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"EL MUNDO HA RESULTADO SER MAS CINICO Y CRUEL DE LOQUE
ESPERABAMOS"

ENTREVISTA CON TEO ANGUELOPULOS EN LA PRESENTACION DE
"TO AIBAAI IIOY AAKPYZET'.

Amor Lopez Jimeno
Universidad de Valladolid
amor@fyl.uva.es

En la 492 edicion de la Semana Internacional de @a Valladolid, conocida
entre los aficionados como SEMINCIwWw.seminci.com el realizador griego
present6 en la Seccion oficial (fuera de concussoliltima produccionTo Aifdor wov
oaxpoler (“El valle que llora”, 2004, primera parte de su nueva Trilogia, que ha sido
tituladaEleni para su distribucién en nuestro pais.
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PREGUNTA. Antes de iniciar una nueva pelicula, ha anfesado que se
pregunta si continda "viendo claro", algo que, sinduda, plante6 mas en
profundidad en La mirada de Ulises

RESPUESTA. Si. Pero no soy yo quien debe respandsp, sino mis peliculas.
No es facil responder. A veces tengo la impresidma si no llevara gafas: no veo
claro, mientras que en otras ocasiones tengo lacénsde que veo ahora mejor que
antes. Pero siempre estoy hablando de impresiones.

P. En esta pelicula no ha trabajado Yorgos Arvani, (su director de
fotografia habitual) con quien mantenia una colabacion desde hace muchos afos.
Me gustaria conocer la razén.

R. Hay amores, y hay divorcios (sonrie melancolmate). ¢Conoce Ud. la
pelicula de (Ettore) Scola "Nos habiamos amadoo'tantPero bueno, las cosas
cambian. Para esta pelicula he recurrido a unampera quien conozco también desde
hace afios y que habia trabajado como Ayudante \dmis. Yorgos trabaja mucho en
Francia actualmente y yo buscaba en el fondo umzentia... Creo que con el tiempo
todo cineasta se plantea si aun sigue viendo emefecto, ese era el tema también de
La mirada de Ulisesgs decir, si con todas las imagenes que uno @ e todas esas
imagenes que pasan por delante del objetivo dér@aa, puede uno recuperar la
inocencia con que se puso la primera vez detrées clemara para rodar el primer plano.
Esa era la cuestion: recuperar, revivir esa indaeritso era lo que pretendia con un
nuevo Director (de fotografia). No sé si lo he @muwdo, no soy yo quien debe
juzgarlo.

PR. Eleni empieza con una voz en off.

R. Si, es mi propia voz, y lo hago para remarcarIqujue viene a continuacion
es una pelicula. No por razones de distanciamientoada de eso, s6lo como una
introduccion. En la tragedia antigua siempre halma persona que introducia la
tragedia.

PR. A eso queria referirme. Porque aunque eBleni, aunque repasa la
historia griega de la primera mitad del siglo XX, 8 muy clara la herencia de la
tragedia clasica.

R. Si. Cuando yo hic@iaooc (El viaje de los comediantesra la época de Brecht
y el distanciamiento. El espectador debia participguzgar a la vez el espectaculo.
Godard decia entonces que el cineasta no debia peleulas politicas, sino hacer
politica. Al cabo de unos afos yo retorné a lanti@én de Aristételes de la tragedia
clasica, qué es la forma de la tragedia clasicagélda fuerza de la tragedia es hablar de
la aventura humana, de la condicién humana. Migydak estan construidas sobre eso,
sobre la condicion humana, igual que otras quedespués d®iuacog, sobre la historia
y la politica. Yo me considero una persona sensjbt®n el paso del tiempo, a medida
gue envejezco, me siento mas cercano al sufrimiemoano y me preocupo mas por
las personas, sobre todo por los mas débiles, pargestan en condiciones de cambiar
la historia.
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PR. Retornando aEleni, algunos la han comparado cohovecentpde
Bertolucci, en cuanto a que Usted hace un repaso [#ehistoria griega, que es parte
de la historia del siglo pasado.

R. Mi Trilogia es muy diferente a la obra de Bernardo. El habidia de Italia.
Mi Trilogia comienza en Grecia, en efecto, ésta es la pripenta, pero después se
desarrolla en el exilio, en la antigua Unién Sava&tdesde Uzbekistan hasta Siberia,
desde Moscu hasta la frontera austro-hungara i, Italla tercera parte termina en
Nueva York y la frontera entre los Estados UniddSayada. La tercera pelicula sera
muy diferente a ésta. Mirilogia se centra en una persona que se ve obligada a vaga
durante todo el siglo, a causa de la historia.

Ya queda lejos la época en que pensabamos quertdxés hacen la historia. Yo
pertenezco a una generacion que crey6 eso. Ahaga tauchas dudas. Sigo estando en
la izquierda, pero de una manera casi sentimguajue ya no sé qué es la izquierda.
He pasado toda mi juventud esperando, luchanderdx peliculas, y ahora no sé. El
mundo ha resultado mucho mas cinico y cruel de éohgbbiamos imaginado.

Cuando hiceLa mirada de Ulisedlije que el siglo (XX) habia empezado en
Sarajevo y terminaba en Sarajevo. Eso es lo tragsa.es la leccion de la historia que
no nos gusta y que de alguna manera nos condemeid Isiempre los mismos errores.
Entonces era Sarajevo y hoy es Irak. Lo lamentchamygero es asi.

PR. Los protagonistas dedeleni son unos refugiados griegos, expulsados por
la Revolucion Rusa.

R. Si, pero hay que tener en cuenta que son baeguks que se van son la
"gente bien" de la ciudad, porque los pobres sdajoe en Odessa. Pero por las vueltas
que da la historia, esas personas, que salieroro damrgueses, se convirtieron en
campesinos, y por tanto después se pasaron adadalda revolucion. Y la pelicula
termina con la Guerra Civil en Grecia, con el fidalla Guerra Civil. Nosotros tuvimos
una guerra que dividié el pais, las familias... fltnilia, por ejemplo, partida por la
mitad: mi padre fue detenido por mi primo y lo llewa para ser ejecutado. Al final no
lo ejecutaron, pero aun recuerdo como mi madreagg@ae la mano, yo tenia 9 afios,
y me llevo a buscarlo a un terreno, a las afueeagtdnas, lleno de cadaveres. Unos
meses después aparecio, y ésa, la vuelta del madle primera escena de mi primera
pelicula,Reconstruccion

PR. Ese dia, por lo visto llovia. ¢ Quizas ésa searhzoén por la que la lluvia
esta presente en todas sus peliculas? ¢ Para Udaestociada con esa alegria, a
diferencia del resto de la gente para quien la llnga transmite melancolia y
tristeza?.

R. ¢Sabe? Una vez estaba en mi despacho y vinore worgos Arvanitis, mi
operador, y me dijo "Teo, esta lloviendo jvamosodar!" (Risas), mostrandome el
brazo: tenia el vello erizado. No s€, es algo sasiatico, algo interior, no sé de donde
viene. No puedo explicarlo, porque normalmentelssipsicoanalistas quienes analizan
estas cuestiones, pero tiene que tener una explicaes cierto que a mi la lluvia no me
inspira tristeza.
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Aparte de mi padre hay otra razon: cuando comeihcsear exteriores para el
rodaje de mi primera pelicula, recorri toda Grediaa vez llegué a un pueblo de
montafa, con la plaza empedrada, y estaba cayerdina lluvia. Unas mujeres,
vestidas de negro, desaparecian entre las ruinasdepueblo no habia hombres: sus
maridos estaban trabajando de obreros en Alemidieigluedé contemplando el paisaje,
con las piedras mojadas, y un silencio total, sdio por los cencerros de las ovejas a lo
lejos, y entonces se oy0 una voz desde el caféarudm una antiquisima cancién de
amor "H wuxprj pov Asuovid™t. Es la parabola de la mujer joven. Esa es una idea
"originaria”, no original, sino del origen. Quizése sea el origen de todo mi trabajo.

PR. La musica es otro de los elementos claves dersepcion filmica. También
en esta peliculgE{eni) incorpora canciones del folklore griego.

R. Una pelicula es una mezcla de muchos elementos) aammcombinacion
guimica. Para que funcione se van incorporando pguaco. Es una labor de narracion.
Las canciones forman parte de esa narracion, naso6mparan. Son un elemento mas,
cuentan algo.

No me gusta la musica en las peliculas americdfrasl cine americano, por
ejemplo, la masica deja de existir. Si que me gastalisica en vivo, por ejemplo, Eh
viaje de loxcomediante®sta la orquesta, y la gente va entrando en laradeso si. En
AlejandroMagnaq toda la pelicula esta construida como una especimisa bizantina,
con todos sus elementos: el solo, el coro, el lbajatinuo... Me parecia que eso
constituia una tematica musical sobre la que taabaj

PR. Aqui si ha mantenido su colaboracion con Eledaraindru.

R. La primera pelicula en la que trabajé con HieaViaje a Citera Le pedi que
percibiera mi intencion en la pelicula, la llam&yexpliqué lo que yo pretendia con la
pelicula, se lo iba contando y al cabo de dos diadlamo6 y me dijo que se habia
inspirado en mi voz contandole la pelicula, queidaabajado a partir de mi voz para
componer la musica. Yo acababa de llegar de Japde kabia comprado un kimono.
Me levantaba, escuchaba el concierto para dos riiaaslae Vivaldi y cuando hablé
con Eleni le dije que mi idea era como un concigrtusso o un adaggio que pudiera
relacionarse con la musica progresiva, y que, inckisndo algo clasico o parecido a
Vivaldi, pudiera constituir un tema de musica pepw un motivo de jazz.

A partir de entonces se convirtié (Eleni) en ueespna imprescindible para mi
obra. Tengo la sensacién de que hablamos la miengud, de que nos entendemos.
Probablemente tenemos la misma sensibilidad, pergolm musical, sino también
visual.

PR. Ha hecho usted referencia a su obra anteriorneespecial aEl viaje de los
comediantesEn mi opinidn, esta Ultima es la que mas recuerdaaquella, estética y
cinematograficamente, y también parece un regreso sus origenes, a su primera
trilogia, la denominada por Ud. mismo “histérica”, mas que a sus ultimas
peliculas. ¢Por qué ha sentido la necesidad de retar un tema -la historia de su
pais- al que ha dedicado la mayor parte de su filngpafia? Y ¢cdémo la ve ahora,
como es esa mirada, mas inocente o mas desilusioaad

['] "Mi pequefio limonero", pero Lemonia es nombreti#m de muijer.
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R. La mirada es, en efecto, mas melancdlica. Lo e falta ahora es la
perspectiva historica que existia en la época errage@iacoc. Entonces, a pesar de la
Dictadura y a pesar de todo, creiamos en la pedigadistorica. Esa es la diferencia.

PR. El hecho de hablar de una manera tan metaféricde acontecimientos de
la historia griega, tan desconocidos para un especor espafol, por ejemplo,
¢puede ser un obstaculo para su comprension?.

R. Cuando se proyeci®iosoc en Francia, se colocaban a la entrada de la sala
unos paneles con las fechas clave y los sucedashitoria griega, para que se pudiera
entender. Yo esperaba fuera, como era costumbrenpances, para ver la reaccion del
publico, y comprobé que nadie los leia, echabarvistazo nada méas. Nadie tuvo
problemas para comprender la pelicula, porquedtniia es igual en todas partes, las
guerras son iguales, las mujer que llora a sustosies la misma, las dictaduras son
iguales en todas partes. Le voy a contar dos atescdo

Hace poco he estado en Corea y contaba a losnosrea primer contacto con
un compatriota suyo, que tuvo lugar en Japon, éhusko de Hiroshima, en 1980. Me
estaba ensefiando el Museo su Director y en un nmtonglwlo vimos a alguien que
gritaba desde lejos y venia corriendo hacia nosoMos detuvimos. Era un empleado
del Museo, un refugiado coreano, que habia Wi&twog, y me dijo llorando "esa
pelicula es mi historia, la historia de mi familde mi pais". Todavia hoy hay dos
Coreas. El me cont6 que la mitad de su familia eiveina y la otra mitad en la otra.

Cuando rodél paso suspendido de la ciglefiae trata de las fronteras, y la fui
a presentar a Japéon, me decian que el publico japunéa iba a comprender, porque
ellos no tienen fronteras. Pero yo no hablo solofrdateras geogréficas, sino de
fronteras interiores y hace poco, en Cannes me\esiib un equipo japonés y la
entrevistadora me dijo "Ahora entendemos lo queiguwkecir".

Yo creo que no son las particularidades lo que map®&or ejemplo, cuando veo
una pelicula espafiola, hay algunas cosas que annergo puntos de referencia, y
comprendo el conjunto. Un pais que nunca ha sulasigeripecias de otros paises es
Gran Bretafia, por ejemplo, y sin embargo, uno denlagores éxitos de mi carrera lo
obtuve alli conEl viaje de loscomediantespese a que no salian muy bien parados,
porque ellos ocuparon Grecia durante un tiempo.

No creo que haya que leer o saber cosas sobrésgbgra comprender la pelicula,
ni la historia de mi pais. Habr4d matices y detatie® se escapen, claro, pero el
espectador no necesita todo eso para entendergeencecibe una historia que puede
ser, en el mejor de los casos, su propia historia.

PR: El tema de las fronteras articula su dltima trlogia, y aqui los
protagonistas son de nuevo refugiados, exiliadospmo el viejo comunista deViaje
a Citera

R. Todas mis peliculas estdn basadas en el tenexitie| interior y exterior. Esta
también. Empieza y termina con un exilio, es ufiegontinuo. Y la tercera parte de la
trilogia se situara en Nueva York porque para impiegenta el exilio. La ultima pelicula
se titularaEl regresoy es el regreso de Ameérica a Grecia. La protateprisra la
pequeiia Eleni, no ésta, que sera ya anciana, siniets.
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Esta idea (la del exilio) se encuentra un poco an dxistencialistas de la
posguerra: Camus, Sartre... ellos se considerdiados en busca del Reino. Yo, por
ejemplo, tanto ekl paso suspendidoomo enLa mirada de Uliseslo que busco es la
casa. La casa para mi es nuestro momento de egudin nosotros mismos, hacia el
mundo y hacia nosotros mismos.

PR. Una curiosidad: en todas sus peliculas aparec@a escena de boda. En
esta pelicula, ademas, como dfl viaje de loscomediantesese matrimonio también
se frustra y desencadena la tragedia, con ese esppadre que persigue a la pareja
de amantes como ejecutor de un destino ineludible.

R. Al principio, sabe usted, se emplea algo no gasualidad, sino porque la
escena pide exactamente eso. La primera vez gie ué escena de la boda fue en
Oioocog. Una joven se casa con un americano, en un momkavi, porque era el de la
liberacion de Grecia. Entonces adquirié una dingensiuy importante. Ademas, quien
rompe ese matrimonio es el hijo de ella, lo cuadefiere mayor simbolismo. Después
se convierte en un elemento que pertenece a miensoiv Necesitamos utilizar
elementos que se han convertido en topicos enroyasipio trabajo.

Quizas, como yo no estoy casado, aunque llevo 85 a@n la misma mujer y
tenemos tres hijas, puede tratarse de una especiestidgia del matrimonio (risas).
Pero no creo.

PR. Para finalizar, Ud. ha venido a presentar su filma produccién en
nuestro Festival, pero tendra constancia de que mhas salas comerciales ni se
plantean exhibir sus obras, por su larga duraciéno cual restringe el publico
potencial a un sector muy limitado. En algunos paés se ha editado su filmografia
completa en DVD. ¢Existe la posibilidad de que seadistribuidas también en
Espana?

R. Bueno, saldra proximamente en Inglaterra y g@® hay peticiones también
de Espafia, pero eso depende del Centro de CinarfddoGriego. Creo que eso es
muy importante para los cineastas,como yo, quesnentos un publico de masas. Es
importante que la gente que esté interesada y do gcceder a las peliculas anteriores
tenga la posibilidad de ver una retrospectiva.

En cuanto a la duracion de mis peliculas, ¢ sabe@daelo 12 largometrajes, pero
tengo material como para 40 peliculas. Yo, coma babe, hago peliculas muy largas,
y eso plantea problemas de distribucion. En los B¢Dncluirdn escenas que han sido
cortadas, asi que quien tenga la paciencia neaggadra ver material hasta ahora
desconocido.

Este es un tema muy doloroso. No es facil cortar.RBma tuve ocasion de
comentarlo con Antonioni y él tenia el mismo protée EnEl viaje de loscomediantes
hay hora y cuarto de escenas montadas que hubsuguenir porque si no hubiera
durado cinco horas y media y no se hubiera podidsstmenar. Eia Mirada hay un
viaje por el Danubio que también hubo que elimiaanque para nosotros fue un placer
rodarlas. Son escenas que uno ha amado, que aseplashdo bien rodando, pero hubo
que cortar. Ha tocado un tema muy triste.
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Pero yo tengo la esperanza de que las generadigness tengan la oportunidad
de ver mis peliculas. Es el tiempo el que decidgu® es importante y lo que no. En
nuestros dias hay peliculas que todo el mundo vgupdos medios de comunicacion
crean la necesidad de verlas. Pero hay millongeteulas que se han perdido. Y hay
muchisimos autores que solo se han proyectadoarepas salas o cineclubs. Dreyer,
por ejemplo, fue valorado solo al cabo de muchos.afioen Atenas, ahora se estan
proyectando peliculas conf®ed de Maly toda la filmografia de Orson Welles, y la
gente, gente joven que los descubre por primerdieea las salas.

Mas adelante, si mis peliculas merecen la pensalsaran. Si no se convertiran
en polvo, como todo.

ALGUNOS DATOS SOBRE LA PELICULA 2

BIOGRAFIA DEL DIRECTOR

Teo Angelopulos, nacido en Atenas en 1935, estieliécho en la Universidad de
Atenas y se traslado a Paris para estudiar cie grestigiosa escuela de cine francesa
IDHEC, de la que fue expulsado por haberse enfilentaun profesor de direccion.
Trabajé entonces en el Museo del Hombre bajo Eauel etnégrafo y pionero del
cinéma vériteJlean Rouch. En 1964 regresé a Atenas y, hasta t86@j6 como critico
de cine para el diaridyuoxpotixy AAays hasta que esta publicacion fue prohibida por
el regimen de los Coroneles.

En 1965 se paso a la direccion cinematograficawwotargometraje, que quedo
inacabado, sobre un grupo musical pop, y desdeneggcsus peliculas han participado
en numerosos festivales internacionales y ha atidenna serie de premios que han
contribuido a consolidar su reputacion como undodedirectores mas influyentes del
cine contemporaneo.

SINOPSIS.

ELENI es la primera parte de una trilogia. Comienza é9,1€@iando algunos
refugiados griegos de Odessa llegan a Saldnicee Elbs se encuentran dos nifios,
Alexis y Eleni, huérfana esta ultima y recogida laoiamilia de Alexis. Los refugiados
levantan un pequefio pueblo junto a un rio...

FICHA TECNICA

Direcciéon: Teo Angelopulos

Guidn: Petros Markaris y Giorgio Silvagni
Productora: Phoebe Economopulos
Direccion de fotografia: Andreas Sinanos
Musica: Eleni Karaindru

Montaje: Giorgos Triantafillu

2 Facilitados en el Press Book.
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Sonido: Bernard Leroux, Costas Varibobiotis y Masiiitanasopulos
Decorados: Giorgos Patsas y Kostas Dimitriadis
Vestuario: lulia Stavridu

FICHA ARTISTICA

Eleni: Alexandra Aidini

Alexis: Nikos Pursanidis

Nicos: Giorgos Armenis

Spiros : Vasilis Kolovos

La mujer del bar: Tula Stazopulu
Danai: Thaleia Aryiriu

Profesor: Grigoris Evangelatos
Casandra: Eva Kutamanidu

DATOS TECNICOS

Color - 35 mm

Duracion: 2 h 50 min

Afo de produccion: 2004

Nacionalidad: Grecia-Italia-Francia

Version: original en griego con subtitulos en déeste

Una coproduccién de Theo Angelopulos - Greek Fient@ - Ert -Attica Art
Productions - Bac Films - Intermedias - Arte Frar@en La Participacion De Rai
Cinema - Network Movie Reinhold Elschot - Peter dladann - ZDF/Arte Meinholf
Zurhorst Antena 3 TV y el apoyo de Eurimages Y Meelus

NOTA DEL DIRECTOR SOBRE LA PELICULA

Elenies la primera parte de una trilogia, planteadaocona suma poética del
siglo XX que, a través de un amor que desafiaalfd, ofrece una mirada visionaria y
establece un vinculo con el siglo que estamos esnplez Es una trilogia integrada, sin
embargo, por tres titulos autbnomos.

Es una historia que empieza en Odessa en 191% emtrada del Ejército Rojo
en la ciudad, y que acaba en nuestros dias, eraN(m@¥k, con exilios, separaciones,
desplazamientos, la caida de las ideologias yolaisntias pruebas a las que la Historia
somete.

Eleni, el primero de los tres titulos, es la raiz debnitn esta pelicula pueden
reconocerse las huellas Bdipo Rey delLos siete contra Teba el desarrollo de un
amor y el destino de una muijer. Es la primera degde que rod@econstruccioren
1970, que tomo a una mujer como figura central depaticula mia: una nifia que
descubre el exilio y la muerte, la adolescente enada, la madre, la mujer solitaria; de
la inocencia a la pasion tragica. Mas que nuncaelegia del destino humano. Es la
Elena del mito, la Elena invocada por todos lo®st que reivindica el amor absoluto.

Estudios Neogriegos, 2005 139-147



147

La ultima carta que su marido le escribe antes alé en 1945, en la batalla de
Okinawa, en el océano Pacifico, termina con estkbms: “... Pasaste la mano sobre la
hierba y cuando la levantaste algunas gotas rodeoia abajo, sobre la tierra, como
lagrimas”.

Theo Angelopoulos

CRITICAS Y RECORTES DE PRENSA
http://www.elmundo.es/elmundo/2004/11/30/culturafi@17950.htmLa
pelicula 'Trilogie - To livadi pou dakrizi', delr@asta griego Theo Angelopulos,
ganadora del Premio FIPRESCI de la Critica 2004.
El Mundo13/02/2004 Angelopulos en la Berlinale.
http://www.elmundo.es/elmundo/2004/02/13/culturad@1082.html
http://www.labutaca.net/54berlinale/trilogia.htm
http://www.miradas.net/2005/n37/criticas/04 _elemnht
http://iglesia.libertaddigital.com/articulo.php/16229871
http://www.elmulticine.com/peliculas_listado2.php@em=441
http://www.ucm.es/info/nomadas/mientrastanto/21.htm
http://www.elpais.com/articulo/cine/Theo/Angeloposiconsidera/historia/repite/
pesadilla/elpcinpor/20050401elpepicin_7/Hdais,
http://www.cameo.es/scripts/esp/catalogoDetall€asi?05
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