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O DON JOSE DE MORA, ESCULTOR DE SU MAJESTAD

Francisco J. Crespo Munoz. Universidad de Valladolid /Archivo General de Simancas

José de Mora Ginarte y Lopez Criado fallecia en
1724, alos 82 afios. Desde hacfa ya un tiempo esta-
ba retirado de la actividad escultérica, pero goza-
ba de un prestigio artistico indiscutido; de hecho, su
vejez, alejada de la gubia, alimentd una semblan-
za mitica sobre el artista bastetano, donde los ecos
de rarezas y extravagancias, de desvarios de genio
y melancolia, se terminaron mezclando con el reco-
nocimiento de sus contemporaneos, que lo tenian
como referente creativo y autor a consultar en las
iniciativas escultdricas, por su inteligencia y crédi-
to. Era el mas sobresaliente de una dinastia artfstica
(los Mora), de por sf sobresaliente, asi como el mas
importante de una escuela de escultura (la granadi-
na) ya importante en pleno Barroco. «Don Joseph»
es tenido como el principal escultor hispanico de
la transicion del siglo XVII al XVIII (etapa memora-
ble en la Historia del Arte espafiol) y el genio crea-
dor (e inspirador) de un elenco de imaginerfa sacra,
conformado por obras esenciales dentro patrimo-
nio devocional granadino.

Como es obvio, José de Mora fue un hombre de su
tiempo, encuadrado dentro de parédmetros artisti-
cos, socio-profesionales, juridicos o devocionales
propios de las centurias barrocas; fue este encuadre
el que explica su periplo vital y creativo, su arte y su
inspiracion, y el modo en que distintas personas e
instituciones contemporéneas a él, en el ejercicio y
la vivencia de la piedad de su tiempo, confiaron en
el hacer de este escultor para plasmar, sobre la ma-
dera, su forma de dirigirse a Dios, de manifestar su
fe o de buscar la redencién y la vida eterna.

La piedad (y de manera acentuada la «popular») es
pilar fundamental en la génesis de la identidad gru-
pal, gestada en el comun desarrollo de ritos, proce-
siones u obras pfas y de beneficencia, fortaleciendo
la profesion de la fe y la integracion de los participan-
tes en manifestaciones publicas de indole religiosa.

La vivencia religiosa en el Barroco granadino (y en el
hispanico, en general) se aglutind bajo el concepto
clave de la «intermediacion». En primer lugar, a tra-
vés de corporaciones (monasticas y conventuales,
sacramentales, gremiales, penitenciales, etc.), eri-
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gidas alrededor de la veneracion a una advocacion
concreta y convertidas en formulas de expresion y
accion en multiples sentidos, inclusive el de la socia-
bilidad o el de la beneficencia; consecuentemente,
la Granada de estos siglos se ha venido consideran-
do la de mayor esplendor en las realidades cofra-
des, y, con ello, de la imagineria sacra y procesional.
Por otro lado, esa intermediacion gird alrededor de
aspectos maés trascendentes, donde la percepcion
de la muerte era nodal; ello se sustancié en el enor-
me el peso de memorias, capellanfas o patronatos,
a fin de asegurar el objetivo esencial de la inmorta-
lidad espiritual y el anhelo por la consideracion ge-
neral hacia el finado, tanto en el plano mundano co-
mo en el religioso: se trataba de convertirlo en una
persona santay justa, que habfa dejado buena opi-
nién con su virtuosa vida o que, al menos, aspiraba
alaredencion salvifica con sus obras post mortem.

De este modo, ante el cariz del personaje vy las ca-
racteristicas de su contexto, realizar una breve sem-
blanza biogréfica y artistica de José de Mora resulta
tremendamente dificil; desde luego, lo es si se pre-
tende eludir los lugares comunes de un compen-
dio bibliogréfico de estudios muy resefiables, que
cuenta con significativas aportaciones, como las de
Antonio Gallego Burin, Juan Jesus Lopez-Guadalu-
pe Mufioz o José Antonio Diaz Gémez (referencian-
do solo los autores que han dedicado monografias
especificas al escultor); del Ultimo experto citado se
van a extraer muchas de la consideraciones artisti-
cas de la presente semblanza.

Por lo tanto, en este modesto acercamiento al ge-
nio «natural de Baza» y «vecino de Granada», se
ha optado por la «original» propuesta de darle la
«palabra» al propio José de Mora, para que hable
de sf mismo. Esta oportunidad solamente es posi-
ble a través de la documentacion de archivo, y mas
concretamente de una tipologia documental muy
intima y personal: los documentos sobre la practi-
ca sacramental, conservados en el Archivo Histo-
rico Diocesano de Granada, custodio esencial de
la memoria documentada relativa a la piedad del
Seiscientos y el Setecientos en la archidiocesis gra-
nadina. Nuevamente, José de Mora no fue ajeno
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JOSE DE MORA

Y si: como en el caso de otras de sus aspiraciones, Jo-
sé de Mora alcanzé la dispensa y contrajo matrimo-
nio con Luisa de Mena (evidentemente, su amor des-
de hacfa varios afios). Por entonces: «ha (...) quatro
[afios] se vino a esta ciudad [de Granada], a la parro-
chia de San Salvador, donde vive» (es decir, alrede-
dor de 1682). El escultor ya no volveréd mas a la Corte.

Afincado en Granada, Mora eclosiona sus represen-
taciones pasionistas, de inmensa calidad, para de-
pendencias conventuales o capillas parroquiales,
conformando el tipo masculino por excelencia en
la escultura granadina del Barroco: Jesus de la Hu-
mildad y Paciencia (actual Cristo de la Sentencia de
la parroquial de San Pedro y San Pablo de Granada),
para los carmelitas calzados; Jesus Nazareno, en la
parroquia de Santa Maria del Soterrafio (Aguilar de
la Frontera); Cristo de la Amargura, de San Juan de
los Reyes; y Cristo de la Caida, en la iglesia de Belén
de Antequeray en el convento de la Magdalena de
Baeza. Por otro lado, se encuentra la original rare-
za iconogréfica del Cristo del Mayor Dolor, postra-
do recogiendo su tunica tras la flagelacion, que pe-
reci¢ en el incendio del Salvador (1936), procedente
de los franciscanos descalzos. En cualquier caso, se-
ré el Cristo de la Salvacidn (hoy de la Misericordia o
vulgo del Silencio), realizado en 1688 para la iglesia
de los clérigos regulares menores, el mayor logro
en la trayectoria del artista; tanto es asf que jamas
volvio a acometer otro crucificado de gran formato.
De este modo, el ya bautizado como «Cristo de Mo-
ra» va a gozar de una unicidad excepcional dentro
de la Historia del Arte y cambiaré por completo la
consideracién del tipo iconogréfico de Cristo muer-
toenla Cruz, en el sureste espafiol, para lo restante

de Barrocoy aun con posterioridad para esta repre-
sentacion dentro de la imaginerfa contemporanea.

Por otro lado, oratorianos, jesuitas, franciscanos,
dominicos, carmelitas o minimos acudieron al taller
de Mora entre otras cosas para la hechura de santos
venerados por dichas ¢rdenes, durante toda su eta-
pa de madurez y, especialmente, desde que se ini-
ciaron sus estancias en la Corte. San Antonio de Pa-
dua (hoy en laiglesia de las Angustias), San Juan de
Capistrano (en la Capilla Real), San Pedro de Alcdn-
tara y San Pascual Bailén (en el convento de San-
ta Isabel la Real) son algunos ejemplos; finalmente,
San Bruno (en el monasterio de la Cartuja de Gra-
nada), entre sus Ultimos trabajos documentados.

Asf llegd el declive del hombre y el ocaso del artis-
ta. Hay cierto acuerdo historiografico en sefialar 1704
como el principio del fin para el genio de Mora: mo-
rfa Luisa de Mena, su amada compafiera, que fue en-
terrada en el convento de San Antonio de Granada.
Acontecian las postrimerfas del escultor de Su Majes-
tad, pergefiadas en el primer parrafo de esta aporta-
cion conmemorativa, hasta que el 25 de octubre de
1724 su exangUe cuerpo sin vida recibiera sepultura
junto al de su esposa. Y, como no podia ser menos,
en esta breve semblanza poco importa el redactor y
solo podfa estar firmada por su protagonista: «Don
Joseph de Mora», escultor de Su Majestad.

01. Arbol genealdgico de José de Mora y Luisa de Mena.
02. Firma autégrafa de José de Mora
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