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1. PROLOGO

El tema que se va a desarrollar en estas pagirtaa esrrativa breve de Gustavo
Martin Garzo”, en concreto su libro de 199PRamigo de las mujere€omo el mismo
autor ha sefialado, es uno de sus libros mas elgseco que, al terminar de leer este

trabajo, vamos a poder comprobar por nosotros nEsmo

Ademas de la utilizacion de una bibliografia bastacompleta, este trabajo
cuenta con una entrevista que he realizado en meoGustavo Martin Garzo, y a
quien quiero agradecer su amabilidad y su paciefSt entrevista es la base que ha
ayudado a construir el resto del proyecto y quemsd, ha permitido que conozcamos
al escritor desde una mayor cercania. Esto ha hqohda realizacion del trabajo haya
sido mas fluida. Y es que contar con el testimaliriecto del escritor del libro sobre el
que estas investigando facilita en gran medidaastigacion y, ademas, supone un

placer afiadido a la hora de realizarla.

Por tanto, este trabajo consta principalmente @debimgrafia introductoria sobre
el autor, un andlisis completo y detallado deldifzontenido, tematica, estilo...) y un
pequefo apunte sobre si este libro debe ocupar éungee los libros de cuentos o entre
los de microrrelatos. Ademas, al final encontrarengomo Anexo | la entrevista
completa a Gustavo Martin Garzo. También podrenmasrerarla en la pagina web

www.subverso.es

Tras la lectura de este trabajo, vamos a poder mdrap que la narrativa breve de
Gustavo Martin Garzo esta fuera de lo convencigngue, por ello, merece una
investigaciéon que muestre todo lo que se encuérasaella, que no es mas que los
propios sentimientos y pensamientos del autor Hacmujer, que nos hace participes
de ello en este libro tan especial. No es uno ddiltmos mas conocidos del escritor,
pero, sin duda, es el mayor referente del sentimifsmenino que caracteriza a Martin
Garzo, y que he intentado mostrar con la mayordadr posible en este proyecto.



2. BIOGRAFIA

Gustavo Martin Garzo naci6 el 13 de febrero de ¥¥¥alladolid, donde reside y
trabaja actualmente. Su infancia transcurrio etabliibgima, donde se acercé en mayor
medida a la vida del campo. Pero el hecho que maraar su obra y que, sobre todo,
nos interesa en este trabajo, es la influenciaejgreieron sobre él las mujeres de su
familia, en concreto sus primas, con las que ekpahbs instintos que él mismo suele

calificar como “misteriosos”.

Se crié en una familia catdlica y estudio en ekgm San José. Esta educacion

religiosa se manifiesta en muchas de sus obras eonsu

novela mas ambiciosaEl lenguaje de las fuente
Descubrié la lectura a los 15 o 16 afos, a traweg&ld
capitan Tormentade Emilio Salgari, lo que despert6 en

un afén literario que aumentaré con los afos.

Viaj6 a Madrid para estudiar Ingenieria, carrera
abandonara, y comenzara sus afios de descubrimin
ampliar conocimientos sobre literatura, cine...
Valladolid estudio Filosofia y Letras y se espertalen i
Psicologia. Comenzara a trabajar y ya no aband 3
ciudad. Serd en 1978 cuando empieza a escribordeafcontinua, aunque su primera

novela no salga a la luz hasta ocho afios después.

Tras su publicacién, comenzara a trabajar en peaédy dirigira junto a Carlos
Ortega y Miguel Suérez la revista literada angel masA partir de aqui se sucederan
libros que ira publicando y comenzara a recibinpos, algunos tan importantes como

el Premio Nacional de Literatura en 1994 gpblenguaje de las fuentes



2.1 OBRA LITERARIA

Desde 1986, afio en que publicé su primera dra,no usadaeste escritor ha
publicado una gran cantidad de libros que complietasta el momento su obra literaria.
Quiza referirnos a todos ellos se salga del propdsil trabajo, por tanto a continuacion
daremos a conocer las que podriamos consideraotsas mas relevantes y que se

vinculan en cierta medida con nuestro libro dedistu

Las historias de Marta y Fernand@990) muestra un universo en el que coexisten
el gozo, los conflictos e incluso las pequehasitaes. Con extrema delicadeza y a
través del continuo dialogo entre los dos amargésautor nos va revelando las
multiples facetas del enamoramiento. La accion @tada en Valladolid, en la ciudad
natal del escritor, y en la época de la transiciderta a nuevos horizontes y a nuevas

formas de entender el mundo.

El leguaje de las fuent€4993) se centra en la persona de José, espdacidgen
Maria. Aqui Gustavo Martin Garzo reta al silencloqgae se ha sometido a este
personaje por parte de las fuentes religiosas ententahondar en sus sentimientos,
emociones y pasiones, que sin duda debio de tdos.se convierte en el protagonista

atipico de una historia de pasion y furia.

Marea oculta (1993) nos lleva a ese misterioso mundo femenine tanto
deslumbra y desarrolla Martin Garzo en sus obsia; vz a través de la mirada de un
nifio, fascinado por este mundo y por explorar taslvables diferencias entre ambos

SeXos.

Pequeiio manual de las madres del mu(ifi3) se centra también en las mujeres,
pero en este caso en unas muy concretas: las maine® el propio autor dice, son
textos hermosisimos que tratan de la fascinaciénJadmaravillosa relacién entre
madres e hijos y donde nos describe hasta cincyentseve tipos de madres, todas

unidas por la fascinacién de sus hijos.

Mi querida Eva(2006) revive un amor de juventud, que afios despuélve a
reunirse y a despertar tras ese verano en queams&uelven antiguos recuerdos, se

confiesan secretos hasta ese momento ocultos/yebee a vivir ese amor olvidado.



Y que se duerma el mg012) es su ultima novela publicada hasta el nmbong
en la que Martin Garzo vuelve felizmente a los legaleEl lenguaje de las fuentes
través de la historia de Maria, una nifia marcadapalefecto fisico. Aunque esto no

frenara a Joseé, un carpintero que se acercara.a ell

2.2 PREMIOS

Gustavo Martin Garzo ha sido galardonado a lo laeysu trayectoria poética con

una serie de premios:

- Premio Emilio Hurtado 1991, en Leon, al mejor libkrelatos polEl amigo de
las mujeresEn el jurado destacan Antonio Gamoneda, Luis M&igez, José

Maria Merino y Antonio Pereira.
- Premio Nacional de Literatura en 1994, gfirlenguaje de las fuentes

- Premio Miguel Delibes en 1995 pbtarea oculta.Premio que se concede en
Valladolid y que han obtenido, entre otros, Jos&iddlerino y Luciano G.
Egido.

- Premio Nadal, 1999, porLas historias de Marta y Fernanddurado: Pere
Gimferrer, Josefina Molina, Jorge Semprun y Antdvilanova.

- Premio Nacional de Literatura infantil y juvenil @0 Por Tres cuentos de
hadas.

- Premio Castillay Ledn de las Letras, 2008.



3. ANALISIS DEL LIBRO

El amigo de las mujerefue publicado por Gustavo Martin Garzo en 1992, y
constituye un libro fundamental para entender sacepcion del universo femenino,
que recopila mediante la suma de una serie de met@ms en los que tratara de
presentarnos diferentes situaciones, pensamiesosgiones que le suceden al que él
mismo llama “el amigo de las mujeres”, y sobre e ge debatira mas adelante y que,
ademas, da nombre a esta obra. También contamasiacentrevista realizada al autor

(y que se encuentra en la pagmaw.subverso.epara todo aquel interesado y como

Anexo | de este trabajo), que ha ayudado a la cemsjgin del libro y a conocer algo
mas a Martin Garzo. Como él mismo ha dicho, esdeeus libros mas especiales, y

por ello, merece un estudio mas detallado.

Debemos abrir este analisis con la concepcion bpeopio Gustavo Martin Garzo
ha aportado en la entrevista realizada sobre |gposition de este libro. Quiza el hecho
de gue el autor se basara en experiencias quesimpuresenciaba y anotaba sea uno de
los aspectos que mas enriquezca la obra, porqukatesconsiderar de forma especial
al narrador. Asi lo explica el autor: “no era tantocuaderno intimo sino una serie de
anotaciones que yo iba haciendo de cosas que maldén la atencidn: a veces eran de
libros que habia leido, de peliculas que habia M cosas que sucedian por la calle. Y
entonces, de pronto, en un momento dado, me ditxuge que habia muchas
observaciones referidas a las mujeres que veitapmalle, a las que me encontraba, a
las que miraba..? Por tanto, esto le dio la idea de crear un liceatrado en las
mujeres, en su perspectiva hacia ellas, pero desgision de un narrador un tanto
especial, “un paseante que diera cuenta de, nonepnta de sus encuentros con las
mujeres en la calle y en su vida, sino también esssefios en relacion a elfasPor
tanto, en este punto, no podemos evitar la idegudeautor y narrador compartan

ciertos rasgos, pero Martin Garzo nos marca log#eérentre ambos: “naturalmente

' Sobre si deben ser llamados microrrelatos o naahalos en el punto 4: Cuento o microrrelato.
2 Anexo 1: Entrevista a Gustavo Martin Garzo, prégan
% Anexo 1: Entrevista a Gustavo Martin Garzo, prégan



cuando de pronto tienes ya la idea, el proyectoader un libro, ya no eres exactamente
tu el que estas mirando todo aquello, sino queyeates a través de la mediacion de
esa voz de la que tU hablas, de esa voz narratiNa’debemos ver al narrador como un
alter egodel propio escritor, sino que, una vez comencearlesr la novela, el narrador

se convertira en una vision particular: en todos Inicrorrelatos se esconde la

experiencia del escritor, pero quien los narra esotagonista en cuestion.

Este libro se divide en diferentes apartados, cadade ellos nos permite una nueva

interpretacion del tema que tratamos:

La perspectiva amorosa
» Ensoiaciones

* Invocaciones y leyendas
» Eljardin cerrado

¢ Sucesos

A continuacion, vamos a desarrollar cada uno des.eéin un andlisis mas detallado
de la informacién que nos aportan, y centrandomo®® detalles particulares de cada

apartado:

3.1La perspectiva amorosa

Mediante una serie de microrrelatos, Gustavo Md®Bnzo trata de transmitirnos

diferentes perspectivas amorosas en cada unoade ell

- Amor entre parejas jovenes

- Amor entre hermanos

- Fascinacion adolescente

- Amor a la naturaleza

- Amor a las personas

- Amor mas alla de los defectos fisicos
- Amor producido a través del cine

- Amor por el que nos vemos mas débiles

* Anexo 1: Entrevista a Gustavo Martin Garzo, pregunta 4



Pero todas estas perspectivas también nos provddarentes sentimientos:
dulzura, vergienza, temor, alegria, ternura... Estmep apartado, con un titulo
bastante explicito, no se centra exclusivamentdaeperspectiva amorosa entre un
hombre y una mujer, que sera lo que mas predomired kbro, sino que nos hace ver
los diferentes tipos de amor, que no tienen queasdusivamente entre personas del
sexo opuesto: puede ser amor entre hermanos, dagsili. O, no sélo amor hacia las
personas, sino también hacia animales, hacia laal@ta o amor como encuentro de

diferentes sentimientos.

Si algo nos llama la atencion a medida que vam@nbio las diferentes escenas es
que todas se representan en momentos cotidiarees)assen las que nos podemos ver
involucrados cualquiera de nosotros, los lectdiesenas en las que el amor nos ayuda
a sostenernos ante una mala noticia 0 un mal momestenas en que el amor hacia
otras personas nos anima a ayudarlas, a no sepauderellas, a querer permanecer a su

lado (tanto personas conocidas como personas gbaraos de conocer).

Hay una gran fijacion por los detalles, que producebello y la admiracion hacia
la otra persona. La descripcion detallada de uo bg@ssionado, la alusién a diosas
mitoldgicas, el retrato fisico y detallado de unajen.., son algunos de los aspectos
que seran recurrentes a lo largo de los relatageye@n cada momento, evocaran aquello
a lo que el escritor haga referencia, aquelloslldstgue no quiere que al lector se le

escapen.

Pero el debate se puede producir en torno al ratrgQuién es esa persona de la
gue no sabemos nada, que nos narra todas estasgsgajue a la vez nos permite
llegar a sus sentimientos, a su concepto del a®iorduda, esta es una gran incégnita
que, a la vez, dota de gran maestria a la obrgupanos permite a los lectores abrir
todo un abanico de posibilidades en cuanto a c@reste personaje, de donde procede
toda esa sensibilidad que nos transmite. Cadarlset@reara su propia concepcion,
cada lector recibira la lectura de una manera grdal narrador de las cualidades que

esta lectura le transmita.

En cuanto a mi perspectiva, creo que se trata deestigo directo de todas estas

escenas, que las escribe en el momento en quesocse cruzan ante él en su vida



cotidiana. Y él, personaje de gran sensibilidadoynglejidad sentimental, intenta
reproducir mediante sus palabras lo que esas esleehacen sentir.

Para poder comprender con mayor detalle el mundd gue se sumerge este libro,
afadiré un microrrelato en cada uno de los apataddos que se divide, debido a que

su corta extension facilita la comprension del neism

LAS VIAJERAS INMOVILES

Lee en el periddico una noticia sobrecogedora. rdmjer joven trata de suicidarse con su
hijita de tres afios, que ingresa muerta en el tadspla escrito una nota de despedida en que
declara que tiene miedo de vivir, y que se llevas@md a su hija porque no quiere que sea tan
desgraciada como ella lo ha sido. “Mi cabeeacribe en la Ultima linea— s6lo piensa en la

muerte.”

La noticia se cierra con un comentario de la pal@i que se declara que la mujer padecia
frecuentes depresiones. El sentido de tal comentaripuede ser mas claro: ha actuado asi
porque estaba enferma, porque no era duefia detess ¥ él siente vergiienza y asco frente al
lado abusivo de esas palabras, la dolorosa péddidatimidad que implica, y se rebela contra
esa jerga de supuestos expertos que clasificaoteductas andmalas ignorandolo todo de los

hombres que las llevan a cabo.

Ve la escena dolorosa, ardiente. El instante enlgugobre mujer da a su nifia los

barbituricos, disimulados en un inocente vaso dedeen que ella misma los toma.

Ve a la nifia dormida sobre el pecho de la mujex,ésta, que ya siente los efectos del
narcético, llevandola en brazos a la cuna y acdssma su lado. Siente el calor de ese cuerpo
pequefio, adorable (al que a toda costa hay querpaesdel dolor), los ojos cerrandose, la
somnolencia al fin como algo infinitamente ventardsuego la ve dormida. La paz es entonces
completa, y en el rostro de la mujer, dulcificadw pl descanso, apenas detecta sefial alguna de
esa agitacion anterior. Es como si después de arga ly alocada carrera hubiera llegado a
tiempo y alcanzado el tren antes de su partida.cCeirmhora descansara en el vagén junto a su
pequefia hija con la confianza de que, a pesar deesio, el viaje —pero ¢addnde?— no dejara de

cumplirse. (Martin Garzdgl amigo.., 17)

Escrito en 32 persona, como la mayoria de losoglaurge a través del papel que

los medios de comunicacion tienen en la historea.a@entra en la psicologia de los
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personajes de una forma diferente hasta el monentl libro, pero que desarrollara
con gran habilidad en numerosas ocasiones. Al guala psicologia, las descripciones
fisicas también tendran gran importancia, ya seaoeibramiento de una parte del

cuerpo o algo mas.

En este primer apartado introductor a lo que varaekresto del libro, podemos
comprobar como el uso de la imaginacion del narradoavés de la observacion va a
ser fundamental en la formacion de los relatogjua! que la gran carga de alusiones
mitolégicas y cinematogréficas.

3.2 Ensonaciones

Entre suefios e imaginaciones el testigo da un p&@sohacia las mujeres, no solo
es un mero espectador, sino que se permite to@iaduso besarlas; pero todo dentro

de su imaginacion.

Ve las escenas y no solo admira a los enamoraimhusgge llega a imaginarse él
con la mujer. El suefio es el elemento que le peratercarse e imaginarse junto a

ellas, al igual que Harpo en “El cortejador veloz”.

Estas ensofiaciones llegan a puntos que muestignarialocura del testigo, pero
que nos presenta como si fuera algo normal o ueagsolucion. Por ejemplo, un
secuestro o un ataque a la mujer, pero no con migacion, sino como forma para
complacerla de verdad. También, imaginarse enslaalésierta en la que poder cuidar
a la mujer... Y asi algunos ejemplos, que hace gserpdel disparate o del peligro a la

exposicidon maxima de la admiracién y la pasionlasmujeres.

Todo esto podemos comprenderlo en mejor medidavédrdel siguiente relato.

EL CORTEJADOR VELOZ

No recordaba el titulo de aquella pelicula. Erdodehermanos Marx, y Harpo —el mudo—
se pasaba persiguiendo a las chicas desde la preseena hasta la ultima. Su fascinacion por

ellas no conocia limites. Pasaba una camarerdayesadopeteado detras. Hacia lo mismo con las
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enfermeras, con las criadas, con todas las quéapalu por el platd, poniendo en ello la vibrante
expectacion, el incontenible jubilo de cuantoswenturan en un medio distinto a aquel para el
qgue fueron creados (los paracaidistas cuando salltaine, los buceadores cuando descienden a
la profundidad de los lagos). Harpo estaba esplesdoy ellas se sustraian a su acoso a la vez
complacidas y asustadas, como lo habrian hechtefeemin fauno juguetén y benigno, como
preguntandose si aquello iria en serio, si endadliba a hacerles algo —¢;pero el qué?- si

llegaba a alcanzarlas.

Estas preocupaciones de Harpo le volvian loco laedd. Las chicas se echaban a reiry
corrian entre los muebles, por los pasillos, cenniejillas encendidas por la excitacion y el
vuelo de las faldas embarullado contra sus musltisinaos. También él habria querido
cortejarlas asi, alocada y velozmente, con el misroontenible jabilo con que Harpo lo hacia
en el cine, todo ojos y manos, dejando a sus espalda nube de tinta, como hacian los

calamares al perseguir a sus presas.

La pelicula terminaba con una hermosa escena. éabaruna situaciéon de disparate
generalizado y, por efecto de un gas adormeceddnstlos personajes se iban quedando
dormidos en la gran sala del palacio. Harpo llegabailtimo, cuando ya todos estaban
inconscientes. Examinaba la escena y descubrianenda los rincones a un ramillete de
muchachas dormidas. Descansaban apaciblemente bgllsaa era incomparable y vivisima,
como si continuaran activas en el interior de siefigs, como si fuera en esos suefios donde su
atrevimiento y su desenvoltura era mayor. Harpol;madudaba. Corria a inspirar el gas
adormecedor y se acostaba entre las muchachag.vésdadero amante y no puede conformarse
con lo que ve y éstas le muestran. Quiere alcawar lo mas hondo de su pensamiento, en el
interior mismo de sus suefios. Bajar a esos suefgigiar por sus mas escondidos corredores

la persecucién interminable y procaz. (Martin GaE@migo... 44)

Este relato parte de una alusion cinematografinaof@gramos bastantes de estas

alusiones a lo largo del libro) que afiade un pwdimico a la admiracion hacia las

mujeres. Es propiamente una ensofiacion, ya queneigal objetivo del protagonista

es entrar en los suefos de las mujeres y podeafqrante de ellos.

Ahonda en la intimidad de las mujeres, incluso eamsmnes de forma escabrosa,

pero a la vez nos deja entrever su naturalidad rferae aquello que alaba y que

realmente ama este “amigo de las mujeres”.
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3.3 Invocaciones y leyendas

Como el mismo titulo adelanta, nos transporta arelites mitos o leyendas
(griegos, religiosos, etc...), donde nos aporta tagextiva amorosa de ellos, la parte en
la que el amor ha intervenido: en sus sentimiestossacciones, sus deseos... Por tanto,

se centra en aportar elementos mitologicos, autaukieén magicos o religiosos.

Nos podemos imaginar a este “amigo de las mujeefgxionando sobre todos
estos mitos o leyendas que €l bien conoce y aptwrtan punto de vista, su vision del
amor mas profunda en todos esos acontecimientpgg,yal momento que se le ocurren,

los plasma en el papel, al igual que ha hecho laasta.

Nos lleva a aquellos amores pasados, entre lossgqumezclaba el dolor y el
sufrimiento, amores extrafios y amores que te l@vabla culpa. En fin, amores que
llevaban a la muerte. Esto es, en resumen, lo guamigo de las mujeres” nos quiere
comunicar, y que se contrapone con los amores agtualidad, que él ve con dulzura y

alegria.

La esencia de este libro se encuentra en el fragmiEhamigo de las mujeres”.

EL AMIGO DE LAS MUJERES

Lao Tsé habia dicho que la verdadera fraternidém gaidia darse en un reino pequenio,
con pocos habitantes, temerosos de la muerte yaradates de los viajes (hasta el punto de que
aunque tuvieran carros y barcas nunca los utifinqriY él imagin6 al verdadero amigo de las
mujeres en un reino asi. Un reino pequefio, llenbaabres solteros, que encontrarian sabrosa
su comida, buenas sus ropas, tranquilas sus esges sus costumbres, del que jamas ninguno

de ellos se alejaria. Que estaria al lado de démde si vivirian mujeres.

Nunca se acercarian a ese reino vecino, porquensefinitamente temerosos, y aunque
por las noches escucharan el rumor animado defagrsaciones femeninas, los cantos con que
se acompafiaban, sus risas y la musica de sus, ledlidssno correrian a verlas, ni abandonarian
sus ocupaciones, de forma que llegarian a mor@seejos sin haberlas visitado jamas. (Martin

Garzo,El amigo...,.81)
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Lao Tsé nos presenta un mundo utépico, donde hemprenujeres estarian
separados en diferentes ambitos. El respeto hasiamujeres, pero a la vez la
admiracion, el deseo de encontrase a su lado, etertps y protegerlas, es, en esencia,

el valor de este libro.

3.4 El jardin cerrado

Este apartado nos presenta, con una gran cargantéelismo que incluso en
ocasiones es complicado de descifrar, los difesetijp@s de mujeres y sus maneras de
ser, y las describe con gran delicadeza y con kgdode detalles. El erotismo es un
elemento muy presente en la mayoria de ellas g &ision que este “amigo” tiene de

ellas.

En esta ocasion, la vision que nos ofrece el ldeb“amigo” escribiendo en el
momento en que ocurre la accién no se produce, qirotenemos la sensacién de
adentrarnos directamente en sus pensamientos ptesactnda esa informacion, que él
ha ido recopilando durante tanto tiempo medianteobaervacion de las mujeres:

mujeres solitarias, bellas, castas, alegres, radasy imprevisibles...

Volvemos a encontrar la principal idea que nossirdte este libro esta vez en un

relato llamado “¢,Qué se puede hacer con una chica?”

¢ QUE SE PUEDE HACER CON UNA CHICA?

Ellas siempre estaban en este mundo un poco decor@s, los polizones en los barcos,
como los mensajeros que ya han cumplido su comedfidian entre las cosas reales,
alegremente, sin negarse a su solicitud, pero seelmgbia en ellas un resto de perplejidad, de
extrafieza, incluso ante si mismas, frente a susdagas indiscutibles (sus amantes, sus propios
hijos). Como si estuvieran tratando de recordaérps eran de verdad, qué hacian alli; como si
hubieran sido arrebatadas de otro mundo, de adrtefd, y por instantes brevisimos parecieran a

punto de recordar quiénes fueron en ese reinoameid

Aceptaban los besos, las propuestas impetuosasaargmntes, pero como una esclava se
somete a los mandatos de su duefio, resignandosiblapente, pero sin esperar nada de ese

servicio, sabiendo en definitiva que nada en éhtepe ver con sus verdaderos anhelos (y por
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eso, casi siempre, y tras todos los esfuerzos sleasiantes, aparecia en sus ojos ese brillo
inequivoco de melancolia, esa decepcion apenasrédat como si les dijeran al mismo tiempo

gue se apartaban dulcemente de su lado: “No, aei8s

Poseian, si, una inteligencia urdidora, capaz lileegeartimafias, de luminosos ardides,
pero su verdadero pensamiento no tenia que veeltas era un pensamiento acerca del vacio y
de la inmensidad, en el que su desamparo era &sobmo asomarse al vano de un muro y
contemplar la distancia insalvable, o permanedaritamente absortas en esa distancia, como

esperando ser raptadas.

Si, eso era. Como si siempre esperaran ser raptAdase movian, andaban por el
mundo, aparentemente ocupadas, solicitas, perbfemd® de si mismas esperando siempre que
ese rapto se produjera, desaparecer en ese toobatiorable, el que habria de conducirlas a su

reino de cumplimiento.

El sabia por eso que lo mas claro, lo Unico queverdlad podia hacerse con las
muchachas era seguirlas, incansablemente, a sblepas®scondidas. Ir detras de ellas como en
una procesion silenciosa. Esperarlas en los pertalelante de las puertas, y seguirlas por
dondequiera que fueran. Cruzar las mismas calktendrse cuando ellas lo hacian, espiarlas
tenazmente, con la pasion con que espiariamos aniosales mas esquivos, a los enviados.
Siempre temiendo que en el momento siguiente yaeran a estar alli, siempre agradecidos de
gue ese cierto destino no hubiera llegado a cuseplule poder disponer ain de unos instantes
mas para verlas empujando distraidas el cocheeitandhifio, caminando somnolientas junto a
sus amantes, o mirando resignadas (inexplicablemietices) el escaparate de la zapateria.
(Martin GarzoEl amigo.., 103)

El titulo de este apartado también conlleva cientaficacion porque, como se
puede comprobar tras su lectura, nos transporta @gandin cerrado en el que se
encuentran las mujeres y a las que describe, ceammd$ recogido anteriormente, con
detalle y siempre con gran respeto. El narradoadegre esos minutos en que puede
contemplar liboremente a las mujeres, en sus morsentas cotidianos. En este
microrrelato aparece uno de los escenarios masreates, los escaparates. De esto

hablaremos mas adelante.
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3.55ucesos

El “amigo” se convierte en el narrador de una sdeemini-historias, donde los
protagonistas son el hombre y la mujer, una papggamantiene de alguna u otra forma

una relacién amorosa.

Pero en este caso todos los hombres son “amiglas aeujeres”, son admiradores
como él, que idealizan a la mujer que tienen alsdedor, y muestran ese mismo
afecto hacia ellas. Tienen un contacto directoaitas, a diferencia de “el amigo de las

mujeres”. Por tanto, el “amigo” se identifica codds los hombres de estas historias.

Pero hay un hecho que podemos observar a lo largodd el libro: nunca se da
nombre a los personajes, excepto si se trata demmges mitologicos o historicos. Se
puede describir hasta el mas minimo detalle depensona, pero jamas conocemos su
identidad concreta. Es como si también a esos m&es® los elevara a cierto nivel
mitico, como si fueran mas alla de cualquier qiessonaje de leyenda. Todo ello
acompafado de la utilizacion de recursos natusales una gran carga sentimental,
incluso en ocasiones aportando elementos magidasealidad, que nos recuerda al
realismo magico de Gabriel Garcia Marquez, suavizad

Este relato nos ayuda a hacernos una idea de lodo e

LOS PELIGROS

No hubo dias mas hermosos. Caminaban estrechamiereados, deteniéndose a cada
momento, para abrazarse aun mas, para besarse hdedtamente, como si al hacerlo, el
mundo entero (los otros novios, los coches velol®s,escondidos pajaros) se detuvieran
somnolientos con ellos. No cesaban de hablar. $atgnapasionadamente, encontrdndose cada
uno en las palabras del otro, atravesados pordmaniuz, como dos hermanos, como las dos

manecillas de un Unico reloj, como las dos alasrdpajaro.

iAh, sus pechos felizmente alcanzados bajo el hesmestido, su cintura entre los
botones, como el agua entrevista a través de masstajAh, aquellos besos infinitos, de

indefinibles cursos, aquel calor de su piel, conacabase de retirarse del sol! Verla venir
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confiada a su encuentro, como si apartara graces&nios juncos, como si ya jamas fuera a

andar perdida entre las criaturas.

Pero no hubo dias tampoco mas terribles, mas lldadacertidumbre. Cualquier gesto
podia ser fatal; el minimo error, apartarle deaiol Era como si le desafiara, como si cada
palabra suya le planteara una prueba mortal, adang pudiera negarse: robar en las tiendas,
entrar en las salas de exposiciones pelando fratesyesar las calles con los ojos cerrados.
Como si no pudiera desentenderse del riesgo infidi# esa lucha que era también el amor, del
peligro cierto que corria al invocar su bellezabbltardes en que no pudiendo soportar por mas
tiempo esa tension, ese peligro, llegé a huir tke al precipitar el fin de su cita inventandose

vagas excusas.

iComo corria a verla por la mafiana! A pesar degpelde la posibilidad de la muerte.
Como si lo hiciera por el coraz6n mismo de unaaiudsolada por los bombardeos, en medio
del estruendo de las bombas, como si a pesar ligiqpda certeza de que le esperaba y de que

unos instantes después estaria en sus brazasjdealla correr por las calles cantando.
¢ Y qué si le pasaba algo, si por buscarla llegabara?

Caminaba a su lado temblando, conteniendo a derespel deseo de gritar. Como si lo
hicieran por un campo minado, por la superfici@ati@lde un rio, sintiendo a cada paso que daba
a su lado la posibilidad terrible de la muertemdagro de estar eludiéndola al amparo de su

amor. (Martin Garzdgl amigo.., 115)

El miedo a la muerte, a la pérdida de la amada, msisente en numerosos relatos
que, en fin, acaban contagiando a todo el libmpy crea una sensacién que podemos
ver reflejada en la lectura de este relato. Poegte apartado contiene lo mas cercano a
relato que podemos encontrar en todo el libro, y&a s¢ trata de historias ocurridas a

una pareja y gue se nos narran como tal.

El libro termina con una gran metafora que engklbdeseo general de este amigo
gue nos acompafa durante toda la obra y nos haeeeamn el poder de sus sentimientos
hacia las mujeres y nos contagia esa sensacidntifab parrafo del dltimo relato (“El

cesto de frutas”) dice asi:

Su vida era ese albergue pobrisimo, y él se comfioanton tenerlas alli durante ese
tiempo siempre demasiado breve que media entréreless. En poner a su alcance, durante esa
espera, su propio corazon para que ellas tomasdraidiamente de él lo que quisieran, como

harian con un cesto de frutas. (Martin GarzoEl amigo.., 137)
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4. CUENTO O MICRORRELATO

4.1El microrrelato: origen y evolucion.

Hacia el siglo XX comenz6 a aparecer en diferehtesaturas un tipo de textos
narrativos breves, que hoy en dia conocemos corammelatos. Sobre todo surge en
el marco de Occidente, ya que las literaturas sl@iersos paises llevan un desarrollo
practicamente paralelo. Por tanto, su propositacgal ha sido afiadir a las variedades

narrativas generales (novela, cuento...) una massqués afos se ha ido estudiando.

Podemos ver en el microrrelato una intencidon decienar contra modelos de
siglos pasados y avanzar hacia una expresion ngeeanos muestre su mensaje y su
sentido a través de la eliminacion de todo artficinecesario. El microrrelato ha

entrado con fuerza en el siglo XXI y su expansiamtiova.

Pero si por algo se caracteriza el microrrelatpaeda brevedad y la concision, que
choca automaticamente con los estilos literariogodesiglos XIX y XX. Aungue no
debemos olvidar el auge del cuento, que podriaceesiderado el antecedente del
microrrelato, pero no un subtipo. El cuento ocupeodimadamente doce o quince
paginas. Hubo grandes autores que lo cultivaron:Espafia, Clarin, Miguel de
Unamuno o Miguel Delibes, entre otros; en Hispargraa, Horacio Quiroga, Jorge
Luis Borges, Gabriel Garcia Marquez, Julio CortazaEl cuento se desarrolld en
diferentes formas ficcionales (cuentos cosmopglitaggionalistas, poéticos,
surrealistas...), y entre todas ellas surgi6 el odba¢visimo que ahora conocemos como

microrrelato®

David Lagmanovich El microrrelato..., 36) desarrolla una perspectiva historica

hasta llegar al microrrelato:

1. El cuento de diez o doce paginas se reduce hagpaogn par de paginas.

2. La extension se reduce a un par de parrafos.

® Todo esto nos lo cuenta David Lagmanovich en sa Bt microrrelato. Teoria e historia.
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3. Aparece una nueva forma de narrar, reduciéndose aodn parrafo (mas o
menos largo) o entre seis y quince lineas.

4. Aparece el microrrelato de una sola linea o dasakrcomo maximo.

Estos pasos por los que se ha ido modificando tgstede literatura no son

consecutivos, sino que dependen de la configurat@btexto literario y del escritor.

A continuacion, profundizaremos en los aspectostet@scos del microrrelato.

4.2 Nomenclatura, definicion y caracteristicas

Si algo destaca en esta clase de literatura esulaogntidad de términos utilizados
para referirse a ella (tanto en Espafia como en aH@mérica): minicuento,
microcuento, microrrelato, minirrelato, minificciprmicroficcion... Pero, ¢significan
todos lo mismo? En cuanto a los prefijos “mini"mitro”, no tenemos duda de que se
refieren a su reducida extension, y “relato” y ‘tiog a su naturaleza narrativa. Sin
embargo, si utilizamos el término “ficcion” nos asibs saliendo de todo eso, ya que
“ficcion” engloba a todo aquello que tiene caradimrional, es decir, crea una realidad
paralela, tanto si lo que estad contando es prodieta imaginacion o procede de la
realidad. Por tanto, hemos llegado al punto claviaificcién o microficcibnengloba a
toda la literatura “mini”, es decir, ahicrocuento(o minicuentg y al microrrelato (o

minirrelato).

Segun David Lagmanovich, para llegar al microreetigbemos empezar por acotar
el término “texto”. El mundo esta rodeado de texpeso hay que diferenciar entre los
textos no verbales (pinturas, gestos...) y los vesbédquellos que utilizan el lenguaje,
tanto de forma oral como escrita). Centrandonoslosntextos escritos, hay una
diferenciacion que va a dominar su condicién: trdriedad. Este rasgo conforma la
literatura de cada pais, cuyas condiciones estéliagen que el lector la reconozca

como tal.

Aqui llegamos a la literatura breve, que se disiinge la literatura extensa, y

dentro de ella, la minificcion. Aunque no debemdsidar que también existen
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microtextos que se encuentran fuera de la litetadeaunque mantengan la brevedad.
Asi nos referimos a anuncios publicitariogyraffitis, a noticias de periédicos...

Llegados a este punto, debemos definir qué es @lomelato: se trata de una

minificcidn cuya principal caracteristica es laratividad, y presenta:

- Una situacion bésica.
- Unincidente que introduce el cambio de la situaandcial.

- Unfinal o desenlace que vuelve a la situacionahiz bien se aleja de ella.

Pero, sabiendo esto, ¢ podemos definir de igual raanierorrelato y minicuento (o
microcuento)? Para Lagmanovich, no hay distinci8Bm embargo, la especialista
Dolores M. Koch argumenta lo siguiente: “En el rou@nto los hechos narrados, mas o
menos realistas, llegan a una situacion que selk@spor medio de un acontecimiento
0 accion concreta. Por el contrario, el verdadesedlace del micro-relato no se basa

en una accion sino en una idea, un pensamiento.j...]”

El microrrelato esta caracterizado por una serieagdgos esenciales que lo definen.
Para conocerlos, vamos a utilizar el esquema qwedRoas desarrolla en su ensayo
“El microrrelato y la teoria de los génerbsPor tanto, partimos de cuatro puntos

basicos:

1. Rasgos discursivos: el microrrelato se caractemzat su brevedad, su
narratividad y su concision. Pero, ¢hasta dondeleuiegar la concision?
Debido a esta posibilidad de achicamiento verlidipgte de la brevedad esta
dado por los microrrelatos de una linea, o alredeto diez palabras. Un
ejemplo es el microrrelato de Augusto Monterrosd diBosaurio” “Cuando
desperto, el dinosaurio todavia estaba alli” (Lagmech, EI microrrelato...,
13).

2. Rasgos formales: en su mayoria derivan de la baelvéads mas destacados:

e Trama: no hay complejidad estructural y se tiendesua mayor
adelgazamiento. Se suprimen las redundancias ydéssripciones

innecesarias.

® Lagmanovich, D.El microrrelato. Teoria e historia27
” Andrés-Suarez, |., Rivas. A.a era de la brevedad. 47-76
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* Personajes: no suelen describirse ni hay introgeqesicologica. En
algunos casos son anénimos o se utilizan persetipges
* [Espacio: no suelen describirse ni suele haber erefeas a lugares
concretos.
* Tiempo: utilizacion extrema de la elipsis.
» Diadlogos: ausentes, aunque puede haber microseldtomados
exclusivamente por dialogo.
* Final sorpresivo y/o enigmatico.
* Tiene mucha importancia el titulo.
» En ocasiones, experimentacion linguistica.
3. Rasgos tematicos:
* Intertextualidad: acercamiento a otros textos.
* Uso de la metaficcion.
» En algunos podemos encontrar ironia, parodia, humor
* Intencion critica.
4. Rasgos pragmaticos:
* Es necesario producir impacto sobre el lector.

* Pero, ademas, se exige un lector activo.

Si tenemos en cuenta todos estos rasgos podemgse/aeon 10os miSmos recursos
utilizados por el cuento para conseguir su breveHad si, intensificado al maximo en

el microrrelato.

4.3 ¢ Puede considerarBeéamigo de las mujeram libro de

microrrelatos?

El propio Gustavo Martin Garzo comprende que @abte lkes un poco dificil de
clasificar: comparte rasgos con el cuento y comieforrelato, pero todo ello no tuvo
ninguna influencia a la hora de escribir los redatga que se crearon desde la propia
sentimentalidad, como el mismo escritor nos cugrttamos explicado anteriormente.
Pero si tenemos que elegir entre cuento y micaioebkin duda tiene mayor similitud

con el microrrelato, en rasgos como: la brevedaiiha sorpresivo, la intertextualidad,
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la metaficcién, la necesidad de conexién con elotec En cuanto a los rasgos
formales El amigo de las mujeresa mas alla: se describe a los personajes (aurmmue
se les de nombre), hay un personaje comun a tagoselatos (“el amigo de las

mujeres”), el espacio esta bastante marcado aumguenga gran relevancia, no hay
referencia al tiempo...

Ante todo esto, no podemos llamarEh amigo de las mujeresin libro de
microrrelatos, aunque se asemeje bastante y, ea aedida, sea representativo del
género. Creo que el escritor lo define a la perfecg/a que él es quien mejor conoce el
libro: “Yo lo Unico que he escrito ha sido narratiy entonces pienso que son textos
narrativos, textos breves. Es verdad que tienenagah de, como son textos breves, de
tener un final que sorprenda, que mas o menosgatidi lector, le sitie ante algo
diferente. Y en ese sentido participa probableméat®e poético, que siempre busca ese
instante de iluminacién, de epifania, de encuetroalgo inesperado. Pero, no sé. Yo
dirfa que son pequefios relafbsduiza el hecho de no poder clasificar este liton
exactitud sea lo que le hace tan especial y queelfmy no debamos insistir mas en este
punto y simplemente intentemos estudiarlo como tal.

® Anexo 1: Entrevista a Gustavo Martin Garzo, preg@nt
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5. TEMATICA

La perspectiva amorosa de Gustavo Martin Garzo ol smplica la
sentimentalidad y la vision del amor, sino tamdeerisico. Por ejemplo, en el relato
“Los amantes” (Martin Garzd| amigo.., 10) la perspectiva se produce en cuanto a la
diferencia de tamafio entre el hombre y la muje&m Ya influencia que eso puede tener
en su relacion. Pero, sin duda, esta perspectide a la fascinacion del hombre hacia
la mujer. Y no solo podemos observarla en el prégmigo de las mujeres”, sino que
hay relatos en los que un segundo observador dejguvadmiracion, como en “El bafio
de Diana” donde, como nos cuenta el “amigo”, urcetde queda fascinado ante la
reaccion de su amiga cuando a esta se le levafaiaéacon el aire:

[...] asiste a la escena con el temor y la fascimac@n que lo habria hecho al bafio de la diosa
en lo mas escondido del bosque, a la visita dedlamtp mas reservada de las doncellas. (Martin

Garzo,El amigo.., 11)

El relato “La perspectiva amorosa” (Martin Garib,amigo.., 14-15) es el que

mejor refleja lo dicho hasta el momento. La perspa@amorosa aparece en:

* El amor infantil, el amor entre hermanos y la teande la nifiez.

» Las sabanas tendidas, que reflejan el amor entepareja, tanto fisico como
sentimental.

* La belleza interior, que es el amor més bello, dgja de lado el exterior de las

personas.

Sin embargo, ¢quién es “el amigo de las mujereBliiamos hablar de él como
un alter egodel propio autor? ¢Podemos convertirlo en un pajsocon apariencia
fisica y personalidad? Estas son las preguntas@ues agolpan en la cabeza a medida
gue nuestra lectura avanza. Sin duda, no saberdasdeaél, no conocemos su fisico: lo
anico que conocemos de él es su fascinacion ponlgeres. Y es que no nos hace falta
saber mas. El propio Gustavo Martin Garzo en stewsta nos aclara quién es “el

amigo de las mujeres”: “es un paseante solitare sgiencuentra con distintas mujeres
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y las mira, las contempla y tiene sus fantasiaslkacion a ellas [...], muchos de esos
fragmentos estan basados en cosas reales quecgjoigpe&n ese momento, con las que
yo me encontraba literalmente en la calle, en Ered) en los libros que leia, en las
peliculas que vefa, etcéteta’Ademas afiade: “Es en cierta forma un personaje

novelesco, que no se confunde enteramente conniigaycho menos®.

Por tanto, solo nos queda preguntarnos: ¢ es, ktadkd'el amigo de las mujeres”
lo fundamental en la obra o lo son las visiones &umismo nos da a conocer? Sin
duda, las protagonistas principales son las hagdquiza mejor mini-historias) que él
nos presenta desde su propia perspectiva amorogpiePsi algo tiene de especial este
libro es el ser fruto de la casualidad, de la uciémliferentes acontecimientos de la vida
de un escritor, y que relata tal cual estan oacuibeen ese momento. Es decir, el
espacio de tiempo en que transcurren las escemagyeamplio.

Pero no olvidemos que la obra estd escrita desdaddarvacion, desde una 32
persona que nos habla del “amigo de las mujeresle ylas escenas que este va
presenciando. Quiza no debemos buscar a la pegsendebiera encontrarse detras de
esto y que se convertiria en el observador prihcipero si tuviera que pensar en
alguien seria en la voz autorial, la voz del pranitor que, a su vez, estaria observando

(desde el punto de vista de aiter egg las escenas que él mismo presencio.

® Anexo 1: Entrevista a Gustavo Martin Garzo, pregunta 3
1% Anexo 1: Entrevista a Gustavo Martin Garzo, pregunta 4
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RELATO

Vision y narracion del "amigo de las
mujeres'. en quien se funde la voz
autorial.

Narrador en 3? persona. que cotresponderia al propio
autor, que habla de si mismo come observador de las
escenas de los relatos.

Podriamos estar hablando incluso de metaficcioraugbr se introduce en los
relatos como observador, pero se separa del “am&@das mujeres” creando un
personaje independiente de si mismo, aunque coanparchos rasgos.

Sin embargo, a pesar de haber dicho que todoselats estan escritos en 32
persona, hay tres excepciones (las encontramos| empatado Invocaciones y
Leyendak

e “Oracion” (Martin GarzoEl amigo.., 59): narrado en 12 persona, parece una
plegaria a Dios donde el autor pide que no le piv@bservar la belleza de las
mujeres.

* “Invocaciéon a Dédalo” (Martin Garzdgl amigo.., 77-78): narrado en 22
persona, se dirige directamente a Dédalo y pide lgusonvierta, con otras
palabras, en alguien irresistible para las mujeres.

* “Preludio de San José”: narrado en 12 personairige directamente a Jesus, a
quien pide esa misma comprension y trato hacialgsres. En este relato hay
un dltimo fragmento que forma uno de los mejorek liteo y nos hace

comprender su esencia:
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Dame para ellas esa demorada atencion, hazme edatiéito de los hombres,
enséfiame — como tu hiciste- a amarlas sin condisjosin pedir nada a cambio, ni
aspirar a otra cosa que a prolongar su compafita ltodue sea posible. Dame esa
honda reserva, esa gozosa disponibilidad de tamosdrdaderos amadores. Los que
como tu han dejado de preguntar, los que permarecanlado sin entenderlas, sin
juzgarlas, sabiendo que todo en ellas esta siepgrsuceder, y que esos hechos a los
que su existir femenino parece abocarlas fatalmsniteen lo més secreto, lejos de toda
comprension — como le sucedié a tu espora Marfaueden alcanzar su verdadero

cumplimiento. (Martin Garzd;| amigo.., 84)

Son tres relatos con alusiones mitoldgicas y m&digs (el Ultimo recuerda &l
lenguaje de las fuentgsdonde el propio autor-narrador (y “amigo derageres”) se
muestra directamente y alcanza la esencia ide@ld@gtlibro, a aquello a lo que quiere
llegar y nos quiere hacer llegar a todos: la bellde la mujer, la necesidad de su
presencia en este mundo y la necesidad de los kendw comprenderlas en su

plenitud.

Este hecho enlaza con otra caracteristica presamtel libro: los elementos
autobiograficos. Como el propio Gustavo Martin Games cuenta en la entrevista, “en
mi casa éramos una familia numerosa: seis hig® fodos varones, no habia ni una
sola chica. Yo, por tanto, no tuve la experiengaida hermana ni, por supuesto, de las
amigas de la hermana llegando a tu casa y acereanfiodo ese mundo de lo
femenino, que en aquel tiempo estaba, ademas, lejagl@ del mundo de los chicos
porque los colegios no eran mixtos, y realment@wido de las chicas era un mundo
desconocido para mi, por eso estaba lleno de moisté& preguntas acerca de como

eran, qué sentian, qué pensaban... y esto se ve raneidibro™®.

El erotismo femenino esta tratado de una formaqodat: desde la dulzura que nos
transmite “el amigo de las mujeres”. Ya hemos naubranteriormente el caso del
relato “El amante”, pero también nos sorprendensotomo “La estibadora”, donde nos
describe a una mujer corriendo y se fija en subgegero no desde el erotismo sino
“como si la feminidad que en ellos se revela naduagsentimiento, predisposicion

gozosa, sino servidumbre, posesion inapelableoy’atfMartin GarzoEl amigo...,19)

" Anexo 1: Entrevista a Gustavo Martin Garzo, pregunta 5
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Por otro lado, también podemos encontrar relatasntayor carga erotica, que incluso
cruzan lo inverosimil, pero que no se separan diulaura imperante en todos ellos.

Esto se refleja perfectamente en el relato “Eldadmpio”:

jAh, esos pensamientos repentinos, inconfesablea, laz negra de la
obscenidad, las imégenes terribles de esos ensuefowos, de esa velocidad

dulcisima, inmisericorde, del deseoso!

Inclinarse sobre el bolso que ellas acaban de abandy revisar febril y
precipitadamente su contenido; oler sus ropasaamamo el mas hondo de los vinos
cada uno de sus gestos: cuando cruzan las pieej@sdd al descubierto sus muslos,
como ramos de helechos; cuando al alzar los braizesen bajo sus ropas el circulo

hipnético de sus pechos, como dos colinas paralelas

jAh, ese dolor, esa proximidad deseada y terréde, luminoso instante de la
obscenidad, sus gestos veloces, concluyentes, tsnpuntadas de una maquina de
coser, como el corte del bisturi en la mesa deagpmres! jAh, salirles al paso sin que
ellas tengan tiempo de defenderse, de negarserldvamn la fuerza ciega de la
tempestad, con la impia habilidad del ladrén, y hlinstante dejandolas sentadas en el
suelo con todas las ropas revueltas, como carrleadas en las aceras, como ramas
tendidas por la fiereza del viento en la estaciénlas frutos! (Martin GarzoEl

amigo.., 56)

Para desarrollar el tema principal del libro, eloaise ayuda de otros elementos,
basados en su propia experiencia: se trata deoagsscinematograficas, mitologicas y
religiosas. Son muy frecuentes y se encuentraerasizcladas con el resto de relatos.
Por tanto, vamos a concretar estos componentesagarmedida, y ayudandonos de
ejemplos:

« Alusiones cinematograficas: siempre busca la petispeamorosa, como en el
relato “El beso prohibido” (Martin Garzdgl amigo..., 24), donde hace
referencia a la escena de amor entre los protagends la peliculen busca del
arca perdida o en “El gallinero” (Martin Garzdz| amigo.., 25), donde habla
sobreMujeres al borde de un ataque de nerwosompara el gallinero que se
empefia en conservar la protagonista con la cor@érvael corazén de los

amantes reales.
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» Alusiones mitologicas: sobre todo, nos habla desgejes mitologicos
concretos, como en “El viejo Zeus” (Martin Gar&b,amigo...,20) o en “La
oveja” (Martin GarzoEl amigo.., 60-61). En este ultimo habla de la leyenda en
la que Poseiddn convierte a Tedfane en oveja.

» Alusiones religiosas: no podian faltar este tip@ahllsiones, ya que se producen
no solo en este libro de Gustavo Martin Garzo, €naoda su obra. Algun
ejemplo: “El martirio de Santa Agueda” (Martin GarEl amigo...,63) o
“Preludio de San José”, del que hemos habladoiantante.

El amigo de las mujeress, sin duda, uno de los libros mas especialésustavo
Martin Garzo y el que mejor nos muestra el temaesebque se va a centrar gran parte
de su obra: el universo femenino. A este tema wdoupor supuesto, el tema del amor,
que podemos ver en otras obras suyas d@eguefio manual de las madres del muyndo
compuesto también por pequefios relatos y dondeersigacen el mundo femenino;
Marea oculta donde nos muestra la perspectiva femenina dasdsion de un nifio; o
Mi querida Eva quiz& una de sus novelas donde se centra en onraés lujurioso.
Pero también podemos observar que esa religiosidadpersigue al autor y a su
lenguaje mas dulce esta presente en otras de gs Bblenguaje de las fuentgssu
continuacion,Y que se duerma el marAunque nombremos estas novelas, en realidad

toda la obra literaria de Gustavo Martin Garzo estéontinua conexion.
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6. ESTILO

Compuesto por noventa y nueve microrrelaElsamigo de las mujeressta unido
por un mismo tema pero tratado desde diferentesppetivas. En todos esta siempre
presente la mujer, con escasa narratividad y dmdeportante es la vision que nos
ofrece el propio amigo de las mujeres. Esto tieranan relevancia en el dltimo
apartadoSucesosdonde si podemos hablar de historias en si. I8bamgo, todas las
escenas tienen lugares comunes, es decir, se prodaclugares publicos: la calle, los
bares, los transportes publicos... En verdad, netiggran importancia en el propio
relato, pero si nos da una idea de como pudiergyirsn el propio autor, ya que él
mismo nos ha afirmado que consiste en hechos guesicibiendo en su dia a dia y fue
apuntando en una libreta. Son lugares perfectaslpasbservacion de los actos de las

demas personas, para dejar llevar el pensamiadsgubrir nuevas experiencias.

Sin duda, cobra mayor importancia el lenguajenebegado de aportar el ambiente
mitico y mégico que rodea a toda la obra. El autitiza un lenguaje sensible, timido,
un lenguaje caracteristico en toda su trayectpdaptro lado. Cuenta con una serie de

caracteristicas:

- Utilizaciobn abusiva de interjecciones, que aport@ayor sensibilidad y
afectividad a los relatos, aunque en ocasiones gougdsultar demasiado
emotivos.

- Abuso de exclamaciones, que incluso pueden abarnceglato entero, como es
el caso de “En la ceniza”. (Martin GarE,amigo... 92)

- Abuso de adjetivos en todas las descripcionessqueentran especialmente en
la descripcion fisica de la mujer, ya sea de ure@spen concreto o de sus
maneras en general. No hay mayor desarrollo déiscrip

- Estructura sencilla en los titulos de los relates ¢eneral, compuestos de
articulo, sustantivo y en algunos casos un compitongue acompafia al
sustantivo: “El eunuco”, “El esposo ganso”, “El rdyavid”, “El beso
prohibido”...).
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Este lenguaje consigue dar sensacion de unidesl relktos, aunque en realidad
sean de temas muy diferentes.

Utilizacion de metéaforas, como en “La herida luns&b formado por una
sucesion de metaforas que nos llevan al tema qtee {la menstruacion) pero

sin nombrarlo.

[...] iAh, esa herida eterna, secreta, sin la quaselio serian asi, diferentes e
hiperestéticas! Esa herida sobre la que durante tampo habian pesado tal cimulo
de prevenciones y desatinos. La herida cuya saagostaba las plantas, que les
impedia lavarse el pelo, hacer mahonesa, entréaseibbodegas para que el vino no se
agriara. La herida que las volvia irritables y mesas como animalitos que presintieran
la llegada de la tormenta, que ponia en sus ojosumor de ramas oscuras, una
expectacion de pasadizos, y ante cuya sola mesci®mmantes cesaban estremecidos

de acariciarlas. [...] (Martin Garzg) amigo.., 93-94)
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7. CONCLUSION

Este trabajo constituye un mayor estudio Eleamigo de las mujeresle su
tematica original, que nos acerca al mundo de lagnes desde el sentimiento mas
profundo; a un estilo que, aunque sea diferentea &odos los relatos bajo un mismo
titulo; nos acerca a un personaje que es, endfiredresentacion de todos los hombres
(o deberia serlo); y nos acerca, por tanto, al mmuted autor, a la literatura personal de

Gustavo Martin Garzo.

No existe una escritura mas sincera que aquellaange en un momento dado, sin
gue estemos buscandola, y que sea proporcionada pontemplacion de una persona,
una escena, un acontecimiento, una lectura..., ylapusentimientos que todo aquello
nos proporciona podamos plasmarlo en el papelgiie con nosotros a todas partes,
como si de esta forma aquella escena, aquellanvigiaca terminara. Esto es lo que ha
conseguido Gustavo Martin Garzo y ha reunido ea ksto tan especial, como él
mismo nos ha contado. Relatos surgidos del semtimide la contemplacion, de la
admiracion hacia las mujeres, en el momento en \geeen a la cabeza y son

redactados: como he dicho, no hay nada mas sigoereso.

Esto es el punto fuerte del libro pero, a la vezlepunto débil del investigador: no
puedes buscar errores ni fallos en aquello quaitgade® de forma espontanea y desde
la propia sentimentalidad del escritor; no puedégarlo, porque el escritor se esta
mostrando a si mismo, nos esta ensefiando su fa'®er ¢ de ver las cosas. Eso nunca
es criticable y merece el respeto de los demas) igwe no puedes cuestionar a una
persona porque tenga cierta ideologia o ciertagncras religiosas. Asi que mi
intencidon con este trabajo ha sido simplementeltagsp ayudar a comprender este
universo que rodea a Gustavo Martin Garzo y quenierte en uno de los escritores

contemporaneos mas especiales y mas leidos.

Lo Unico que le queda al lector de este proyectia éecision de si lo que ha leido
le agrada y si su curiosidad respecto a este @sbataumentado. Aunque, en mi caso,

me conformo con que haya sentido curiosidadgp@migo de las mujerey les invito
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a que hagan su propia reflexion sobre él, no séfoclibro, sino como el personaje
homonimo que se encuentra dentro de él: quiénéesp @s, que hay detras de lo poco
que conocemos de él. Porque esto parece un juegoqgiza sin esa intencion, ha
transmitido el propio escritor: dejar que nuesinaginacion invente a este personaje,
gue lo formemos a nuestro antojo y lo interpreteocmyeo mas nos guste. Es decir, que

introduzcamos nuestros propios sentimientos ebrel, lcomo él mismo lo hizo.
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ANEXO I:
ENTREVISTA A GUSTAVO MARTIN GARZO

Gracias por aceptar esta entrevista. En primer Juga pregunta muy general:

1. ¢Qué es para usted la escritura y como ha afectadosu vida dedicarse a

ella casi exclusivamente?

Es una pregunta ciertamente general y complicadaedponder. La
escritura se ha transformado en algo completanresttesario para mi, yo creo
que ahora no sabria vivir sin escribir y, de heah@mndo termino un libro
siempre hay un periodo de zozobra en que no séoeayqué hacer con mi vida
hasta que no comienzo otro nuevo. O sea, yo digdajescritura es una forma
de vida y se ha transformado para mi en una necksld la que no puedo

prescindir.

Voy a centrar mis preguntas ahora en un solo llBramigo de las mujerespbre
el que estoy haciendo un estudio:

2. ¢Coémo fue el desarrollo/ la creaciéon de este libro?

Este libro es un libro muy temprano mio. Yo recoegde en ese momento
yo llevaba un cuaderno de notas en que iba anatanblo era tanto un
cuaderno intimo sino una serie de anotaciones guleayhaciendo de cosas que
me llamaban la atencion: a veces eran de librohghi& leido, de peliculas que
habia visto, de cosas que sucedian por la callent¥nces, de pronto, en un
momento dado, me di cuenta de que habia muchasvab®nes referidas a las
mujeres que veia por la calle, a las que me eradmmta las que miraba... Y esto
me dio la idea de poder hacer un libro, un pocteintio a esos libros de Gémez

de la Serna, un autor que me encanta y en ese nmieén bastante, hacer un
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libro que estuviera centrado exclusivamente enntageres, que fuera una

especie de paseante que diera cuenta de, no stdadeesus encuentros con las
mujeres en la calle y en su vida, sino también essgefios en relacion a ellas.
Esa fue un poco la idea, y el libro la verdad es splié practicamente solo, sin

demasiado esfuerzo.

Entonces esas escenas que podemos leer son creasiopropias de la
imaginacion pero también estan basadas en acontedentos reales que has

presenciado, que has visto... ¢ En qué medida?

Claro, claro. Vamos a ver, ahi hay varios tipofrdgmentos, porque hay
algunos que son como pequefios relatos, hay otressgu fantasias de ese
protagonista del libro, que es un paseante salitare se encuentra con distintas
mujeres y las mira, las contempla y tiene sus &asaen relacion a ellas. Pero
si, muchos de esos fragmentos estan basados enreakss que yo percibia en
ese momento, con las que yo me encontraba litensdémen la calle, en los
bares, en los libros que leia, en las peliculasvgi®, etcétera. O sea, si que

tiene una base, un arraigo en lo real mas inmediato

Por tanto en este narrador que observa y vive todasstas escenas, el propio

“amigo de las mujeres”, ¢ Se funden la voz narrativg la voz autorial?

Pues si, en efecto. Es decir, naturalmente cuaedwahto tienes ya la
idea, el proyecto de hacer un libro, ya no erextar@ente tu el que estas
mirando todo aquello, sino que ya lo haces a trdeéla mediacion de esa voz
de la que ta hablas, de esa voz narrativa. Es emaciorma un personaje

novelesco, que no se confunde enteramente conmigajcho menos.

Las mujeres de su familia han influido en usted engran medida.

Expliguenos como se refleja este hecho &hamigo de las mujeres.
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A lo mejor han influido por la ausencia, hay alge i que puede ser
una explicacion de por qué ha surgido este libes yue en mi casa éramos una
familia numerosa: seis hijos, pero todos varoned)abia ni una sola chica. Yo,
por tanto, no tuve la experiencia de una hermanponisupuesto, de las amigas
de la hermana llegando a tu casa y acercandoseo &sd mundo de lo
femenino, que en aquel tiempo estaba, ademas, hejagl@ del mundo de los
chicos porque los colegios no eran mixtos, y reatmel mundo de las chicas
era un mundo desconocido para mi, por eso estaba lle misterio, de
preguntas acerca de cOmo eran, qué sentian, geahaen.. Y esto se ve mucho
en el libro, es decir, es la presencia de lo ateoaquello que es diferente a ti.

Este es el atractivo de hacer ese recorrido, digahazia ellas.

6. ¢Qué acontecimientos le rodearon y le impulsaronescribir una obra como

ésta, a salirse de la novela que habia estado eb@ndo?

No lo sé, ya te he contado un poco como fue. Encipip fueron
pequefios fragmentos que aparecian en ese cuadéenargnto me di cuenta de
gue esa presencia de las mujeres se daba de ureamads 0 menos continuada
en ese cuaderno y, de pronto, decidi hacer el. IBscun libro que surgio solo.
Hay dos tipos de libros. Uno de ellos son esosdilar los que das vueltas a lo
largo del tiempo y a lo mejor tardas muchisimossaéo escribirlos. Tengo
libros que a lo mejor he tardado veinte afios enbasen ponerme a escribirlos
y les sigo dando vueltas en mi pensamiento y sejoyiproyectos que me han
acompafnado a lo largo del tiempo. Pero hay otlwedique literalmente te los
encuentras, que ti no has pensado en ellos masngagemomento en el que
surgen, te reclaman y te pones a escribirlos. ¥, elssde luego, seria uno de
esos, del segundo tipo de libros, esos libros lpgan a ti sin que tu los hayas

buscado, sin que lo hayas pretendido.

7. ¢Lo consideraria usted uno de sus libros mas espaleis?
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Es un libro especial. Es un libro con el que yayteahora una relacion
un poco dificil porque, en primer lugar, me paretmmasiado vehemente,
demasiado enloquecido, pero con el paso del tiengpde dado cuenta de que
fue una especie de semillero, porque muchisimdasdeosas que han aparecido
en ese libro luego las he desarrollado de otra raas otros libros diferentes.
De alguna forma yo creo que es un libro matriz, cpreiene gran parte de todos
mis libros y obsesiones futuras de una manerantistAsi que supongo que si
podria ser un buen libro para, digamos, sumarsé @m, aunque ya te digo
gue a veces yo tengo ciertos problemas con la mameqgue esta escrita, sobre
todo con esa especie de..., ese lado tan vehemantentendido que incluso

algunas veces me avergienza a mi mismo un podo.leer

¢Podria resumirnos lo que nos ha querido transmiticon este libro, como

guiere que se lea?

No lo sé, es muy dificil saber por qué escribeslrn. Escribes un libro
porque te surge, porque necesitas hacerlo y supqungdiene que ver con algo
muy obvio que es mi fascinacion por el mundo dealger. Yo creo que eso es
una cosa clara y esa fascinacion da lugar a uina gempequefas prosas que a
veces son relatos, a veces son textos poéticofmseque trato un poco de
adentrarme, como te decia antes, en ese misteeicesjuepresentado por la
diferencia sexual. EI hombre se siente atraidolgonujer, la mujer representa
eso otro que él no es, y supongo que a ella lergpdsanismo en relacién al
hombre. Entonces ese misterio de lo femenino gaeetrato de explorar, porque
desde luego yo creo que la literatura tiene queeereste tratar de acercarnos a
lo otro, porque también hay que tener en cuentaequen mundo como el
nuestro, que es un mundo muy masculino, muy machmeuy construido
exclusivamente por hombres hasta el momento, tadav Occidente siguen
existiendo grandes dosis de machismo y no digamada en el resto del mundo,
entonces la mujer representa justamente aquellpogdemos llamar lo otro, es
una criatura que permanece en los margenes dewstonde la misma forma

que el negro, de la misma forma que el inmigrame, el nifio..., es decir, todo
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ese territorio de lo otro es un territorio profumdsnte literario, es el que la
literatura quiere explorar de alguna forma y la enujiene de ahi en nuestra
civilizacion, ha estado siempre en los margengmryeso se transforma en un
ser muy literario, un ser que es capaz de contahisimas mas cosas de todo

eso gque queda afuera, de lo que a lo mejor puadaram hombre.

9. Este es, hasta el momento, su unico libro publicadde narrativa breve,
¢,.como lo clasificaria usted: cuento, relato, microelato, narrativa breve...?

¢Ha pensado volver a cultivar este género tan en ga?

Tengo otro libro que también esta centrado sobreuger, porque habla
de las madres, de los distintos tipos de madmedas las madres del mundes
un libro que también surgi6 de una manera inespeya@s curioso porgue
también esta tejido en torno a la mujer. Y ¢comialmaria? No sé. La verdad
es que entiendo que es un poco dificil de clasifi¢a lo Unico que he escrito ha
sido narrativa y entonces pienso que son textosathars, textos breves. Es
verdad que tienen este afdn de, como son textegdrde tener un final que
sorprenda, que mas o menos atraiga al lectortle ante algo diferente. Y en
ese sentido participa probablemente de lo poétigm siempre busca ese
instante de iluminacion, de epifania, de encuerttroalgo inesperado. Pero, no

sé. Yo diria que son pequefios relatos.

10.Ahora estd volcandose también en la narrativa infatil, ¢;qué puede

aportarle esta literatura y qué puede aportar un esritor reconocido como

usted a ella?

Lo que pasa es que para mi la literatura infamtider cémo te lo digo...
Yo no hago distincion entre literatura infantil ifetatura de adultos. De tal
forma que a lo mejor todo depende de la historeaqqueras contar. Si de pronto
se te ocurre contar una historia en la que aparbeglas, en las que hay
animales que hablan, en las que hay un dragéncednee eso tienes que

llamarlo literatura infantil y juvenil. Pero yo meo por qué, no veo la necesidad
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de hacerlo. Yo reivindico mucho este tipo de texésa fantasia también para
adultos. Creo que el adulto no se puede desvindelase mundo, y si lo hace
mal camino lleva, desde mi punto de vista. Esedpahistorias interesan a todas
las edades, no solamente tiene por qué interdeamafios, porque esas historias
hablan de nuestro mundo interior, de nuestro geriam: de nuestras fantasias,
de nuestros deseos..., y YO no creo en ese sent@dtagmaginacion sea una
facultad que nos aparta de la realidad y nos p®pomo una especie de mundo
no problematico, ajeno a los conflictos que defihahitualmente nuestra vida,
sino que yo creo que es todo lo contrario, la imagjbn nos permite ahondar en
lo real, entrar mas profundamente en ello. Es degsitar el territorio de
nuestros suefos, de nuestros deseos, de todo lmagueas escondido en cada
uno de nosotros. Y para eso necesitas este tigustiwias, porque un relato
realista no llega a ese interior del que te esaiamdo. En ese sentido, no hago
distincién alguna en literatura para nifios, y yeoc¢rpor ejemplo, soy muy
aficionado a los cuentos de hadas y me parece meuaygoe los lean los nifios,
pero me parece muy bien también que los lean lokosdsi les gustan, que los

lea a quien le guste.

11.Para finalizar, ¢podria comentarnos si estd embarc actualmente en

algun proyecto?

Acabo de publicar ahora una novela, es un cuent@adas también, para
adultos y para nifios. Y tengo terminada otra ngvela novela bastante
extensa, que es mas realista, por decirlo asinblislas siempre son falsamente
realistas, siempre hay elementos fantasticos as,ell en esta también lo hay,
no voy a decir cudl es. Y ya ando metido en o&ep ple esta que tengo en estos
momentos entre manos prefiero no hablar porquepseetas escritores tenemos
un temor supersticioso a que si hablamos de algoegtamos escribiendo a lo

mejor se evapora y se queda en nada.

23 de mayo de 2014

www.subverso.es
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