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Resumen
La catedral de El Burgo de Osma posee un amplio 
muestrario de instrumentos de todas las familias de 
ángeles pintados y esculpidos. Son nueve siglos que 
arrancan con el códice el Beato del año 1086 y fina-
liza con los vitrales de la capilla mayor de 1896. Este 
estudio se centra en analizar la iconografía musical 
de instrumentos representados y de las técnicas in-
terpretativas diferentes en manos de estos seres ala-
dos, que a veces son reflejo de la vida musical de la 
propia catedral.
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Abstract
The cathedral of El Burgo de Osma has a large co-
llection of instruments from all families of painted 
and sculpted angels. There are nine centuries that 
start with the Beato codex of the year 1086 and end 
with the stained glass windows of the main chapel 
of 1896. This study focuses on analyzing the musi-
cal iconography of the instruments represented and 
the different interpretative techniques in the hands 
of these winged beings, which are sometimes a re-
flection of the musical life of the cathedral itself.
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TIPOS ICONOGRÁFICOS DE ÁNGELES MÚSICOS  
EN LA CATEDRAL DE EL BURGO DE OSMA

T odo el conjunto iconográfico-musical que 
posee la seo de El Burgo de Osma nos per-
mite realizar un recorrido por distintos 

espacios (Véase fig. 1), en el que se encuentran 
todas las familias de instrumentos, ya sean cor-
dófonos, aerófonos e idiófonos. 

Este trabajo viene a completar algunos trabajos 
previos que contextualizan las obras de arte loca-
lizadas1. Los objetivos son subrayar la importancia 
de los ángeles músicos, sus tipologías y realizar 
una catalogación y análisis de las sesenta y siete 
imágenes situadas en catorce escenarios y reali-
zadas en soportes diversos a través de la obser-
vación y la descripción organológica (véase fig. 
1). La presencia de los ángeles músicos responde 
a dos finalidades, por un lado, la glorificación, y 
por otra, la conjunción armónica de lo celestial 
con lo humano2.

1. ÁNGELES ANUNCIADORES

En primer lugar existe como referencia apo-
calíptica en el códice n.º 1, Beato de Liébana, 
del año 1086. Este ejemplar ha sido objeto de 
numerosos estudios3 y se ha vinculado al scrip-
torium del monasterio de Sahagún. Es fruto del 
trabajo de varios copistas, aunque en el folio 
138v se menciona a “Petrus clericus”4. Consta 
de 71 miniaturas realizadas por Martini, de las 
cuales trece son de temática musical: en diez 
ocasiones son tubas y en las tres restantes apa-
recen arpas-cítaras5. 

Fig. 1. Ubicación donde se encuentran representaciones de 
ángeles músicos. 1: portada San Miguel. 2: portada sur. 3: 

cúpula de la capilla de la Virgen del Espino. 4: retablo de 
la capilla Virgen del Espino. 5: Sacristía mayor. 6: capilla 

de Palafox. 7: capilla mayor. 8: capilla de la Santa Cruz. 9: 
órgano de la epístola. 10: panda sur del claustro. 11: capilla 

de la Concepción. 12: museo. 13: archivo. 14: biblioteca 
capitular. Fundación Santa María y el autor.
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Según la Biblia Vulgata la tuba era de sonido 
bronco y sirvieron para dar señales o avisos 
a las tropas y anunciar un peligro, aparte de 
preludiar el juicio final e ir asociada a los 
ángeles mensajeros antes de la apertura de 
los siete sellos6, aparte de estar presente la 
escena del tetramorfos junto a los ancianos 
y cuando Juan recibe el mensaje divino7. El 
ejemplar oxomense sigue el modelo de bocina 
o tubae romana, ligeramente curvada y de 
pabellón acampanado, con rasgos similares a 
la hazozra hebrea, aunque esta era de menor 
longitud8. Estaba fabricada en bronce o en 
madera forrada, pero siempre con la posición 
de hacerla sonar hacia arriba9.

Los ángeles también aparecen en los accesos de 
muchas iglesias durante el medioevo según el 
Apocalipsis (4, 5 y 8)10. La portada sur o de San 
Miguel, según Martínez Frías, hay que datarla en 
124011 y es de talla tosca. Se hallan dos ángeles, 
uno que transporta un órgano portativo con seis 
tubos y otro con una campana. En la entrada 
principal, cuya construcción tuvo lugar en torno 
a 1275 y está relacionada con el maestro de la 
puerta del Sarmental de la catedral de Burgos 
(c. 1230-1240), aquí sujeta una campana o tin-
tinnabulum con el objetivo ahuyentar los malos 
espíritus12.

Fig. 2. Martinus y Petrus. Siete trompetas. Códice n.º 1 Bea-
to de Liébana. Folio 102. 1086. Archivo Catedral El Burgo 

de Osma. Fotografía: Autor.

Número de trompeta Pasaje bíblico Folio Acción
Cuatro ángeles 8,1 91 Entrega de las siete trompetas
Siete ángeles 8,6 102 Empiezan a tocar las trompetas

Primera 8,7 103v Granizo y fuego
Segunda 8,9 104v Montaña que se precipita al mar.
Tercera 8,10-11 105 Estrella ardiendo que cae sobre las aguas
Cuarta 8,12-13 105v Tinieblas
Quinta 9,4-7 106v Abismo
Sexta 9, 13-15 109 Ángeles en el río Éufrates para matar a la tercera parte de la humanidad

Séptima 11,15 116 Cristo reinará por los siglos
Otra 10,7 149 Juan debe profetizar

Tabla 1. Las trompetas en el códice Beato de Osma. Elaboración propia.

Con seis siglos de diferencia la trompeta también 
queda representada en la alegoría de la vanitas 
vitae en un grabado del libro biográfico escrito en 
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1671 por Antonio González de Rosende y titulado 
Vida del Ilustrísimo y Excelentísimo señor Don Juan 
de Palafox que se encuentra en la biblioteca13. 
Diferente simbolismo tiene la del fresco central 
de la sacristía mayor, pintado por Gabriel Juez 
en 1774. La escena narra la predicación de Santo 
Domingo de Guzmán (1170-1221), como patrono 
secundario de la catedral, por tierras del sur de 
Francia junto al obispo Diego de Acebes14. Un 
ángel-niño sujeta una trompeta recta heráldica, 
engalanada con el gallardete de los dominicos, 
más conocido como el Stemma Liliatum15. Este 
aerófono de tubo cilíndrico y pabellón acampa-
nado solo producía notas de la serie armónica. Y 
un tercer ejemplo de igual características que el 
anterior se encuentra en el escudo de armas del 
rey Carlos III en el interior de la capilla de Palafox16.

2. ÁNGELES ADORADORES EN CONCIER-
TOS MUSICALES

También se hallan seres alados tocando instru-
mentos de forma concertada en los muebles de 
los órganos para simbolizar el sentido ascendente 

de la música17. La caja del órgano de la epístola 
fue realizada por Domingo de Acereda en 1652 y 
el dorado corrió a cargo de Julio García18. En los 
extremos, a la altura de la base de los tubos de 
adorno de madera de tesitura de 16´, se hallan 
dos niños semidesnudos que tocan un pífano19. 
A su vez, en el coronamiento, cuatro ángeles 
adolescentes transportan varios instrumentos, 
como también se encuentran en el órgano de la 
catedral de Segovia y en la catedral de México20 
(de izquierda a derecha): un arpa de dos órdenes 
con las cuerdas dispuestas horizontalmente, un 
serpentón algo idealizado, una trompeta recta 
orientada al frente, y finalmente un violonchelo 
italiano con escotaduras, cuatro cuerdas, cla-
vijero inclinado que descansa en el suelo a la 
manera de un violón y arco curvado, instrumento 
que ya había aparecido anteriormente en el Mar-
tirio de San Mauricio de el Greco (1580-1583)21.

Fig. 3. Maestro de Reims. Portada meridional. Ángel con 
campana. C. 1280. Fotografía: Autor.

Fig. 4. Domingo de Acereda. Caja del órgano de la epístola. 
Detalle del ángel con violonchelo. 1652.  

Fotografía: José Mª Capilla.
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En los salientes de la cúpula de la capilla de 
la Virgen del Espino, obra del arquitecto fray 
Francisco Reygosa22, se hallan ocho angelotes 
del taller de la familia Sierra (c. 1760) en apti-
tud de ejecutar loas23. Uno de ellos porta en su 
mano derecha una partichela enroscada para 
realizar el gesto de dirigir al grupo, mientras en 
la izquierda lleva otra partichela con el estribi-
llo de un villancico posiblemente del maestro 
de capilla de esta catedral, Francisco Vicente. 
El resto tienen una trompeta natural dorada, 
una chirimía incompleta de ocho orificios sin la 
embocadura, pero con una campana pronun-
ciada impropia del instrumento; dos guitarras 
de seis cuerdas con un clavijero alargado sin que 
se aprecien los trastes, dos trompas naturales 
en color rojo y pabellón dorado, y un violín al 
estilo francés sin clavijero que descansa sobre 
sus muslos, mientras sostiene un arco recto en 
su mano derecha24.

Mariano Salvador Maella plasmó en estilo tardo-
barroco la bóveda del testero de la capilla de 
Palafox el fresco La adoración del Nombre de 
Dios25. Esta pintura tiene su precedente en el 
Quinientos con el tema de la exaltación de la 
cruz y más tarde en las alegorías a la Eucaristía 
procedentes de los grabadores flamencos de 
Rubens (convento de las Descalzas de Madrid) y 
luego en el primer tercio del siglo XVII Abraham 
Willemsem (cuadro de igual asunto que se halla 
en el Museo Nacional de Escultura). En este caso 
de El Burgo de Osma destaca en la parte cen-
tral el Tetragrámaton hebreo (YHVH) dentro de 
un triángulo iluminado, mientras las imágenes 
quedan dispuestas simétricamente y semicir-
cularmente con predominio de los tonos rojos, 
azules y ocres26. Las figuras aladas de la izquierda 
interpretan la melodía, mientras que los de la 
derecha ejecutan el acompañamiento junto a 
la percusión. El primero toca un violín con un 
arco convexo que apoya sobre el hombro, y le 
siguen una chirimía, un traverso y dos ángeles 
de diferente edad cantando con una partichela 
alargada. Enfrente, hay dos cantores más, uno 

con una partichela de idénticas características 
en la que se llega a adivinar esquemáticamente 
algunas notas de un pentagrama, un arpa con 
dieciocho cuerdas y con dos aberturas circulares 
en la caja armónica que recuerdan a modelos 
medievales, un triángulo con sonajas y, final-
mente, un laúd de mástil alargado. 

En líneas generales muestra similitudes con el 
fresco del Coreto de El Pilar de Zaragoza que 
pintó Francisco de Goya en 177227, incluso con 
el lienzo preparatorio del mismo Maella para la 
bóveda de la colegiata de La Granja (c. 1770), 
que se halla en el Museo de Zaragoza. Todos 
ellos evidencian una clara influencia de Corrado 
Giaquinto en la composición y en el uso del color 
y la luz28.

3. ÁNGELES EN LA NARRATIVA DE LA VIRGEN

Los episodios de los ángeles alrededor de la 
Virgen María es una temática muy extendida 
desde comienzos del siglo XV, siempre rodeada 
de ángeles que descienden del cielo para can-
tar alabanzas acompañados de instrumentos, 
para de este modo simbolizar la alabanza eterna 
a María a través de la música, como así relata 
Dionisio, discípulo de Pablo29.

Fig. 5. Familia Sierra. Ángeles músicos. Cúpula de la capilla 
de la Virgen del Espino. Detalle del violín y la trompeta 

natural. C. 1760. Fotografía: Autor.
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El obispo Pedro García de Montoya donó a su 
catedral un buen número de códices y mandó con-
feccionar códices para el Oficio divino. El llamado 
Breviario de Montoya consta de dos volúmenes y 
fue realizado en el scriptorium del monasterio de 
Espeja (signaturas 2A y 2B). El primero contiene 
el rezado desde el primer domingo de Adviento 
hasta la Dominica Post Pentecostem, y el segundo 
el rito romano con el añadido final de las fiestas 
propias de la diócesis oxomense30. Todos los tra-
bajos estuvieron coordinados por el capellán del 
obispo, García de San Esteban, e iluminados por 
el denominado maestro de Osma31, originario de 
Guadalajara o Toledo y que desarrolló su actividad 
en las últimas décadas del siglo XV en varias loca-
lidades de la provincia de Valladolid, Burgos y en 
torno a El Burgo de Osma32. El folio 261 representa 
la Asunción de la Virgen a los cielos con el sepulcro 
vacío y rodeada por ángeles tocando unas zunas 
sirias de doble lengüeta, rectas y cortas33. Al lado 
aparecen dos laúdes con la caja oval y clavijero 
inclinado hacia atrás, aunque en realidad no era 
habitual la conjunción de ambos instrumentos34.

De los cincuenta cantorales conservados un 
buen número de ellos están directamente rela-
cionados con el anterior pintor. En concreto, el 
número 6, en el folio 57v, representó a un ángel 
tocando con plectro un laúd de tres cuerdas, 
en una posición de ingravidez dentro de la orla 
vegetal de la letra inicial del introito de la misa 
del día de la Asunción, Viri Galilei.

Asimismo, pintó la Asunción en la tabla de la 
parte superior del retablo de San Ildefonso 
(c. 1460). La Virgen está bajo palio rodeada 
de un coro de ángeles que asisten, cantan y 
tocan instrumentos35. A la izquierda asoma un 
órgano portativo con 33 tubos agrupados los 
más graves de dos en dos y el resto de tres en 
tres36, por encima una flauta de pico en la que 
se distinguen los agujeros pero que está mal 
sujetada, a la derecha ubica una fídula de ocho 
con arco que apoya sobre la pantorrilla37, y en 
un segundo plano una cornamusa de lengüeta 
doble con el pabellón ligeramente abocinado y 
cinco orificios38. 

Fig. 6. Taller de Espeja. Asunción de la Virgen. Breviario de Montoya. Fol. 261. C. 1470. Fotografía: Autor.
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También pertenece al precitado maestro de 
Osma la tabla de la Virgen de los Ángeles, 
fechada en 1480. María, según el relato del 
Cantar de los Cantares (1,1-16), está sentada, 
orante y coronada, rodeada por una corte de 
ángeles músicos39. Los instrumentos pertenecen 
a familias dispares: un órgano portativo con 
dieciséis tubos cilíndricos junto a una fídula 
de arco de tres cuerdas, un arpa, una flauta 
de pico de siete agujeros y un laúd, con el fin 
de producir sonoridades dulces y suaves40. 
Por encima hay sendos albogues fabricados 
en hueso que funcionaban como bajo de las 
flautas, de pabellón cónico y cinco agujeros 
que también se puede ver en una mocheta de 
la portada de la Majestad de la colegiata de 
Toro41. Curiosamente, sorprende la morfología 
del arpa de tipo oriental, llamada gank, que el 
artista pudo tomar de un códice medieval y que 
también se encuentra en el Libro de Ajedrez, 
Daos y Tablas de Alfonso X el Sabio, códice 
TI6 de la Biblioteca de El Escorial, con la caja 
de resonancia curva y extendida hacia arriba, 
quedando el clavijero recto en la parte inferior 
para las diecisiete cuerdas verticales42.

4. ÁNGELES CANTOLLANISTAS

El cantoral número 8 del archivo capitular abarca 
la fiesta de San Torcuato hasta la de los mártires 
Juan y Pablo. En el folio 81v el maestro de Osma 
plasmó dos ángeles alados vestidos con albas, 
capas pluviales y una cinta en el pelo, enmar-
cados en una arquitectura, cantando una antí-
fona con un libro que sujeta uno de ellos, en el 
que se aprecian los rasgos inacabados de unos 
neumas43. Asimismo, en el claustro construido 
por Juan y Pedro de la Piedra entre 1511 y 1515 
durante el episcopado de Alonso Enríquez, en 
una ménsula del lado sur, envuelto entre ramas 
surge un ángel cantado con una partitura que sos-
tiene con las manos y tiene forma de filacteria44.

Fig. 8. Martín Gonzalez. Retablo de la Virgen del Espino. 
Glorificación de la Virgen. 1650. Fotografía: Autor.

Fig. 7. Maestro de Osma. Retablo de la Virgen de  
los Ángeles. Detalle del laúd, arpa y flauta de pico. C. 1480.  

Fotografía: Autor.
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5.  ÁNGELES MINISTRILES

Los vitrales de la cabecera de la capilla mayor 
exponen un conjunto de instrumentos neome-
dievales que se deben a la casa Rigalt en 1896 
por encargo del Victoriano Guisasola en 189646. 

Son siete vitrales cada uno con doble instrumento 
en manos de unos ángeles alados. Responden a 
patrones estereotipados orientados al histori-
cismo, hecho que también se pueden contemplar 
en el Convento del Carme de Perelada (1890)47. 
De izquierda a derecha se encuentra una viola de 
braccio periforme y un triángulo, chirimía y viola 
con arco de forma oval, arpa y aulós, chirimía y 
cordófono, laúd y corneta, chirimía y metalófono, 
y platillos y orpharion frotado. Algunos presentan 

Fig. 9. Mariano Salvador Maella. Adoración del Nombre de Dios. 1782. Fotografía: Autor.

Existe una nueva representación de un ángel 
cantor en el ático del retablo de la capilla de la 
Virgen del Espino, obra del pintor Martín Gon-
zález en 1650, en el momento de la Glorifica-
ción de la Virgen por la Santísima Trinidad45. A 
la derecha, un niño alado lleva una partichela un 
tanto imaginaria, escrita en clave de sol, dentro 
de un tetragrama y con siete notas dibujadas sin 
precisión. Por último, en el retablo de la capilla 
de la Santa Cruz, Diego Díez Ferreras plasmó 
en 1694 en el lienzo central el momento del 
hallazgo de la cruz de Cristo por Santa Elena, 
según el relato de San Ambrosio y San Crisós-
tomo. En la parte superior derecha hay un grupo 
de ángeles cantando, mientras a la izquierda un 
ángel en escorzo sostiene la melodía con un laúd 
con la típica caja abombada.
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formas poco convencionales, como se observa 
en la gran corneta y el aulos, mientras que otros 
resultan esquemáticos. Todos los instrumentos 
de cuerda frotada están rematados con una 
voluta. Asimismo, son originales los diseños de 
la caja armónica del metalófono para el que uti-
liza una baqueta pequeña de cabeza redonda48.

6.  CONCLUSIONES

La catedral de El Burgo de Osma cuenta con un rico 
patrimonio artístico e iconográfico, con especial 
presencia de los ángeles cantores e instrumentis-
tas. El estudio ofrece una interesante información 
para conocer los modelos de representación y las 
prácticas musicales de cada periodo.

Se ha observado la existencia de prototipos, 
con claras las referencias a los textos sagrados 
y a la literatura, idealizando la propia imagen, 
lo cual puede acarrear alguna inexactitud. Son, 
en definitiva, modelos iconográficos, con ins-
trumentos portados en manos de seres alados 
con apariencia de niños y adolescentes que tam-
bién pueden ser ejecutantes vocales. Existe una 
mayor presencia cuantitativa de aerófonos (52 
%), sobre todo un predominio de gaitas y trom-
petas; a continuación, le siguen los cordófonos 
(32 %), representados por laudes y arpas; en 
menor medida son escasas las representacio-
nes de idiófonos (11 %), y el grupo de cantores 
cuenta con once ejemplos (15 %).

Más allá de la información iconográfica y esté-
tica que arroja cada imagen, se puede obser-
var claramente un mensaje de glorificación que 
trasciende lo real; así la trompeta expresa el 
poder de Dios, los instrumentos de cuerda la 
divinidad y la percusión la música mundana.

Hay que remarcar la evolución de los prototipos 
medievales que llegan a sobrevivir hasta el siglo 
XVI, pero a partir de del Setecientos se observa 
una evolución, con presencia de la cuerda fro-
tada y con la cuerda pulsada, bien en forma de 
guitarra bien en forma de arpa.

Fig. 10. Rigalt y Cia. Vitral con platillos y orpharion.  
Capilla mayor. 1896. Fotografía: José M.ª Capilla.
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