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RESUMEN

El dibujo en Educacién Infantil juega un papel dengmportancia, ya que nos permite
ver aquellos pequefios o grandes enigmas que iaguadbs nifios, como la preferencia
de una persona frente a otra, o llegar inclusoxaemo de poder detectar grandes

preocupaciones familiares que ellos son incapaeeshunicar verbalmente.

Nos referiremos en numerosas ocasiones a losdsatiajLowenfeld y Brittain, pues las

investigaciones de estos dos autores supusiergrampaso hacia el descubrimiento
del interior del nifio a través del dibujo, estal@edo diversas etapas para clasificar la
madurez de los pequefios y, de este modo, pernutigdeterminar en cual de ellas se
encuentran en un determinado momento, con el fipoder estudiar su evolucion, que

puede ser temprana o tardia.

Ademas de mediante el pertinente trabajo de irgastin bibliografica, podremos
observar todo esto también proponiendo realmente abbividades en un aula de
Educacion Infantil en la provincia de Soria, dopddremos comprobar, de una manera
muy basica, como lo que para nosotros es un siogplginto de lineas curvas, rectas o
circulos, puede llegar a ser para los nifios uneesin de su realidad y, por lo tanto,

una invitacion para que los adultos penetren emeselo privativo de la infancia.

PALABRAS CLAVE: Dibujo, etapa, Educacién Infantil, nifios, herraneen

ABSTRACT

Drawing in Early Childhood Education plays a vamnportant role because it allows us
to see those small or large enigmas of concerhitdren, such as the preference of one
person against another, or come even to the egtdming able to detect large family

concerns they are unable to communicate verbally.

We refer repeatedly to the work of Lowenfeld andtBin, since research of these two



authors assumed a major step toward discoveringntier child through drawing,
establishing various stages to classify the matwitsmall and this thus allowing to
determine which of them are at a given time, ineor study their evolution, which
can be early or late.

In addition to using the relevant work of literauearch, we can see this also really
proposing two activities in a classroom Childhoatl&ation in the province of Soria,
where we can see, in a very basic way, how whathiek is a simple set curves,
straight lines or circles, it can be for childrenexpression of his reality and, therefore,

an invitation for adults entering the exclusive ldayf childhood.

KEYWORDS: Drawing, stage, children education, children].too
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1. INTRODUCCION

El nifio dibuja para divertirse. El dibujo es, pétaun juego que intercala entre
los otros. De todas maneras, conviene remarcaesjus juego tranquilo, que
no exige compafieros, y al cual él puede entregaraado se halla estando

adentro, al menos con tanta comodidad como aliaree (Luquet, 1978, p. 3)

El objeto del presente trabajo es comprobar lalgalgue tiene el dibujo en los alumnos
de Educacion Infantil, entendiéndolo como un imguate medio de expresion

espontaneo mediante el cual el nifio puede ensefitongue le ronda por la cabeza,
pero también presentarlo como una valiosa herrdaeigara profesores, psicologos y
demas especialistas que se adentran en el munde idéancia. Por ello el dibujo

infantil ha sido durante muchos afos objeto dedestpara diversos autores a cuyos
trabajos nos iremos refiriendo a lo largo de estéot El dibujo presenta un gran valor
tanto desde el punto de vista semantico y plgstmmo proyectivo, lo que sin duda ha
sido uno de los principales motivos para abordatetaatica en este trabajo de fin de

grado.

Lo que acabara siendo un lenguaje de singular @giti@dl, comienza con un simple
garabato que puede entenderse como la primeragrarmaestra del nifio, asi como su
primer intento de comunicacién gréfica, de expmside lenguaje. A través de esta
obra, los nifios pueden proyectar sus suefios, sgpglesus fantasias..., es decir, su
interior de una manera sencilla y placentera gsi@éemite explorar nuevas estructuras
del pensamiento. Ademas, al ser una forma de egprdéibre, permite a los nifios
poseedores de una conducta poco apropiada —poplejela tipo agresivo—, llegar a

canalizarla.

Nos daremos cuenta de como los primeros actodisafles de comunicacion infantil

—mas alla del llanto o la risa— se producen a gai@ la expresidon plastica, pues
desde que vienen al mundo, los primeros estimulescgptan la atencién de los nifios
son de tipo visual y tactil: colores, tamafios, ued, movimientos, etc. Es en esos

primeros momentos cuando comienza a definirsepand& comunicacion basado en las
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caracteristicas fisicas de los objetos que le rpdgegue tan pronto como el pequefo
tenga oportunidad, comenzara a recrear por medime&®anismos graficos, ya sea
creando surcos sobre la arena con sus propios ,dedieslizando una pintura sobre el
papel. Es preciso destacar la conclusién de LoweknfeBrittain (1980) en la que
afirman que “se ha demostrado que aun duranteiloems meses de vida, los nifios(as)
expuestos a un ambiente visualmente rico se ddsarroas rapidamente que aquellos

que no tienen nada interesante en lo cual puemlazentrar su atencion” (p.129).

También veremos que otro de los aspectos fundalesntme se benefician de la
actividad dibujistica en la infancia es la propianipulacion de los materiales artisticos,
ya que a través de ello los nifios mejoraran laioiéd fina y la coordinacién éculo-

manual, lo que a la larga redundara en beneficidadescritura y de la lectura,

permitiendo incluso el consiguiente aumento deréatovidad a la que una adecuada
gestion de estos aspectos puede contribuir. Pdarlto este estudio no se centra
anicamente en el sentido puramente plastico oiesté¢l dibujo de los nifios, sino que
pretende ir mas alla realizando una investiga@atot cualitativa como cuantitativa que
recoja aspectos psicologicos a través de las remamdivisiones de etapas evolutivas
e intentando, finalmente, demostrar el gran mediocamunicacion que los nifios tienen

en sus manos. Tal y como dijeron Lowenfeld y Briten uno de sus libros:

Los nifios cambian, también varia su expresion igeeatos nifios dibujan en
una forma predecible, atravesando etapas bastafitedds que parten de los
primeros trazos en un papel y van progresando hastatrabajos de la
adolescencia. Resulta dificil decir donde termima etapa y comienza otra.
(Lowenfeld y Brittain, 1992, p. 67)

En conclusion, quiza aprendamos a valorar a pddirahora la actividad artistica
infantil de forma mas justa. Veremos que no sélpeede acceder al universo de los
nifios a través de lo que éstos nos transmiten meebée, sino que hay otras formas,
como sucede con la expresion grafico-plastica, nioté motor de este trabajo de

investigacion.



2. OBJETIVOS

Partiendo de los siguientes objetivos pretendo turogn las expectativas fijadas por
este trabajo, a través del cual se recopilaréa deahera mas sencilla y concreta posible,
informacion acerca del increible mundo de expregida los nifios disfrutan gracias al
dibujo. Bajo la opinion de Lowenfield y Brittain922) sugieren “Un sistema educativo
en el cual el eje de todos los procesos fuesete| donde se desarrolle un sentido

artistico, no solo técnico, sino frente a su vaday entorno.” (p.70)

o Estudiar las etapas del dibujo en Educacion Infanti
o Detectar las aportaciones del dibujo en el amlateecal del nifio.
o Constatar la importancia del dibujo en el desasrdél nifio.

o Poner de relieve la mejora de aspectos como laigiaatd fina y coordinaciéon
oculo-manual que supone la practica de la activadtsdtica.

o Evidenciar lo necesario de su practica tanto desdnoo fuera del aula.
0 Observar los intereses de los nifios a través dejai

o Demostrar los argumentos de los autores estudiadm®/és de los dibujos de

las muestras.

o Proponer actividades adecuadas para su edad, finrdelfomentar la expresion

a traves del dibujo en los nifios.



3. JUSTIFICACION

El trabajo que expongo surge de la necesidad tkxi@iar acerca del gran poder que
tenemos en las manos los docentes para adentramnekterreno mas intimo de los
nifios; observar su evolucién personal, sus sentiose creatividad y problemas

ocultos que no nos transmiten.

La subsiguiente investigacion resulta de todo pap@sionante, y no sélo por lo que
pueda aportar a los docentes, sino también respdatofamilias, en especial por lo que
incumbe a los familiares mas cercanos al nifio, cpusalan ser el padre y la madre, los
cuales, con una informacion sucinta pero util céengue se pretende dar en este trabajo,
pueden intuir o sospechar cuales son las prin@palguietudes que preocupan a su
hijo/a, y, de este modo, acudir al especialista spieonsidere oportuno. Obviamente
cada nifio se expresa a través del dibujo de unammaliferente, y por ello debemos
tener mucho cuidado y no generalizar con las patddéa®s a continuacion por los
autores citados. Por ello mismo es convenientstingn la necesidad de contar con la
ayuda de un especialista en la materia. Como dgreeEen su obra El arte y la creacién
de la mente (2004), “Lo que vemos no es simplemamséefuncién de lo que tomamos

del mundo, sino de lo que pensamos de ello” (p. 51)

Con tal fin se expone en la segunda parte de rdiejd una propuesta de intervencion
educativa, la cual nos permitirhd descubrir aspeittesesantes, como por ejemplo el
hecho de que los nifios relacionen los colores asrpérsonas segun consideraciones
afectivas y emocionales, el motivo por el que gétegr muchas figuras de manera tan
insistente, las preocupaciones que los pequeiinentia sus espaldas y, sobre todo,
como hemos dicho anteriormente, contrastar lagatede algunos autores de referencia,

aungue veremos que no siempre ha de cumplirsesmarpatron.

Por ultimo, esta atil herramienta diaria, lUdicéoymativa durante la infancia que es la
actividad grafico-plastica, me parece interesaata fransportarnos a un mundo que no
siempre tenemos tan presente como deberiamos: relorde los nifios/as, los cuales

pueden aparentar encontrarse felices y sin preomrss, pero que aunque no lo
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sospechemos pueden sentirse atenazados por preldeimacon toda probabilidad, no

sepan o no quieran expresar.

3.1. RELACION CON LAS COMPETENCIAS DEL TiTULO

Mediante la elaboracibn de este trabajo dejaré tands de haber adquirido
principalmente las siguientes competencias, reesgieh el documento R Decreto
1393/2007, especificas del grado de Educaciontihfan

- Conocer y comprender objetivos, contenidos cumi@d Yy criterios de
evaluacion, y de forma particular los de nuestroicuium de Educacion

Infantil.

- Reconocer, planificar, llevar a cabo y valorar lasepracticas de ensefianza-
aprendizaje.
- Fomentar la convivencia en el aula y fuera de glli resolucion pacifica de

conflictos.

- Fomentar valores democraticos, con especial incideen los de tolerancia,
solidaridad, de justicia y de no violencia y ercehocimiento y valoracion de

los derechos humanos.

- Que los estudiantes hayan demostrado poseer y eadgr conocimientos en
un area de estudio que parte de la base de la@@unec®cundaria general, y se
suele encontrar a un nivel que, si bien se apoykbess de texto avanzados,
incluye también algunos aspectos que implican darientos procedentes de la
vanguardia de su campo de estudio.

- Conocer la realidad intercultural y el desarrolle dctitudes de respeto,

tolerancia y solidaridad hacia los diferentes gsupaciales y culturales.

- Que los estudiantes sepan aplicar sus conocimiensostrabajo o vocacion de
una forma profesional y posean las competenciassgaken demostrarse por
medio de la elaboracion y defensa de argumentasrgsiolucion de problemas

dentro de su area de estudio.



Que los estudiantes tengan la capacidad de reuniempretar datos relevantes
(normalmente dentro de su area de estudio) paridr guigios que incluyan una

reflexién sobre temas relevantes de indole sazightifica o ética.

Que los estudiantes puedan transmitir informacideas, problemas vy

soluciones a un publico tanto especializado comespecializado.

Que los estudiantes hayan desarrollado aquellagidaales de aprendizaje

necesarias para emprender estudios posteriorascaito grado de autonomia.
Favorecer hbitos de acercamiento de los nifiogedueacion plastica.

Adquirir conocimiento practico del aula y de latgasde la misma.
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4. MARCO TEORICO

A lo largo del presente capitulo se abordaran doseaspectos de la expresion plastica
durante la etapa de Educacion Infantil. En prirogat una breve introduccion acerca
del importante vinculo que existe entre la actididatistica espontanea y la etapa
madurativa en la que se encuentran los nifios dea€ofun Infantil, matizado todo ello a
través de las teorias expuestas por los autoresap@&sentativos que han estudiado las
etapas de desarrollo del arte infantil.

En segundo lugar se abordara la importancia detleidad grafico-plastica, dada la
intensa manipulacion a la que se someten las hiemgas propias de este modo de
expresion, para el desarrollo motor de los nifiopoivultimo, destacaremos las razones
por las cuales el dibujo infantii se ofrece como omedio de comunicacion

extraordinariamente valioso aunque, por desgrawig, poco valorado socialmente.

4.1. LA EXPRESION PLASTICA EN EDUCACION INFANTIL

Como ya se ha comentado con anterioridad, la dativplastica supone a un mismo
tiempo un medio de expresion y de liberacion deskrgimientos mas profundos, ya
gue éstos no tienen por qué venir siempre expoesde manera verbal. A esto hay que
afiadir la enorme influencia que este tipo de atdnes ejercen sobre el desarrollo
motriz del nifio, tanto por lo que se refiere adardinacion y el juego, como a todo
aquello que vaya acompafado por el desarrollo gepé&cepciones fisicas. En la
infancia, y especialmente relacionado con los neggi@ios, “el arte, como el juego, es,
ante todo, un medio natural de expresion. Los nidos seres en constante cambio y la
representacion grafica que realizan debe ser cemsld como el lenguaje del

pensamiento” (Alcalde, 2003, p. 68).

En el pasado, la practica artistica se ensefialieod#mla escuela, e incluso en estudios
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superiores, como una forma de interiorizacion denitéds para poder realizar

manualidades de manera practicamente mecanicadoreai una especie de prototipo
de objeto a representar. Hoy en dia, sin embaggtiese una percepcion diferente de
las ensefianzas plasticas y estéticas, ya que sa lusreatividad, la innovacion y una
forma de expresion del interior. Por todo ello sasidera que la Educacion Infantil es
un momento clave para implementar este tipo defengas, ya que todas estas
caracteristicas se encuentran en plena ebullitéfos del pensamiento cientifico y de
los prejuicios que acabaran, en muchos casos,nzrde la libertad de expresion. En

palabras de Bejerano Gonzalez (2009):

La expresion es una necesidad vital en el nifiolgueace posible, en primer
lugar, adaptarse al mundo y posteriormente, llegser creativo, imaginativo y
autonomo. La Expresion Plastica, como forma deesgprtacion y comunicacion,
emplea un lenguaje que permite expresarse a tdelédominio de materiales
plasticos y de distintas técnicas que favorecenpreiceso creador. Lo
fundamental en este proceso es la libre expresidnla creacion de obras

maestras. (p.127)

Por lo tanto, la expresion plastica en Educacidanki, como asignatura del curriculo,
se muestra como la que mejor se adecua a alcaszabjetivos establecidos en la etapa,
asi como la que de manera mas eficaz puede saehrca las competencias que debe

conseguir cada uno de los nifilos durante su formamidal etapa.

4.2. CARACTERISTICAS DEL DIBUJO INFANTIL

En intima relacion con la etapa evolutiva en la sgiencuentre el nifio en un momento
dado, existen diversas caracteristicas por lasiquariablemente, segun Lowenfield y

Brittain (1980), van pasando todos los nifios. Veaouales son:

* Principio de aplicacion multiple:

Una forma puede representar muchas cosas distltessimple figura puede

representar muchos objetos o partes de una persona.
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Principio de la linea base:

La linea horizontal es aquella que separa el “oredb suelo”. Es muy util para

representaciones tridimensionales.

Principio de perpendicularidad:

La relacion entre un objeto y la base en la quepsga es perpendicular.

Principio de la importancia del tamafo:

El objeto que sea mas importante para el nifoedeepresentado de una forma

mas grande.

Principio de aislamiento de cada parte del conjunto

Para representar un conjunto compuesto de elemesittokares se preferira
dibujar los elementos constitutivos, uno a unap g disposicion caracteristica,
como si se tratase de unidades aisladas, antesogueterlos o diluirlos en una

forma general que represente globalmente al camjunt

Principio del imperativo territorial:

Cada objeto representado tiene su espacio invelaptopio.

Principio de la forma ejemplar:

Se preferira la representacion que describa majer cialidades visuales
principales. Las representaciones se aproximatanpaoyeccion ortogonal de

ese objeto o elemento.

Principio del abatimiento:

Los abatimientos comienzan a aparecer en los dillgdos nifios de tres afios
de edad.

Principio de simultaneidad:

Cada parte de la figura se dibujara de acuerdecetpnnto de vista que mas se
aproxime a la forma ejemplar de esa parte.

Principio de “visién de rayos X":

Las edades mas proclives a este rasgo son dessiidaslos ocho afios de edad.
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4.3. FACTORES QUE INFLUYEN EN EL DESARROLLO
CREATIVO

Al igual que en el capitulo anterior estableciamwss caracteristicas formales
invariables para todos los nifios a lo largo develueion artistica, los mismos autores a
los que nos referiamos en ese caso proponen tamhe&nmelacion directa entre las
circunstancias vitales propias de cada nifio, y #&ano menor incidencia sobre las
caracteristicas generales antes enumeradas. Bsatdisiones personales son las que se

relacionan a continuacion:

* Entorno familiar:

Comprendido por los padres, que obviamente infligrerl desarrollo creativo

de su hijo/a.

* Entorno escolar:

Se trata de una prolongacién del entorno familiags donde el nifio pasa la
mayor parte del tiempo, teniendo el docente un Ipapprescindible para

favorecer el desarrollo creativo.

+ Entorno organizacional:

Es el lugar donde se desenvuelve el ser human@stEnentorno existen dos
condiciones en el desarrollo de la creatividad, para Garcia (2002) se dividen

en condiciones fisicas y sociales.

+ El desarrollo psicomotriz:

Se refiere a la relacion existente entre los mayiiais y las funciones mentales,
siendo un factor importante en el aprendizaje y ekéndesarrollo de su

personalidad.

+ Desarrollo perceptivo:

Es el desarrollo de los sentidos.

* La coordinacién 6culo-manual:

Para Rincon (1999) “es el trabajo conjunto y ordenentre la actividad motora
y la actividad visual” (p.31). Es decir, es el apbcoordinado entre las manos y

los ojos durante la ejecucién de cualquier activida
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4.4. LAIMPORTANCIA DEL DIBUJO

El dibujo infantil es una actividad artistica queede ser evaluada desde diversos
ambitos profesionales; es una herramienta de traialy Gtil y puede aportar datos

exploratorios, cuya informacion quiza no podemasavemple vista.

Los dibujos infantiles suelen figurar, especialmeml principio, imagenes

genéricas mas que imagenes individuales. Un dipeerico, por regla general,
no recurre a un modelo interno que le sea promgendistingue en nada, por un
trazado de un dibujo individual y su generalidadide, Unicamente, en la

significacion que el dibujante le atribuya. (Luqui€26, p. 64)

Es un lenguaje singular, con el poder de ir misdd lo hablado, por lo que tiende a
ser para el nifio una forma de expresion libre pelessamiento no complejo. El dibujo
es conocido por los nifilos cuando son muy pequeilo#y al juego se convierte en un
modo natural de expresion, por lo que para ellostdoye una forma de liberacion
innata. Bonnefoy (2003) puntualiza que “La realigldd fantasia se tocan. Este espacio
es el patio de juegos preferido por el nifio y cagadero no olvidd el artista adulto,
quien busca el momento para recorrerlo de nuevegkesar a recoger recuerdos” (p.
271).

En tal sentido, el dibujo es uno de los indicadopes nos revela lo que le esta pasando
a un niflo en su proceso de desarrollo, nos pemwsitesus preocupaciones, el afecto
hacia miembros de la familia y una multiplicidadaggpectos intimamente relacionados
con la vision emotiva que el pequefo tiene de sadmuPor lo tanto, los dibujos
elaborados por los nifios no deben ser para logoaddé su entorno Unicamente un
conjunto de lineas, circulos, colores y repres@mas, sino que han de entenderse
como un factor esencial en su desarrollo. Son wtliarae expresion no verbal, pues lo
que el pequefio artista busca a través del dibujonasifestar cosas que tal vez
verbalmente no pueda expresar, lo que en defirttiverierte sus producciones gréfico-

plasticas en un instrumento idéneo de conexidrsagradultos mas cercanos.
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Desde que empieza a desarrollarse fisica, emocwriatelectualmente, el nifio se
encuentra influenciado por diversos tipos de es@serulturales, sociales y familiares,
entre otros muchos. Su vida se vera incuestionartmafectada por todos estos
factores, que deben estar en constante supendsifos adultos; motivo por el cual es
preciso prestar la suficiente atencion para busmsrmejores herramientas que lo
preparen para la vida adulta. Y es justamente \edrael dibujo que el nifio podra
expresar su mundo interior sin inhibiciones de @mgpo, facilitando, a través de una
practica continuada, la adquisicién de otro tipo hddilidades, como puede ser la

escritura.

Cuando un nifio hace un dibujo su mente esta aldetrt@nsmitir procesos cognitivos,
emocionales y psicomotores, por lo que debemosnderea leer entre lineas. Sin
embargo, todo esto dependera de diversas exp&$enomo viajes, paseos, cuentos,
peliculas, fotografias, texturas, etc. Como pagtestas experiencias no podemos dejar
a un lado las emociones que puedan suscitar, aspe@l que el reconocimiento de un
adulto y el amor juegan un papel fundamental pbepeguefio, ya que el valor afectivo

supone uno de los pilares de su progresiva comgbrucomo persona.

4.5. LAIMPORTANCIAAFECTIVA FRENTE AL DIBUJO

Uno de los puntos mas caracteristicos que se mpes en un dibujo infantil es la
influencia que causa el objeto o persona dibujadtees el propio autor. A través de
estas creaciones podremos ver queé intereses squdasueven al nifio en una edad tan
temprana, los miedos que puede llegar a experimgntatras cuestiones de un alto
nivel de importancia, como pueden ser conflictogeergadura como maltrato fisico,

y psicolégico, aislamiento social, desatencioreteta.

El arte es un modo de integracion, el modo de iateégn mas natural para los
nifos. Es el Unico modo que puede integrar cabdémkn percepcion y el
sentimiento. El nifio piensa mas como el artista @prao el 16gico. Si el nifio
aprende a organizar su experiencia mediante dbisegstético, es evidente que

la educacidon deberia tener como objetivo reforgatesarrollar tal sentimiento.
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(Read, 1969, p. 80)

Todo esto es muy dificil que un nifio nos lo comueigle manera verbal si se lo
preguntamos, pero de un modo inconsciente el resftapaz de advertirnos de muchos
de estos interrogantes a través de un dibujo. Aeiupr supuesto no se trata de
presionar al pequefio para que realice un dibugudgreocupaciones o miedos, ya que
esto, obviamente, le podria llegar a cohibir. Rlor la manera de obtener los mejores
resultados es procurar que el nifio se expresenldre a través del dibujo,

representando, de modo casi inconsciente, aqueko cpnstantemente bulle en su
pensamiento. Sera entonces el momento en el querhad de poner alerta nuestro

sentido de interpretacién y asi poder interveniusia necesario.

4.6. LAS ETAPAS DEL DIBUJO DE LOS NINOS EN EDUCACION
INFANTIL

Muchos autores han investigado la manera en gqueifios logran, a través del dibujo,
evolucionar aspectos tan destacados como la esipacial o la preferencia infantil por
la figura humana. Segun Kellogg (1959), la estmactel dibujo viene determinada en
funcién de la edad y del nivel de maduracion, nnéngue su estilo particular refleja las
actitudes y preocupaciones del nifio o nifia en umento dado, todo lo cual cambiara
con la maduracion y la experiencia. Las etapasuévat en el caso del nifio en el nivel
inicial, segun Lowenfeld (1961) son el garabatda fase preesquematica, seguidas por

otras etapas que se irdn nombrando mas adelante.

Como ya hemos mencionado, la primera de estassetapi#de el nombre de garabateo,
y viene a desarrollarse entre los dos y los cualos de edad. Aunque Kellogg (1959)
analiza exhaustivamente el tipo de grafismo gemeeades de esta edad, Lowenfield
(1961) propone los veinticuatro meses como puntardeque en el que se aprecia una
auténtica voluntad en el nifio por obtener grafisreolsre un papel. Esos primeros
trazos se obtendran como resultado del movimiert@rdo realizado por el artista
desde el hombro, utilizando toda la longitud delzbra modo de herramienta rigida.

Estos primeros garabatos se realizan sin un propdsicial, aunque mas tarde
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evolucionan y obedecen a voluntades mas concretesr$eguir un efecto determinado.
Serd a la edad de cuatro afios cuando los trazasi esonjunto comiencen a ser
reconocibles para un adulto. De esta manera el mifise introduce Unicamente en el
dibujo, sino que comienza a aproximarse al aprapianto de la escritura como de la

lectura.

Aunque desde el punto de vista de un adulto seidemesque tan sélo se trata de
simples trazos sin sentido, hay que prestar ateratigarabato realizado y valorarlo, ya
que los nifios, a través de estas primeras martieses artisticas, pueden desarrollar
actitudes que les marcaran para el resto de suR@do tanto, entre otros aspectos a
tener en cuenta, no se deberia interrumpir eskadaxt, pues para el pequefo es una
actividad enormemente placentera, una forma deesikpr mediante un medio no
verbal y de cariz mas espontaneo, que de ser ttarfmaiscamente, va a producir una
notable frustracion. El dibujo, consecuentementebed ser planteado como una
actividad libre y voluntaria, no tratando nuncafdezar al nifio a realizar un dibujo
especifico de la manera como un adulto lo hariajugala percepcion plasmada por el
nifio puede ser completamente diferente de la rauestr

El garabateo se divide en tres categorias:

- Garabateo desordenado o sin control:

Segun Lowenfeld y Brittain (1980) “un nifio pequgiteede encontrar un lapiz
mas interesante para mirarlo, tocarlo o aun chabgpl121). Esta etapa se da a
los 2 afios de edad, y en ella se realizan trazbged¢ desordenados, sin
direccion, curvados y con varias longitudes. Nostexipor parte del nifio la
intencion de dibujar nada especifico, sélo le gestaovimiento incontrolado
de su mano sujetando el util de dibujo, ya queaegrdn mayoria de casos se
puede observar como los trazos se salen del gapek incluso el nifio no mira
al soporte cuando esta realizando estos garaldadhién puede mover al nifio
para realizar estas primeras creaciones, la buagdeldplacer que le supone
dejar su huella plasmada sobre una superficievblmedn de ésta a la siguiente
etapa, supone ir conquistando aspectos de grarrtanmpg@ como, por ejemplo,

la tan necesaria motricidad fina.
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Garabateo controlado:

En esta etapa se realiza una evolucién en el aspetttiz, pues se adquiere una
mayor coordinacion éculo-manual, lo que va a pérmitnifio una mejora en el
control de sus movimientos para realizar los trazaptando paulatinamente la
diversidad de formas e incluso las dimensionegoXbr de una mayor agilidad
a la hora de agarrar el lapiz, cuando cumpla ks dfios ya se aproximara a la
forma en que un adulto sostiene el lapiz. LowenyeRtittain (1980) sostienen,

a proposito de esta etapa, que

El papel del adulto es ahora mucho mas importgatgue, a menudo, el
nifio acudira a él con sus garabatos, deseoso perltigarticipe de su
entusiasmo. Esta participacion en una experiergia anportante y no
el dibujo en si. (p.124)

A medida que el nifio va controlando sus movimiestoge la necesidad por su
parte de dar un nombre a sus dibujos, cuestiomqaeconduce a la siguiente

etapa.

Garabato con nombre:

Se da a partir de los tres afios de edad. En egia ekiste ya una intencion
representativa en el hecho de dibujar, y no unlsiplacer motor como sucedia
en las etapas anteriores. Visualmente no se aprg@ades diferencias respecto
a la calidad del dibujo, pero emocionalmente elonatribuye a cada trazo

realizado el nombre de lo que para él represemtadstante, el dibujo realizado
puede cambiar de nombre repetidamente durantdilédad dibujistica, ya que

la intencion representativa del niilo es mas mequal fisica, por lo que cada

objeto dibujado puede significar muchas cosas cada

Lowenfeld y Brittain (1980) destacan que en esspa&t'puede ser realmente
peligroso que los padres o los maestros impulsaifiala que dé un nombre o
encuentre explicacion a lo que ha dibujado” (p.1P8) todo ello el papel de los
padres es primordial en este caso para que elsaifsienta comodo durante la
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actividad artistica.

Etapa preesquematica:

Esta etapa comprende desde los cuatro hasta tesafies de edad. Los dibujos
comienzan a tener un mayor detalle, con mas parecid realidad y con una
representacion mas definida. Al nifio le atrae ghmiianordialmente, el dibujo
de la figura humana, que representa a su manegaiersido los patrones
establecidos por Kellogg (1959): la cara como Urdebque salen dos o cuatro
lineas largas que haran las funciones de extremsdd&tbte dibujo, denominado
por Lowenfeld y Brittain (1980) “monigote” o “rena&jo” se debe, segun estos
autores, a que el nifio representa la imagen subjgtie tiene “de si mismo y no
una representacion visual en absoluto” (p.148).

Los simbolos en esta etapa van cambiando constantenpuesto que el dibujo
realizado un dia, puede ser completamente difeedrgae realice otro dia, pero
a medida que pasa el tiempo y con las constantestici®nes se iran
consolidando los detalles y repitiendo su propimtgiipo del objeto
representado. Ademas, en esta etapa el niio muyest@ interés hacia el
cromatismo como reflejo de la realidad, y por edln,la mayoria de ocasiones,
el color que escoja para pintar no serd el coldérdico de la realidad
representada, sino que dependera de sus prefergreisonales, seleccionando
los colores que le gusten mas 0 menos para repaespersonas, cosas 0O
situaciones que, de igual modo, le agraden en nayeenor medida. Digno de
atencion es también el hecho de que durante egta,ed las representaciones
humanas afiadird otros elementos que se encuenirda escena, dando a

conocer su mundo interior.

Etapa esquematica:

Segun Lowenfeld y Brittain (1980), un esquema eScehcepto al cual ha
llegado un nifio respecto de un objeto real (...) g gepite continuamente
mientras no haya alguna experiencia intencionalinflieya sobre él para que lo
cambie” (p.173). El esquema corporal puede, noaobst cambiar de un nifio a

otro, ya que cada uno tiene su propia personaljdadda objeto puede ser
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representado de muchas formas diferentes. La esgeematica se desarrolla
durante el tiempo que va entre los siete y los ewdos de edad, y en este
periodo pueden apreciarse notables mejorias resgectiertas habilidades
motoras. A esta edad se espera que al cuerpo huseale dote, por fin, de
cabeza, cuerpo, brazos, piernas, 0jos, nariz, lmateello, cuello, pies y otros
elementos aislados como manos e incluso dedos. Ease de que el nifio
represente a sus personajes vestidos, el mismo geadetalle se encontrara en

la ropa.

Durante los primeros estadios de esta etapa elnd®brara interés por situar los
elementos representados sobre la que se conoce lkipe# base, la cual
establece una separacion entre lo que esta apeyadiosuelo y todo lo demas.
Es la manera rudimentaria en la que el pequef@miteta crear una cierta
sensacion espacial. Para Lowenfeld y Brittain (J9B0linea base es un indicio

de que el nifio se ha dado cuenta de la relacida éhy el ambiente” (p.176).

En este momento aparece también, segin Lowenf@&l)lel espacio-tiempo,
representando el nifio “diferentes secuencias teafggen un mismo espacio”
(p.168). De este modo, el pequefio convierte etdiale sus representaciones en
un espacio temporal, aunque todavia sin jerarguasadiferentes momentos.
Los denominados “rayos x”, recurso al que ya ndsrirmos al hablar de las
caracteristicas generales del dibujo infantil, hase aparicion en esta etapa,
permitiendo al niflo representar elementos o caiatites que pueden
permanecer ocultas, no sélo en los paisajes uosbjeanimados, sino también

en la figura humana, como por ejemplo el corazon.

La etapa esquematica viene a marcar el final devtducion que se da durante la

Educacion Infantil. El arte del pequefio, por sufuegyue evolucionando a lo largo de

posteriores etapas hasta llegar a la adolescenitieluso entrando en la edad adulta. En

cualquier caso no seguiremos avanzando mas a garésta etapa por considerarla la

tltima de la edad infantil, en la cual el nifio yacapaz de relacionar perfectamente un

objeto con su representacion, y, por lo tanto,eseohsidera apto para la lectura y la

escritura, pudiendo establecer relaciones entréfisigdos y significantes y asi formar
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palabras sueltas y mas tarde frases. Representiiesta etapa es la desvinculacion
gue comienza a gestarse respecto del egocentrisenbagcaracterizado a las anteriores,

y que da lugar a un conocimiento mas amplio denesbs del mundo exterior.
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5. METODOLOGIA

Este trabajo se ha realizado empleando dos meftgidsleomplementarias que se han
considerado necesarias para comprender y compaeiarestigacion. Primeramente se
ha utilizado una metodologia de tipo cualitativareaés de la cual se han contrastado
diferentes teorias formuladas por una serie daesitte referencia. De este modo, sus
conclusiones, e incluso en algunos casos sus prqmdabras, a través de citas
convenientemente sefaladas, han sido utilizadaa pefutar cada una de las
afirmaciones aqui expuestas. En segundo lugar setiiemdo una metodologia de
caracter cuantitativo, expresada a través de uopupsta de intervencion educativa.
Para sacar el mayor partido a esta combinaciérosgengtodologias, se ha interiorizado
toda la informacion recogida anteriormente en alcmédrico, mediante la cual se han

puesto en escena los conocimientos adquiridovéstide su puesta en practica.

La propuesta de intervencién educativa se ha Iewwadabo de manera real en un
colegio de la provincia de Soria, mediante una dwtmia activa y participativa por
parte de todo el alumnado implicado en la tarea. dlamnos no han sido conscientes
de que sus resultados iban a ser analizados ptrdrabajo, y por lo tanto ha sido
realizado de forma espontanea. Por lo tanto, darnintervencion educativa se ha
utilizado la metodologia que se emplea habitualmentel aula de Educacion Infantil,
por lo que esta intervencion ha respetado compéaiterel ritmo de aprendizaje y de
desarrollo madurativo de los alumnos en el aulaeRo, los principios de intervencién
educativa son la guia fundamental que ayudara a waaol de los alumnos a desarrollar

todas sus capacidades.

Tenemos aportaciones pedagdgicas que destacanEsdeuala Nueva en las cuales se
contraponen a la Escuela Tradicional, ya que apngsor una metodologia activa,
partiendo de las necesidades, caracteristicaeeses de los alumnos, por lo que se
rompe con el modelo del maestro como mero expogitansmisor de contenidos, sin
importar el método, sino solo los resultados. Ejusdo lugar nos encontramos con las
teorias psicologistas que nos ayudan a recogemafoon acerca de como aprenden los

nifios. Destacan las ideas constructivistas de P{@§69), el aprendizaje significativo
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de Ausubel (1981) y las aportaciones de Wgotsk@12. De ellos se desprenden los
principios que constituyen las lineas generalesagientaran la intervencion educativa
(MEC, 1992):

- Partir del nivel de desarrollo de alumnos.
- Asegurar la construccion de aprendizajes signifioat
- Contribuir al desarrollo de la capacidad de apreadsgrender.

- ldentificar los esquemas de conocimiento que ematu posee y actuar en

consecuencia.
- Promover una intensa actividad por parte del alumno
- Laindividualizacion.
- La socializacion.
- Laintuicion.
- La motivacion.
- Eljuego.

- La globalizacion.

Pero también hay que recordar que hay otros aspetty importantes como:

- Laatencion a la diversidad.
- Colaboracion familia y escuela.

- El equipo de profesionales del colegio, especialenéos docentes que son

guienes promueven el aprendizaje.
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6. PROPUESTA DIDACTICA

6.1. INTRODUCCION

La unidad didactica se llama “Como me gusta diBujaen ella vamos a llevar a cabo
dos sesiones de trabajo con una actividad cadaauloalargo de las cuales trataremos
de demostrar el enorme valor que pueden teneibbogod infantiles a la hora de llegar
a conocer los sentimientos de los nifios. Esta dnida dirigida al alumnado del
segundo ciclo de Educacion Infantil, segun la lagién vigente para la Comunidad
Auténoma de Castilla y Le6bn —entre tres y cuatrasafl. En el aula contamos con un
total de catorce alumnos, de los cuales hay uncoidificultades de aprendizaje, pues
al ser extranjero tiene problemas para entendentssajes orales, para contestar y, en
general, para comunicarse con sus compaferos.digglades se han realizado a lo
largo de dos dias, con la finalidad de no can$as aifios en exceso. Un ultimo aspecto
gue merece ser destacado es que los recursos sogué se ha contado para la
realizacion de las actividades han sido, en su neymateriales relacionados con la
actividad plastica ya presentes en el aula, conemlgou ser las pinturas, el papel, un
proyector, etcétera. Mediante el desarrollo de estdad didactica se pretende, como
objetivo general, que los alumnos muestren intpoFsel entorno, tanto fisico como

social, y que desarrollen ambitos como la imagoragiel arte.

La primera actividad trata de las fiestas de Sam,Juno de los acontecimientos mas
populares en la provincia de Soria, por lo queresigo aprovechar esta ocasién para
dialogar con los nifios de una forma indirecta yc#lan Esta sesion, llamada “Las

fiestas de San Juan”, va a ser un vehiculo queaaspermitir dar a conocer a los nifios
una de las festividades mas arraigadas en Soriaighso podremos comprobar tras la
actividad que los pequefios hayan entendido la raedser de estas fiestas, y que
conozcan y valoren cuales son las principales idefies de esta tradicion practicadas

junto a sus familias.

La segunda sesidn consiste en realizar un dibujel ejue aparezca una alumna del
Grado en Educacion que en ese momento se encwentk periodo de practicas en

dicho colegio. Observaremos asi cuales son lagteaisticas mas llamativas para los
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nifos y, sobre todo, comprobaremos la gran impoaque tiene en los dibujos

infantiles el nivel de afectividad que experimecada nifio.

La unidad didactica al completo se desarrollarfuanion de las areas de conocimiento

que la LOE establece para la etapa de Educaciantihfque son:

» Conocimiento de si mismo y autonomia personal.
» Conocimiento del entorno.

* Lenguaje: Comunicacion y Representacion.

En la primera de estas are@gnocimiento de si mismee observa como se trabaja el
objetivo “identificar, dominar y comunicar los siemientos, la emocién, necesidades o
preferencias propias y conocer, comprender y raspest de los otros”. En la segunda,
Conocimiento del entornse observa como se trabaja el objetivo “obsegnexplorar
con interés el entorno natural para conocer y maldos componentes basicos e
interpretar algunas de sus relaciones y desarralttitudes de cuidado, respeto y
responsabilidad en su conservacién”. En la dUltihanguajes: Comunicacion y
Representacigrse observa como se trabaja el objetivo “compnepndepresentar ideas

y sentimientos empleando el lenguaje plastico, aaitpy musical mediante el empleo
de diversas técnicas y acercarse al conocimientubd®s artisticas expresadas en esos

lenguajes”.

6.2. CONTEXTO

La propuesta didactica se realiza de forma reaireaula de tres afios de un colegio de
Soria llamado C.E.I.P “Las Pedrizas”, que constarmdeumero de alumnos que es 430,
de los cuales nos hemos centrado en un aula dordea3 alumnos, aunque la muestra
sobre la que se ha aplicado la intervencion hadedd4 alumnos. La eleccion del aula
ha sido intencionada, ya que es en este momengb gure se observa cédmo los nifios
pueden llegar a expresar sus pensamientos med@ntdibujos, exteriorizando de

forma gréfica ideas y sentimientos. Atendiendosatémrias formuladas por Lowenfeld

y Brittain (1980), se trata de la etapa mas pura pader realizar esta investigacion, ya
gue nos vamos a encontrar con la mayor coincidaedeialementos, tanto de caracter

abstracto como tendientes a lo concreto, en logjalibrecogidos. De este modo
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podremos establecer con relativa facilidad el ndeemadurez en el que se encuentran

los niflos/as.

6.3. OBJETIVOS

Los objetivos que se pretenden alcanzar durarat@ceson los siguientes:

e Favorecer la expresion de los sentimientos.
» Plasmar los pensamientos de los nifios en el papel.
e Conocer como observan los nifios.

» Dar libertad de expresion.

6.4. METODOLOGIA

La metodologia empleada estard adaptada a laderésticas especiales de la etapa de
Educacion Infantil, y sobre todo a los niveles tynds de desarrollo propios de estas
edades. Los principios metodoldgicos y pedagogaosos que estad fundamentada la

Unidad Didé&ctica son los siguientes:

a) Aprendizaje significativo:

Los aprendizajes deben estar relacionados comieseses de los nifios, para que
construyan y amplien su conocimiento estableciezaeexiones entre lo que ya

saben y lo que van a aprender. El alumno deberastarado para el aprendizaje.

b) Enfoque globalizador:

Es importante introducir a los nifios hacia lo qa@ & aprender de una manera

integradora y globalizadora.

c) Ambiente escolar:

El ambiente debe ser agradable, ludico y acogedos, que el nifio se sienta a gusto
y motivado, aprendiendo en un ambiente de afecton§ianza, para mejorar en su

propia iniciativa y autonomia y sintiéndose aceptadalorado por los demas.

d) Organizacion de recursos:
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Se debe tener en cuenta la calidad, caracteristipasibilidades de accion de los

diferentes materiales.

e) Relacién con los objetos:

Este principio es fundamental, puesto que el niRpeementa y construye el

conocimiento de las cosas a través de la manigulaci

Por lo que respecta a los materiales que se héipadt para el desarrollo de las
diferentes actividades, se ha intentado que reaunltaotivadores y manipulativos. En
relacion a la organizacién del tiempo y del espaesopreciso decir que las actividades
se han llevado a cabo dentro del ambito escolaray concretamente dentro del aula

ordinaria; se han realizado a lo largo de dos g¢ias, en una Unica sesion.

6.5. ACTIVIDADES

Actividad N° 1

La meta principal sera la demostracion de lasdsaté los autores Lowenfeld y Brittain,
para asi saber si se puede confiar en un modelpupde esquematizar muchos de los
elementos del dibujo en la etapa de Infantil. No®egera en la propuesta didactica a
todos los nifios del aula para realizar las actdeda ya que muchos de los dibujos
realizados tienen un gran parecido, por lo queezaonaran unos dibujos que junten
caracteristicas de unos y otros. Para comproliapiéa expuesta anteriormente por los
autores citados, nos basaremos en los dibujozadak por los nifios a los que se ha
dado como tema a realizar en una primera sesios fieatas de San Juan”, una de las

fiestas mas populares de la provincia.

Antes de que comiencen a realizar sus dibujosfiansas a los nifios unas imagenes en
la pizarra digital sobre los elementos que compolanfiestas, como por ejemplo una

bota de vino, diferentes vistas del monte de \é&ddero, los corrales, los toros, las

calderas e imagenes de las vestimentas tradiciooyalas actividades que se realizan

cada uno de los dias durante los que se desarladldiestas.
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La eleccién de los dibujos ha sido especifica, ya para no resultar excesivamente
repetitivos en la muestra, se han escogido aqugllescompendiaban cualidades de
varios de los dibujos, lo que es suficientemenpeasentativo para poder demostrar la

teoria de los autores estudiados para este analisis

Los dibujos recogidos han sido los siguientes:

Imagen 1: “Toro y torero” (dibujo realizado por nifio nacido en mayo)

XXIX Concurso Escolar de lustraciones «San Juan - 201: »

-

Imagen 2: “Los corrales con dos toros, sol y horhfiujo realizado por una nifia nacida en abril)
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XXI‘Xpoﬁcugs,o__ Esgolar

llu

traq‘oﬁes q5an Juan - 2014»

Y 2.
-

Imagen 3: “Toros y personas” (dibujo realizado pomifio nacido en diciembre)

Imagen 4: “Sin titulo” — Los elementos son intetpd®s, ya que el nifio no habla el idioma

(dibujo realizado por un nifio nacido en octubre)
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Imagen 5: “Muchas personas y un toro” (dibujo msdo por una nifia nacida en junio)

Imagen 6: “Toros” (dibujo realizado por un nifio id@cen marzo)
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Imagen 7: “Toros y flores” (dibujo realizado poraunifia nacida en marzo)

Los dibujos siguen las caracteristicas indicadaslpwenfeld y Brittain, y lo veremos
en las creaciones de los nifios cuyo objetivo esjalidas cualidades que mas le
interesen a los nifios de “Las fiestas de San Juamhbién, mientras se realizo esta
sesion, se les pregunto a los dibujantes acercpuéleera cada elemento que estaban
dibujando, pregunta ante la cual, pudimos comprgbarcambiaban constantemente de

opinion, lo que vendria a reafirmar la teoria pesia.

Otro elemento que se pudo comprobar en algunossddibbujos es la forma en la que
representan la figura humana, ya que obedece site@lésquema de un sol con rayos,
en los cuales existen dos o cuatro lineas quesemaaan las extremidades inferiores y
superiores. En otros dibujos de la muestra se redbsana evolucibn en esta
representacion de la figura humana, como sucetisseémégenes 1, 2 y 5, en las cuales
aparece el tronco como elemento diferenciador dasrextremidades y la cabeza. En
estos casos puede constatarse como los nifios esturtionando hacia la siguiente
etapa, bautizada por Lowenfeld y Britain como pgaeematica. De este modo podemos
aventurar una distincién entre los distintos nisele maduracion que muestra cada uno
de los dibujantes, aspecto que ademas puede dargmbservando el mes de

nacimiento de cada nifio.
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No obstante, hay un elemento que encontramos désigomo es el hecho de que
algunos de los nifios tenian el dibujo realizadoelementos claramente diferenciables
y no sélo un simple monigote, como puede aprecemdas imagenes 1, 2,5y 7, por lo
gue volvemos a encontrarnos con una forma detapisipia de la etapa preesquematica,
ya que los nifios no soélo se centran en haceruagfigumana que tanto han repetido en
etapas anteriores, sino que pretenden evoluciodar atta para seguir explorando el

entorno y poder mejoratr.

También se puede observar como algunos de los md@iosdelantados en el progreso
madurativo segun la teoria de Lowenfeld y Britt@iomo resulta evidente en el dibujo
namero 7, en el cual la nifia deja su nombre eserit@l dibujo a modo de sello de
propiedad. Por supuesto durante la realizacién sties edibujos no se contradijo en
ningln momento a los nifios acerca de lo que estamizando, ya que tal y como
indicaban Lowenfeld y Brittain, es primordial qu® rse cuestione nada de los

elementos de su dibujo, con el fin de no provooardesmotivacion precoz.

En cuanto a un aspecto tan importante como eslalatencién a la diversidad, se pudo

comprobar que mediante el dibujo, estos nifios spaaes de comprender e incluso

integrarse en una tradicion que, aun siendo ajenaaltura o su pais, son capaces de
expresar de una forma sencilla a través de cadalemas elementos de referencia, en

este caso “Las fiestas de San Juan”.

Actividad N° 2

Una segunda actividad para demostrar las teorséasvanteriormente se produjo en la
etapa final de las practicas de magisterio, ecuates la maestra pidié a los nifios que
realizasen un dibujo, a modo de retrato, de la mbude practicas, la cual para ellos era
otra profesora. Se eligieron algunas imagenesrparasultar repetitivas, las demas se

pueden ver en los anexos. Las imagenes que séreailfueron las siguientes:
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Dibujo 1

Dibujo2
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Dibujo5

Dibujo6




Dibujo7

Podemos observar en las imagenes que los nifi@htfermas totalmente diferentes de
representar sobre el papel la figura humana. Pada ano de ellos la alumna de
practicas es notablemente diferente, pues su atesei va fijando alternativamente en
una u otra caracteristica, lo cual nos indica, @sakl detalle concreto que llama la

atencion de forma individual a cada uno de los pigs dibujantes.

En el primer dibujo podemos ver como para el nd&imbdelo tiene el pelo muy largo,
es decir, le llama la atencidn de ella esa caiatts, y la exagera. Este alumno es de
los mas pequefios de la clase, ya que ha nacidoiceembdre y por ello, puede
observarse cémo su dibujo carece de otros atribotpertantes como pueden ser los
brazos o las piernas. Sin duda en este caso slaasg encuentra en la etapa que es
propia de los tres afios y, por lo tanto, aun seentica lejos de avanzar hacia la etapa
preesquematica. Por otra parte, la manera comoné&gteutiliza solo un color no se
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corresponde con la realidad, sino que obedece arsierencias mas directas, lo que
implica, siguiendo las conclusiones de LowenfelBrigtain, un uso mas emotivo que

racional del color.

En el segundo dibujo observamos como la nifia ateitaula modelo muchos detalles
que en el anterior dibujo no se apreciaban, commaejgmplo el cuello, los brazos, el
tronco y los dedos. Respecto a esta alumna, nacigaarzo, lo que equivale a varios
meses de ventaja sobre el nifio del dibujo antgramtemos afirmar que se encuentra en
la etapa preesquematica. Destacando otra diferdaangfia utiliza inicamente el color
azul, que no por casualidad es su color prefetmgue indica la intensa afectividad

gue la artista siente por la profesora de practicas

El tercer dibujo corresponde a un alumno extranjeroquien se ha explicado la
finalidad de la actividad, y que pensamos ha emdengerfectamente al repetir y
sefalar a la alumna y al haberle ejemplificadoagavieces la actividad. Este alumno es
de noviembre, por lo que, como resulta evidentigua no exhibe grandes habilidades
del control motriz. Por afiadidura, evidencia gragwesblemas de socializacion con los
demas alumnos y con las profesoras, por lo quedemmuestra un gran interés en la
actividad concreta. El nifio acabo su dibujo muyd@yutilizando los colores que tenia
en el bote mas a mano, para poder ir a jugar cercdastrucciones, por lo que se
demuestra un bajo interés en la actividad. Estbeaia como el gran poder que tienen

los sentimientos en los nifios puede ser manifestadavés del dibujo.

El cuarto dibujo es de otro nifio nacido en may® s encuentra casi en la mitad de
los meses, por lo que podriamos haberle ubicadmaretapa o en otra. Sin embargo,
en este caso nos encontramos en la etapa preesmaerAdigual que sucedia con el
segundo dibujo, podemos observar como el nifio septa detalles importantes como
el cuello, los brazos, el tronco, los dedos, ab ydhs piernas. Puede observarse un gran
nivel de interés en la actividad al haber repradiucin nimero tan elevado de detalles y
por el hecho de que mientras se realizaba la datilyiel nifio estaba constantemente
observando a la profesora y mirandola para verofqas caracteristicas podia afadir a
su dibujo. En cuanto a la utilizacion del coloreie a destacar el uso de un color
claramente predominante, el rojo, que es su pdefekl Unico color diferente de su
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dibujo se circunscribe al rostro de la maestrajue puede indicar que ésta sea la parte

gue mas llame su atencién de la modelo.

El quinto dibujo es de una alumna nacida en enasy gomo se puede observar, se
encuentra plenamente integrada en la etapa preeatjoe. Reproduce de manera
sumamente habil cada uno de los detalles de sjoditmlocandolos en el lugar idoneo.

También observamos como a la hora de realizar algarte complicada del dibujo, la

dibujante opta por camuflarla, en este caso caalldstde la ropa. El dibujo ademas se
muestra mas rico en colores de lo habitual, distérglose notablemente de los casos
anteriores, en los cuales solo llegaban a utilites colores, aunque Unicamente para
dibujar, y no para colorear. Aunque la nifia haizadb con todo detalle cada una de las
partes de la modelo, no ha utilizado sus coloresri@s, por lo que nos lleva a pensar
gue aunque ella tenga un gran afecto hacia la ma&sta no significa lo suficiente

para ella como para pintarla con los colores queidera importantes.

El sexto dibujo corresponde a una nifia nacida estagpero la cual, aunque sea aun
pequefia para esa etapa, muestra -caracteristicamnfundibles de la fase
preesquematica. Esta alumna permanece atentaltato,esuele realizar la totalidad de
las actividades de manera muy adecuada y, ademas) gempo francamente corto.
Este cumulo de circunstancias llevan a pensar gumasiuracion es mas precoz que la
de sus compafieros, y por ese motivo, a pesar ddald, se encuentra en esta etapa
concreta. La nifia en cuestion, aparte de reunicdeacteristicas de los alumnos de los
dibujos 2 y 4. Utiliza asimismo muchos colores,rerbs que se incluye su color
preferido, por lo que podemos deducir que tiengnam afecto hacia la maestra y se
esfuerza por lograr el mejor resultado posibleteactividad.

El séptimo y ultimo dibujo pertenece a un nifio dacen febrero, en el que se puede
observar un gran realismo en la representacion addigura humana, pudiendo
diferenciar sin ninguna dificultad cada una de pastes de la modelo, por lo que
volvemos a encontrarnos en la etapa preesquemdicalumno aporta detalles
importantes como el pelo, los brazos, el troncauello, las piernas, lo pies e incluso
en las manos el nifio ha puesto sin ningln errofielero correcto de falanges. Usa un

anico color, no obstante cada dia usa uno poréosgu aleatorias sus preferencias, por
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lo que no se puede observar el nivel de afectivifledsiente hacia la profesora.

6.6. TEMPORALIZACION

La primera actividad se realizara durante un peride 30 minutos, que es el tiempo

indicado para que los nifios no se cansen y pidademncentracion.

En cuanto a la segunda actividad, el tiempo aseidiadta 35 minutos, ya que el dibujo
exige mas concentracion y un mayor esfuerzo deredisién, ademas de una mayor

implicacion afectiva que en el caso anterior.

6.7. RECURSOS

Los recursos utilizados han sido sencillos y dé faanejo para los nifos:
» Papel
* Rotuladores
* Proyector

* QOrdenador

6.8. EVALUACION

En el segundo ciclo de Infantil, la evaluacion kbal, continua y formativa, tomando
como referencia los criterios evaluativos de caea déel curriculo, y utilizando como

técnica principal de recogida de informacién ylaearvacion directa y sistematica.

Los criterios de evaluacion para esta unidad dicksbn los siguientes:

a) Observar el gusto por los trabajos realizados meéslimmanualidades, asi como

manejar diferentes técnicas en su realizacion.

b) Observar si evolucionan sus representaciones.
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c) Comprobar si relacionan algunos nombres de animal@sjetos con sus dibujos

correspondientes de las fiestas de San Juan.

d) Supervisar la identificacion de las partes basiehsuerpo.

En cuanto al momento de evaluacion (cuando evalear)mportante sefialar que se
realizd una evaluacién previa por parte del maestesca de los conocimientos previos
de los alumnos en este tema. Ademas, durante eflrdés de la unidad didactica
también se ha tenido en cuenta un modelo de ewatuaontinua, por medio de la

observacioén, y una evaluacion final.
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/. CONCLUSIONES

Como conclusién podemos sefalar que el dibujo esepta como una herramienta
fundamental, tanto para el nifio como para el adaltpermitir establecer entre ambos
un modelo de comunicacién capaz de aportar impetanformaciones que, de otro
modo, se perderian en el proceso. También se plesdacar como en el curriculo se
hace referencia a la actividad artistica en Infaotino un elemento de gran importancia
para el nifio a varios niveles, especialmente coumbopfuerte para el desarrollo fisico
(coordinacion 6culo-manual, desarrollo de la matad fina, etcétera) y psicologico del
nifio (expresion de inquietudes y preocupacionegqreferencias entre miembros de la

familia o de su entorno, mostracion de interesefpdepersonal y social, etcétera).

Ya desde hace afos, pioneros como Lowenfeld yaBritefialaban la gran importancia
del dibujo en los nifios como medio de expreside paksqueda de enigmas internos en
esas edades. Por todo ello, sus aportaciones acdestomo el nivel de madurez del
nifio/a para avanzar o reforzarlo, o simplementa pader situarnos en la etapa del
propio alumno, han sido uno de los grandes plaams $ituarnos en este mapa colorido.
Mas adelante esas teorias se han demostrado casi gralidad y nos han hecho
afirmar que el dibujo es una de las herramientas uniges en la Educacion Infantil, y

no solo para los profesores, sino para todo elreatdel pequefio.

Con todo ello he querido expresar que aun nos gomed#o que aprender sobre una
serie de autores que en un pasado no muy lejart@ry@nzaron a valorar temas en
verdad importantes, aunque durante mucho tiempaoetarb sido ignorados, como
sucedid, por ejemplo, con el dibujo infantil. Nodemos permitir que en la actualidad
vuelva a menospreciarse o ignorarse la relevanagala expresion artistica del nifio

tiene en su posterior formacion como persona.

Por todo ello, el dibujo en Educacion Infantil deteese no s6lo como una forma bonita
de relacionarse con el nifio, a través de un med® & €l le resulta atractivo y
entretenido, sino que ademas supone una valiosifilerte de informacion para

nosotros los adultos, que sin duda revertera eeficende la educacion y la formacion

42



integral del nifio.

Para demostrarlo, he pretendido a través de lavarieion educativa, exponer como es
posible valorar de una manera basica, con los cmmt@os necesarios, unos dibujos

rutinarios en una aplicacion real en un aula orthna

Para finalizar, me gustaria recordar las reflexsatetres eminentes autores:

Loris Magalaguzzi: Dibujar, pintar, etc., son experiencias y explomes de la vida,
del sentido y del significado: son expresiones dgncias, deseos, confirmaciones,
basquedas, hipoétesis, adecuaciones, constructiyidagenciones: son la logica de
intercambios, solidaridad, comunicacién consigomuscon las cosas, con los demas y

de juicio e inteligencia en relacién con los susegqae acontecen”.

Maria Montessori‘El nifio que tiene libertad y oportunidad de maumligr y usar su
mano en una forma logica, con consecuencias y wsalementos reales, desarrolla

una fuerte responsabilidad”.
Rudolf Steiner:*Una educacion sana no puede proceder de las dite® disciplinas

artisticas tomadas aisladamente; ha de arrancauda global concepcion artistica de

la civilizaciéon”.
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9. ANEXOS

Encuesta

Con esta encuesta pretendo hacer ver cOmo lasnpsragenas a este tema o informadas
pero no profesionalmente, pueden darle importaacsta herramienta de Educacion
Infantil. He cogido una muestra pequefa de 16 pass@oor lo que no demuestra con
suficiente validez lo que la gente puede pensares@tio, pero me ha llevado
personalmente a saber como las personas de mnerdonsideran la importancia del

dibujo en educacion infantil.

ENCUESTA ANONIMA SOBRE EL DIBUJO EN EDUCACION INFANTIL

SCXO e
Edad:.........

1 ¢A través del dibujo sabes que intereses tiene tu hijo/
alumno?

a) Si
b) No

2 CConoces algin caso de maltrato infantil que se haya
descubierto a través de un dibujo?

a) Si
b) No

3 <(Piensas que el nifio solo usa el dibujo como medio lidico?
a) Si
b) No
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¢Consideras que en el dibujo los nifios dibujan lo primero que
ven, o lo que les preocupa/obsesiona?

a) Lo que ven

b) Lo que les preocupa/obsesiona

¢Es una medida positiva mandar al nifio hacer un dibujo o que
él realice uno libremente?

a) Mandado
b) Libre

¢Crees que el maltrato infantil que sufrio en el pasado algin
nifio afecta en su pensamiento y por tanto se vera reflejado
en sus dibujos?

a) Si
b) No

¢Seria mejor preguntar a un nifio lo que le ocurre, o que él nos
lo exprese de otra forma no verbal?

a) Si
b) No

¢Es un error que el nifio dibuje y nosotros lo interpretemos, ya
que podemos mal interpretar?

a) Si
b) No

Si vemos un dibujo alarmante, <¢lo comentarias con un
especialista?

a) Si
b) No
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10 Si un nifio se niega a usar muchos colores y sélo se centra en
uno, piensas que serd casualidad o que tiene una obsesion que
se refleja en esta actitud?

a) Casualidad

b) Obsesidn

Los resultados obtenidos son los siguientes:

mSi/loque
ven/Mandado/Casualidad

m No/Loque les preocupa u
obsesiona/Libre/ Obhsesion

Con esta muestra he comprobado lo que era fadindginar, y es que las personas
piensan que el dibujo infantil tiene su relevanemael entorno educativo del nifo,
aunque le dan una importancia bastante por deleaja due deberia tener. Les parece
un tema a tener en cuenta como medio de diversibm gntretenimiento para el nifio,
pero sin embargo no se paran a pensar que comstmite los pequefios estan
representando sus intereses a través del dibijojuso temas graves como puedan ser

los nombrados en la encuesta, como el maltratoftspsicoldgico.

Es indudable que el dibujo infantil deberia seid®ren cuenta con un enfoque de
mayor relevancia, pues se corre el riesgo de quesaso contrario, puedan pasar
desapercibidos temas que pudieran ser de capipalriancia para el futuro desarrollo
personal del nifio.
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DIBUJOS
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