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RESUMEN

Este Trabajo de Fin de Grado presenta un Proyecto de Innovacion Docente que
integra las artes musicales y plasticas, tomando como eje la educacion patrimonial
empleando instrumentos de manivela y técnicas tradicionales como la estampacion. Se
realiza una revision bibliografica sobre elementos clave del proyecto, como la educacion
patrimonial, la musica mecanica y la tecnologia, y sus posibilidades didacticas en
Primaria. Finalmente, se describe el PID y se presentan las conclusiones obtenidas a partir
de la investigacion y del analisis del proyecto. Se concluye que la educacion patrimonial
es una herramienta clave en esta etapa, y que las metodologias activas y la tecnologia
favorecen un aprendizaje significativo. Ademas, se manifiesta la necesidad de seguir

investigando y de reforzar la formacién docente.

Palabras clave: educacion musical, innovacion educativa, Educacion Primaria,

educacion patrimonial, musica mecénica.

ABSTRACT

This Final Degree Project presents a Teaching Innovation Project that integrates
the musical and plastic arts, taking heritage education as its axis using hand-cranked
instruments and traditional techniques such as stamping. A bibliographic review is carried
out on the key elements of the project, such as heritage education, mechanical music and
technology, and their didactic possibilities in Primary. Finally, the Project is described
and the conclusions obtained from the research and analysis of the project are presented.
It is concluded that heritage education is a key tool at this stage, and that active
methodologies and technology promote meaningful learning. In addition, the need to

continue researching and strengthen teacher training is expressed.

Keywords: music education, educational innovation, Primary Education, heritage

education, mechanical music.
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1.INTRODUCCION

El presente trabajo se enmarca en el analisis del proyecto Musica y Arte en
Primaria: intervencion artistica y composicion musical entre la universidad y la escuela,
centrado en la educacion patrimonial desde una perspectiva interdisciplinar. Para ello,
une las artes musicales y plasticas a través del uso de instrumentos musicales de manivela,
como la caja de musica, y técnicas tradicionales plasticas, como la estampacion,
promoviendo un aprendizaje significativo, creativo e inclusivo, destacando también la

participacion de diferentes miembros y profesionales.

Primero, se realiza una revision bibliografica en la que se abordan algunos
conceptos clave como el patrimonio cultural, la educacion patrimonial, el Aprendizaje
Basado en Proyectos y metodologias como la Investigacion Educativa Basada en las Artes
(ABER) o la A/r/tografia. Ademas, se exploran brevemente los instrumentos mecéanicos

y de manivela y el uso de las tecnologias, asi como su potencial educativo en Primaria.

En segundo lugar, se analiza el desarrollo del proyecto educativo, que cuenta con
la participacion de la Facultad de Educacion y Trabajo Social (FEyTS) de Valladolid, el
colegio Centro Cultural Vallisoletano (CCV) y el centro sociocomunitario El Barco, se

presentan las fases de intervencion y se reflexiona sobre sus aportaciones pedagdgicas.

Por ultimo, se muestran las conclusiones obtenidas a partir del analisis de la
revision bibliografica y del proyecto, destacando el valor del patrimonio cultural en las
aulas de Primaria y la necesidad de avanzar en la investigacion y formacidon docente para

integrar este tipo de propuestas en la practica educativa.

El trabajo incluye también anexos graficos que ayudan a ilustrar el texto principal.
En ellos podemos encontrar imagenes de algunos instrumentos mecanicos, de los
instrumentos de evaluacion del proyecto y de algunos momentos de cada una de las fases
de la intervencion didactica, asi como de los productos finales obtenidos al finalizar el

proyecto.



2. JUSTIFICACION

Este trabajo se enfoca en analizar un Proyecto de Innovacion Docente (PID) que
fusiona y fomenta la educacion patrimonial musical y plastica mediante metodologias
activas e innovadoras. La eleccion de este tema surge del interés por investigar como
estos enfoques ayudan a impulsar un aprendizaje significativo en Educacion Primaria, tal
como promueve la actual ley educativa en Espana (LOMLOE, 2020). El proyecto que se
examina, Musica y Arte en Primaria: intervencion artistica y composicion musical entre
la universidad y la escuela, es un claro ejemplo de como se pueden integrar la musica, la
pléstica, la tecnologia y la inclusion en el aula, elementos fundamentales también en la
formacion docente (de Castro Martin et al., 2024; Monreal Guerrero y Berrén Ruiz,

2019).

En primer lugar, desde la perspectiva personal y académica, la eleccion de este
tema para el Trabajo de Fin de Grado (TFG) surge a partir de mi participacion directa en
algunas de las fases del proyecto: la formacion en instrumentos musicales antiguos, la
composicion musical como inspiracion artistica y la asistencia al concierto didactico de
German Diaz. Esto me ha permitido conocer de cerca la aplicacion de nuevas
metodologias y el valor de la educacion artistica para el desarrollo personal y social,
actuando como forma de expresion, encuentro y medio para compartir diferentes ideas y
habilidades. Ademas, creo que la participacion de diferentes miembros y profesionales

enriquece la experiencia y la formacion académica de todos los implicados.

Desde el punto de vista educativo y pedagdgico, este proyecto resulta
especialmente interesante por su interdisciplinariedad de las areas de Musica y Danza y
de Educacion Pléstica y Visual, incluyendo la participacion de docentes y profesionales
de ambos ambitos. También, destaca por la aplicaciéon de metodologias activas como el
Aprendizaje y Servicio (ApS) y el Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP). Estas
estrategias, tal y como mencionan la LOMLOE (2020) y Ramos (2022), mejoran la
motivacion, conectan el aprendizaje con la realidad y facilitan la adquisicion de
aprendizajes significativos. Asimismo, en el proyecto podemos ver las adaptaciones
realizadas a los diferentes perfiles de los participantes (alumnos de primaria, alumnos de
universidad y miembros del centro sociocomunitario El Barco), lo cual impulsa la
inclusion, la equidad, el respeto a la diferencia y a la infancia, la empatia y la creatividad

(de Castro Martin et al., 2024).



Por ultimo, en el plano social y cultural, el proyecto pone en valor la educacion
patrimonial de la cultura inmaterial, como los instrumentos musicales mecanicos o
técnicas plasticas como la estampacion. Trabajar esta area permite desarrollar una
identidad cultural y el valor cultural de lo local (Fontal Merillas, 2022). Igualmente, su
caracter inclusivo, al incorporar la participacion de personas con discapacidad intelectual,
asi como de diferentes estudiantes, profesores, profesionales y otros miembros del
entorno educativo y social, refuerza la importancia de progresar hacia una educaciéon mas
abierta y participativa. Finalmente, la posibilidad de difundir el PID por diferentes medios
como revistas, videos o la exposicion de los productos finales, permite visibilizar el

trabajo e inspirar a otros docentes y profesionales.

En conclusion, la posibilidad de participar y analizar un proyecto como el
expuesto en este trabajo es una experiencia enriquecedora en varios planos. La creacion,
desarrollo y difusion de estos proyectos es necesaria y fundamental para mejorar el
aprendizaje y la formacion docente, ademas de contribuir a otros elementos clave para la
educacion actual, como la creatividad, la comunicacion, la responsabilidad y la educacion

en valores.

La elaboraciéon de este trabajo ha contribuido a adquirir las competencias
generales para el Titulo de Grado Maestro -o Maestra- en Educacion Primaria de la
Universidad de Valladolid, recogidas en su plan de estudios. Las competencias

desarrolladas son:

1. Adquirir conocimientos sélidos en el Ambito educativo, reflejado en el apartado
de fundamentacion teorica, la descripcion del proyecto de intervencion y en las

referencias normativas utilizadas.

2. Aplicar profesionalmente esos conocimientos mediante la elaboracion de
argumentos, toma de decisiones y resolucion de problemas en contextos
educativos, a través de la participacion y el andlisis del PID y la propia

justificacion del TFG.

3. Recoger e interpretar informacion relevante para emitir juicios criticos y
reflexionar sobre cuestiones de caracter social, ético o cientifico, evidenciada
en el andlisis del proyecto y la descripcion de la justificacion, la metodologia y las

conclusiones.



4. Comunicar ideas, propuestas y soluciones tanto a publicos especializados
como a no especializados, desarrollado en la propia redaccion del TFG y en la

participacion colaborativa del PID.

5. Desarrollo de habilidades de aprendizaje autonomo para la vida profesional
y académica posterior, manifestado con la propia realizacion del TFG, mediante
la busqueda de informacion, andlisis y participacion en el proyecto de

intervencion.

6. Compromiso ético en el ejercicio docente, fomentando una educacion integral
basada en los valores democraticos, la cultura de la paz, la igualdad de
género, la inclusion de personas con discapacidad y la igualdad de
oportunidades. Esta competencia se justifica especialmente a través de la
dimension social y cultural del PID y en la reflexiéon desarrollada en las

conclusiones



3.OBJETIVOS

Este trabajo tiene la intencion de desarrollar los siguientes objetivos:

Comprender y valorar la importancia de la educacion patrimonial en Primaria,

fundamentalmente, en relacion con la musica.

El patrimonio cultural, material y social, forma parte de la sociedad e identidad,
siendo un elemento particular y, a la vez, universal de los diferentes pueblos. A partir de
este Proyecto de Innovacion Docente: Musica y Arte en Primaria (PID) podemos explorar
un ejemplo sobre como la educacion patrimonial puede actuar como una forma de
conexion entre los estudiantes y la expresion historica y cultural, particularmente a través
de la musica. Con ello, se expondrd como esta educacion permite, no solo aprender
conocimientos técnicos y practicos, sino también desarrollar una mayor valorizacion del

patrimonio cultural (Arévalo, 1998; Munson Vera, 2015).

Explorar el uso de 1a metodologia del Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP) en la

educacion patrimonial en la etapa de Primaria.

El Aprendizaje Basado en Proyectos se muestra como una de las propuestas
metodologicas, perteneciente a las metodologias activas, en la actual ley de educacion en
Espaia, Ley Orgénica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se modifica la Ley Orgéanica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (LOMLOE, 2020). Este método esta muy presente
en el desarrollo del area de educacion artistica, incluyendo la Musica y Danza, y plantea
numerosas ventajas educativas. Con este objetivo, indagaremos en esta metodologia, su
estado actual en la educacidn espafiola, su relacion con la educacion musical y patrimonial

y nombraremos algunos de sus beneficios (Ramos, 2022).

Describir los conceptos de Investigacion Educativa Basada en las Artes y de

Al/r/tografia en relacion con el patrimonio cultural.

A partir de este objetivo indagaremos sobre el método de Investigacion Educativa
Basada en las Artes y el enfoque a/r/tografico para su uso pedagogico, para la
investigacion y como forma de desarrollar la expresion artistica y los conocimientos sobre
patrimonio cultural. Ademads, se exploraran sus caracteristicas y sus posibles beneficios
en el proceso de ensefianza-aprendizaje desde el punto de vista tanto del docente como

de los estudiantes (Marin Viadel y Roldan, 2017; Mesias-Lema y Ramon, 2021).



Conocer la musica mecanica e instrumentos de manivela: la zanfona, el 6rgano de
Barbaria y la caja de miusica, asi como su aplicacion didactica en un aula de

Primaria.

La musica e instrumentos de manivela, como la caja de musica, forman parte del
patrimonio cultural. Ademads, este tipo de instrumentos son menos comunes y los
estudiantes suelen estar menos familiarizados con ellos, por lo que pueden ser
herramientas interesantes para aprender de forma visual conceptos de musica basicos en
primaria, al mismo tiempo que conocen parte de su patrimonio. Por lo tanto, en relacion
con este objetivo, trataremos de investigar estos instrumentos mecanicos, analizando sus

caracteristicas y su influencia a lo largo de la historia.

Describir los resultados y las conclusiones obtenidas a partir de la aplicacion de la

propuesta educativa del Proyecto de Innovacion Docente expuesto en este trabajo.

Una vez desarrollados los objetivos anteriores, se expondran las diferentes fases
del proyecto, asi como algunos de sus resultados. Con todo esto, posteriormente,
extraeremos algunas conclusiones a partir de la investigacion realizada en este trabajo y

un andlisis de la intervencion didactica del Proyecto.

10



4. METODOLOGIA

El presente Trabajo de Fin de Grado (TFG) es principalmente de caracter tedrico,
aunque, debido a una implicacion personal en el Proyecto presentado, mediante la
participacion en parte del proceso de intervencion, se combinara también con una parte
préctica de andlisis de experiencias previas. Por este motivo, este trabajo se centra en una
revision bibliografica sobre la educacion patrimonial musical como eje para unir a los
estudiantes de Educacion Primaria con el patrimonio cultural, con un enfoque
interdisciplinar que incorpora instrumentos musicales de manivela, técnicas artisticas

(musicales y plasticas) y el uso de las TIC.

Para ello, se han consultado diferentes fuentes, incluyendo libros, articulos
académicos, revistas y paginas web de instituciones reconocidas (organizaciones
especializadas en el ambito en cuestion). Algunas de estas fuentes provienen de
recomendaciones de mis tutores o del musico profesional participante en el proyecto,
mientras que otras fueron seleccionadas tras una bisqueda en bases de datos como Google
Académico o Dialnet, priorizando trabajos recientes y relevantes para el tema tratado.

Ademas, se ha consultado el marco normativo vigente que regula la educacion en Espafia.

El trabajo también se apoya en aportaciones obtenidas a través de conversaciones
con los participantes del PID, incluyendo estudiantes y docentes, aportando una visién
directa y enriquecedora del desarrollo del proyecto. Estas aportaciones se complementan

con mi experiencia personal como observadora activa y participante en su desarrollo.

Asimismo, hay que resaltar que la autora Olaia Fontal Merillas ha tenido un papel
fundamental en la revision bibliografica, ya que varios de sus libros y articulos han sido
tomados como referencia para el desarrollo del marco tedrico de este Trabajo de Fin de
Grado, especialmente en lo relacionado con el patrimonio cultural y la educacion
patrimonial. También, para la descripcion del PID, se han utilizado como referencias
principales las memorias del proyecto actual y del proyecto homénimo del afio anterior,

en el que este se basa.

Por otro lado, destaca también la A/r/tografia como metodologia en el estudio del
PID sobre la educacién patrimonial en Primaria, integrando la investigacion con la

creacion artistica y combinando los roles de investigador, docente y artista. Esta

11



metodologia también es una referencia conceptual para el desarrollo de este trabajo, ya
que conecta mi rol como investigadora, analizando el PID, con las practicas artisticas

llevadas a cabo en el proyecto.
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5. FUNDAMENTACION TEORICA

En este capitulo de fundamentacion teodrica, se abordardn cuestiones conceptuales
y pedagogicas respecto a la educacion patrimonial y musical como herramientas para
enriquecer el aprendizaje en Educacién Primaria, en coherencia con el enfoque del

Proyecto de Innovacion Docente que sirve de referencia para este trabajo.

En primer lugar, se analizaran los conceptos de patrimonio cultural y educacion
patrimonial, asi como su relaciéon con la metodologia del Aprendizaje Basado en
Proyectos (ABP). También, se explorara la teoria de la Investigacion Basada en las Artes

y la A/r/tografia, que tratan de unir la investigacion, la docencia y la préctica artistica.

Por otro lado, se revisara el valor didactico de la musica de manivela como recurso
patrimonial, artistico y pedagdgico. y el interés del uso de la tecnologia para la

modernizacién de la educacion musical.
5.1. EDUCACION PATRIMONIAL

La educacion patrimonial es uno de los conceptos clave del curriculo de
Educacion Primaria segtn la actual ley de educacion en Espafia, Ley Organica 3/2020, de
29 de diciembre, por la que se modifica la Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacion (LOMLOE, 2020). Por ello, resulta fundamental profundizar en este concepto.
Comenzaremos por definir el patrimonio cultural y la educacion patrimonial, y luego
exploraremos las metodologias educativas y de investigacion que relacionan las artes con

la educacion y el patrimonio.
5.1.1. Definicion de patrimonio cultural

El patrimonio cultural es un concepto que cuenta con multiples definiciones. En
este trabajo nos centraremos en el patrimonio cultural relacionado con la historia y la
cultura social. Podemos hacer un primer acercamiento a la definicion de este concepto a
partir del propuesto por la Real Academia Espafiola, en el Diccionario panhispanico del
espanol juridico (s.f), que lo define como un “conjunto de bienes que comprende los

monumentos, los conjuntos y los lugares”.

El patrimonio cultural suele clasificarse en dos grandes categorias, tal y como lo

hace Arévalo (1998): el patrimonio inmaterial o intangible, que es aquel “invisible”, que
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contiene “las costumbres y tradiciones, las practicas y habitos sociales, las practicas
relativas a la naturaleza, la medicina tradicional, los rituales y las fiestas” (p. 931), entre
otras cosas. Con el término invisible se refiere tanto a que carece de forma fisica, como a
que también suele ser menos visible en términos culturales frente a otras formas de
patrimonio. Por otro lado, estd el patrimonio material o tangible, que incluye lugares,

objetos y otras manifestaciones fisicas.

Arévalo también explica que el patrimonio intangible, debido a su naturaleza
invisible es mas vulnerable a los cambios o a su desaparicion. Por ello, se aplican
diferentes métodos para transformarlo en patrimonio tangible y poder registrarlo y
preservarlo, como documentos escritos o medidas juridicas. Aunque esta clasificacion
resulta til para comprender las dimensiones del patrimonio cultural y acercarnos més a

una definicion mas completa, no es suficiente para capturar plenamente el concepto.

En contraste, Fontal Merillas (2022) nos ofrece una vision diferente del término.
Segun la autora, el patrimonio esta intrinsecamente ligado a las personas y nace de la
relacion entre estas y los bienes culturales. Como explica Fontal Merillas, “el patrimonio
no existiria sin las personas” (p. 31). Esta interaccion es la que nos acerca al concepto de
patrimonio cultural, més alineada con el enfoque del PID, ya que trata ambas partes

(bienes y personas) como una sola, centrandose en el vinculo y la identidad.

Estos vinculos se plasman en las creaciones, en el patrimonio, dejando una huella
indeleble de los valores de las personas, individuales y colectivos. Asi, el patrimonio

cultural actia como reflejo de la identidad y la definicion cultural de una sociedad.

Para unificar estas ideas, podemos recurrir a la definicion propuesta en la
Conferencia Mundial de la UNESCO sobre el patrimonio cultural, celebrada en México
en 1982, citada por Garcia Cuetos (2012). En ella, el patrimonio cultural de un pueblo de

define como:

las obras de sus artistas, arquitectos, musicos, escritores y sabios, asi como las
creaciones anonimas surgidas del alma popular, y el conjunto de valores que dan
sentido a la vida, es decir, las obras materiales y no materiales que expresan la
creatividad de ese pueblo, la lengua, los ritos, las creencias, los lugares y

monumentos historicos, la literatura, las obras de arte y los archivos y bibliotecas.

(p. 13)
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En conclusion, el patrimonio cultural no se limita a los bienes materiales e
inmateriales de un pueblo, sino que también abarca las relaciones y vinculos que se
generan en torno a ellos. Este conjunto de elementos constituye un reflejo de los valores,

la identidad y la creatividad de una comunidad en una época concreta.

5.1.2. Definicion de educacion patrimonial

Siguiendo la idea del patrimonio cultural centrado en los vinculos, tal y como
plantea Fontal Merillas (2022), la educacion patrimonial se convierte en un eje esencial
para unir a las personas con el patrimonio. En los ultimos afios, el proceso de ensefianza-
aprendizaje ha evolucionado: ya no se centra inicamente en la transmision de conceptos,
sino también en las relaciones humanas y el significado compartido que surge de estos

aprendizajes.

En Espafia, se comenz6 con su investigacion en el 2003, diferenciandose como
disciplina cientifica. Posteriormente, en el 2013, con el Plan Nacional de Educacion y
Patrimonio, se establecen las bases teoricas y se promueve la insercion de la educacion
patrimonial en los curriculos educativos de las Comunidades Autonomas. A partir de esto,
se implantaron tres lineas de actuacion: de investigacion e innovacion de la educacion
patrimonial, de la formacién de docentes y de la difusion de la educacion patrimonial

(Fontal et al., 2021).

Fontal (2022, 2023), nos explica también que a menudo puede pensarse en la
educacion patrimonial en relacion con la “apreciacion y disfrute de obras de arte, bienes
o elementos patrimoniales”, asociado al “caracter historico, arqueologico o
arquitectonico" (Fontal Merillas, 2023, p. 47). Sin embargo, también es fundamental
reconocer su dimension creativa, tanto en su produccion como en los procesos para
conocerlo y difundirlo. La Declaracion Universal sobre la Diversidad Cultural
(UNESCO, 2001), citada también por esta autora (Fontal Merillas, 2022), reconoce que
el patrimonio cultural es fuente de creatividad, tal y como se define en el Articulo 7: El

patrimonio cultural, fuente de la creatividad

Toda creacion tiene sus origenes en las tradiciones culturales, pero se desarrolla
plenamente en contacto con otras culturas. Esta es la razéon por la cual el

patrimonio, en todas sus formas, debe ser preservado, realzado y transmitido a las
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generaciones futuras como testimonio de la experiencia y de las aspiraciones
humanas, a fin de nutrir la creatividad en toda su diversidad e inspirar un

verdadero didlogo entre las culturas. (UNESCO, 2001)

En este contexto, la educacion patrimonial se considera clave especialmente para
la educacion artistica y, dentro de ella, la educacion musical en nuestro caso. Su
importancia radica en tres aspectos principales: la vinculacién patrimonial como
herramienta para impulsar la creatividad, como resultado del proceso creativo (valorando,
cuidando, disfrutando y transmitiendo el patrimonio cultural) y como base para el proceso
creativo. Ademads, tal y como vimos en la definicion, la educacion patrimonial puede
convertirse en un medio para conocer la identidad y los valores de un pueblo y tiempo

concretos, asi como la identidad y valores propios (Fontal Merillas, 2022).

Por otro lado, Munson Vera (2015) nos menciona tres aspectos clave de la

importancia de la educacion patrimonial en la etapa de Educacion Primaria:

En un primer lugar es una estrategia o accion pedagogica, programada y definida
por un agente educativo. En segundo lugar, es un método participativo, donde
interactiian diversos agentes en la valoracion y sensibilizacion, a lo que se puede
agregar la resignificacion del mismo bien cultural. En tercer lugar, es un
dispositivo generador de aprendizajes significativos en estudiantes de diversos

niveles. (p. 86)

Ademas, sefiala una falta de preparacion de los docentes sobre el patrimonio, la
escasez de material para usar en un aula de Primaria y la complejidad del disefio de

programas con didacticas novedosas que supone para los docentes.

Espana cuenta con un gran patrimonio cultural y con frecuencia se debate sobre
la necesidad de aumentar la presencia de la educacién patrimonial en el curriculo
educativo. Sin embargo, este concepto ha estado presente en el curriculo de Espana desde
la LOGSE (Ley Orgéanica de Ordenacion General del Sistema Educativo). Por
consiguiente, el problema no radica en la ausencia de regulacién normativa, sino en su
limitada aplicacién en las aulas. Los estudios sobre la integracion de la educacion
patrimonial en las leyes educativas y en las aulas concluyen que es fundamental

incorporar estudios especificos sobre este tema en la formacion de los maestros. Esto les
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permitira transmitir el disfrute, la valorizacion, la sensibilizacion y el cuidado del
patrimonio. Incluso, se propone la creacion de una especialidad en los Grados de
Educacién Primaria enfocada a la educacion artistica en relacion con la educacion

patrimonial (Fontal Merillas y De Castro Martin, 2023).

Finalmente, Olaia Fontal propone una secuencia como eje para la sensibilizacion
del patrimonio, y para el desarrollo de actividades basadas en el patrimonio, con siete
fases: conocer, comprender, respetar, valorar, conservar, disfrutar y transmitir. Con esta
secuencia, se fomentara la valorizacion del cuidado y conservacion del patrimonio, para

posteriormente poder disfrutarlos y transmitirlos.

El Observatorio de Educacion Patrimonial en Espafia (OEPE) ha establecido unos
estandares de calidad en el disefio de programas educativos aplicables a aquellos de
educacion patrimonial. Algunos de ellos son: la coordinacion entre agentes educativos,
garantizando un trabajo mas rico y ambicioso; la interdisciplinariedad y el uso de las TIC,
tal y como se desarroll6 en el PID, uniendo la educacién pléstica y la educaciéon musical
y utilizando la tecnologia como herramienta para acercarse mas al patrimonio cultural

(Fontal et al., 2021).

En cuanto a su relacion con la musica, el area de Educacion Artistica, y con ella
el area de Musica y Danza, ha sido una de las principales en abordar la educacion
patrimonial, con la adquisicion de la competencia clave Conciencia y expresiones
culturales (CCEC). Es por ello que resulta especialmente importante en esta area tener en
cuenta la presencia y el enfoque de los contenidos relacionados con el patrimonio cultural

(Martinez-Rodriguez, 2021).

5.1.3. Educacion patrimonial basada en el Aprendizaje Basado en Proyectos

(ABP)

La actual ley de educacion en Espana, LOMLOE (2020), se estructura alrededor
del desarrollo de competencias clave. Una de esas competencias es la “Competencia en
conciencia y expresiones culturales”, por la que debe desarrollarse el espiritu critico, la

valorizacion, el disfrute y el respeto del patrimonio de los pueblos.
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Para adquirir los conocimientos propios de las diferentes areas y las habilidades y
competencias para poder conseguir un desarrollo integral del alumnado como ciudadano
activo, como futuro trabajador y para asumir responsabilidades personales, la ley de
educacion propone también el uso de metodologias activas que motiven al alumnado y
que integren diversos aprendizajes y areas. Uno de estos métodos es el Aprendizaje

Basado en Proyectos, muy utilizado en la educacion artistica.

El ABP plantea un problema o pregunta, basado en situaciones reales y de interés
para los estudiantes, a partir del cual se estudian conceptos especificos de la asignatura y
el curriculo para, finalmente, dar una solucion o respuesta que puede ser aplicada en el
mundo real. Esto implica la transformacion de una metodologia tradicional basada en la
transmision de contenidos, a una metodologia centrada en la experiencia, en la que los
alumnos adquieren nuevas habilidades a través de la construccion de su propio

conocimiento, haciéndolos protagonistas de su propio aprendizaje (Ramos, 2022).

Podemos relacionar esta metodologia mas concretamente con la educacion
musical a través de la influencia de Dewey, pedagogo que impuls6 el ABP, basado en el
trabajo cooperativo, de tal manera que todos los miembros del grupo pueden aportar sus
fortalezas y enriquecerse de las de los compafieros, desarrollando la interdependencia
positiva. A pesar de la falta de formacion actual en los docentes en relacion con esta
metodologia y de que la asignatura de musica cuenta con un escaso niumero de horas en
el horario escolar, existe una concienciacion de los docentes de los beneficios del método
(inclusion, interdisciplinariedad, autonomia individual y colectiva, comunicacion,
creatividad, resolucion de problemas...) y hay cada vez un mayor uso de esta forma de
aprendizaje en las escuelas, mediante proyectos como el expuesto en este trabajo (PID)

(Monreal Guerrero y Berrén Ruiz, 2019).

5.1.4. Investigacion Educativa Basada en las Artes (ABER), A/r/tografia y

educacion patrimonial

La Investigacion Educativa Basada en las Artes, puede definirse como una “forma
de investigar en contextos educativos a través de procedimientos, técnicas, documentos,
metodologias y estrategias artisticas”, con resultados de “dimensiones creativas, estéticas
y artisticas” (Mesias-Lema y Ramon, 2021, p. 9). Por lo tanto, esta investigacion gira en
torno a las actividades artisticas, manteniendo un caracter educativo y formativo.
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Este tipo de investigacion posee numerosas ventajas, como la reflexividad sobre
nuestra propia identidad, la pluralidad y profundidad de las cuestiones planteadas en la
investigacion y la actividad artistica, y lo comunitario, ya que es una forma de compartir,
transmitir o expresar elementos personales o privados. Sin embargo, también presenta
algunos inconvenientes, como el no utilizar un lenguaje o sistema tradicional de la
investigacion, formular preguntas que pueden no ajustarse al rigor cientifico y la
participacion del investigador como un sujeto activo en el estudio. Esto hace que a
menudo se cuestione la validez de las investigaciones realizadas con la ABER (Mesias-

Lema y Ramon, 2021).

El concepto de A/r/tografia fue acufiado por primera vez por Rita Irwin en las
reuniones de departamento en la universidad donde trabaja (Facultad de Educacion de la
Universidad de la Columbia Britdnica en Vancouver, Canada) (Marin-Viadel y Roldan,
2019). Se compone de tres partes, las tres primeras letras del término: artista [artist],
investigador [researcher] y profesor [teacher]. Estos roles definen el concepto, ya que la
A/r/tografia es “una investigacion en la que el investigador o investigadora actua
indistintamente como docente y como artista® (Marin Viadel y Roldédn, 2017, p.41). Esta
forma de investigacion tiene especial atractivo porque permite desarrollar tres acciones

al mismo tiempo: hacer arte, enseiar arte y realizar una investigacion educativa.

(Cudl es la diferencia entre la Investigacion Educativa Basada en Artes y la
A/r/tografia? Aunque pueden parecer términos similares, presentan diferencias clave. La
Investigacion Basada en Artes se puede desarrollar en multiples campos: psicologia,
enfermeria, ciencias sociales, etc. La Investigacion Educativa Basada en Artes se enmarca
dentro de la Investigacion Basada en Artes, con un enfoque especifico en el ambito
educativo. La A/r/tografia, si que se relaciona siempre con la dimension educativa. Por lo
tanto, la ABER tiene como principal objetivo analizar el conocimiento educativo a través
del arte, mientras que la A/r/tografia se centra en las relaciones entre la practica artistica,
la docencia y la investigacion y el investigador también actia como docente y artista

(Marin-Viadel y Roldan, 2019).

Por otro lado, también encontramos la A/r/tografia Social, que afiade una
dimension social al método de investigacion, mediante el planteamiento de cuestiones

que obligan a analizar el entorno social o a solucionar problemas del contexto escolar,
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convirtiéndose, asi, el proyecto educativo en un proyecto social (Marin Viadel y Roldan,

2017).

Finalmente, tal y como vemos en de Sampaio Pereira et al. (2024), la A/r/tografia
puede convertirse en una herramienta y método educativo y de investigaciéon para
desarrollar o conocer la identidad de un pueblo, en relacion con el patrimonio que
contiene y la valorizacion y sensibilizacion de este, desde perspectivas creativas, afectivas

y democraticas.

El uso de este tipo de investigacion permite estudiar la identidad en relacién con
el patrimonio cultural, siendo un tema comun en las investigaciones relacionadas con los
métodos artisticos. Gracias a estas formas de indagacion, se puede conseguir obtener
datos significativos, interpretar y analizar estos datos y realizar reflexiones personales y
colectivas sobre el proceso de investigacion, asi como para el disefio de futuras

actividades artisticas (Alvarez-Rodriguez y Bajardi, 2016).
5.2. MUSICA MECANICA Y SU APLICACION DIDACTICA

La musica mecénica se produce a través de los instrumentos mecanicos. Estos

pueden definirse como

aquellos instrumentos que no son tocados por ejecutantes, sino que tienen
propulsores de sonido asociados que actuan automéaticamente de acuerdo con un
programa decidido con anterioridad, y pueden ser accionados con manivela, con

pedales, o impulsados por un motor de cuerda. (Aracil Avila et al., 2004, p. 26)

Tal y como explica Lorenzo Arribas (2007), durante la Revolucion Industrial del
siglo XIX comenzaron a surgir los instrumentos musicales mecanicos, que permitian
disfrutar de la musica sin necesidad de intérpretes. Los primeros instrumentos mecanicos
fueron el Ariston y el Herophon, capaces de leer carton perforado. Més tarde aparecieron
otros instrumentos con mecanismos diferentes. Podemos clasificar los instrumentos

mecanicos en cinco subespecies, de acuerdo con su mecanismo Sonoro:

e Disco con puas sobre peine de metal, en el que se incluye, por ejemplo, el

polyphon.
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e Cilindro de puas sobre peine de metal, donde encontramos las cajas de musica
tradicionales.

o Cilindro de puas combinado con sistema neumatico, como el 6rgano de Barbarie.

o Sistema neumatico y rollos de papel, que abarca instrumentos como la celestina o
la pianola.

e Sistema neumatico con discos perforados, como el ariston o el herophon.

Muchos de estos instrumentos se conservan en pequefios museos o colecciones,
como la Coleccion de Instrumentos Musicales de la Fundacion Joaquin Diaz, en Urueia

(Valladolid) (Lorenzo Arribas, 2007).

Dentro del grupo de musica mecanica podemos incluir la musica de manivela.
Este apartado se centra en la musica de manivela, mas especificamente en la zanfona, el
organo de Barbaria y, especialmente, la caja de musica, dado su papel central en el PID y

el concierto didactico final del musico German Diaz.

El término de la zanfona proviene del latin “symphonia” y en espafiol se le asocia
con otros nombres como vihuela de rueda, viola de ciego o gaita de rueda. Este
instrumento produce sonido mediante tres cuerdas frotadas por una rueda de madera,
ubicada en el interior de la caja de resonancia y accionada por una manivela. Ademas,
posee unas teclas que acortan las cuerdas, permitiendo la produccion de diferentes sonidos

(Le Barbier Ramos, 2006). (Véase en Anexo 1.1.)

Su origen se encuentra en Europa, posiblemente Francia, en el organistrum, un
instrumento parecido a la zanfona, mas grande y tocado por dos personas, utilizado en la
edad media. El instrumento se menciona por primera vez en el siglo X, pero no
encontramos representacion iconografica hasta el siglo XII. En Espafia, la primera
representacion se encuentra en el Portico de la Gloria, en la Catedral de Santiago de
Compostela, realizado por Mateo en 1188. A partir del siglo XVII, siendo ya un
instrumento mas pequefio, era considerado popular, propio de campesinos, ciegos o
mendigos. Este instrumento a menudo se ha relacionado con estas personas, y esto es
debido a que este instrumento les permitia reproducir musica de forma sencilla al mismo
tiempo que recitaban romances por las calles del pueblo. El siglo de oro de la zanfona es
el siglo XVIII, con especial importancia en Francia, convirtiéndose en un instrumento
culto, popular en la alta sociedad. En el siglo XIX y XX, aunque este instrumento

21



comenzo a decaer progresivamente, ain encontramos representaciones en pinturas y
grabados, caracterizadas por estar acompanadas por un ciego deambulante. Un ejemplo
es Guiniol en la Aldea (1913), de L. Menéndez Pidal (Le Barbier Ramos, 2006; Varela de
Vega, 1980).

El 6rgano de Barbarie es un instrumento de lectura mecanica, cuyo soporte
codificado es de carton, lo que permite componer o tocar temas de gran duracion. Su
funcionamiento es a través de una manivela que hace que el papel con la melodia pase a
través de un lector con puas y que alimente unos fuelles que producen el sonido por medio
de unas lengiietas. Este instrumento, en su version ‘portatil’, era muy comun a finales del
siglo XX, siendo tocado por las calles del centro de Europa. A pesar de ser descrito como
‘portatil’, el musico German Diaz explica que el instrumento seguia siendo demasiado
aparatoso y pesado, aunque podia llevarse con un poco de esfuerzo y una bandolera.
Ademas, el 6rgano de Barbaria tiene una propiedad percusiva, ya que es capaz de producir
un sonido similar al de percusion (con sonidos muy cortos se puede conseguir este efecto,

debido a que el rapido movimiento de las ptas y las lengiietas no permite que se llegue a

producir un sonido) (German Diaz, 2021). (Véase en Anexo 1.2.)

Paralelamente a este instrumento se desarrolla el organo de barraca, cuyo
funcionamiento es similar al 6rgano de Barbarie, aunque de mayor tamafo y, a menudo,
decorado con figuras que se movian al compds de la musica. Solia encontrarse en el
exterior de los coloridos barracones, donde los feriantes exhibian inicialmente figuras de
cera y autdmatas musicales, y que posteriormente comenzaron a funcionar como salas de
cine. Este instrumento tenia la funcion de atraer la atencion del publico. Con el tiempo,
la aparicion de salas de cine permanentes y las crecientes restricciones por considerarse
su sonido molesto provocaron que los 6érganos de barraca fueron perdiendo importancia

(Arce Bueno, 2008).

El origen de la caja de musica se remonta al afio 1796, cuando Antoine Favre de
Ginebra patent6 el "carillon sin martillos ni campanas". Se trataba de un instrumento
mucho mas compacto y econdmico, lo que facilité su expansion también a las clases

sociales medias (Museum Speelklok, s.f.).

Inicialmente, funcionaban a través de un cilindro giratorio con pequefias puas y
dientes que creaban el sonido (caja musical de cilindro), accionado por una manivela o
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motor. A partir de 1860, el mecanismo se perfecciono: se alargd el tiempo de
reproduccion, los cilindros se hicieron intercambiables y se incorporaron otros elementos
de percusiéon como campanas, tridngulos y tambores. En el siglo XIX, comenzaron a
fabricarse cajas de musica que funcionaban con monedas, destinadas a lugares publicos
y cafeterias. Posteriormente, los cilindros se sustituyeron por discos de laton codificados
con pestafias, dando lugar a la caja musical de disco. El tamafio del disco podia variar
dependiendo de la caja, siendo habitual que los mas grandes se utilizaran en lugares
publicos, con inserciéon de monedas y con lectura vertical del disco. Alguno de estos
modelos llego6 a incorporar bocinas para amplificar el sonido ya en el siglo XX, época en
la que también se introdujo el motor eléctrico en las cajas que funcionaban con moneda.
Actualmente, podemos seguir encontrando cajas de musica de cilindro de menor tamafio
y con el mecanismo expuesto, utilizadas como joyeros o juguetes (Aracil Avila et al.,

2004).

También podemos encontrar las cajas musicales con forma de libro, la cual
funciona con tiras de carton plegadas que contienen la melodia. Este tipo de caja musical
tiene la ventaja de que es mucho mas facil de tocar y permite melodias mas largas, aunque

es mucho mas fragil (Museum Speelklok, s.f.).

En el PID, se utilizaron cajas de musica que funcionan con tiras de papel perforado

(Veéase en Anexo 1.3), ya que resultan mucho mas interesante y sencillo para desarrollar

el proyecto en la dimension artistica, tanto de la plastica como de la musical.

En cuanto al valor educativo de la musica mecanica, los instrumentos de manivela,

como las cajas de musica, representan un valioso componente del patrimonio cultural.

En el Decreto por el que se establece la ordenacion y el curriculo de la educacion
primaria en la Comunidad de Castilla y Leon (2022) podemos encontrar como en el area
de Musica y Danza se hace referencia a la educacion patrimonial en numerosas ocasiones.
En primer lugar, encontramos la contribucion de la asignatura a la Competencia en
conciencia y expresion culturales, donde se menciona la “utilizacion de las técnicas y los
recursos que son propios, iniciando al alumnado en la percepcion y la comprension del
mundo que les rodea”. Ademas, se enfatiza la necesidad de “valorar otras manifestaciones
culturales”. A lo largo del curriculo, en las competencias, criterios de evaluacion y

contenidos, se mencionan elementos clave como los instrumentos populares, las danzas
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tradicionales y las obras musicales tradicionales. En conclusion, los instrumentos de
manivela, como parte del patrimonio cultural, adquieren un valor educativo significativo
en el curriculo de Castilla y Ledn. Por ello, se considera pertinente su inclusion en las

aulas de Primaria.

En la actualidad, estos instrumentos, menos comunes, brindan a los estudiantes
una forma visual y atractiva de explorar conceptos basicos de musica, como la altura y la
duracion del sonido, el timbre, como se produce el sonido, etc. Ademas, su incorporacion
en el aula puede enriquecer el aprendizaje en Educacion Primaria al permitirles
familiarizarse con elementos historicos de su herencia cultural, a la vez que se fomenta

su interés por la musica (de Castro Martin et al., 2023, 2024).

5.3. TECNOLOGIA Y EDUCACION MUSICAL

En pleno siglo XXI, la tecnologia forma parte integral del dia a dia y de la realidad
de los estudiantes. Es por eso que cada vez se le otorga una mayor importancia y peso en
la educacion. En la ley actual de educacion LOMLOE (2020) se menciona una
competencia clave especifica para este tema: la competencia digital (CD), la cual debe
desarrollarse en todas las areas. En el DECRETO 38/2022, de 29 de septiembre, por el
que se establece la ordenacion el curriculo de la educacion primaria en la Comunidad de
Castilla y Leon, podemos encontrar la relacion que establece el curriculo autonémico

entre el area de Musica y Danza con esta competencia:

Usando las TIC para crear y escuchar musica, crear y visualizar obras de teatro,
grabar y reproducir audio y video, analizar los mensajes que se trasmiten a través
de los medios y de nuestros propios mensajes, o realizando busquedas guiadas en

internet se reforzara esta competencia.

Ademas, haciendo uso de estrategias sencillas para el tratamiento digital
de la informacion atendiendo a los principios de privacidad y propiedad
intelectual, participando en proyectos mediante la utilizacion de herramientas que
permitirdn construir conocimiento, comunicarse y expresar para crear, y
reelaborando contenidos digitales en distintos formatos, se contribuira a la

competencia digital. (Junta de Castilla y Ledn, 2022, p. 48515)
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Aunque en el aula de musica la tecnologia ha podido estar mas presente a través
de dispositivos como los teclados electronicos, micréfonos o los ordenadores y
dispositivos y aplicaciones para reproducir musica, ain hace falta una mayor integracion
que ofrezca mas posibilidades a los docentes y al alumnado; implementando una
metodologia mas innovadora y aprovechando al maximo los recursos que esta ofrece

(Calderén-Garrido et al., 2019).

El uso de las TIC aporta beneficios como: el aumento de la motivacion, el fomento
de la responsabilidad, la mejora del trabajo en equipo, una comunicacién mas efectiva y
la estimulacion del aprendizaje. Por todo esto, la tecnologia no debe ser un simple
complemento del proceso de ensefianza-aprendizaje, sino que debe plantearse como un
recurso enriquecedor. Para incorporarla, existen diferentes medios: ordenadores, pizarras
digitales, tabletas, herramientas especificas de tecnologia musical y programas musicales

(MIDI, Musescore...) y paginas web (Noteflight, blogs...) (Serrano, 2017).

Si nos centramos en el ambito de la Musica y Danza, segun Freitas de Torres
(2023), pueden identificarse otros beneficios especificos derivados del uso de la
tecnologia en el aula, como la creacién musical en grupo, la incorporacion de personas
ajenas al grupo y la posibilidad de realizar actividades creativas de canto e interpretacion
de instrumentos. Sin embargo, numerosos docentes, ya sea por prudencia o por considerar
innecesaria su incorporacion, se muestran reacios a incluir las TIC en sus clases,
argumentando que estas distraen al alumnado y que no aportan ningtn valor educativo
real. Por ello, su uso suele limitarse a momentos puntuales de exposicion de una
presentacion, escucha de piezas musicales, visualizacion de un video o realizacion de

tareas de investigacion.

No obstante, esta autora también sefiala que es posible encontrar numerosos
recursos online que permiten trabajar la musica desde diferentes enfoques, algunos de
ellos con elementos de gamificacion, Entre estos recursos se encuentran los editores de
partituras (MuseScore, Noteflight), los editores de sonido (Audacity), las plataformas
audiovisuales (YouTube, Spotify), las paginas de teoria musical (Teoria.com,
NoteWorks, Music Intervals), los instrumentos musicales (Instrumentos musicales,
Museo Virtual de Musica de Uruena), los géneros musicales (Ciudad de la Musica,

Cuéntame una opera) y las revistas cientificas (Muzikalia, Revista Internacional de
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Educacion Musical [RIEM]). Con el uso adecuado de las herramientas, pueden obtenerse
multiples beneficios en el aprendizaje musical, como el “desarrollo de la lectura musical,
perfeccionamiento de la audicion, mejoramiento de la interpretacion y estimulacion del
canto, beneficios oriundos del proceso de decodificacion entre la notacidon y su

correspondiente sonora” (p. 8), entre otros (Freitas de Torres, 2023).

Cremades-Andreu y Campollo-Urkiza (2022) proponen algunas ideas para
integrar la tecnologia en las aulas de musica, con la participacion activa del alumnado,
contribuyendo asi al desarrollo de la Competencia Digital y sus multiples beneficios,
como los mencionados anteriormente. Entre las propuestas se incluyen: la realizacion de
proyectos o situaciones de aprendizaje en los que el alumnado investiga y elabora un
producto final, como un pddcast, una entrevista a una figura musical histérica o un
concurso tematico; la creacion de blogs o webs del aula; la adaptacion de piezas musicales
y la elaboracion de ritmogramas o musicogramas; asi como la construccion de patrones

ritmicos o melddicos mediante el uso de bucles (loops) en aplicaciones digitales.

Ademas, los autores llevaron a cabo un estudio en el que analizaron la adquisicion
de la competencia digital por parte de los alumnos de sexto curso tras desarrollar
actividades musicales como la creacion de un programa de television o de radio musical.
Los resultados fueron claros: los estudiantes que participaron en estas actividades
musicales mostraron un mejor desarrollo de dicha competencia, evidenciando avances en
la alfabetizacion digital, la seleccion critica de la informacion, las habilidades y destrezas
aplicadas en ambitos digitales, sociales, académicos y personales, la resolucion de
problemas, la autorregulacion y la creacion musical colaborativa (Cremades-Andreu y

Campollo-Urkiza, 2022).

En conclusion, a pesar del miedo que pueda existir actualmente sobre el uso de
las tecnologias por parte de los mas pequefios, no podemos ignorar su gran presencia en
la realidad del alumnado y los numerosos beneficios y herramientas que pueden ofrecer
con un uso responsable de ellas. Por ello, es imprescindible una mayor integracion de las
TIC en las aulas, acompafiada de la formacion docente necesaria. Esto favorecerd un
aprendizaje mas completo y el desarrollo integral de los alumnos, potenciando su
motivacion, interés, espiritu critico y competencias, tanto musicales como digitales

(Calderon-Garrido et al., 2019).

26



6. PROYECTO DE INTERVENCION

La préactica educativa que aqui se desarrolla es una descripcion del Proyecto de
Innovacion Docente: Musica y Arte en Primaria: intervencion artistica y composicion

musical entre la universidad y la escuela, desarrollado durante el curso 2023-24.

El proyecto fue una continuacion del PID homoénimo del curso 2022-23 que contd
con dos innovaciones: la participacion del centro sociocomunitario El Barco, que
incorpord la actuacion de personas de diversidad funcional, y el fomento de la relacion
entre los escolares, los estudiantes universitarios y las personas con diversidad funcional
a través de la musica y el arte. Por ello, para desarrollar este apartado, tomaremos como
referencia documentos de ambos proyectos, tanto los propios de los PID como otros
relacionados, como el trabajo de Céceres (2024). Ademas, algunos detalles se obtuvieron

a partir de conversaciones con varios participantes en el proyecto.

A partir de los elementos descritos en el proyecto, los cuales se explican en los
apartados posteriores de este trabajo, el objetivo general que guio esta propuesta fue
desarrollar una iniciativa innovadora que promoviera la integracion del patrimonio
cultural en el aula de Educacion Primaria, fortaleciera la conexidon entre estudiantes,
docentes y musicos profesionales y fomentara la inclusion de personas con capacidades
diferentes, todo ello a través de la practica musical y plastica (de Castro Martin et al.,

2024).

En este apartado se expondran una contextualizacion y justificacion del proyecto,
para explicar de forma general en qué consistid y por qué se disefid; los objetivos
planteados y su evaluacion; las metodologias utilizadas; y las diferentes fases de las que

consto.
6.1. CONTEXTUALIZACION Y JUSTIFICACION

El planteamiento surgidé a partir de la reflexion sobre la importancia de la
educacion patrimonial como eje para adquirir conocimientos de forma creativa y
transdisciplinar, con la musica y la plastica. Ademads, se consideré como una oportunidad
para fortalecer la conexion entre la escuela y los estudiantes y profesores de la Facultad
de Educacion y Trabajo Social (FEyTS), ya que a menudo se considera que las practicas

desarrolladas a lo largo de los estudios, en las que se establecen esas conexiones, son
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necesarias pero insuficientes. Finalmente, se valor6 a las personas con capacidades
diferentes como personas que también tienen el derecho de conocer y disfrutar del
patrimonio cultural y de participar en estas conexiones entre las diferentes instituciones

participantes, contribuyendo a su inclusion en la sociedad.

A partir de estos elementos, surgieron unas motivaciones que impulsaron el diseno
y desarrollo del PID. La primera motivacion radico en la colaboracion entre profesores,
estudiantes y musicos profesionales, siendo todos ellos agentes imprescindibles del
proyecto. La segunda, sobre la utilizacion de practicas musicales y plésticas antiguas para
fomentar el aprendizaje significativo, a través de la identidad y la educacién patrimonial,
y la sensibilizacion del patrimonio cultural. Por ultimo, la tercera motivacion radic6 en la
inclusion de personas con discapacidad intelectual, facilitando nuevas experiencias y
formas de expresion, con objetivo de fomentar la escucha, el interés y la empatia hacia

las diversas realidades implicadas en las actividades.

El proyecto iba dirigido a diferentes grupos de personas. Los beneficiarios fueron:
150 estudiantes y 5 profesores del Departamento de Didéctica de la Expresion Musical,
Pléstica y Corporal de la FEyTS (Universidad de Valladolid); 150 estudiantes (de 5° y 6°
curso de Educacion Primaria) y 1 profesora especialista de musica del Colegio Centro
Cultural Vallisoletano (CCV); 20 usuarios del centro sociocomunitario El Barco; 1
miembro del Personal de Administracion y Servicios UVay 4 miembros del OEPE, UVa

(de Castro Martin et al., 2024).

6.2. OBJETIVOS Y SU EVALUACION

Para este proyecto se propusieron un conjunto de 26 objetivos (véase Anexo 2). A
continuacion, se explicaran las ideas principales obtenidas de ellos, en el documento
Musica y Arte en Primaria: intervencion artistica y composicion musical entre la

universidad y la escuela (2024), de De Castro Martin.

Las actividades musicales y plasticas desarrolladas se ajustaron a los contenidos
del Grado en Educacion Primaria, para la Universidad, y al curriculo de Musica y Plastica,
para Educacion Primaria, mediante la utilizacion de metodologias activas como el ABP
y la ABER. Estas metodologias han fomentado el aprendizaje significativo (para todos
los miembros: universidad, escuela y centro El Barco), a través de la experimentacion, el

disfrute, el proceso creativo y el trabajo colaborativo.
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La implicacion continua entre los diferentes agentes a lo largo de las actividades
permitio desarrollar desde la experiencia la inclusion, la valorizacion, la creatividad, la
flexibilidad y el respeto a la diferencia y la infancia. Esto promueve también el
aprendizaje y la colaboracion. Los diferentes miembros han tenido la oportunidad de
enriquecerse mutuamente gracias a poder compartir sus conocimientos, ideas,
experiencias y objetivos en los sucesivos talleres y reuniones, creando, asi, redes
colaborativas duraderas. Entre estos participantes destacamos los usuarios del centro
sociocomunitario El Barco, ya que, gracias a su implicacién en el proyecto y la
produccion de imagenes, videos y un documental, se favorecio la expresion y escucha de
estas personas, quienes a menudo han podido estar aisladas del resto de la sociedad.
Asimismo, es importante sefialar la participacion del musico profesional German Diaz,
quien se convirtié en un agente fundamental en este proyecto, aportando y mostrando sus
conocimientos y habilidades en el concierto didactico realizado en el Colegio Centro
Cultural Vallisoletano. Ademas, sus obras han servido de inspiracion en el proceso de

estampacion de los estudiantes en la Universidad.

A través de actividades centradas en el patrimonio cultural, como talleres de
formacion sobre instrumentos musicales antiguos (como la flauta de marfil de la
prehistoria, la zanfona y la caja de musica), estampacion con el térculo, creacion de obras
musicales para la caja de musica y el concierto didactico de German Diaz, se llevé a cabo
la valorizaciébn de este patrimonio en desuso. Esto favorecido la identizacion y
patrimonializacion, mediante ideas innovadoras relacionadas con el patrimonio educativo
y cultural, combinando tradicion e innovacion. Por otra parte, los talleres musicales y
artisticos del PID contribuyeron a alcanzar los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS)

a través de multiples actividades y la participacion de personas diversas.

Para la difusién del proyecto, se utilizaron diferentes medios: pildoras de
conocimiento, exposiciones, webs, redes sociales, publicaciones (como en la revista
Patrimonio), congresos (VI Congreso Internacional de Educacion Patrimonial CIEP6,
celebrado en Madrid) y un documental, que resume todo el PID, desde su disefio hasta su
evaluacion y difusion. Con los productos audiovisuales creados, se recopilan también las
aplicaciones de la arteterapia y la musicoterapia en la educacion patrimonial, como en los
talleres de estampacion en tela y en papel. Esta difusion tiene el objetivo de hacer llegar

el PID a mas personas, asi como al alumnado universitario, futuros docentes,
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compartiendo las actividades artisticas realizadas y estas experiencias enriquecedoras.

(Véase Anexo 3)

Finalmente, estos objetivos se han evaliian mediante diferentes mecanismos:
observacion participante (incluyendo el grado de satisfaccion del publico en el concierto
didactico), autoevaluacion (lista de cotejo, rubrica...), heteroevaluacion de las diferentes
producciones resultantes (melodias, estampaciones, marcapaginas...), reuniones
periodicas previas y posteriores a las diversas acciones educativas y evaluacion de los
contenidos curriculares de Educacion Primaria (rabrica). Debido a que este proyecto
estaba disefiado para ser realizado durante tres cursos académicos y que el tercer afio ain
no ha podido llevarse a cabo, las evaluaciones no se han podido desarrollar tal y como se

tenian establecidas. (Jéase Anexo 4)

6.3. METODOLOGIAS

La metodologia general seguida en el Proyecto de Innovacion Docente fue el
Aprendizaje Basado en Proyectos, combinado con el Aprendizaje y Servicio (ApS).
Mediante un conjunto de tareas se realizaron productos finales que representan el
conjunto del proyecto, al mismo tiempo que se realiz6 un servicio a partir de la deteccion
de las necesidades de la comunidad a la que iba destinada la propuesta, siendo en este
caso, fundamentalmente, la educacion patrimonial y cultural, junto con el uso de

herramientas y técnicas musicales y plasticas tradicionales.

Ademas, se utilizaron diferentes estrategias metodologicas, como la
Gamificacion, el modelo Flipped Classroom y Bring Your Own Device (BYOD) en las
sucesivas actividades, como en la produccion de obras musicales propias en el CCV o en
la intervencidn pléstica sobre papeles con las melodias para instrumentos mecanicos de

manivela.

Asimismo, se destaca el uso de las tecnologias, con aplicaciones como SongMaker
para la escritura de las composiciones musicales, la virtualizacion y el fomento de las
Power Skills, tales como el trabajo en equipo, el pensamiento critico, la inteligencia

emocional, las habilidades sociocomunicativas y la creatividad.

En cuanto a la A/r/tografia y la Investigacion Educativa Basada en las Artes, han

sido las metodologias utilizadas en el proceso de investigacion y obtencidon de
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conclusiones a partir de los materiales didacticos y pildoras de conocimiento producidos

a lo largo del PID (de Castro Martin et al., 2023, 2024).

Relacionado con el area musical, destacod la influencia del método de Emile
Jaques-Dalcroze, cuyo enfoque euritmico se aplico en la improvisacion vinculada al
movimiento y la expresion musical, como se evidencid en el taller de estampacion con
los usuarios del centro sociocomunitario El Barco. Este método fomenta el desarrollo del
sentido ritmico, la mejora de la coordinacion, la audicion interior, el trabajo de la musica
en grupo y la potenciaciéon de la improvisacion y la expresividad musical. Ademas,
podemos mencionar también la metodologia Orff, mediante la experimentacion y
creacion de melodias con instrumentos escolares o instrumentos Orff y con el uso de la

escala pentatonica (Bachmann, 1998; Del Bianco, 2007; Ibafiez Barrachina, 2020).

Por otro lado, es importante resaltar el caracter transdisciplinar del proyecto, que
combinaba principalmente las areas educativas de Musica y Danza y Educacion Pléstica
—ademas de la Historia o la Tecnologia— a través de diversas actividades, la colaboracion
entre profesionales de las diferentes disciplinas y la creacion de productos artisticos y

educativos.

En cuanto a la organizacién de las sesiones, el proyecto se realiz6 desde el 1 de
octubre de 2023 al 30 de septiembre de 2024. Ademas, se contaba con una variedad de
grupos de personas participantes —estudiantes de Primaria, estudiantes universitarios,
personas de diversidad funcional y otros profesionales (profesores, musicos,
terapeutas...)—, quienes se implicaron en las actividades tanto de forma grupal como
individual, asumiendo un papel activo de su propio proceso de aprendizaje. Los docentes
y profesionales tenian el papel de guia y participaban activamente en las sesiones (de

Castro Martin et al., 2023, 2024).

6.4. DESARROLLO

El proyecto estaba compuesto de una serie de acciones que podemos resumir en

cuatro partes descritas a continuacion:
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6.4.1. Formacion en instrumentos musicales antiguos, medievales y de

manivela

Se llevaron a cabo sesiones formativas dirigidas a todos los beneficiarios del

proyecto, centradas en los instrumentos musicales antiguos, medievales y de manivela.

La profesora de Historia y Ciencias de la Musica, especialista en arqueologia
musical, Raquel Jiménez, llevo a cabo sesiones de introduccion a la musica medieval y
de manivela, centro del PID, mediante ejemplos audiovisuales y reconstrucciones de

instrumentos arqueologicos de la Prehistoria (Véase Anexos 5.1, al 5.4)). De esta manera,

se evidenci6 como la musica ha estado presente desde la antigiiedad, utilizando objetos

simples del entorno, y cdmo ha evolucionado con los avances técnicos y artisticos.

Estas sesiones formativas se llevaron a cabo en el CCV para los estudiantes de

Primaria, y en el centro sociocomunitario El Barco (Jéase Anexo 5.5.), para los usuarios

de este centro. De este modo, pudieron conocer de primera mano cémo eran y como
sonaban los instrumentos a lo largo de la historia para dirigirse hacia los instrumentos

medievales y de manivela.

Ademas, en el Centro Cultural Vallisoletano, los estudiantes trabajaron en una
unidad didactica sobre instrumentacion medieval, que incluy6 la investigacion de
informacion y su sintesis en mapas mentales. También, se realizé una identificacion de
instrumentos musicales tradicionales, los cuales se explicaron brevemente en tarjetas y

éstas se expusieron en el colegio (Jéase Anexo 5.6). Para facilitar el aprendizaje de los

nombres de los instrumentos, se utilizdo la Gamificacién. Se disefiaron dos juegos: un
Kahoot! para repasar los contenidos y una version del juego Dobble, que utiliza un
conjunto de cartas con imagenes variadas, en este caso de instrumentos, en las cuales los
jugadores deben encontrar parejas de estas imagenes. Esta unidad didactica también se
componia de actividades posteriores del proyecto, como la composicion musical y el

concierto didactico.

Los instrumentos medievales y de manivela pudieron verse y escucharse durante
el concierto didactico del musico German Diaz, quien también explicd algunas

caracteristicas de ellos.
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6.4.2. La composicion musical para cajas de musica en Educacion Primaria

La composicion musical se llevd a cabo en el CCV. Los alumnos comenzaron
conociendo la estructura del rondd y el programa online SongMaker que mas tarde
utilizarian para la composicion musical y su posterior transcripcion a las tiras perforadas

para la caja de musica. (Jéase Anexo 5.7.)

SongMaker, tal y como podemos ver en su pagina!, es una herramienta online
gratuita que forma parte de un conjunto de recursos relacionados con la musica llamado
Chrome Music Lab (de Google). Esta herramienta permite crear melodias de forma
sencilla e intuitiva mediante una cuadricula de colores: las filas representan las notas
musicales y las columnas hacen referencia a los tiempos y compases. Ademas, podemos
modificar el tempo, el compas, la escala, la duracion de la melodia o el instrumento.

También permite guardar, compartir o editar a través de un enlace.

A continuacion, de forma individual, los alumnos crearon melodias mediante la
improvisacion y exploracion en instrumentos de ldminas, como xiléfonos y carillones
escolares, utilizando la escala pentatonica como base. Esto facilitaba el proceso creativo,

ya que dicha escala resulta accesible y suena bien de forma natural (Véase Anexo 5.6.).

Las composiciones las iban trasladando progresivamente a SongMaker a medida que eran
creadas. También se les indicd que debian componer melodias con compases de cuatro

tiempos, una estructura ya conocida para ellos y, por tanto, mas fécil de aplicar.

Durante este proceso, las profesoras Raquel Lanseros y Andrea Céceres, quien
entonces era estudiante de practicas y coautora del PID, guiaron y acompanaron el
proceso del alumnado. Escucharon y analizaron las melodias enviadas a través de
SongMaker, y realizaron ajustes cuando fue necesario para mejorar los finales o para crear

estrofas y estribillos mas diferenciados.

Posteriormente, los alumnos escucharon las melodias de sus compafieros de
manera andnima en SongMaker y votaron sus favoritas, seleccionando un total de diez
composiciones. Estas fueron transcritas por los alumnos a tiras de papel para ser
interpretadas con la caja de musica: primero dibujaron la ubicacién de cada nota de la

melodia y, después, las docentes perforaron estas marcas y comprobaron que sonaban

! Chrome Music Lab. (s. f.). Song Maker. https://musiclab.chromeexperiments.com/Song-Maker/
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correctamente para, después, estamparlas en el laboratorio de la universidad (Véase

Anexo 5.9.).

Ademas, los usuarios del centro Sociocomunitario El Barco también tuvieron la
oportunidad de participar en esta fase, creando sus propias melodias en SongMaker con

el apoyo de los profesionales del centro.

6.4.3. La composicion musical como inspiracion artistica en el proyecto

Musica y Arte en Primaria

A partir de la composicion musical se llevaron a cabo practicas de estampacion
con el torculo. Esta es una técnica artistica poco comun actualmente, por lo que se trata

también de patrimonio cultural interesante a conocer por parte de los alumnos.

En la FEyTS, los estudiantes universitarios llevaron a cabo una serie de
laboratorios en los que experimentaron con esta técnica, inspirdndose en las obras de
zanfona de German Diaz. Para ello, se utilizaron materiales como acetato o carton para
crear las matrices y estamparlas en papel de algodon con tintas de estampacion al 6leo de

distintos colores y el torculo. (Véase Anexos 5.10 al 5.12)

Posteriormente, algunos de los participantes del proyecto se involucraron en la
estampacion de las tiras de papel de las melodias de los estudiantes de Primaria. Primero,
disefiaron figuras y formas que representaban o evocaban el tema musical de las melodias.
Después, se crearon las matrices de estampacion y se ordenaron y decidieron los colores

para finalmente ser estampadas en el papel troquelado con el torculo. (Jéase Anexo 5.13)

En el CCV, este afio se introdujo y trabajo durante dos semanas con un toérculo
portable, para que los estudiantes de Primaria también tuvieran la oportunidad de
experimentar con esta técnica, acercando también esta herramienta patrimonial al

alumnado de primaria. (Véase Anexos del 5.14 al 5.18)

Por otro lado, en el centro sociocomunitario El Barco, se realiz6 una practica que
combinaba la experimentacion con la musica y la pintura. Durante la actividad, los
participantes escucharon musica que recreaba coémo podrian sonar las canciones
antiguamente con los instrumentos presentados por Raquel Jiménez, los participantes en
la actividad debian utilizar piedras de silex para pintar en ellas y en una gran tela extendida

en el suelo, creando asi una obra artistica al ritmo de las melodias (Véase Anexos 5.19 al

34



5.24). El material artistico creado, producto de esta sesion, se expuso posteriormente en
la FEyTS. Ademads, también tuvieron la oportunidad de conocer y probar el uso del
torculo para estampar en una visita a la Universidad, experimentando los mismos
procesos de estampacion que utilizaron el resto de miembros en el proyecto (Véase

Anexos 5.25 al 5.27).

6.4.4. El musico profesional como activo en el sistema educativo. Musicas

para manivelas

Esta parte del proyecto se concebia como una de las acciones prioritarias en el
proyecto, ya que se trataba de una experiencia musical en si misma y en ¢l se canalizaban
todos los conocimientos trabajados a lo largo de las sesiones, fomentando también la
valorizacion del patrimonio cultural y artistico. Ademas, tener la oportunidad de que un
musico profesional participe activamente en un proyecto educativo suponia un hecho muy
enriquecedor ¢ innovador para el proceso de ensefanza-aprendizaje de los estudiantes,

favoreciendo su motivacion, el aprendizaje activo y su interés por aprender.

La intervencion de German Diaz fue adaptada a los asistentes, estudiantes de
diferentes edades y personas de diversidad funcional, y se acompafié de imagenes que

complementaban sus explicaciones y sus interpretaciones.

El concierto tuvo lugar en el CCV vy a ¢l estuvieron invitados todos los agentes
participantes del proyecto. Comenzd con la entrada del musico profesional German Diaz
por el pasillo central tocando el 6rgano de barbaria y, una vez acabada la obra y sentado
en el escenario, continud con la interpretacion de otras obras musicales con el mismo
instrumento y con otros instrumentos musicales medievales y de manivela, como la
zanfona—protagonista del concierto—, la caja de musica, la rolmoénica, el serrucho y arco
de violin y el uso de loop station y pedales de interaccion. La interpretacion de obras
musicales se combinaba con la explicacion de la historia y caracteristicas de cada

instrumento (Véase Anexos 5.28. al 5.34). Ademas, se realizO un momento

particularmente especial para los alumnos de Primaria y los usuarios del centro El Barco,
quienes interpretaron las melodias para caja de musica creadas y estampadas a lo largo
del proyecto. Este supuso el momento algido del concierto, ya que se fusionaron la
zanfona, la caja de musica y la rolmodnica, junto con la loop station, representando la

unidon de la tecnologia moderna e instrumentacién del pasado, gracias a técnicas de
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conservacion del patrimonio cultural inmaterial. El musico finalizé con una conversacion
intima con el publico y una posterior explicacion por parte de otros agentes del proyecto
del procedimiento seguido en la presentacion de instrumentos musicales antiguos y en la

elaboracion de las tiras de papel de las obras musicales troqueladas y estampadas.
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7. CONCLUSIONES

En este apartado se presentan las conclusiones obtenidas a partir de la revision
bibliografica y el desarrollo y andlisis del Proyecto de Innovaciéon Docente como
propuesta educativa para Primaria centrada en la educacion patrimonial desde la musica
y la plastica. Podemos obtener cinco conclusiones fundamentales, las cuales se exponen

a continuacion;

El desarrollo de la educacion patrimonial, especialmente a través de la musica y la

plastica, es una herramienta clave en Primaria.

El patrimonio cultural esta profundamente ligado a las personas y, por lo tanto,
forma parte de nuestra identidad y estd muy presente a nuestro alrededor. Sin embargo,
el patrimonio cultural inmaterial es mas dificil de conservar y apreciar. Ademas, a lo largo
de los ultimos afios, hemos podido notar una gran pérdida de estos bienes en la sociedad.
Por ello, la educacion patrimonial es esencial desde temprana edad para acercar el
patrimonio cultural al alumnado, favoreciendo el desarrollo de la creatividad, el disfrute
y la sensibilizacion de este, asi como a desarrollar la identidad y los valores sociales e
individuales. Al mismo tiempo, con todo esto, se fomenta y enriquece el aprendizaje
significativo de los conceptos relacionados con este tema y con las asignaturas con las

que se relaciona, ya que las ideas se presentan de forma mas visual y atractiva.

Las areas de Musica y Danza y Educacion Plastica y Visual son fundamentales
para desarrollar la educacion patrimonial en Primaria, ya que estdn muy ligadas al arte y
la cultura. Desde ellas podemos incorporar el patrimonio cultural como base para
construir el conocimiento, tal y como se plantea en el PID expuesto en este trabajo. En
este caso, se utilizaron diferentes objetos y elementos del patrimonio musical, como los
instrumentos y musica antiguos y de la prehistoria y la caja de musica; y del patrimonio
artistico, como el proceso de estampacion. Este patrimonio cultural, tanto material como
inmaterial, deja huella en los estudiantes a través de su disfrute y el vinculo que establece

con ellos (de Castro Martin et al., 2023, 2024; Fontal, 2022; Martinez-Rodriguez, 2021).

Las nuevas tecnologias y el uso de estrategias y metodologias activas son

herramientas clave para el aprendizaje significativo y activo.
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El uso de las TIC en Primaria es fundamental hoy en dia para que los estudiantes
las conozcan y se familiaricen con su uso responsable y seguro. La tecnologia puede
introducirse en el aula de diferentes formas y con diversos recursos: ordenadores,
programas o paginas web especificos, dispositivos electronicos... En el caso del area de
Musica y Danza podemos encontrar medios mas especificos como Musescore, MIDI,
blogs, SongMaker (utilizado en el proyecto para la creacion de melodias)... Todas estas
herramientas pueden ofrecernos numerosos beneficios en el proceso de ensefianza-
aprendizaje: aumento de la motivacion, mejora del trabajo en equipo y estimulacion y
enriquecimiento del aprendizaje. Ademas, al mismo tiempo, pueden favorecer su
desarrollo integral y de las competencias musicales y digitales. Sin embargo, no tenemos
que olvidar sus riesgos y peligros, los cuales también deben advertirse desde temprana

edad (Calderon-Garrido et al., 2019; Serrano, 2017).

Por otro lado, las metodologias y estrategias activas fomentan igualmente el
desarrollo integral de los alumnos como ciudadano activo, la motivacion y participacion,
el trabajo cooperativo, la resolucion de problemas, la inclusion, la comunicacion y la
integracion de aprendizajes significativos (LOMLOE, 2020; Monreal Guerrero & Berron
Ruiz, 2019). El Aprendizaje Basado en Proyectos, el Aprendizaje y Servicio, la
Gamificacion, el Flipped Classroom o el Bring Your Own Device son ejemplos de estas
metodologias y estrategias activas, las cuales ponen al alumno en el centro del
aprendizaje. Estas se emplearon en el proyecto descrito en este trabajo y muestran estos
beneficios mencionados anteriormente en los estudiantes (de Castro Martin et al., 2023,

2024).

La participacion de diferentes miembros y profesionales en la educacion enriquece

el proceso de ensefianza-aprendizaje.

Los estudiantes del CCV y de la UVa, junto con los usuarios del centro
sociocomunitario El Barco, han participado en el proyecto aportando diferentes
perspectivas, ideas y vivencias, lo que ha hecho que el proyecto fuese muy enriquecedor
en diversas cuestiones, ademas del patrimonio cultural y la musica y la pléstica: inclusion,
sensibilizacién, valorizacion, respeto, flexibilidad, creatividad, comunicacion,

colaboracion, aprendizaje. ..
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También, la intervencion de diferentes profesionales (profesores, mediadores,
terapeutas, musicos, artistas e investigadores) ha permitido crear una experiencia unica y
beneficiosa para el aprendizaje y la investigacion, favoreciendo un gran intercambio de

conocimientos y experiencias.

Por lo tanto, podemos concluir que la participacion de diversas personas (de
distinta edad, centro y caracteristicas) ofrece numerosas ventajas para todos ellos. Mas
concretamente, en el &mbito que nos compete, esta diversidad enriquece la educacion y
el aprendizaje de los alumnos de Primaria, por lo que el disefio de proyectos que la

incorporen tiene un gran valor educativo (de Castro Martin et al., 2023, 2024).

El uso de 1a A/r/tografia y el ABER permite indagar en el proceso musical y artistico

y mejorar los procesos de ensefianza-aprendizaje.

Estas metodologias de investigacion permiten desempefar al mismo tiempo tres
roles: investigador, artista y profesor, integrando la creacion artistica, la indagacion y la
educacion. Proyectos como el que se presenta en este trabajo son ejemplos de como el
proceso de ensefianza-aprendizaje no solo se trata de transmitir conocimientos a los
estudiantes, sino que también se puede y se debe realizar una investigacion que permita
analizar el proceso musical, plastico y didactico, realizando reflexiones que posibiliten la
mejora de este proceso: hacer musica y plastica, ensefiar musica y pléstica y realizar una
investigacion educativa (Alvarez-Rodriguez y Bajardi, 2016; Marin-Viadel y Roldan,
2017, 2019).

Es necesario seguir investigando sobre educacion patrimonial y reforzar su

presencia en la formacion docente.

A pesar de que la educacion patrimonial lleva afios presente en el curriculo
educativo de Espafa, podemos observar que la falta de investigacion sobre ello y sus
posibilidades y, sobre todo, la falta de formacion de los docentes para la integracion de
este contenido en el aula dan lugar a un escaso acercamiento del patrimonio cultural a los
alumnos (LOMLOE, 2020; Fontal y De Castro, 2023). Una prueba de ello, ademas de los
resultados obtenidos en diversas investigaciones, como la de Fontal y De Castro (2023),
es la falta de ejemplos de disefios, propuestas o proyectos didacticos que incluyan la

educacion patrimonial.
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Por lo tanto, una mayor presencia de la educacion patrimonial en la formacion
docente (por ejemplo, con el disefio de proyectos o la creacion de una especialidad
enfocada a la educacion artistica, musical y pléstica, vinculada a la educacion
patrimonial) facilitaria la sensibilizacion y valorizacion por parte de los futuros docentes,
para que estos puedan desarrollar y transmitir estos conocimientos y sus experiencias a

sus alumnos en el aula.
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ANEXOS

ANEXO 1. INSTRUMENTOS DE MANIVELA

1.1. Zanfona tradicional

Fuente: Wikimedia Commons

(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Draailier, BK-NM-5493.jpg ).

1.2. Representacion de un intérprete de érgano de Barbarie

Fuente: Wikimedia Commons

(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Organ_Grinder MET_DP820466.jpg ).
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1.3. Caja de misica

Nota: Este tipo de caja de musica funciona mediante una tira de papel perforado que

contiene la melodia. Fuente: Fotografia cedida por el equipo del proyecto (2025).
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ANEXO 2. OBJETIVOS DEL PID

(Extraidos directamente de de Castro Martin et.al., 2024).

Objetivo 1. Mejorar la calidad docente y la formacion en educacion artistico musical de
los futuros docentes de educacion primaria a través de un proyecto colaborativo entre

escuela, Universidad y musicos profesionales.

Objetivo 2. Generar una comunidad de aprendizaje y un sistema de trabajo colaborativo

entre escuela, Universidad y musicos profesionales.

Objetivo 3. Favorecer la interaccion de alumnos universitarios con los de Ed Primaria en
un proyecto donde el flujo de los aprendizajes se sirva de procesos de horizontalidad y

co-creacion.

Objetivo 4. Abordar el desarrollo del curriculo educativo universitario del Grado en
Educacion Primaria correspondiente al Area de Didactica de la expresion musical y
plastica y el curriculo de Musica y Pléstica del 5° curso escolar de Educacién Primaria

mediante nuevas metodologias, innovacion educativa desde las disciplinas artisticas.

Objetivo 5. Acercar al alumnado diferentes instrumentos musicales de manivela y
tradicionales, caracteristicos de diversos periodos historicos, para comprender su uso,
valorar las manifestaciones musicales asociadas a los mismos y proyectarlos hacia el

futuro mediante la composicion e interpretacion de piezas contemporaneas.

Objetivo 6. Experimentar procesos artisticos que contemplen las técnicas de estampacion

para ofrecer resultados finales.

Objetivo 7. Desarrollar un proyecto que se concrete en creaciones plasticas,
audiovisuales y musicales que permitan desarrollar las competencias y contenidos de las

asignaturas.

Objetivo 8. Valorizar el patrimonio cultural material e inmaterial propio del territorio en
que nos encontramos a través de acciones formativas y performativas que contribuyan a

su sostenimiento en el tiempo y espacio.

Objetivo 9. Contribuir a la construccion de patrimonios educativos personales e intimos

en los participantes, mediante procesos artisticos de reflexion-accion.
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Objetivo 10. Introducir la figura del musico profesional en el ecosistema educativo como
un agente estimulador de la creatividad y la comunicacion de ideas mediante procesos

divergentes.

Objetivo 11. Incorporar al alumnado universitario a la generacion de procesos que
estimulen la vida cultural de la comunidad universitaria en el campus, mediante la

promocion de actividades artisticas que favorezcan la participacion activa y responsable.

Objetivo 12: Generar espacios de encuentro sensibles a la diferencia y motivados

creativamente por ella.

Objetivo 13. Posibilitar aprendizajes significativos en los usuarios de El Barco, el
alumnado de primaria y el alumnado universitario, como consecuencia de la vivencia del

proceso de creacion colectiva.

Objetivo 14. Facilitar experiencias vinculares saludables entre los diferentes actores a

través de la mediacidn artistica.

Objetivo 15. Establecer lineas de didlogo permanente entre las personas con discapacidad
intelectual y otros colectivos sociales —profesorado universitario, alumnado universitario,
alumnado del grado en Educacion Primaria, escolares, profesorado de Educacion
Primaria en ejercicio, mediadores sociales, arte terapeutas, musico-terapeutas, musicos,

artistas plasticos y visuales, investigadores—.

Objetivo 16. Incorporar las narrativas diversas que han permanecido aisladas en el

discurso cultural, social y patrimonial. PARCIALMENTE CUMPLIDO (en proyeccion)

Objetivo 17. Ampliar y reforzar la percepcion identitaria de las personas con
discapacidad intelectual haciéndoles parte del saber patrimonial y su desarrollo en la

actualidad.

Objetivo 18. Ahondar en la idea de la creatividad y la plasticidad como competencias a
desarrollar en el alumnado desde la propia experiencia de encuentro con la diferencia y

la infancia.

Objetivo 19. Dar respuesta a las recomendaciones de los Objetivos de Desarrollo

Sostenible (ODS) aprobados por la ONU a través de la Agenda 2030.
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Objetivo 20. Crear pildoras de conocimiento sobre las aplicaciones de la arte-terapia y

musico-terapia en su relacion la educacion.

Objetivo 21. Incorporar el proyecto como linea de trabajo posible para la realizacion de

Trabajos de Fin de Grado por parte del alumnado integrado en el proyecto.

Objetivo 22. Fortalecer la aplicacion de la innovacion docente entre el profesorado
universitario de diferentes areas y facultades, el profesorado de ensefianzas regladas, los
agentes sociales y los futuros maestros y musicélogos como un camino hacia la excelencia

profesional y la cohesion social.

Objetivo 23. Iniciar una estrategia de colaboracion e integracion con el Centro

sociocomunitario El Barco (Fundacion Personas).

Objetivo 24. Realizar un nuevo montaje del documental del proyecto, incorporando las

acciones realizadas en esta nueva edicion.

Objetivo 25. Difundir el proyecto en reuniones cientificas como el 3er Congreso de
Educacion Artistica. Retos para el futuro profesional del Area (Granada, 17-19 de enero,

2024).

Objetivo 26. Difundir el proyecto mediante acciones divulgativas y expositivas.
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ANEXO 3. DIFUSION AUDIOVISUAL

Se crearon algunos productos audiovisuales que resumen algunas partes del proyecto

para su difusion, como los citados a continuacion:

- Video sobre cada fase del proyecto en el curso 2022/23 (12 minutos).
Pablo DE CASTRO. (2023, 7 mayo). MUSICA Y ARTE EN PRIMARIA pixelado
[Video]. YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=iP | XFBtdqUU

- Video de la intervencion plastica con pintura y piedra de silex (4 minutos).
Pablo DE CASTRO. (2025, 15 abril). El ritmo de la Prehistoria corto [Video].

YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=Ir1tPY9ttoc
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ANEXO 4. RUBRICAS DE EVALUACION PARA PRIMARIA

4.1. Rubrica de evaluacion del mapa mental de instrumentos musicales

Mapa mental

Mapa mental

EL MEJOR

NOS HA GUSTADO _

MEJORABLE

MUY MEJORABLE .

Presentacién

Se valora la letra, la
organizacion del
trabajo y el titulo.
1

w

El trabajo esta muy
bien presentado y
muy bien organizado
en el espacio. La
grafia es muy buena.

El trabajo esta bien
presentado y bien
organizado en el
espacio. La letra se
entiende bien.

La presentacién del
trabajo y la
organizacién en el
espacio puede
mejorar.

La letra no es muy
legible.

La presentacion del
trabajoy la
organizacién no se
ciiie a las indicaciones.
La letra no es legible.

Contenido
Se valora que estén
todos los apartados
que se piden.

40%

Los contenidos que
presentan estan muy

plantillas de lapbook

Los contenidos que
presentan estan

completos y muy bien | bastante bien, aunque
representados con las | falta definir alguno de

ellos.

Algunos contenidos
que presentan estan
incompletos o no ha
utilizado las plantillas
recomendadas.

Le faltan varios
contenidos; y algunos
de los que presenta
no son correctos. No
usa plantillas de
lapbook.

Creatividad
Se valoran aspectos
creativos que ayudan
a memorizar la
informacién.
20%

Imagenes
Incluye las imagenes
que nos ayudan a
entender mejor la
informacién.

15%
CUMPLE LOS PLAZOS
ESTABLECIDOS
Entrega en plazoy

forma solicitada.
10%

Tiene aspectos muy

mas importantes.

Estan incluidas todas
las imagenes

correctas.

plazo y de la forma
correcta

creativos con los datos

Tiene aspectos

creativos con los datos

necesarios.

Estan incluidas

bastantes imagenes
necesarias y todas son | aunque le falta alguna

importante.

Lo entrega dentro del | Lo entrega dentro del

plazo y de la forma
incorrecta

Made with iDoceo 9

Tiene aspectos
creativos aunque
pocas ideas
novedosas.

Le faltan varias
imagenes o mas de
una no es correcta.

Lo entrega fuera del
plazo de forma
correcta

Fuente: Fotografia cedida por el equipo del proyecto (2025).

Esta realizada aunque
no contiene ideas
creativas.

No hay imagenes.

No lo entrega ni
dentro del plazo ni de
la forma correcta.

sidbado, 21 de junio de 2025

52



4.2. Rubrica de coevaluacion del mapa mental de instrumentos musicales

Ribrica de Coe...ajo en equipo*

Rubrica de Coevaluacién para el trabajo en equipo*

Excelente

Buenn

/ |Reaular

. |Ausente

L]

Participacién

Responsabilidad
Individual

Resolucién de
conflictos

Siempre participa
activamente
aportando ideas,
haciendo
observaciones
interesantes.

Siempre ha hecho su
parte de trabajo
individual, siempre
explica a Ixs
compaiieros, siempre
ha defendido sus
puntos de vista,
siempre ha aceptado
criticas y sugerencias.

Siempre argumenta
sus opiniones,
escucha y valora las
de los demas en
momentos de
desacuerdo.

Casi siempre participa
activamente
aportando ideas,
haciendo
observaciones
interesantes.

Casi siempre ha hecho
su parte de trabajo
individual, casi
siempre explica a Ixs
compaiieros, casi
siempre ha defendido
sus puntos de vista,
casi siempre ha
aceptado criticas y
sugerencias.

Casi siempre
argumenta sus
opiniones, escuchay
valora las de los
demas en momentos
de desacuerdo.

Casi nunca participa
activamente
aportando ideas,
haciendo
observaciones
interesantes.

Casi nunca ha hecho
su parte de trabajo
individual, casi nunca
explica a Ixs
companeros, casi
nunca ha defendido
sus puntos de vista,
casi nunca ha
aceptado criticas y
sugerencias.

Casi nunca argumenta
sus opiniones,
escucha y valora las
de los demas en
momentos de
desacuerdo.

Nunca participa
activamente
aportando ideas,
haciendo
observaciones
interesantes.

Nunca ha hecho su
parte del trabajo
individual, nunca
explica a Ixs
compaiieros, nunca ha
defendido sus puntos
de vista, nunca ha
aceptado criticas y
sugerencias.

Nunca argumenta sus
opiniones, no escucha
y valora las de los
demas en momentos
de desacuerdo.

Made with iDoceo 9

Fuente: Fotografia cedida por el equipo del proyecto (2025).

sdbado, 21 de junio de 2025
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ANEXO 5. FASES DEL PID

5.1. Formacion en instrumentos musicales antiguos en el CCV. Caracola

Fuente: Fotografia cedida por el equipo del proyecto (2025).

5.2. Formacion en instrumentos musicales antiguos en el CCV. Tambor

Fuente: Fotografia cedida por el equipo del proyecto (2025).
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5.3.Formacion en instrumentos musicales antiguos en el CCV. Tuba

Fuente: Fotografia cedida por el equipo del proyecto (2025), modificada para preservar

la identidad de los participantes.

5.4. Formacion en instrumentos musicales antiguos en el CCV. Huesera y conchas

marinas

Fuente: Fotografia cedida por el equipo del proyecto (2025).
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5.5. Formacion en instrumentos musicales antiguos en El Barco

Fuente: Fotografia cedida por el equipo del proyecto (2025), modificada para preservar

la identidad de los participantes.

5.6. Mapa mental de instrumentos tradicionales

Fuente: Fotografia cedida por el equipo del proyecto (2025).
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5.7. Creacion de melodias en SongMaker

Fuente: Fotografia cedida por el equipo del proyecto (2025).

5.8. Composicion musical en Primaria

Fuente: Fotografia cedida por el equipo del proyecto (2025), modificada para preservar

la identidad de los participantes.
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5.9. Troquelado de melodias

Fuente: Fotografia cedida por el equipo del proyecto (2025), modificada para preservar

la identidad de los participantes.

5.10. Estampacion en la FEyTS. Disefio

Fuente: Fotografia cedida por el equipo del proyecto (2025), modificada para preservar

la identidad de los participantes.
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5.11. Estampacion en la FEyTS. Entintado

Fuente: Fotografia cedida por el equipo del proyecto (2025), modificada para preservar

la identidad de los participantes.

5.12. Estampacion en la FEyTS. Estampado en torculo

Fuente: Fotografia cedida por el equipo del proyecto (2025), modificada para preservar

la identidad de los participantes.
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5.13. Resultado de las melodias estampadas

Fuente: Fotografia propia (2024).

5.14. Estampacion en el CCV. Toérculo portable

Fuente: Fotografia cedida por el equipo del proyecto (2025).
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5.15. Estampacion en el CCV. Entintado

Fuente: Fotografia cedida por el equipo del proyecto (2025).

5.16. Estampacion en el CCV. Estampado en torculo portable

Fuente: Fotografias cedidas por el equipo del proyecto (2025).
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5.17. Estampacion en el CCV. Exposicion de resultados de las melodias y

estampaciones

Fuente: Fotografias cedidas por el equipo del proyecto (2025).
5.18. Estampacion en el CCV. Lamina de estampacion de un alumno
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Fuente: Fotografias cedidas por el equipo del proyecto (2025).
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5.19. Intervencion plastica con piedras y pintura. Preparacion

Fuente: Fotografia cedida por el equipo del proyecto (2025).

5.20. Intervencion plastica con piedras y pintura. Inicio de la actividad artistica

Fuente: Fotografia cedida por el equipo del proyecto (2025), modificada para preservar

la identidad de los participantes.
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5.21. Intervencion plastica con piedras y pintura. Final de la actividad artistica

Fuente: Fotografia cedida por el equipo del proyecto (2025), modificada para preservar

la identidad de los participantes.

5.22. Intervencion plastica con piedras y pintura. Material creado

Fuente: Fotografia cedida por el equipo del proyecto (2025).
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5.23. Intervencion plastica con piedras y pintura. Material creado con detalle

Fuente: Fotografia cedida por el equipo del proyecto (2025).

5.24. Intervencion plastica con piedras y pintura. Material utilizado

Fuente: Fotografia cedida por el equipo del proyecto (2025).

65



5.25. Estampacion con El Barco. Entintado

Fuente: Fotografias publicadas por el centro en su cuenta de Instagram
(@elbarco_delaesgueva) (2025), modificadas para preservar la identidad de los

participantes.

5.26. Estampacion con El Barco. Estampado

Fuente: Fotografias publicadas por el centro en su cuenta de Instagram
(@elbarco_delaesgueva) (2025), modificadas para preservar la identidad de los

participantes.
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5.27. Estampacion con El Barco. Material creado de un participante
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Fuente: Fotografia cedida por el equipo del proyecto (2025), modificadas para preservar

la identidad de los participantes.

5.28. Concierto. German Diaz tocando el 6rgano de Barbarie

Fuente: Fotografia cedida por el equipo del proyecto (2025), modificadas para preservar

la identidad de los participantes.
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5.29. Concierto. German Diaz ensenando el carton codificado

Fuente: Fotografia cedida por el equipo del proyecto (2025), modificadas para preservar

la identidad de los participantes.

5.30. Concierto. German Diaz tocando la caja de musica

Fuente: Fotografia cedida por el equipo del proyecto (2025).
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5.31. Concierto. German Diaz tocando la zanfona junto con la caja de musica

Fuente: Fotografia propia (2024).

5.32. Concierto. German Diaz tocando la zanfona

Fuente: Fotografia cedida por el equipo del proyecto (2025).
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5.33. Concierto. German Diaz tocando el serrucho

Fuente: Fotografia propia (2024).

5.34. Concierto. German Diaz tocando la rolmoénica

Fuente: Fotografia cedida por el equipo del proyecto (2025).

70



