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RESUMEN.

El presente Trabajo Fin de Grado presenta un estudio realizado a partir de los dibujos de
escolares con edades comprendidas entre los tres y los cinco afios, bajo la tematica de representar la
figura humana y junto a su posterior analisis respecto a su evolucién. A su vez, se expone una
observacion mediante la cual sefalar las diferencias y similitudes entre dichas expresiones graficas y
las ejecutadas por educandos de cinco anos, diagnosticados con Trastorno del Espectro Autista y
discapacidad intelectual asociada.

Todo ello es fundamentado en una base tedrica que atiende a autores como Lurgat, Marin,
Lowenfeld o Luquet, aunque la evaluacion de las ilustraciones toma como principal defensor a Antonio
Machon. Es a través de este autor que se tratan de verificar los componentes que ¢l mismo define en
sus investigaciones a cerca del desarrollo grafico.

Finalmente, se exhiben una serie de conclusiones que atienden a las hipdtesis planteadas de
manera inicial, resueltas y evidenciadas a través de las revisiones realizadas, a la par que con ayuda de

las experiencias vividas durante la recogida de las muestras.

Palabras clave: educacion artistica, educacion infantil, dibujo infantil, autismo, figura humana,

evolucion gréfica.



ABSTRACT.

This Final Degree Project presents a study focused on the analysis of drawings made by
preschool children aged three to five, focusing on their representation of the human figure and its
graphic development. Additionally, it examines the differences and similarities between these pictorial
representations or drawings and those produced by five-year-old students diagnosed with Autism
Spectrum Disorder and associated intellectual disabilities.

The study is grounded in a theoretical framework that draws on authors such as Lurg¢at, Marin,
Lowenfeld, and Luquet. However, the evaluation of the illustrations is primarily informed by the work
of Antonio Machon, whose proposed components of graphic development are used as the basis for
analysis.

Finally, a series of conclusions are presented that respond to the initial hypotheses, supported

by the data reviewed and enriched by the insights gained during the collection of samples.

Keywords: art education, early childhood education, children's drawing, autism, human figure,

graphic evolution.



1.INTRODUCCION

En el presente trabajo se muestra un analisis sobre los dibujos de alumnado con y sin Trastomo
del Espectro Autista, con edades comprendidas entre los tres y los cinco afios, de manera que se pueda
entender la evolucion de los mismos, observando y corroborando las caracteristicas que pueden llegar

a tener los menores de los que se han obtenido las obras.

Su estudio se centra en conocer como los educandos representan diversas figuras humanas,
atendiendo asi a su propia imagen, la de sus compafieros, u otras de su imaginario. Del mismo modo,
se pretende indagar en la comprension de los pequenios con TEA ante la solicitud de dibujar personas

y su resultado final.

Todas las ilustraciones que se muestran en apartados posteriores han sido obtenidas de los
centros educativos Santa Teresa de Jesus, en el que se ha tenido la oportunidad de llevar a cabo el
Practicum II, correspondiente con el ultimo afo en el Grado en Educacion Infantil; y El Corro, ante el
cual se solicitd ayuda y colaboracion mediante un voluntariado, para poder obtener el material

necesario. Su apoyo y participacion en este proceso ha sido fundamental.

Con todo ello se pretende comprender como es el avance de los/as nifios/as de Educacion
Infantil respecto al dibujo de su misma etapa, los detalles que se muestran relevantes en su evolucion,
asi como casos significativos. Junto a ello, examinar las capacidades de alumnado con autismo en
relacion a este mismo ambito, conociendo sus dificultades y fortalezas, al igual que aspectos
caracteristicos sin caer en una comparativa entre los escolares de ambos centros, debido a los

condicionantes de los educandos.



Para facilitar su comprension, el proyecto se divide en un total de seis epigrafes, encontrando

en ellos los siguientes contenidos:

Los epigrafes dos y tres, referentes a los objetivos y la justificacion de trabajo, narran los
motivos principales porlos que se genera estanarrativay linea de investigacion, basandose en diversos

autores relevantes en el estudio del dibujo infantil, a la par que se comentan los fines principales.

Seguidamente, el cuarto epigrafe es el encargado de mostrar los fundamentos tedricos en los
que sustentan las diferentes teorias, hipotesis o comentarios realizados tanto en el quinto punto,relativo
al andlisis de los dibujos, y siendo este en el que se procede a la examinacidon de las muestras
recolectadas y seleccionadas con especial detalle; como en el sexto apartado, que relata las

conclusiones obtenidas para dar fin al proyecto.



2.0OBJETIVOS

Los objetivos que se plantean en esta propuesta son los mencionados a continuacion:

Definir el significado de Educacion Artistica, entendiendo cudles son sus origenes y los
cambios o modificaciones que ha ido sufriendo a lo largo de los afios, hasta llegar a la actualidad,
indagando también en las nuevas practicas educativas que favorecen su uso. Para ello, la teoria se

apoya en autores como Marin Viadel, o Acaso.

Ahondar en diferentes estudiosos, psicologos o pedagogos que hacen mencién del dibujo
infantil a lo largo de los siglos, tales como Lurgat, Lowenfeld, Arnheim o Machon, para el posterior

analisis y evaluacion de las ilustraciones elegidas.

Analizar y seleccionar las muestras mas representativas o de interés respecto al tema principal
del Trabajo Fin de Grado, relativo a la representacion de la figura humana dentro del dibujo infantil de

alumnado TEA y neurotipico. Por medio de las etapas definidas por Antonio Machoén (2010).

Profundizar en el conocimiento de como se desarrolla el dibujo infantil en el segundo ciclo de
dicha etapa a través de los afios, observando su evolucion y caracteristicas en funcion de sus edades, y

atendiendo a los extractos obtenidos de los centros escolares Santa Teresa de Jesus y El Corro.

Indagar a cerca de la relacion, o no, que pueda existir entre los trazados y las particularidades

propias de los/as alumnos/as con o sin Trastorno del Espectro Autista.

Familiarizarse y comprender las complicaciones que albergan los nifios con autismo y

discapacidad intelectual asociada en el momento de dibujar.



3.JUSTIFICACION

El motivo principal por el que se eligio esta tematica para el Trabajo Fin de Grado viene dado
por el propio interés de la ponente quien, a partir del segundo afo de carrera y gracias a la asignatura
Expresion y Comunicacion plastica, comenz6 a mostrar curiosidad respecto al ambito del dibujo

infantil y la importancia que ocupa en esta misma etapa.

Conocer el porqué de los trazos, las corrientes artisticas por las que se razonan estas ideas, qué
quieren contar o mostrar los pequefios a través de sus bocetos, permitiendo descubrir a partir de ellos
aquello que no se ven capaces de transmitir de manera oral, ha sido el propulsor inicial de este proyecto.
Asimismo, el Trastorno del Espectro Autista siempre ha sido un area del conocimiento que ha captado
la atencion de la alumna, no solo por ser una amplia patologia, con diversas caracteristicas en funcion
de la persona, sino también por cdmo se trata desde el ambito de la educacion. Todo ello, unido a la
desinformacion que hay respecto a investigaciones del dibujo en nifios con autismo, fue el

desencadenante que dio pie al titulo de la propuesta.

Por otro lado, es bien sabido por la sociedad, que la Educacion Infantil nunca ha obtenido el
reconocimiento que merece, mas si hablamos de la Educacion Artistica dentro de dicha etapa, la
poblacion nunca ha tomado esta disciplinacomo relevante en el desarrollo de los mas pequefios para
su aprendizaje mas significativo; ello, sin duda, ocupa un gran desconocimiento en el pensamiento de
las personas. Por ende, con este trabajo se busca dar a comprender su importancia y papel que ocupa

en la formacion de todos los ciudadanos.

Respecto al Trabajo de Fin de Grado, se incluye en la asignatura curricular titulada Moédulo

Practicum del Grado en Maestra/o en Educacion Infantil, cuyo desarrollo se encuentra recogido en el
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Reglamento sobre la Elaboracion y Evaluacion del Trabajo Fin de Grado de 11 de abril de 2013, del
Rector de la Universidad de Valladolid, por la que se acuerda la publicacion del Reglamento sobre la
elaboraciony evaluacion del Trabajo Fin de Grado, BOCyL 15 de febrero, modificado el 27 de marzo
de 2013, ademas de la ORDEN ECI1/3854/2007, de 27 de diciembre, que establece los requisitos para
la verificacion de los titulos universitarios oficiales que habilitan para el ejercicio de la profesion de

Maestro en Educacion Infantil.

Gracias a la realizacion de este Trabajo de Fin de Grado se ha tenido la oportunidad de
reflexionar, asimilar, integrar y aplicar aquellos conocimientos y competencias adquiridos a lo largo

del Grado, haciendo especial hincapi¢ en la relevancia del dibujo en Educacion Infantil:

Adquirir conocimientos para favorecer la integracion en las aulas de educandos con

Necesidades Educativas Especiales.

Adquirirrecursos, estrategias y metodologias innovadoras a fin de mejorar la calidad educativa

en la etapa de Educacion Infantil.

Profundizar en las etapas del desarrollo fisico, cognitivo, social y emocional de los menores,

comprendiendo los aspectos que influyen en sus aprendizajes y comportamientos.

Desarrollar habilidades que permitan atender a las necesidades de cada escolar, aportando

apoyo y estrategias educativas para un aprendizaje significativo.

Reflexionar sobre la funcion y capacidades de la educacion en la sociedad, destacando las

dificultades que acarrean los centros educativos y los profesionales que los componen.
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3.1 COMPETENCIAS Y CONTENIDOS DEL GRADO DE

MAESTRO EN EDUCACION INFANTIL

Atendiendo al Reglamento sobre la Elaboracion y Evaluacion del Trabajo Fin de Grado
(Resolucion de 11 de abril de 2013, del Rector de la Universidad de Valladolid, por la que se acuerda
la publicaciondel Reglamentosobre la elaboraciony evaluacion del Trabajode Fin de Grado, BOCyL
15 de febrero, modificado el 27 de marzo de 2013), y en base al Real Decreto 1393/2007, de 29 de
octubre, por el que se establece la ordenacidn de las ensefianzas universitarias oficiales, el Trabajo Fin
de Grado es un trabajo integrador y multidisciplinar, en el cual deben reflejarse todos los aprendizajes
y competencias adquiridos durante la formacion correspondiente al Titulo de Graduado en Educacion

Infantil;

Competencias generales

1. Que los estudiantes hayan demostrado poseer y comprender conocimientos en un area de
estudio —la Educacion- que parte de la base de la educacion secundaria general, y se suele
encontrar a un nivel que, si bien se apoya en libros de texto avanzados, incluye también
algunos aspectos que implican conocimientos procedentes de la vanguardia de su campo
de estudio.

2. Que los estudiantes sepan aplicar sus conocimientos a su trabajo o vocacion de una forma
profesional y posean las competencias que suelen demostrarse por medio de la elaboracion
y defensa de argumentos y la resolucion de problemas dentro de su area de estudio —la
Educacion-.

3. Que los estudiantes tengan la capacidad de reunir e interpretar datos esenciales
(normalmente dentro de su area de estudio) para emitir juicios que incluyan una reflexion

sobre temas esenciales de indole social, cientifica o ética.
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Que los estudiantes puedan transmitir informacion, ideas, problemas y soluciones a un
publico tanto especializado como no especializado.

Que los estudiantes hayan desarrollado aquellas habilidades de aprendizaje necesarias para
emprender estudios posteriores con un alto grado de autonomia.

Desarrollo de un compromiso ético en su configuracion como profesional, compromiso que
debe potenciar la idea de educacion integral con actitudes criticas y responsables;
garantizando la igualdad efectiva de mujeres y hombres, la igualdad de oportunidades, la
accesibilidad universal de las personas con discapacidad y los valores propios de una

cultura de la paz y de los valores democraticos

Competencias especificas

Basandose en las competencias especificas recogidas en la Memoria del Plan de Estudios del

Titulo de Grado de Maestro o Maestra en Educacion Infantil de la Universidad de Valladolid, el

presente trabajo desarrolla las siguientes:

1.

Conocer los fundamentos musicales, plasticos y de expresion corporal del curriculo de la
etapa infantil, asi como las teorias sobre la adquisicion y desarrollo de los aprendizajes
correspondientes.

Ser capaces de elaborar propuestas didacticas que fomenten la percepcion y expresion
musicales, las habilidades motrices, el dibujo y la creatividad.

Ser capaces de promover la sensibilidad relativa a la expresion plastica y a la creacion
artistica.

Conocer los fundamentos y dambitos de actuacion de las distintas formas de expresion
artistica.

Ser capaces de relacionar teoria y practica con la realidad del aula y del centro.
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3.2 EN RELACION CON EL CURRICULO DE EDUCACION

INFANTIL

La Ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre, (LOMLOE) por la que se modifica la Ley
Organica 2/2006, de 3 de mayo (LOE) recoge en su Titulo 1, capitulo I:
Articulo 6. Principios pedagogicos «En los ciclos de esta etapa, se atenderd progresivamente
al desarrollo afectivo, a la gestion emocional, al movimiento y los habitos de control corporal,
a las manifestaciones de la comunicacion y del lenguaje, y a las pautas elementales de
convivencia y relacion social, asi como al descubrimiento del entorno, de los seres vivos que
en él conviven y de las caracteristicas fisicas y sociales del medio en el que viven. También se
incluird la educacion en valores». «Ademas, se favorecerd que nifios y ninias adquieran
autonomia personal y elaboren una imagen de si mismos positiva, equilibrada e igualitaria y
libre de estereotipos discriminatorios» «Las administraciones educativas fomentaran el
desarrollo de todos los lenguajes y modos de percepcion especificos de estas edades p ara
desarrollar el conjunto de sus potencialidades, respetando la especifica cultura de la infancia
que definen la Convencion sobre los Derechos del Nifio y las Observaciones Generales de su

Comité»

Articulo 7. Objetivos «La Educacion Infantil contribuird a desarrollar en los nifios y las nifias
las capacidades que les permitan desarrollar habilidades comunicativas en diferentes

lenguajes y formas de expresion»

A su vez, se busca desarrollar el DECRETO 37/2022, de 29 de septiembre, por el que se
establece la ordenacion y el curriculo de la educacion infantil en la Comunidad de Castilla y Leon,

concretamente en el drea III denominado Comunicacidon y Representacion de la Realidad:
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Objetivos generales
- Observar y explorar su entorno familiar, natural y social.

- Desarrolla habilidades comunicativas en diferentes lenguajes y formas de expresion.

Contenidos
BLOQUE G. El lenguaje y la expresion plasticos y visuales. Facilitan la comunicacion
individualy en grupo, despertando la sensibilidad estética, la espontaneidad expresivay la creatividad

a partir de la exploracion y contemplacion de diferentes expresiones pldsticas y visuales.

- Obras plasticas: satisfaccion por las producciones propias y respeto hacia las de los demas.
Interés por comunicar el resultado final.

- Intencion expresiva y comunicativa de producciones plasticas y pictoricas, de hechos,
vivencias y sentimientos.

- Diferentes elementos (linea, forma, color, textura, espacio), técnicas (recortado, pegado,

modelado, estampado, pintura y demas) y procedimientos plasticos.

Competencias Especificas
3.5. Explorar y disfrutar con las posibilidades expresivas de los diferentes lenguajes artisticos

de manera creativa y libre, utilizando los medios materiales propios de los mismos.
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4.MARCO TEORICO

4.1 EDUCACION ARTISTICA. DEFINICION Y

GENERALIDADES

Ricardo Marin sefiala en el primer capitulo de Diddctica de la Educacion Artistica para
primaria (2003), y bajo el titulo Aprender a dibujar para aprender a vivir, el concepto de Educacion
Artistica (en adelante, E.A.) como “una materia o asignatura obligatoria del curriculo de Educacion
Primaria y Secundaria que figura también en las areas de actividades en la Educacién Infantil” (Marin,
2003, p.8), entendiéndola asi como una estructura conceptual del desarrollo de capacidades,
conocimientos y destrezas, que se convierte en algo mas complejo y diverso. En ella, tal y como
defiende el autor, se tratan de incluir estrategias para la creacion de imagenes y objetos, afadiendo
conceptos, teorias y argumentos que logren captar la atencion de los educandos, refiriéndose al ambito
de las artes visuales.

Por otro lado, el t¢érmino “Educacion Artistica” no fue nombrado como tal hasta pasado cierto
tiempo, pues sus denominaciones comenzaron a aparecer en el siglo XX, pasando por titulos como
“artes plasticas”, “expresion plastica”, “educacion visual” o “dibujo”. A su vez, dicha materia fue
abarcando una amplia diversidad de contenidos durante su puesta en practica, variando en funcion del
curso, etapa o pais en el que se impartiese.

Sus actividades artisticas se distinguen por como se piensay por el sentido o intenciones a las
que estas se dirigen, definiéndose asi por tres rasgos significativos:

1. Pensamiento visualy creativo, utilizando y creando imagenes de cualquier tipo y con cualquier
material, prestando especial atencidn a sus cualidades materiales y visuales.

2. Intencionalidad artistica y estética. Su exigencia y predisposicion implica un cambio respecto

a la experiencia personal de cadauno. La sensorialidad, emocion, juego, conocimiento y placer
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son elementos clave que destacan a lo largo de esta vivencia estética segun Smith (1971),
Broudy (1973) y Hargreaves (1991).

3. Su funcién imaginativa y emancipatoria, que nos ayuda a viajar a través de las experiencias
vitales de los seres humanos, permitiendo asi que podamos identificarnos con objetos e

imagenes observadas, conociendo como es el autor o su experiencia con el mundo.

Asimismo, esta asignatura organiza los aprendizajes y contenidos a través de tres dominios
fundamentales: las artes visuales, historia del arte y los conceptos basicos procedentes de las ciencias
y la tecnologia, enmarcados bajo cinco categorias principales definidas por Marin (20 10) y mostradas
en el Anexo 1 (véase en el apartado de anexos).

Por otro lado, es de especial relevancia comprender todo aquello que no se encuentra bajo la
definicion del término E.A., pues son varios los prejuicios e ignorancia que se esconde a la hora de
hablar de dicha materia. Los aprendizajes son rotundamente distintos a los de otras asignaturas
curriculares. No trata de realizar inicamente dibujos libres, relacionados con tematicas abordadas en
el aula como las estaciones del afio; ni de llevar a cabo manualidades, entendiendo estas como
producciones en las que se emplean las manos para conseguir algo meramente decorativo. La E.A. no
consiste en otra cosa que en abordar diversas iméagenes, con distintos grados de complejidad,
explorandoy dando pie a que quienes se atrevan a realizar cualquier tipo de obra, logren expresarse

en base a sus propios sentimientos, extrapolando su momento vital mediante la creatividad.

4.1.1 Educacion Artistica a lo largo de los aiios

La E.A. es un hecho que nos lleva acompafiando desde hace siglos, mostrando sus primeras
reflexiones en la época de grandes filosofos, como Platon o Aristoteles, quienes ya mencionaban la
importancia del aprendizaje basado en los errores y la capacidad de observacion ante los pequefios

detalles que terminan por dar belleza a los objetos y cuerpos.
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Mas adelante, en el Renacimiento comenzaron a aparecer las primeras escuelas de dibujo
promovidas por Giorgio Vasari y dirigidas hacia quienes quisiesen desempeiiar labores artisticas. A
partir de entonces, el arte pas6 a centrarse en la ensefianza del dibujo, copia de laminas, disefio de
estatuas, etc. a la par que estudios tedricos sobre anatomia, proporcion o historia del arte. Fue por ello
que la E.A. pas6 a ser incluida entre las materias obligatorias de la escuela primaria y secundaria
durante el siglo XIX, con el tnico fin (o dificultad) de ensefar a toda la poblacion el arte del dibujo.
En este proceso, el papel de Johann H. Pestalozzi fue fundamental ya que, gracias a su obra ABC de la
intuicion o intuicion de las proporciones (1807), dio pie al primer manual de E.A. para la infancia, con
lo que pretendia mostrar la importancia de fijar la atencion en las caracteristicas de los elementos,
distinguiendo sus semejanzas, diferencias y proporciones, construyendo las bases, junto al dibujo “a

mano alzada”, para su aprendizaje.

Entrando en el siglo XX, hubo unaamplia diversidad de opiniones sobrelo que era o no el arte,
entre las que destacé un hombre por su manera de pensar y ver esta materia: Victor Lowenfeld, padre
del desarrollo psicoldgico de los nifios respecto a las artes visuales, definidas por €l como “un medio
en lugar de un fin”, pues sentia que esta destreza servia de trampolin para otras asignaturas y que, a
través de ella, se ampliarian los conocimientos de las demas disciplinas. Del mismo modo, en 1947
publico su obra Creative and Mental Growth, consagrandose asi como un libro de gran influencia. Es
en este momento cuando, gracias a los investigadores en psicologia evolutiva, se comienzan a
comprender los garabatos, desproporciones o esquemas de los menores, previamente interpretados
como errores, y posteriormente consideradas manifestaciones genuinas parallegar a comprender la
mente infantil. Asi, imagenes y objetos de otras culturas recobraron su valor, ayudando a que los méas
pequeios llegasen hasta lo actualmente conocido como arte espontaneo, el cual empezo6 a ser tomado

en cuenta.



18

Seguido de ello, en la segunda mitad delsiglo, se fundd la Sociedad Internacional de Educacion
a través del Arte, mas conocida como INSEA (1954), consolidandose como la organizacion
internacional mas importante de la E.A. Con ello, y gracias a las recomendaciones realizadas con
respecto a la ensefianza de artes plasticas en las diferentes etapas educativas, la UNESCO y Oficina
Internacional de Educacidn, alcanzaron su objetivo mediante su aprobacion, argumentando la
importancia de la ensefianza de las artes para el aprendizaje de otros estudios, a la par que la ejecucion
de una profesion; su significacion a la hora de completar el perfecto desarrollo personal en cada
individuo, junto al incremento de sus conocimientos; y la suma de imagenes con las que poder
fomentar la educacidn visual y los gustos de cada uno pues, tal y como mencionaba Rudolf Arnheim
en su obra Visual Thinking (1969):

Ver es pensar

Y, mas alla de eso, nuestro lenguaje visual también es verbal. Nuestras ideas y pensamientos
se traducen en nuestros actos artisticos, los cuales toman un lenguaje que toma diversos significados.

Por otro lado, se ha de destacar el gran papel que tuvo el nombrado Discipline Based Art
Education (DBAE), siendo entendido como un proyectoeducativo curricular parala educacion artistica
creado en 1967. Este pretendia aumentar las habilidades y capacidades en el aprendizaje de los
educandos a la hora de apreciar el mundo artistico, tratando de forma equitativa aspectos como la
estética, la critica, la historia o las modalidades del mismo, redefiniendo conceptos como creatividad.
Del mismo modo, dio pie a que se incluyese en el curriculum la opcion de analizar, ensefiando a ver.

Lowenfeld y Brittain (1977), defienden en este momento que “el nifio crea con cualquier grado
de conocimiento que posea”, pues es a través de la permisividad de crear obras con total libertad y
espontaneidad, sin contar con presion alguna, que se le da al menor “la oportunidad de crear con sus

conocimientos actuales”.
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Unido a ello, en los afios 90 se dio paso al curriculum multicultural, a fin de conectar con una
realidad més concreta en base a lo que les rodeaba, introduciendo el término “diversidad cultural”, que
volvid a caer en el fallo de marginar a las clases minoritarias, convertidas en mayoritarias a lo largo
del siglo XXI.

Posteriormente, lleg6 el desarrollo del VTS, méas conocido como Visual Thinking Strategies,
como un nuevo método creado por el MoMa de Nueva York, para ser empleado en los museos de todo
el mundo, tal y como sucede en la actualidad, con el interés de ser incluido en las escuelas ubicadas
fuera de los Estados Unidos. Asimismo, como los anteriores intentos, este nuevo modelo causd
controversia entre estudiosos de la E.A., ya que no se tenia en cuenta el contexto sociocultural en el
que se iba a aplicar, ni al alumno, ni los conocimientos, pues estos serian decididos por el maestro, al
igual que la capacidad de pensamiento y libertad de expresion.

Llegando a finales del siglo XX, un nuevo enfoquedenominado Cultura Visual aparecio debido
al avance de las nuevas tecnologias. Este buscaba acercarse a la diversidad cultural que rodeaba a la
sociedad del momento y la variedad de imagenes que esta contenia, a fin de demostrar el valor cultural
y la importancia que conllevaban estos elementos, principalmente materiales (edificios, imagenes,
representaciones...). Asimismo, intentaba promover un cambio en las aulas, sin centrarse en aspectos
técnicos, de estilos, épocas... sino mas bien referido a los contenidos reflexivos, aquellos que
provocasen una transformacion en el pensamiento critico de las personas, y mas concretamente, de los
estudiantes (Hernandez,2000). Fue de esta forma como también comenzarona tener cabida los analisis
y comprensiones relativas a la cultura visual contemporanea, permitiendo que se interpretasen y

contextualizasen imagenes de esta corriente, aunque sin dejar de lado las técnicas mas tradicionales

(Acaso, 2009, p.58).

Por ultimo, y acercdndose al siglo XXI, en el afio 2006 Espaiia abri6 sus puertas a una nueva

ley educativa denominada LOE (Ley Organica), que dio pie a que se incentivasen actividadesde indole
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plastico y artistico ante todos los ciclos y etapas del sistema educativo. Alin con ello, esta rama quedd
separada de aquellas que se consideraban més relevantes en los aprendizajes que los alumnos deben
adquirir en su vida escolar. La importancia de esta disciplina sigue quedando en un segundo plano,
desmereciendo su capacidad e importancia dentro del desarrollo de los menores como personas,
provocando que se cese su competencia critica, con la que poder cuestionar y valorar lo que sienten y
ven. Es por ello mismo, que aun queda mucho por lo que mejorar a nivel curricular, dentro y fuera de
las aulas, en lo que a este tema respecta; las areas que nos ensefian a tener gusto, discriminar la belleza,
mirar desde otras perspectivas, 0 aumentar nuestros conocimientos a nivel cultural, son fundamentales
para nuestro desarrollo integral.

Estas mismas, plasmadas en lineas anteriores, no mejoraron con la llegada de nuevas leyes,
pues la LOMCE (2013) no solo devalu¢ esta disciplina, sino que también redujo las horas que se
dedicaban a dicha materia. Después de su derogacion en el afo 2020, su sustituta (LOMLOE)
consigui6 revocar las ideas de la anterior en torno a la E.A. pues, concretamente en la etapa de
Educacion Infantil, pretende lograr “el desarrollo integral del alumnado en las areas fisica, emocional,
sexual, afectiva, social, cognitivay artistica”. Es asi como da cabida a momentos de la jornada escolar
en los que poderexpresarideas de forma creativa, acercandosea manifestaciones culturales o artisticas
que abren mentes, a fin de tener un pensamiento critico, sin forjar jerarquias entre las materias de las
diferentes etapas, a través de un enfoque globalizador y transversal.

Ademas de estas ideas, es en pleno siglo XXI que se emplean varias metodologias de décadas
anteriores para fomentar el desarrollo de la rama artistica en los mas pequefios. Un claro ejemplo de
ello seria el enfoque de Reggio Emilia, el cual apuesta por centrarse en la belleza visual, dando especial
importancia a las practicas artisticas de los educandos a partir del interés, el descubrimiento o la
motivacion, partiendo a su vez de los espacios conocidos como ateliers, beneficiosos a la hora de
romper con las rutinas mas mecanicas de las escuelas y permitiendo el juego interactivo y creativo

(Abad, 2008). Junto a ello, destacan otras como la pedagogia Waldorf o el Desing Thinking.
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4.2 DIBUJO INFANTIL

El dibujo infantil comenz6 a ser estudiado a finales del siglo XIX, momento en el que dichas
ilustraciones pasaron de ser consideradas errores a un medio de expresion en los infantes. Con ellos y
los cambios producidos en las imagenes, como menciona Herndndez (1995), se logra observar los
cambiosanivel evolutivo, sobre todo en las reas afectivas, cognitivas y sociales de los mas pequenos,
quienes desde el primer afio de vida manifiestan el reconocimiento de imagenes.

Son varios los autores que buscan definir las etapas del dibujo infantil. Victor Lowenfeld y
Lambert Brittain (1947) destacan entre las suyas el garabateo, desordenado y connombre, ademas del
pre-esquematismo, entre los 18 mesesy los siete afios. Luquet, por su parte, se centra en el dibujo
realista desde el realismo fortuito, a los dos afios, hasta el frustrado a los cinco. Aureliano Sainz se
decanta por el dibujo libre, repitiendo con el garabateo (controlado y no) a la edad de afio y medio, e
innovando en ideogramas (3 afios) y figuracion (4 afios). Mas quien realmente define con claridad las

etapas del dibujo en la infancia, es Antonio Machon.

4.2.1 Teorias del dibujo infantil

Comenzando por una de las pioneras en el estudio de las teorias del dibujo infantil del siglo
XX, Goodnow se dedico a investigar acerca de la maduracion de articulaciones durante la iniciacion
de los escolares en el dibujo, concretamente a lo largo de la etapa del garabateo, donde los trazos
espontaneos y sin intencidon son mas notorios. Asimismo, hace especial hincapié en la importancia de
esta disciplina a la hora de proporcionar informacién sobre los menores, su forma de sery de pensar.
El dibujo infantil (1920) es su obra mas reflexiva en torno a este tema, pues descubre co6mo los nifios
y nifias reciclan sus propios recursos representativos,y como estos son modificados de una manera
muy controlada y de poco en poco.

Seguidamente, es importante sefialar el enfoque evolutivo como aquel més empleado por

docentes y pedagogos en la E.A., pues fomenta la manipulacion y expresion grafico-plastica de los
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menores. Esta es firmemente defendida por autores como Luquet (1927) o Lowenfeld (1947),

mencionados con anterioridad, y siendo el primero de ellos quien conforma sus propias ideas en base

a las representaciones realistas. Este término es también entendido de una forma mas explicita en su

obra Les dessim enfantin, publicada en 1927, donde hace hincapié en su significado: un dibujo

realizado sobre un elemento que puede ser modificado a fin de mantener una intencidén comunicativa

y una interpretacion diversa, segln la etapa en la que se encuentre:

Primeros dibujos 0 -2 aflos

Realismo fortuito 2 afios Comienza la actividad motora del menor, asemejando sus
representaciones con el garabato.

Realismo frustrado 2 — 4 afios Trata de representar su realidad, aunque estano da el resultado esperado
como consecuencia de su incapacidad e inmadurez representativa.

Realismointelectual 4 — 8 afios Tras conocer el elemento a dibujar, el nifio lo dibuja en base a sus
conocimientos.

Realismo visual Apartirde 8 afios  Intenta imitar su realidad, fijandose en modelos y atendiendo a ideas de
proporciones y perspectivas.

Por su parte, Lowenfeld fue uno de los autores mas relevantes ante los estudios e

investigaciones sobre el dibujo infantil de su €poca, definiendo asi las siguientes etapas en Creative

mental Growth (1947):

Garabateo (1.06-4 afios)

Incontrolado:
No muestra intenciones en su dibujo, mientras hay interés por el movimiento

ejercido.

Controlado:
Comienza a haberinterés por el color, relacionando también el movimiento realizado

con el resultado final.

Con nombre:

Primeros signos de interés por dar un significado a sus representaciones.

Pre-esquematica (4-7 afos)

Es consciente de lo que quiere representar y lo reconoce.

Tiende a dibujar figuras humanas.

Esquematica (7-9 afios)

Aparecen formas definidas y detalladas junto a referencias espaciales.
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Realismo (9-12 afios) Larealidad toma forma en estaetapa, junto a la tridimensionalidad representada a la

par que la linea horizonte.

Pseudonaturalismo (13 afios) | La figura humana aparecedetalladay con naturalismo, ademas de ser representada en

diversas perspectivas.

Decision (13-14 afos) Toman cabida los factores emocionales y personales.

En otro momento se encuentra la etapa estructural, creadaen la época de la Gestalt y basdndose
en la importancia de estas representaciones infantiles para la formacion de un alfabeto gréfico,
destacando a Rudolf Arnheim (1954) y Rhoda Kellogg (1969) como sus principales representantes,
aunque cada uno con su propia vision.

En el caso de Arnheim, siguid los pasos marcados por la Gestalt, definidos por tomar la
percepcion como un conjunto que va hacia elementos més particulares y que dan lugar a experiencias
visuales, espaciales y temporales, influidos por los hechos pasados. Para él, el arte de dibujar es algo
que viene dado de nacimiento y de forma espontdnea, realizando asi un simil con el lenguaje verbal.
Asimismo, defendia el arte como una emocidon que debe ser trabajada de manera transversal,
comenzando por observar y replicar su realidad mas cercana, seguido de la ensefianza de diferentes
técnicas que ayuden a mejorar el proceso. Considerabaa su vez, que las primeras representaciones
realizadas porlos infantes, y relacionadas conla etapa del garabateo,no contabancon intencidn alguna,
ya que se relacionaban con momentos lidicos en los que trabajar la motricidad. Seguido de ello llegan
los primeros dibujos de figuras humanas, comenzando sus trazos mediante circulos, pues son las
primeras formas organizadas y potencialmente simétricas; junto a lineas curvas y rectas. Todo ello fue

relatado en su libro Arte y percepcion visual (1954).

Entre ambos estudiosos se encuentra Lurgat, quien en Pintar, dibujar, escribir, pensar (1957)

habla de la relevancia que ocupan agentes externos, como puede ser un docente mediante sugerencias
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hechas al alumno, en el momento de interferir con su proceso de creacion. Ella misma define la etapa

monigote-renacuajo, producida en la etapa preescolar, junto a las mencionadas a continuacion:

Garabato interpretado  Los trazos no corresponden con la interpretacion del nifio.

Periodo ideografico El dibujo toma nombre gracias al menor.

Controlde movimiento El brazo adopta movimientos rapidos junto a trazos parcelados y repetidos.

Control de trazados En aumentoa partirde los 1,08 afios, comenzando porun control global, hasta llegar a un
simples trazo rectilineo, formas circulares, y la mezcla de ambos.
Control doble Entrelos 2,07 y los 2,08 afios, se da la coordinacion 6culo-manual junto al cierre de figuras.

Retomando a Rhoda Kellogg, defiende en Analizing childrens art (1969) el papel del menor
como artista creador de sus representaciones y elementos que lo conforman, siendo estos
fundamentales para conocer como los pequefios organizan sus pensamientos y emociones. A su vez,
hace especial hincapié en las variantes que se pueden dar dentro de la etapa del garabateo en los
infantes de 2 afios, mostrado con mayor detalle en el Anexo 2. Del mismo modo, dicha autora destaca
la significacion de la creatividad a estas edades, entendiéndolo como parte del desarrollo integral de la
persona, por lo que deberia ser algo trascendente a la hora de ser expuesto en el modelo de ensefianza-
aprendizaje entre maestro y alumno, a fin de potenciar diversas habilidades como la empatia, la
sensibilidad o la comprension.

Siendo esto asi, decidio centrarse en las diferencias que pueden detonarse entre los dibujos de

nifios entre 2 y 5 afios, dando lugar a los siguientes estadios:

Garabatos basicos (Antes de los 2 afios) No es necesario el control visual.

Diagramas (2 — 3 afios) Comienza a emplear su memoria visual, a la par que controla sus

movimientos respecto a su brazo.

Combinaciones, agregados y mandalas Se da pie a la etapa del arte espontaneo

(3 — 4 anos)

Estadio pictoérico (4 afios) Las figuras humanas, viviendas, y elementos como arboles o animales,

comienzan a Ser notorios.
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Noes hasta 1971 que, Antonio Machon, inicia sus investigaciones sobreel dibujo en la infancia

y el desarrollo del mismo, quedando todo ello sefialado en su obra Los dibujos de los nifios (2010), y

fijando asi las siguientes etapas en el desarrollo grafico, a partir de las cuales se realizara el posterior

analisis:

Periodo de la informa. El garabato:
Desarrollado entre los 1 y 3 afios, se
caracteriza por dominar la acciéon y los
movimientos. El nifio conoce y explora sus

posibilidades y los materiales a usar.

Etapa del pre-garabato (de 11-16 meses).

Plasma mediante gestos imitativos y trazados de vaivén o lanzados.

Etapa del garabato incontrolado (de 17-20 meses).
No hay nociones espaciales y se guia por impulsos motores, sin

reconocer sus limites.

Etapa del garabateo coordinado (de 1,09-2,07 afios).

Armonia, continuidad y fluidez, coordinando funciones visual y motora.

Etapa del garabato controlado (de 2,08-3,03 afios).

Controlde movimientos e intencionalidad demostrada en los trazados.

Periodo de la forma o representacion
grafico-simboélica. Garabateo con
nombre:

Desde los 3 hasta los 4 afios, es en este
momento cuando nacen las formas, se
organizan los trazados y se dan las

primeras imagenes graficas (ideogramas).

Etapa de las unidades (de 3,03-3,09 afios)

Etapa de las operaciones (de 3,09-4,03 afios)

Periodo de la esquematizacion (de 4-7
afios):

Tendencia a querer crear imagenes que
representan al objeto mediante el
“geometrismo aditivo”, configurando la

imagen afiadiendo unidades y garabatos.

Etapa pre-esquematica (de 4,03 a 5,03 afios). Se da la transicion entre
la representacion ideografica a la configurativa. Comienza a realizar

imagenes capaces de evocar a los seres u objetos representados.

Etapa esquematica (de 5,03 a 7 aflos). Aparece por primera vez la
representacion del espacio, de manera esquematica y concisa, aunque

reducida al plano frontal y vertical.

El realismo subjetivo (de 8 a 10 afios).

Lanarracion graficaincrementa su complejidad, las representaciones graficas pasan a ser mas naturales, y aparecen

términos de profundidad y dimension.
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4.3 TRASTORNO DEL ESPECTRO AUTISTA. CONCEPTOS Y

RELACION

4.3.1 Definicion de Trastorno del Espectro Autista

El término Trastorno del Espectro Autista (en adelante, TEA) es definido por la Real Academia
Espafiola como “Trastorno del desarrollo que afecta a la comunicacion y la interaccion social,
caracterizado por patrones de comportamiento restringidos, repetitivosy estereotipados.”, aunque su
término y definicién han sufrido modificaciones a lo largo de los afios, en base a las diferentes
investigacionesrealizadas, y en funcién de los autores que lo redactasen. Igualmente, se ha de destacar
el origen de la palabra “autismo”, la cual proviene del griego eaftismos, bajo el significado de
“encerrado en uno mismo”.

Una de sus caracteristicas principales es el deterioro en la comunicacidn e interaccion social, a
la par que los patrones de conducta perseguidos, los cuales resultan restrictivos y repetitivos. Su
aparicion tiende a seren el periodo de desarrollo, mas esto puede varian en funcion delnivel del mismo,
su edad o el nivel de afectacion. Asimismo, los sintomas comienzana ser visibles a los dos afios, segun
American Psychiatric Association (2014); algunos de ellos son la falta de interés a la hora de
relacionarse con sus iguales, retroceso del desarrollo que afecta a los aspectos anteriores, patrones en
el juego y en su comunicacion de manera inusual, falta de movilidad en las manos y escaso repertorio

de gestos funcionales, etc.

4.3.2 El TEA a través del tiempo

El autismo ha estado siempre presente, aunque pasando desapercibido debido a los cuadros
psicologicos que lo relacionaban con el retraso mental. No fue hasta 1943 cuando, Leo Kanner,

desminti6 estas ideas gracias a un estudio que le permitid describirlo como “un sindrome del
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comportamiento” basado en las alteraciones del lenguaje, la interaccion social, y los procesos
cognitivos. A ¢l le siguieron otros intelectuales como el conocido Hans Asperger, o Bruno Bettelheim.

En 1979, Lorna Wing y Judith Gould, llevaron a cabo un estudio donde observar las ideas
defendidas por Kanner, junto con la deteccion de pacientes que no se ajustaban a dicho modelo
“tipico”, donde los comportamientos restringidos variaban en cierta medida. Fue en ese momento
cuando el nombre autismo fue cambiado a TEA, dando pie a la “triada de Wing”, conformada por un
trastorno en la reciprocidad social, de comunicacion verbal y no verbal, y ausencia de capacidad
simbdlica y conducta imaginativa. Posteriormente, en 1988, la autora incluy¢ a la triada los patrones
repetitivos de actividad e intereses: area social, comunicaciony lenguaje, imaginacion, y actividades
repetitivas.

Del mismo modo, los manuales diagndsticos también fueron evolucionando, comenzando con
la denominacion de “autismo infantil” en el DSM-III, seguido de la agregacion del trastorno de Rett o
Asperger al DSM-IV; pero todo ello quedod finalmente sintetizado gracias al DSM-V, que logré incluir
todas las terminologias bajo un inico nombre. Es este Gltimo el que se encargo de catalogar al autismo
en base a las siguientes caracteristicas:

1) Déficits persistentes en comunicacion e interaccidon sociales a lo largo de los multiples

contextos, segln los siguientes sintomas:

a. Déficits en reciprocidad socio-emocional

b. Déficits en conductas comunicativas no verbales en la interaccion social

c. Déficits para desarrollar, mantener y comprender relaciones

2) Patrones repetitivos y restringidos de conductas, actividades e intereses
a. Movimientos motores, uso de objetos o habla estereotipados o repetitivos
b. Insistencia en la igualdad, adherencia inflexible a rutinas o patrones de comportamiento
verbal y no verbal ritualizado

c. Intereses altamente restringidos, obsesivos y anormales por su intensidad o foco
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d. Hiper o hiporeactividad sensorial o interés inusual en aspectos sensoriales del entorno
3) Los sintomas deben estar presentes en el periodo de desarrollo temprano
4) Los sintomas causan alteraciones a nivel social, ocupacional o en otras areas importantes del

funcionamiento actual

Por otro lado, se debe ser consciente de que no todos los TEA son iguales, pues se encuentran
diferentes grados de severidad en base su comunicacion social o intereses restringidos, a la par que

conducta repetitiva. Ello se muestra en el Anexo 3.

4.3.3 Relaciones entre autismo y dibujo infantil

Las imagenes, el dibujo y arte en general estdn intimamente relacionados con el mundo del
TEA, pues es uno de los principales elementos que se emplean a la hora de realizar terapias, apoyos o
metodologias con quienes cuentan con esta condicion; es una forma de interaccion no verbal de la que
poderobtener informacion. Del mismo modo, estas representaciones son reproducidas por las personas
con autismo mediante lo que Villafafié (2006) llamo “proceso de modelizacion de la imagen”, iniciado
con un esquema preiconico que analiza de manera visual su entorno y realidad, seguido de la fase
representativa que busca confrontar la realidad con la imagen a modelizar; su parte simbdlica y
convencional son las que culminan con este proceso.

Conello, se han de destacar las grandes capacidades graficas quelos nifios con autismo poseen,
llegando incluso a dibujar de manera espontanea desde edades tempranas, reproduciendo imagenes
con un alto nivel de detallismo gracias a su gran memoria visual, y sintiendo como significativo la
falta de mirada hacia el objeto que se dibuja (Loma Selfe, 1983, citado en Martinez Diez y Lopez
Fernandez Cao, 2004). Aun con ello, esto no sucede por igual en todos los nifios con autismo, ya que
también se produce el retraso en el desarrollo del dibujo, segiin Cox y Howarth (1989), pues se

relaciona con la edad mental no verbal de los menores. Otro caso completamente distinto seria el de
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los nifios savants quienes, segun Rimland (1978), tienen habilidades excepcionales en ciertas areas,
como la musica, el célculo, o el dibujo.

Todo ello es mucho mas complejo debido a sintomas, utiles en su deteccion, como el deterioro
de la imaginacion. Esto fue investigado por autores como Wing (1979), Wulft (1985), Eycke o Miiller
(2015), quienes mencionaban que “la falta de imaginacion estd generalmente asociada con un criterio
para el diagndstico de TEA”. Siendo esto asi, se puede comprobar como los dibujos de los nifios con
este trastorno son mucho mas mecanicosy sin planificacion, debido a las anomalias en el area social,
segun Miiller y Eycke (2015).

A su vez, el entorno y percepcion visual son otros aspectos afectados y fundamentales para
obtener un proceso 6ptimo. Es con ello que interpretamos lo que vemos, tal y como afirma Mirzoeff
(2009). Asi, desde las aulas de educacion especial o infantil, es fundamental trabajar mediante la
cultura visual que les permita valorar la realidad, sus posibles transformaciones, tratando de no caer
en imagenes estereotipadas o repetitivas que, como menciona Inés Ortega (2014), “parecen estar

sacadas del mismo molde”.
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5. ANALISIS DE LAS MUESTRAS

5.1 CONTEXTOS EN LOS QUE SE REALIZAN LOS ANALISIS

Este proyecto se ha llevado a cabo con alumnado cony sin Trastorno del Espectro Autista, con
el fin de conocer las diferencias y semejanzas que se pueden hallar entre los nifios y nifias
seleccionados. Para su realizacion se ha necesitado la colaboracion de dos centros educativos:

En primer lugar, el Colegio Santa Teresa de Jesus de Valladolid, situado en la calle Felipe II.
En ¢él, se ha ejecutado el Practicum II, correspondiente con el ultimo afio del Grado, y gracias al cual
se han podido realizar visitas a las diferentes aulas del ciclo.

Por otro lado, el Colegio Concertado de Educacion Especial “El Corro” es una escuela que
responde a las necesidades de las personas con TEA entre los 3 y los 21 afios, manteniendo a su vez
un vinculo a la diversidad intelectual. Situada en el barrio de Pajarillos (Valladolid), dicha entidad
educativa fue elegida por la ponente con el objetivo de albergar esta neurodivergenciay examinar asi

los puntos en comun, o no, con los educandos del centro previo.

5.2 DIBUJOS RECOGIDOS

A la hora de recoger los dibujos, se busco realizar figuras humanas, variando sus tematicas en
cuanto a dibujarse a si mismos, a sus compafieros, o aspectos irreales y nacidos de la imaginacion de
la ponente. Junto a ello, las caracteristicas que afectan a la forma de ser de los menores, su ambiente
en la escuela y en casa, relaciones... son fundamentales a la hora de ser comentadas en este apartado:

Teresianas, cuenta con dos lineas en cada curso, albergando entre 12 y 18 alumnos por cada
una de ellas, y con los cuales se ha tenido la oportunidad de participar para llevar a cabo este proyecto,
todos ellos analizados sin Necesidades Educativas Especiales.

En contraposicion, el centro El Corro cuenta inicamente con una linea conformada por 5

alumnos con TEA y discapacidad cognitiva asociada, a la par que caracteristicas muy diversas entre
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si, desde aquellos que tienen un lenguaje més suelto y correcto para su edad, capaces de realizar
peticiones y comentarios puntuales en una conversacion; con comentarios y frases sueltas solo

realizadas cuando se les pregunta; o con un lenguaje oral inexistente.

5.3 METODO EMPLEADO Y PLAN DE TRABAJO

La planificacion del trabajo se inicia en el momento en el que se hace visible la posibilidad de
realizaruna observacion entre los dibujos de nifios con y sin autismo. Teniendo en cuenta que el centro
en el que seiban a realizar las practicas podria no tener alumnado coneste trastorno, se decidié ponerse
en contacto con la asociacion Autismo Valladolid, derivando la comunicacion al centro El Corro, para
iniciar asi un voluntariado y obtener las ilustraciones de dichos menores.

El primer contacto con los cinco escolares de este tltimo se baso en conocer sus necesidades y
qué posibilidades habia de trabajar con ellos, enfocandose finalmente en los dos con mas interés
artistico: «H.» y «C.». Del mismo modo, el Colegio Santa Teresa de Jesus dio su apoyo en este proceso,
cediendoratos de lajornada escolar paraobtener el material necesario a través de las distintos menores.

Tras las recogidas mediante el método transversal o de colecciones, y la observacion
participante, realizada cada 3 semanas o cada 7 dias (en funcién del centro educativo), se obtuvo una
recopilacion total de 141 dibujos, de entre los cuales solo se analizan 21, atendiendo a las siguientes
variables: Edad del alumno (representada en afios y meses de nacimiento), representacion o no de los
elementos que conforman el esquema corporal (cabeza, pelo, cuello, tronco, simetria, extremidades
inferiores y superiores, o detalles en el rostro), relacion entre color y objetos representados, e

indicadores espaciales.
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5.4 HIPOTESIS DE PARTIDA PARA EL ANALISIS DE LAS

MUESTRAS DEL DIBUJO INFANTIL

[Hp 1] Se prevé que los dibujos de los menores entre 3 y 5 afios vayan evolucionando desde el

simbolismo grafico hasta la etapa esquematica.

[Hp 2] Cabe esperar que, debido a la actividad denominada “dibujo dirigido” que se lleva a
cabo en las aulas de 4 afos, las ilustraciones sean estereotipadas y que no den cabida a la verdadera

creatividad de los/as menores.

[Hp 3] Se espera que con el paso de los afiosy atendiendo a su edad y a su evolucion, los
menores sean capaces de representar figuras humanas acompafniadas de fondos paisajisticos o
interiores, atendiendo también a detalles referentes al ser humano (cejas, nariz, orejas...) vinculadas

con una representacion mas elaborada de la realidad.

[Hp 4] Es previsible que cada dibujo denote el estilo propio de cada alumno, contando con
caracteristicas como la tematica, las técnicas empleadas, las formas utilizadas o el uso del color en

cada obra.

[Hp 5] Se anticipa que las ilustraciones de los/as nifios/as con Trastorno del Espectro Autista

sean fieles a lo que se les pide mediante drdenes verbales.

[Hp 6] Se estima que los escolares con autismo, con los que se ha trabajado de manera
especifica, sean capaces de representar figuras humanas sin ayuda de apoyos visuales, como

pictogramas.
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5.5 DESCRIPCION DETALLADA DE LAS MUESTRAS

5.5.1  Analisis de los dibujos de los nifios de tres aiios

Fig. 1, dibujo 1, nifia, [.P., edad 3.04 afios

s R «L.P.» (3.04 afios) se representa a si misma y a dos de sus

iguales mediante un esquema grafico bastante definido y
estabilizado para la edad. Las cabezas son circulos imperfectos en
las que se expresan 0jos, como rotaciones concéntricas, y sonrisas
mediante curvas hacia arriba, salvo en la izquierda. El pelo se crea a
partir de trazos pendulares, mientras que los troncos nacen de formas rectangulares; a su vez, el lazo
de la nifia central se manifiesta por lineas quebradas sobre el cabello.

Los brazos son inexistentes en las tres figuras, aunque si aparecen extremidades inferiores,
expresadas por lineas quebradas y rotaciones concéntricas, nuevamente para indicar la adicion de pies
y piernas, como se observa en la pequefia de la izquierda.

Las siluetas se sitlan de manera ordenada, atendiendo a aspectos espaciales y ocupando los
huecos disponibles, ubicandolas en la parte inferior de la hoja, probablemente debido a su vinculacién
conel suelo. Elfondo esdecorado con pequenios garabatos circulares de rotacion concéntrica, variando
su tamafo y color, imitando la nieve que cae, tal y como menciond la menor; relativo a ello, uno de
los puntitos es rodeado por algo que recuerda a una epicicloide de color azul, imitando una nube.

Con respecto al color, tan solo la menor dibujada a la izquierda se asemeja al suyo real, pues
el color de pelo y ojos corresponde con la realidad. En contraposicion, las otras dos no tienen pelo azul
ni ojos de esta esas tonalidades. Lo mismo sucede con la nieve, que atiende a una fantasia decorativa.

Asi, «I.P.» demuestra unas caracteristicas aproximadas a la etapa pre-esquematica, en
comparacion delresto de sus compaifieros pues, no solo realiza un garabateo connombre, identificando
a cada uno de sus componentes, sino que ademas se adentra en el aspecto espacial y decorativo,

atendiendo a diversos detalles.
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Fig. 2, dibujo 2, nifio, S.F., edad 3.02 afios
& ”~

#  T,. representaasi mismo mediante la figura mas grande, y a una de sus

Por otro lado, en lo relativo a los pequeios de 3 afios, se

muestra esta ilustracion realizada por «S.F.» (3.02 afos), donde se

e L compaifieras situada a su derecha. Para las cabezas, troncos y orejas

emplea trazados circulares, al igual que sucede con los ojos,
resaltados por unas pequefias tachaduras de color negro. Junto a ello, las extremidades inferiores y
superiores, o el pelo, vienen creados a partir de trazados longitudinales que se mezclany superponen
a los garabatos anteriores.

Otros elementos que tienen lugar en la imagen, son una macha roja en el ojo izquierdo de la
persona central, y otra morada sobre su igual. Ante esto, el menor compartié que era algo decorativo.

De nuevo, se comprende un ordenen el espacio, no solo atendiendoa las figuras humanas, sino
también al paisaje que lo decora, lo cual resulta muy llamativo a esta edad pues su aparicion
corresponde a etapas posteriores del dibujo. Asi, los personajes se funden en la delimitacion del cielo
y el suelo, expresados mediante ligeras tachaduras o manchas. Del mismo modo, resalta la
manifestacion de un sol en el lado izquierdo, planteado por un trazado circular y diversos
longitudinales.

En este caso, la técnica del color tiene més relacion con la realidad de los componentes,
principalmente en el verde del césped, el azul del cielo, el negro de los ojos, o el amarillo del sol. Por
el contrario, los rayos rosados o los cuerpos azulados no comparten esta caracteristica.

Con todo ello, se podria concluir con que el dibujo de «S.F.» se encontraria en la etapa pre-
esquematica, o iniciandose en ella, debido a los trazados que emplea, los indicios de control grafico
que denota, el empleo de colores llamativos y variados que atienden o no a la verdad, y su intencién

de representar personas y espacios.
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Fig. 3, dibujo 3, nifio, O.S., edad 3.05 afios

¢

k
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‘ Finalmente, «O.S.» (3.05 afos) opta por representar a su compafiero

)

J «F.». Para ello, realiza un trazado circular en cabezay ojos, acompanados

;QJ por una pequeia onda que simula la sonrisa, y que se repiten para ejecutar

’ las orejas situadas en los laterales de la cara. El pelo se conforma de

} ) 7 pequeiios trazos longitudinales intercalados, ya que se observa un corte

debido al cambio de color. Para el tronco y las extremidades se presentan

trazados longitudinales, atendiendo a algunas lineas en arco en los brazos y manos. Por su parte, se
crea un circulo imperfecto en lo que seria la barriga.

La ubicacién de la figura es central, modificando la disposicidon del folio, ya que pasa de
horizontal (como lo emplean sus compafieros) a vertical. Junto a ello, la apariciéon de fondos o
decoraciones, es inexistente.

De nuevo sucede que la correspondencia entre color y realidad no atiende a la verdad, sino mas
bien a un aspecto libre y en funcion de los colores que mas llamaron la atencion del menor. Los ojos,
representados por una tonalidad verdosano se vinculan con los colores marrones del pequetio, al igual
que sucede con su pelo.

Asi, se podria decir que el dibujo de «O.S.» corresponde a la etapa pre-esquemadtica, debido a
la figura humana representada de manera reconocible, aunque desproporcionada en base a la realidad.
Los trazos son expresivos y espontdneos, pues no hay rigidez y se puede comprender y observar su
intencion. Con ello, estariamos ante una ilustracion de evolucion intermedia tras conocer el resto de

expresiones graficas recolectadas.
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5.5.2 Andalisis de los dibujos de los nifios de cuatro aiios

Los nifios de 4 afos pasan a ilustrar un elemento, personaje o lugar interesante dentro de la

actividad “Los dados cuenta historias”, como parte de la SA presentada por la alumna en practicas.

Fig. 4, dibujo 4, O.H., nifia, edad 4.02 afios. Fig. 5, dibujo 5, O.H., nifa, edad 4.02 afios.

Las ilustraciones realizadas en los meses de marzo y abril, respectivamente, por «O.H.» (4.02
afios) representan la figura humana de una bruja y una princesa, ante las cuales se observan diversas
diferencias y similitudes.

Comenzando por los puntos comunes, en ambos dibujos se emplean rostros creados por
circulos imperfectos y sustentados por un cuello, diferentes entre si debido al grosor y largura; en su
interior, pestafias en pequenos trazos longitudinales,. El pelo, aunque comparta el tipo de trazado
pendular, es modificado por su tipo anguloso y direccional, realizando cambios en las cantidades de
cabello que, a su vez, portan un elemento distintivo: un sombrero de bruja triangular con una cinta
decorativa que se repite en la cintura de su vestimenta en el primer dibujo, y una corona en base a
movimientos angulosos en el segundo. Por tltimo, sus piernas y pies comparten una estructura
rectilinea y con semicirculos para imitar dichos elementos.

Seguidamente, son otros los aspectos dispares que se observan en ambas ilustraciones:

Por un lado, los intentos realizados en el primer dibujo respecto al rostro y cuerpo de la
protagonista, ubicados alrededor de la figura central y definitiva, mediante trazos circulares y 6valos
imperfectos. Es tanto en estas pruebas y en el resultado final, como en el segundo dibujo, que se

analizan claras diferencias a la hora de expresar los ojos, pasando de ser rotaciones concéntricas a
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arcos, forma también empleada en una de las sonrisas, mientras que la otra ocupa un semicirculo. Del
mismo modo, llama la atencion la aparicion de una nariz en los tanteos de la Fig.4 que no tiene lugar
en su culminacion ni en la Fig. 5.

Sus cuerpos también son diferentes, empezando por su corte y tamafno, determinado también
por el volumen final de sus vestidos, y por las mangas que, a pesar de mantener un patrén rectangular
unido a circulos imperfectos que simula las extremidades superiores, son modificadas por su forma
triangular y rectangular.

A nivel decorativo tampoco hay aspectos comunes, ya que el primero se vuelve mas pobre en
comparacion con el segundo tras solo contener una escoba creada por rectangulos, semicirculos y
emes, a la par que una luna hecha por trazados curvados, y una estrella. Mientras, el otro atiende a un
fondo paisajistico en el que se encuentran diversos elementos como un suelo con flores verdes a partir
de pequenas rotaciones, circulos y dvalos imperfectos, y trazados longitudinales, empleados también
en el césped que se observa bajo los pies de la princesa; el cielo, sin delimitacion horizontal, que se
entiende gracias a la aparicion elementos como el sol, el arcoiris o las nubes, creadas a partir de ondas
o cicloides; o la aparicion de tres componentesde significadodesconocido alaizquierda de la doncella,
en los que se dan trazos circulares y longitudinales acompafiados de unos pequefos puntos.

Esta misma diferencia resurge en el ambito del color, donde en el primero es inexistente, y en
la siguiente se muestra una relacion entre representacion y color, tal y como ocurre en las flores, las
nubes, el sol, el arcoiris o los tonos empleados en la princesa, que atienden a la imaginacion de la nifia.

En definitiva, «O.H.» se encuentra en la etapa esquematica, correspondiendo asi a una edad
superior a la suya. Esto se debe a que las representaciones de la figura humana son estructuradas a la
par que reconocibles, con detalles que lo acompaiian. Su organizacion espacial es 6 ptima, tomando la
iniciativa de crear un paisaje adecuado al espacio en la segunda ilustracién, manteniendo simetria
durante su ejecucion. Asimismo, en este tltimo, los colores tienen intencidn estética a la vez que

narrativa.
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Fig. 6, dibujo 6, nifia, [.M., edad 4.07 afios

«.M.» (4.07 afos) presenta en esta ilustracion una princesa y

una casa. Comenzando por la primera, a la izquierda del papel, se

sigue el patrén de sus iguales: un rostro mediante un circulo

3 &
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ejecutar la nariz, elemento que apenas aparece en el resto de dibujos. Por su parte, el pelo se crea a

incompleto, trazos curvados paralaboca, y circulos concéntricos para

los ojos, con la distincién de que esta técnica se emplea también para

partir de trazos curvados unidos entre si, mientras que sostiene una corona, hecha de triangulos y
circulos concéntricos paralas puntas de lamisma. Su torso, en cambio, es dispara los demas al basarse
en lineas longitudinales paralelas y cerradas en la parte inferior, donde se sitian los pies a partir de
trazos curvos. De este mismo cuerpo nacen los brazos, como dos lineas rectas que se juntan a circulos
imperfectos, simulando las palmas de las manos, de las que surgen seis ondas o emes, como los dedos.

En el entorno que le rodea, llama la atencion una casita, a la derecha del folio, creada por un
cuadrado y un tridngulo del que sobresale un rectangulo a modo de chimenea y diversas ondas que
imitan el humo. En su interior, dos cuadrados divididos por una cruz y un rectangulo con un pomo,
como ventana y puerta, respectivamente. A su izquierda, unos toboganes y una flor, que nacen de
circulos y rectangulos, a la par que lineas longitudinales. En esta misma esquina se ubica el sol,
manteniendo la ejecucion de sus compafieros. Otros elementos decorativos que aparecen son los
corazones y los trazos ondulados que bordean el folio.

Respecto al color, el tono rosado es el mas recurrente, seguramente por el gusto del mismo,
aunque también aparecen otros como el amarillo para el sol, corona o pelo; a la par que el rojo o el
azul para adornar o crear los toboganes.

Concluyendo, «I.M.» estaria en la etapa esquematica inicial, pese a la simplificacion al
representar la figura humana, con escasa simetria y falta de proporcion. Aun con ello, se denota una
intencidn comunicativa mediante la expresion de elementos simbolicos o decorativos, a la par que el

uso del color, que sin responder a la representacion de la realidad, es alegre y expresivo.
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Fig. 7, dibujo 7, niflo, P.S., edad 4.01 afios Fig. 8, dibujo 8, nifo, P.S., edad 4.01 afios.

Una nueva comparativa llega ante estos dos dibujos de «P.S.» (4.01 afios), realizados en los
meses de marzo y abril, respectivamente. En ellos, no solo nos invita a conocer la figura humana
representada en la zona central de los mismos, sino también otros elementos analizados a posteriori.

En primer lugar, los personajes son una representacion simplificada en comparacion de las
anteriormente comentadas, debido a que presta mas atencion a la complejidad de la escena que a la
elaboracion de los personajes. Estos, se conforma a base de circulos, arcos, rectangulos y lineas
longitudinales que finalizan en trazados angulosos para representar el rostro y sus componentes (0jos,
nariz y boca), cabello, brazos, piernas y pies, respectivamente.

Bajo ambos protagonistas, dos asientosy elementos que los acompafian:

En el primero, una silla de jinete hecha por un circulo y unrectangulo, superpuesta a un circulo
imperfecto que imita el lomo del corcel. Al cuerpo del caballo se unen la cabezay el cuello, de trazos
cerrados irregulares y rectilineos, a la par que rectangulares, respectivamente; y, por otro lado, la cola
en base a estructuras plumeadas. Sus cuatro patas, rectangulares y de diferentes tamafios y grosores
finalizan sobre trazados pendulares redondeados y expansivos, que delimitan el horizonte y paisaje,
junto a circulos imperfectos y aspados en su zona central, tratando de imitar unas flores. Esta misma
acotacion se repite en la parte superior de la hoja, con un pigmento negro que invita a pensar en la
noche oscura, aunque al contario de esta hipdtesis, el alumno también dibuja un radiante sol, con una
forma ovalada y grandes trazados longitudinales, un arcoiris con movimientos en arco, y dos

nubarrones con llovizna creados por ondas o emes cerradas, y trazos pendulares direccionales.
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Por su parte, el segundo recrea una locomotora y los elementos que la conforman, como un
asiento en angulo recto frente al que se halla un volante en forma de circulo imperfecto aspado.A su
vez, se usan diversas formas rectangulares con variaciones en su tamafio y grosor, a fin de imitar la
cabina y su parte frontal, posterior o las chimeneas del vehiculo, de las cuales también nacen cicloides
que simulan el humo que estas expulsan. Finalmente, para ejemplificar las ruedas, realiza dos circulos
imperfectos situados sobre tres trazos longitudinales y paralelos que delimitan el suelo.

En cuanto a elementos decorativos y narrativos, se encuentran: una griaa laizquierda del folio,
a base derectdngulos cruzados con aspas, y formas irregulares cerradas para la base, junto aun gancho
en la zona superior, y una cabina abierta y rectangular que repite el patron del asiento y volante de la
locomotora. Junto a ello y en la zona superior central, formas irregulares como las disefiadas con
rotulador rojo o amarillo, ademas de lineas rectas y longitudinales que se mezclan con circulos
imperfectos de color marron. Manteniendo las rectas, también se crea un corazon, mientras que arriba
a la derecha, aparece un sol amarillo y circular, con lineas longitudinales como los rayos del mismo.

La ubicacién y aprovechamiento del espacio es més que notable, pues «P.S.» lo delimita
mediante pequenios detalles como los trazados que imitan la carretera, o el sol que hace ubicar el cielo
en lo alto del folio. Asimismo, esta idea nace de la determinacion de rellenar los espacios libres en
todo momento, tratando de explotar el potencial del folio, y siendo caracteristico de un estilo informal.

Respecto al empleo del color, varia mucho en ambos dibujos, puesto que en el primero son mas
cercanos a la realidad (en su mayoria), atendiendo a unaidea de libertad de expresion sobre la técnica.
El segundo, por su parte, carece de simbolismo unido a esta idea, pues es escaso y poco se vincula con
la realidad, salvo en el caso de la torre de la grua o el sol.

De esta forma, se concluye que «P.S.» estaria dentro de una etapa esquematica inicial, segin
Antonio Machoén (2010), con la aparicion de figuras reconocibles aunque poco estructuradas y
definidas, debido a la intencion narrativa del menor, al igual que su alto nivel de impulsividad denotado

en la elaboracion del decorado.
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Fig. 9, dibujo 9, nifia, C.G., edad 4.02 afios

«C.G.» (4.02 afios) muestra en esta imagen un hada rodeada de
cinco corazones. Su protagonista se disefia mediante un circulo para la

cara, donde se encuentran dos rotaciones concéntricas para los ojos, y una

a mayores para definir quizas la mejilla; junto a ello, un arco hacia arriba
que imita una sonrisa. De su cabeza nacen movimientos pendulares
angulosos, hacia izquierda y derecha, como los mechones del pelo.

Su cuerpo es un rectdngulo que se ensancha segun va llegando hacia las piernas y se estrecha
en la zona del cuello. De ello surgen otros cuatro rectingulos, dos para las extremidades inferiores y
otros dos para las superiores, mientras que de estos ultimos aparecen dos circulos imperfectos a cada
lado, seguidos de trazados en forma de emes, como manos y dedos. A su vez, de las piernas se crean
unas formas cerradas e irregulares que se asemejana los pies, a la par que hay una figura casi triangular
y otra rectangular bajo ello, ante lo que surge la hipdtesis de ser el tacon del calzado. Finalmente, de
los lados de su torso emergen figuras en eme a distintas alturas.

Atendiendo a la idea de que las hadas vuelan, se podria decir que la ubicacion de la ninfa es
correcta, pues se encuentra en la zona mas alta del folio. Asimismo, «C.G.» hace un cambio ya
comentado enuno de los dibujos de los menores de 3 afios: modificar la disposicion del folio a vertical.

La relacion color-representacion es adecuada y basada en algo cercano a la realidad, ya que el
tono de la piel, el color del pelo, alas o vestimenta podrian ser tonalidades expresadas en cualquier
ilustracion que le sirviese de ejemplo.

De esta manera, se determina queel dibujo de la escolar perteneceria a la etapa pre -esquematica
avanzada, debido a la clara representacion de la figura humana y sus partes, la intencionalidad en el
color o la distribucion y uso del espacio que sirve también para expresar elementos simbolicos como

los corazones.
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Fig. 10, dibujo 10, niflo, D.A., edad 4.05 afios

En esta ilustracion «D.A.» (4.05 afios) representa a un
niflo y unamédica, acompanados poruna lupa que ocupa la parte
central de la imagen.

Comenzando por el chico ubicado a la izquierda, parte de

L . un circulo imperfecto sobre el que aparece un trazo pendular
direccional, simulando cabeza y pelo respectivamente. En el interior de la faz, dos rotaciones
concéntricas a modo de 0jos, y un arco hacia arriba, imitando la sonrisa. Su cuerpo, como en casos
anteriores, es un rectangulo estrechado al inicio y ensanchado al final, del que nace otro rectangulo
que se superpone a la figura por su zona central, sirviendo de nexo para las extremidades superiores,
acompanadas por cicloides similares alos dedos de las manos. Asu vez, del anterior también se revelan
otros cuatros rectdngulos, como piernas y pies.

Por otro lado, la mujer sigue el mismo patrdn de rostro y cuerpo, con la excepcion de que el
ensanchamiento final sirve para dar volumen y crear un vestido. Las manos y los brazos también son
dispares, ya que los ultimos parten de dos figuras distintas y unidas a circulos imperfectos, ante los
que vuelven a asomar formas cicloidales. Para el pelo, por su parte, emplea movimientos pendulares
angulosos que van variando segun la direccionalidad.

Relevante también es la ejecucion de la lupa, resuelta mediante un circulo unido a dos
rectdngulos de distintas proporciones. Destaca ademas en ello una forma cerrada irregular y curvilinea
en el interior de la circunferencia, que parece simular el brillo o la graduacion del objeto.

El alto nivel de orientacion espacial es notable, pues aunque no hay paisaje o fondo que lo
acompaife, la ubicacion de los personajes y elementos es correcta. Lo mismo sucede con su
intencionalidad respecto al color, el cual se acerca bastante a la realidad, por ejemplo, en el tono de la
piel, el pelo, o la lupa. Junto a ello, llama la atencion la capacidad de cambio del mismo en la

vestimenta del nifio que, a pesar de no haber sido dibujada en dos partes, las diferencia mediante esta

técnica.
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Por todo ello, «D.A.» se encuentra en la etapa esquematica narrada por Antonio Machon 'y
definida por la aparicion de figuras humanas reconocibles y con detalle en su esquema corporal y
elementos que lo rodean, empleo de colores significativos y unidos a larealidad que nos rodea, ademas

de la organizacién en el espacio.

Fig. 11, dibujo 11, nifio, A.U., edad 4.01 afios
Para finalizar con la edad de 4 afios, «A.U.» dibuja a una

f
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/'%)\ nifia y una flor en la imagen mostrada. Para el personaje principal,

rehtye de la forma circular y hace que esta se asemeje mas a una

ovaladaparala cara, aunque mantiene patrones de sus compafieros
a la hora de expresar ojos, nariz y boca mediante circulos
concéntricos y un arco. El pelo se asemeja mas a trazos plumeados y arqueados, siendo esta tltima
también empleada para crear las orejas, elemento que aparece por primeravez en esta edad. El torso,
nuevamente, es un rectangulo del que nacen cuatro lineas longitudinales unidas a cuatro circulos
concéntricos independientes entre si, apareciendo de dos de ellos un total de diez rectas. Es asi como
se simbolizan piernas, pies, brazos, manos y dedos.

Por su parte, la flor de la derecha se crea a partir de formas geométricas sencillas, como son el
circulo, la linea longitudinal mezclada con este, y los pétalos como emes con algunos bucles.

Al tratarse de un dibujo sencillo, la orientacion en el espacio se facilita. No existe delimitacion
del horizonte y el tamafio de ambos elementos es casi proporcional. [gualmente, el &mbito del color
tampoco denota especial esfuerzo, pues aunque si que hay relacion entre los colores y los cuerpos, tan
solo que emplean tres tonalidades.

Como conclusion, se podria determinar que «A.U.» (4.01 afos), entraria en la etapa pre-
esquematica por su figura humana reconocible, aunque con un desarrollo del esquema corporal aun
poco estructurado y definido, simetria en sus partes, y elementos flotantes por la falta de delimitacion

del espacio.
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5.5.3 Andalisis de los dibujos de los nifios de cinco arios.

Fig. 12, dibujo 12, nifia, C.R., edad 5.01 afios

Iniciando por la parte superior «C.R.» (5.01 afios), representa la
cabeza con una forma ovoidal, al igual que lo hacen sus ojos y pupilas. A
su vez, aparecen nuevos elementos en forma de arco, como cejas, nariz o
mejillas. Por su parte, los labios también muestran cierto avance al
convertirse en una forma irregular cerrada y curvada, dividida por una

linearecta central. El pelo o el cuerpo aumentan su complejidad, tomando

protagonismo por sus ondas y formas curvadas, en donde se aflade un
mofio atado por un lazo, y pasando el cuerpo a ser una pieza unica creada por lineas continuas que
forman su perimetro y en la que se distinguen cuello, torso y extremidades, llamando la atencion la
cantidad de dedosy larepresentacionde ufias, igual que la verticalidad de los brazos pegados al cuerpo.

Por otro lado, la vestimenta resalta debido a su sentido comunicativo. La escolar disefia un top
rectangular que deja a la vista el ombligo, seguido de una falda que imita una forma trapezoidal,
incorporando unos zapatos de tacon y unas medias a base de aspas, sin olvidar el collar o el anillo
dibujados mediante arcos.

Respecto a los elementos que decoran el espacio, se emplean diversos corazones, escondidos
también en el rostro de la joven. Del mismo modo, aparecen pequefios trazos longitudinales de colores
que simulan una lluvia de confeti. Es a través de esto, y el empleo de otros colores, que la obra toma
un papel muy llamativo, aunque estos no atiendan a la realidad de «C.R.».

En referencia a todo ello, se concluye que «C.R.» (5.01 afos), quien se mostré mediante una
version idealizada, se encontraria en la etapa esquematica, debido al alto nivel figurativo que maneja,
a la par que por su progresion hacia el realismo, los detalles que componen su dibujo, el empleo del

color, y la representacion clara y simbolica de los diversos elementos.
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Fig. 13, dibujo 13, nifia, N.C., edad 5.12 afios Fig. 14, dibujo 14, nifio, D.P., edad 5.04 afios

De nuevo, en estas imagenes, «N.C.» (5.12 afios) y «D.P.» (5.04 afios) se dibujan a si mismos
a través de técnicas y empleo de trazos que seran analizados en conjunto, permitiendo asi realizar una
comparativa entre ambos.

Los dos escolares, aunque de forma distinta, hacen uso de formas circulares y ovaladas para
representar cabezas y 0jos, siendo «D.P.» el que imita la técnica de «C.R.» (analizado en la Fig. 12) a
la hora de crear la pupila y brillo de estos. De igual manera, las pestafias aparecen mediante trazos
longitudinales que, en el caso de «N.C.» rodean toda la forma ocular. Sonrisas y narices son
completamente distintas, pues el semicirculo y circulo concéntrico con el que trabaja la nifia no tiene
nada que ver con el arco que termina en segmentos algo curvados y el trazado en angulo del pequefio,
respectivamente. A su vez, los arcos vuelven a aparecer para determinar las orejas de ambos que, en el
caso de «D.P.» cuentan conunas lineas errantes en su interior, y en el de «N.» sirven para portar unos
pendientes que cuelgan con un corazon al final.

En cuanto a su pelo, el primer dibujo muestra un cabello delimitado y corto, en forma de arco
y con trazados pendulares en su interior, a la par que soporta una diadema de ptas, también arqueadas
e individuales entre si, junto a una corona central y discernida por el color negro. Mientras, «D.P»
simplifica los detalles y opta por realizar trazados longitudinales verticales, aunque introduciendo
cantidad de pelo en las cejas del protagonista, mediante movimientos pendulares direccionales.

Nuevamente el cuerpo comparte diferencias y similitudes, tales como la clara diferenciacion

de cuello, como se observa en la segunda imagen, o la propia forma que adopta el torso, redondeado



46

en este mismo ejemplo y mas triangular en su comparativa. Las extremidades, por su lado, tienen
muchos puntos en comun, pues las superiores parten de una sola figura que comienza siendo
rectangular y finaliza en emes con algunos bucles para simular brazos y dedos, ante los cuales «N.C»
distingue las ufias creando una pequena recta en las puntas. Del mismo modo, las inferiores vuelven a
ser rectdngulos unidos a formas cerradas irregulares y curvilineas, sirviendo de piernas y calzado.

Respecto a los detalles que acompafian a los personajes, «D.P.» opta por ocupar todo el espacio
delimitando el horizonte a través del color: verde para el suelo y azul para el cielo, a la vez que
incorpora dos corazones a los lados, con un pigmento rojizo y atendiendo durante todo momento al
vinculo con la realidad, demostrando asi estar en una etapa mas avanzada a la esquematica.

Por otro lado, el primer dibujo expresa mediante simbolosgraficos este detallismo. No delimita
el entorno como su compafiero, aunque introduce trazados pendulares direccionales en color azul y
formas concéntricas y cerradas a base de ondas para simular el cielo y las nubes. Junto a ello, da lugar
a una linea longitudinal de la que cuelgan bombillas a modo decorativo y de guirnalda, al igual que
sucede con el arcoiris a base de arcos y atendiendo a sus colores correspondientes, y una forma
desconocida, ambas inmersas en circulos inscritos. Las flores creadas por circulos y ondas cerradas
del vestido, o los segmentos verticales y horizontales de las piernas, también se clasifican dentro de
este ambito.

Siendo esto asi, se podria decir que «N.C.» se encuentra en la etapa esquematica por su
estructuracion y reconocimientos de la figura humana, incluyendo diversos detalles de su rostro como
cejas, nariz u orejas. El uso del espacio y su organizacion también son puntos que nos indican su
pertenencia a este estadio, al igual que los detalles expresivos en ropa o elementos simbdlicos. Por su
parte, «D.P.» estaria en un momento superior a la de su compafiera, pues atiende a aspectos mas

amplios relacionados con los &mbitos analizados.
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Fig. 15, dibujo 15, niflo, M.R., edad 5.06 afios

«M.R.» (5.06 afios) se representa a si mismo a través de una
cabeza ovalada sobre la que se disponen una cabellera de movimientos
pendulares angulosos. En su interior, unos ojos circulares a la par que
unas pupilas de la misma forma y de color marron; sobre ellos, diversos
segmentos que imitan las pestafias, bajo dos amplios y finos arcos como

cejas. Su nariz es un triangulo equilatero, y su boca un arco hacia arriba

que finaliza con dos segmentos rectos, como se observo en la Fig. 14 de
«D.P.». De nuevo, esta misma forma es empleada para realizar las orejas y su parte interna.

Llama la atencion la expresion y técnica corporal que toma, comenzando por un rectangulo sin
colorear como cuello, seguido deuna figura cerrada y rectilinea parabrazos y piernas, conglomerando
de esta forma el torso y las extremidades superiores, de las cuales aparecen formas semicirculares y
quebradas para manos y dedos, a la par que esta tltima se emplea junto a una irregular curvada y
delimita pies y zapatos.

Su uso del color es variopinto, usandolo de forma consciente en pelo, piel y calzado, y mas
libremente en la ropa, tal y como se observaen el cambio de tonalidades, creando incluso una pequefia
seriacion que nace a partir de movimientos pendulares diversos.

Atendiendo a estas ideas y las bases de Antonio Machon (2010), «M.R.» se encontraria en la
etapa esquematica por la estructuracion en la figura humana mediante un estilo propio, con colores
expresivos, simetria y diversos detalles en los rasgos del personaje (pupilas, cejas, orejas, nariz y

pestaiias).
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Fig. 16, dibujo 16, nifio, A.R., edad 5.05 afos

En este dibujo «A.R.» (5.06 afios) se muestra a si mismo en la
cama. Toda la ilustracion gira en torno a lo que parece una habitacion,
delimitada por lineas longitudinales y segmentos, entre la que se ubica

una cama muy decorada. En ella se pueden observar diversas formas

geomeétricas, como un circulo en el piecero, del que nacen diferentes

segmentos inmersos en un cuadrado, y a su alrededor, trazos quebrados,

- — ondulados y simulando lazos y presillas, finalizando en una forma

cerrada algo regular con dos patas rectangulares. Asimismo, esto se repite en el cabecero, del que

aparecen formas irregulares y rectilineas en su mayoria. Del interior de la cama, sobresale el cuello

alargado de «A.R.» y su ovalada cabeza, compuesta por diversos segmentos direccionales, abiertos y

cerrados, como pelo. Para su rostro, se repiten formulas ya mencionadas en otras ilustraciones: cejas
arqueadas, ojos circulares, pestafias segmentadas, pupilas concéntricas y sonrisa semicircular.

Es mediante la suma de ambos componentes que se denota un trabajo y concepcion espacial
muy interesante por analizar, ya que el menor toma en cuenta la perspectiva en la que se encuentra la
cama, representandola de frente, en vez de hacerlo mediante una vista de pajaro, por ejemplo. Junto a
ello, y ya que se da esta decision, se topa con un conflicto al querer representar la cama de manera
frontal, e introducir la compleja perspectiva de la habitacion, paralo que aun cuenta con unos recursos
mas esquematicos. Es asi como demuestra un gran ingenio en la presentacion de la cama, asi como
limitaciones en la representacion del cuarto.

Asi, se diria que «A.R.» estd en una etapa esquematica, con elementos aproximados a la
siguiente etapa debido a la estructura y simetria que sigue en su dibujo, con elementos claros y
comprensibles para quienes lo observan. Del mismo modo, cuenta con unaalta capacidad expresiva,

ademads de original, para transmitir su idea y lo que pasa por su mente.
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5.5.4 Andalisis de los dibujos de los nifios con TEA

Este ultimo apartado se dispone para analizar los dibujos de los nifios con autismo, del CEE El
Corro, bajo consignas variadas como dibujar diferentes figuras humanas o animales, tal y como se

muestra en los analisis posteriores:

Fig. 17, dibujo 17, nifio, R., edad 5 afios.

Ante este primer caso, «R.» (5 afios), alumno con un grado
de TEA en el que el lenguaje verbal es escasoy con dificultades en

la comprension de Ordenes, ademds de un alto nivel de

discapacidad intelectual asociado, se le pidi6 dibujarse a si mismo
mas, como se conoce, retratarse a uno mismo es complicado cuando se trata de un diagndstico de
autismo, mas aun de estaindole. Es por ello, que su ejecucion fue fallida y, en su lugar, se elabor6 esta
forma circular y concéntrica, con rotaciones expansivas y algunos puntos mas picudos y angulosos.
Asimismo, se tuvo la oportunidad de observar en detalle como el pequeio iba realizado la ilustracion.
Sus movimientos no tenian intencion comunicativa ni expresiva, pues unicamente realizaba trazos sin
levantar el lapicero del folio, de forma continuada y tratando de ocupar el maximo espacio posible.

Por otro lado, el color, como se puede observar es inexistente, no solo por el hecho de que el
menor solo quiso emplear el lapiz para dibujar, sino porque cuando se le dio la oportunidad de llenarlo
de pigmento, este rechazo la idea.

De esta forma, se habla de una etapa de garabateo coordinado, como lo denomina Machén
(2010). Este se entiende como un estadio basado en la falta de estabilidad en las repeticiones, con
trazos mas violentos y curvados, tal y como realiza «R.», mediante ciclos de acciony graficos que

recuerdan a etapas anteriores.
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Fig. 18, dibujo 18, nifia, C., edad 5 afios. Fig. 19, dibujo 19, nifia, C., edad 5 afios.

Seguidamente se comparan estas dos obras realizadas por «C.» (5 afios), también con autismo
y discapacidad intelectual asociada, aunque con mas facilidad para comprender las 6rdenes y entablar
una conversacion, en comparacion con «R.». En ellas se representan una sirena y una princesa con su
castillo. Asi, se ha de destacar que parael primero se empled un pictograma que ayudase a la menor a
comprender lo que se la pedia, teniendo una imagen de referencia, a la par que se iban realizando
preguntas y comentarios de indole: “;los castillos tienen puertas?, ;las sirenas tienen pies o cola?,

2

,quiénes viven en los castillos?...” etc.

Siendo esto asi, «C.» representa la cara de ambos personajes con un 6valo imperfecto, con
sonrisas arqueadas, 0jos y nariz, diferentes estos dos ltimos en cada esquema corporal, pues en el
primero son movimientos pendulares expansivos para ambos, y en el segundo mas pequenas
tachaduras. Del mismo modo, el primero incorpora elementos como el pelo, mediante movimientos
pendulares direccionales, y orejas en forma de arco; esto no sucede en el caso de la princesa, pues tan
solo se le incorpora una forma cerrada y curvada con algunas tachaduras, que imitan un sombrero.

Respecto al cuerpo, en la Fig. 18 se expresa una forma curvada y cerrada a modo de torso y
cola de la sirena, superpuesto a la cabeza de la misma, y a través del cual se adhieren dos arcos
individuales con sus cinco segmentos correspondientes, simulando las manos y los dedos. Esta tlltima
féormula es repetida en la segunda imagen, aunque anadiendo mas cantidad de pequefios segmentos en
una de las manos, y otros dos mas largos como brazos que nacen de un circulo imperfecto que imita el

torso; a su vez, se incluyen dos trazados longitudinales terminados en unos angulosos, para expresar

piernas y pies.
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Para construirel espacio que rodea a las protagonistas,porun lado se utilizan emes y quebradas
que imitan el mar sobre el que nada la sirena, ubicandose asi bajo ella pero no interpuesto.

Mientras, la princesa que queda en el lazo derecho del folio, acompafia a un castillo casi
centrado y conformado por figuras geométricas como triangulos en el banderin y ventana, cuadrados
y rectangulos en estas mismas, la puerta o lasegunda planta del palacio, ademas de circulos en el pomo
de suapertura. Junto aello, cruces para las cristaleras, también arqueadas, y formas irregulares cerradas
y curvadas en el piso bajo.

Del mismo modo que el andlisis anterior (Fig. 17), el uso del color, aunque aparece, es escaso.
Esto se debe a la dificultad de concentracidon que la menor manejaba en ambos casos a la hora de
realizar los dibujos, impidiendo su pigmentacion en el primero e inacabar el segundo.

Siendo conscientes de todos estos datos, nos es imposible conocer con claridad en qué etapa
deldibujo infantil se encuentra la alumna, puesto quesu ejecucion se vio condicionada por pictogramas
que guiaron el proceso. Aun con ello, si no se supiese esto, se podria hablar de una etapa pre-
esquematica debido a la clara expresion de la figura humana, afiadiendo detalles como nariz y orejas
en el primero, y ejecutando aspectos fisicos mas complejos como son la cola de la sirena. Igualmente,
contempla el espacio que tiene y como quiere utilizarlo, dedicando a cada objeto o personaje su hueco

necesario.
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Fig. 20, dibujo 20, nifia, C., edad 5 afios. Fig. 21, dibujo 21, voluntaria, V.G.

Continuando con la anterior alumna, también ejecuto esta ilustracion en la que aparece un
caballo. Para ello, se emple6 una técnica diferente a la anterior, aunque manteniendo la idea de
comunicar preguntas y argumentos relativos al corcel: acompaiiar el proceso del dibujo mediante la
imitacion al de la voluntaria «V.G.», en el que se trataron de emplear figuras geométricas que
facilitasen su realizacion a la pequeiia.

En primer lugar, la estructura de la cabeza, ojos, pelo y boca, son similares a las de los dibujos
anteriores, pues se utilizan circulos imperfectos, tachaduras, pendulares redondeados en el ojo derecho,
direccionales en el pelo, y arcos, respectivamente. Del mismo modo, se observa una diferenciaen la
nariz, pues es creada por dos orificios hechos de pequefias manchas, y en las orejas, triangulares y
picudas.

Por su lado, el cuerpo es una gran forma irregular cerrada y curvada que se une a la parte
superiory a las extremidades inferiores: cuatro patas, irregulares y curvadas, ademas de segmentadas
por su parte mas baja. Junto a ello, y a la derecha del torso, un rectangulo y un circulo, unidos como
forma irregular para crear la cola del animal.

Con ello, se vuelve adeterminar que es imposible conocer la etapa en la que se encuentra «C.»,
de nuevo debido al condicionamiento que supone imitar el dibujo de la voluntaria. Mas si se analizase
el dibujo de manera individual, y sin conocer toda esta informacion, se diria que la menor se encuentra
en la etapa pre-esquematica, tras poder identificar una figura clara y sus correspondientes elementos,

dentro de un espacio sin decoracion y sin empleo del color, tal y como sucedia en los dos anteriores.



53

Fig. 26, dibujo 22, maestra y nifio, D.G. y H., edad 5 afios.

Para este ultimo dibujo, «H.» (5 afios), que si
responde a las ordenes solicitadas y articula pocas
palabras dentro de su lenguaje verbal, se representa a si
mismo con ayuda de latutoray la técnica de la imitacion,
anteriormente nombrada. Esta, consiste en ir realizando
pasos del dibujo que se desea, comenzando la docente y continuando el menor, a fin de obtener un
resultado similar a la realidad.

Como se puede observar, este esquema corporal solo incluye la parte del rostro, el cual es
representado mediante un circulo imperfecto en el que se encuentran otros dos mas pequefios con
pequefias tachaduras en su interior, y de los que nacen diferentes segmentos. Asimismo, se utilizan dos
curvas o arcos hacia arriba que simulan nariz y boca, a la par que lo hacen de manera lateral para las
orejas y su parte interna.

Haciendo un pequefio hincapié en el pelo, este es imitado con bastante sutileza, dibujando el
mismo numero de figuras cerradas irregularesy curvadas que en la ilustracion de la maestra, ubicada
a la izquierda.

Ante la relacion color-realidad, podria decirse que estuvo condicionada por la eleccion de la
profesora, mas fue el pequefio quien, mediante algunas preguntas, seleccionod los tonos de piel y cabello
acorde a los que mas se asemejaban a los suyos. Por tanto, se demuestra como «H.» tiene control sobre
este ambito.

Dicho esto, el escolar podria encontrarse en la etapa, segiin Antonio Machoén (2010), pre-
esquematica, al tratarse de una figura sencilla aunque reconocible, con detalles que perfeccionan la
técnica, y en donde se encuentra un control del movimiento y las formas, aunque esto no se llegaa
conocer con certeza debido al caracter imitativo que aplica el pequefio, respecto al dibujo ubicado a su

lado.
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6. CONCLUSIONES

[Hp 1] Se prevé que los dibujos de los menores entre 3y 5 aiios vayan evolucionando desde el

simbolismo grafico hasta la etapa esquematica.

[Hp 1] Gracias a las muestras recogidas en los diferentes centros educativos, y su posterior
analisis, se ha podido confirmar el paso a través de las etapas del desarrollo grafico en todos los
menores, contando con alguna excepcion en la que dichos escolares se encontraban en un estadio

posterior u anterior al correspondiente con su edad.

[Hp 2] Cabe esperar que, debido a la actividad denominada “dibujo dirigido” que se lleva a
cabo en las aulas de 4 arios, las ilustraciones sean estereotipadasy que no den cabida a la verdadera

creatividad de los/as menores.

[Hp 2] Tras el estudio y examen de las ilustraciones recolectadas, acompaifiado de las
observaciones realizadas a lo largo del Practicum II en el colegio Santa Teresa de Jesus,
principalmente, se corrobora que la actividad “dibujo dirigido” obstaculiza la capacidad expresiva de
los/as pequefios/as de 4 afos, provocando la imitacion en sus dibujos y la comparacion con los

realizados por la docente.

[Hp 3] Se espera que con el paso de los ariosy atendiendo a su edady a su evolucion, los
menores sean capaces de representar figuras humanas acomparnadas de fondos paisajisticos o
interiores, atendiendo también a detalles referentes al ser humano (cejas, nariz, orejas...) vinculadas

con una representacion mas elaborada de la realidad.
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[Hp 3] Mediante el estudio de los dibujos, se puede verificar que gracias al paso del tiempo,
los educandos aumentan los detalles que acompafan a sus representaciones, introduciendo para ello
fondos delimitados, partes de la cara como cejas, pestafias, nariz, sonrisas abiertas, orejas, ademas de

expresiones corporales mas cercanas a la realidad.

[Hp 4] Es previsible que cada dibujo denote el estilo propio de cada alumno, contando con
caracteristicas como la tematica, las técnicas empleadas, las formas utilizadas o el uso del color en

cada obra.

[Hp 4] Relativo a la Hipotesis 1, los dibujos de los escolares de 4 afios no denotan un estilo
propio en su totalidad, debido ala actividad basada en la copia de dibujos que se realiza en dicho nivel,
mas esto si que se puede ver en el empleo del color, puesto que los realizados por las maestras no
contenian. Por otro lado, obras como las de las clases de 3 y 5 afios si que muestran caracteristicas de
cada alumno/a, tales como la ejecucion de formas diversas, detalles especificos, o tonalidades tipicas

en sus ilustraciones.

[Hp 5] Se anticipa que las ilustraciones de los/as nifios/as con Trastorno del Espectro Autista

sean fieles a lo que se les pide mediante ordenes verbales.

[Hp 5] Gracias a la participacion llevadaa cabo con los escolares del centro El Corro, se pudo
corroborar como los creadores de dichas muestras mostraban dificultades a la hora de elaborar dibujos
que se correspondiesen con lo solicitado. En su totalidad, cuando esto se intentd llevar a cabo, los
pequeios se limitaban a representar garabatos o, como sucedia en el caso de «C.» (5 afios), a ilustrar

gatos.
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[Hp 6] Se estima que los escolares con autismo, con los que se ha trabajado de manera
especifica, sean capaces de representar figuras humanas sin ayuda de apoyos visuales, como

pictogramas.

[Hp 6] Tal y como se observo durante el voluntariado realizado, ninguno de los escolares
escogidos para analizar sus dibujos fue capaz de expresar graficamente figuras humanas sin contar con
apoyos visuales conocidos, como fue el uso de pictogramas o ilustraciones realizadas a la par con la

maestra titular.
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9. ANEXOS.

Anexo 1.

Campo de conocimiento propio de la Educacion Artistica.

Dominio Descripcion

1. Hechos, objetos y situa-  Todas las imagenes visuales, las obras de arte, los simbolos y sefiales visuales; la pu-
ciones que estudia la  blicidad y los medios de comunicacion de masas prioritaniamente visuales; los obje-
Educacion Artistica. tos, artefactos, construcciones y edificios que constituyen la cultura material antigua

y contemporanea; los paisajes, plantas, animales, materiales y fendmenos naturales;
y, en general, todo lo visible y tangible.

2. Tipos de conocimiento  2.). Pensamiento visual y creativo.
Garadierishicos. 2.2. Intencionalidad artistica y estética.
2.3, Funcion imaginativa y emancipatoria.

3, Campos del conocimiento 3.1, Las Artes Visuales: dibujo, pintura, escultura, arquitectura, urbanisma, grabado,

y actividades profesio- ceramica, disefio, tipografia, ilustracion, fotografia, cine, video, artesanias, artes
nales de los que emanan populares y tradicionales, patrimonio artistico, medios de comunicacion y nue-
los contenidos de la ma- vas tecnologias audiovisuales.

teria. 3.2. Las disciplinas o ciencias que estudian esas imagenes y objetos: estética, histo-

ria del arte, semidtica, psicologia, psicoandlisis, sociologia y antropologia del ar-
te y de las imagenes.

33. Las ciencias y tecnologlas implicadas en los fenomenos de la luz y el color y en
la construccién, reproduccion, transmisién y conservacion de imagenes: dptica,
geometria, tecnologias de materiales y de la informacidn.

4. Conductas y capacida- = Percepcion visual, tactil y dnestésica, creatividad, inteligencia espadial, pensamiento
des basicas que pone en | visual, imaginacion y memoria visual, valoracion y evaluacién cualitativa de imége-
juego. nes y objetos, sensibilidad estética.

5. Lenguajes, sistemas no- | 5.1. Dibujo y sistemas de representacion objetiva del espacio, talla, construccidn y
tacionales, materiales y modelado, lenguajes fotograficos y cinematograficos.
acciones distintivas en

Educacion Artistica. 5.2. Pigmentos, arcillas, papeles y cartones, telas, maderas, pldsticos, piedras, espa-

cios y luces, reutilizacion de objetos prefabricados y de imagenes preexistentes.
53. Creacion de imdgenes, objetos y construcciones; descripcion grdfica, represen-
| tacion y proyeccion visual.

Fuente. Aprender a dibujar para aprender a vivir (p.10). Marin Vidal (2003).
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Anexo 2:

Formas basicas del garabato segun Kellogg (1981)

Scribble 1 . a Dot Scribble 11 A~ Roving enclosing line

Scribble 2 | Single vertical line Scribble 12 AAAM Zigrag or waving line

Seribble 3 — Single horizontsl line Scribble 13 R Single loop line

Saibble 4 N[/  Single disgonsl line Scribble 14 2L&—  Multiple loop line

Scibble 5 =~ Single curved line Scribble IS @  Spinal line

Scribble 6 JAMM  Multiple vertical line Scribble 16 o Multiple-line overlaid circle
Scribble 7 B Multiple borizontal line Seribble 17 o Multiple-line circumference circle
Scribble 8 PR, Multiple dingonal line Scribble 18 RZIGA  Circular line spresd out
Scribble @V Moltiple corved line Scribble 19 ) Single crossed ciecle

Scribble 10 f‘z Roving open line Scribble 20 o Impeefect circle

Fuente. El estudio del dibujo infantil a través de diversos enfoques para la deteccion de

problemas de caracter psicoldgico y afectivo. Gilarranz Ballesteros (2014).
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Niveles de severidad del TEA respecto a la comunicacion social, y los intereses y conductas.

Niveles de severidad, fraducida de Laura Carpenter (2013, p. 6).

Nivel de Comunicacion social Intereses restringidos y conducta
severidad repetititava
TEA
Nivel 3 Deficits severos en habilidades de | Preocupaciones, rituales fijos
“Requiere comunicacion social verbal y no |y/le marcados comportamientos
apoyo muy |verbal que causan alteraciones | repetitivos intervienen marcadamente
sustancial” severas en el funcionamiento, |en el funcionamiento en todas las
inicia muy pocas interacciones |esferas.
y responde minimamente a los | Gran malestar cuando los rituales
intentos de relacion de otros. o rutinas son interrumpidas; mucha
dificultad para cambiar el foco de
interés o volver a este rapidamente.
Nivel 2 Déficits marcados en habilidades | Los rituales y el comportamiento
“Requiere de comunicacion social verbal |repetitivo y/o las preocupaciones
apoyo y no verbal; los déficits sociales |o intereses fijos aparecen con la
sustancial” |son aparentes incluso con | frecuencia suficiente como para ser
apoyos; limitada iniciacidn de |obvios a un observador no entrenado
interacciones sociales y reducida | e interfieren con el funcionamiento en
o anormal respuesta a los intentos | variedad de contextos.
de relacion de otros. El malestar o frustracion
aparece cuando los rituales y el
comportamientos  repetitive  es
interrumpido; dificultad para cambiar
el foco de interés.
Nivel 1 Sin apoyos, los déficits en la|Rituales y comportamientos
“Requiere comunicacion  social causan |repetitivos  causan  interferencia
apoyo” alteraciones evidentes. | significativa en el funcionamiento en
Tienen dificultades iniciando |uno o mas contextos. Resisten los
interacciones sociales y ofrece | intentos de otros para interrumpir los
ejemplos claros de respuestas rituales y comportamientos repetitivos
atipicas o fallidas a las aperturas | o para cambiar su foco de atencion.
sociales de otros. Puede parecer
que su interés por interactuar
socialmente esta disminuido.

Fuente. Estudio del dibujo infantil en nifios y nifias con TEA y su relacion con las

caracteristicas del autismo. Orellana Martin (2017).
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DIBUJOS




Dibujo 3.

Dibujo 4.
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Dibujo 5

|

Dibujo 6.




Dibujo 7.
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Dibujo 9.

Dibujo 10.
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Dibujo 11.

Dibujo 12.
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Dibujo 13.
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Dibujo 15.

Dibujo 16.
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Dibujo 19.

Dibujo 20.




Dibujo 21.

Dibujo 22.
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