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la zona durante casi la totalidad de la centuria, hasta la imposicion de los
canones romanistas, A partir del siglo xvi, sin embargo, la personalidad de los
artistas que realizaron dichas obras se eclipsa hasta el olvidoe, mientras en el
siguiente muchos de sus retablos se desmiembran cuando no son remplaza-
dos por obros mis al dia,

Habrd que esperar a principios del siglo xx para que Comez-Moreno
reconozea la existencia de una escuela pictdrica renacentista zamorana, aso-
clada durante mucho tiempo a maestros andnimos que sélo enel altimo cuar-
to de sigho han sido devueltos a su vieja nombradia.

El estudio de Irune Fiz Fuertes: Lorenza de Avila, Juan de Borgofia 1l W su
escipeld. L recepeitn del Renacimiento en fierras de Zawora y Leds, recapitula y
medita sobre este fendmeno. Octava entrega de la serie Expesivipars v Catiffo-
o8, el C.EB. Ledo del Pozo quiere, con esta nueva publicacidn, dejar constan-
cia de uno de los mis brillantes apitulos de nuesto arte.

Conoci & [rune Fii —con ese nombre entre arcano eusquérico y monosila-
bo mirobrigense- en junio de 2002, Apenas sabia entonces que periidicamen-
te una joven estudiosa de Valladolid visitaba pueblos cercanos a Benavente
para estudiar sus retablos, A partir de aquella fecha, primero como simple
propuesta ¥ desde Navidades del mismo afio como texto madurado en suce-
aivas redacciones, ampliadas, cormegidas y repensadas, el libro ha ido fra-
guando definitivamente hasta el bello impreso que el curioso lector Hene
ahora entre SUS manas.

Un libeo cuyvo arigen remonta a la Memorie de Ieoestigoeitn de Lo autora,
leida el 21 de septiembre de 1999 bajo ol titalo: Lo piture del sigh xvren of fca
toresme: revisiin de fa personalidad dei Maestro de Fezuelo por 1a que obtuve el Pre-
mio Extraordinario de Licenciatura el curso 1999-2000; v cuvo [Ggico colofdn
habri de ser la realizacidn de la tesis doctoral sobre la Pinfura en la provincia de
Lanora en ef siglo xvi y su frngdincidn, materia por la que Irune se decantd nada
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més licenciarse (1997) cuando disfrutd en el CSIC de una Beca de Posgrado de
Introduccion a la Investigacion bajo la tutela de la doctora Isabel Mateos.

Pero mis alla de ser la pintura zamorana un campo escasamente estu-
diado, es muy probable que en la eleccidn de un tema del Renacimiento en
estas remotas tierras de la Meseta, abrasen en lrune otras consideraciones,

En realidad la primera formacion académica de la autora no se centrd en
Historia del Arte sino en Biblioteconomia y Documentacion, diplomatura gue
curst en la Universidad de Salamanca entre 1989 y 1992 y que no le satisfizo
hasta el extremo de dedicarse profesionalmente a ella. For suerte v para “acla-
rar sus ideas” se trasladd un afo a Italia v como fantos viajeros (incluso turs-
g} cisalpinos ~como Goethe, Ruskin o Burckhardt- sucumbid ante la revels-
cn de un pais inigualable que, parafraseando a Stendhal, a medida que
megor lo conoces, mis deseas que exista, Por fanto, no debid ser dificil caer en
la tentacian de un estudio en el gque pudiesen rastrearse los estimulos rena-
cenbistas en terras de Zamora, por muy entroncados que estén en un humus
local flamenduizante y sometidos & una clientela poco proclive a novedades.

D vuelta de alia decidid seguir estudiando, matnoulindose en la necidn
ereada licenclaturs de Historta del Arte de la Universidad de Valladolid que
curst entre 1993 v 1997, Durante este periode s beneficid de varias becas
departamentales v, reckén egresada, de una en el CS1C v otra de mayor enti-
dad del Ministerio de Educacion para la Formacidn de Investigadores entre
1999 v N Dicha beca le ha permitido completar su formacion con estancias
en el Kunsthiztorisches Institul de Florencia en 2000 para eshudiar las refaciones
estilisticas entre la pintura del Quatirecento Aorenting v la de Castilla del siglo
1y otra encel Ishitulo da Hiskoria da Arke de Universidade Centerl de Lisboa en
2001 para investigar las relaciones entre la pinbura renacentiste portuguesa y
castellana. Por fin, en 2001 ingresa en el Departamento de Historia del Arte de
la Universidad de Valladelid donde actualmente gjerce como profesora no
NUMmMeraria.

A lo largo de este tiempo Irune ha colaborado con varias entradas sobre
pintores del siglo xvi en el Allgemeines Kitnstler Lexicon (Thieme-Becker) v en las
ultimas ediciones de Las Edades del Hombre. Asimismo ha publicado diversos
articulos en revistas especializadas, siempre sobre pintores castellanos del
siglo ¥vi; “Nueva pbra del Maestro de Astorga”™, Archioe Espaitold de Arte, 1998,
“Una Epifania ¥ una Anunciacion atribuidas a Francisco de Comaontes en el
Museo de la Universidad de Salamanca®, Boletin del Sentinaric de eshudios de
Arbe y Arquieatagia, 1998; “El pintor zamorano Alejandro de Villestén y el reta-
blor ele Castroponce { Valladelid}* (en colaboracion com M. José Redondo Can-
tera) Aruirio del Institufe de Estudios Zamorines Florsin de Ocampe, 1998; A
proposite del Maestro de los Santos Juanes®, Archive Espariol de Arke, 2001;
“Muevas obras del pintor Cristobal de Colmenares. La asimilacion de las
rivedades berruguetescas en la Didcesis de Leon®”, Dr Arte, 2002;. "Conside-
raciones sobre la pintura en Tierra de Campos: Nuevas atribuciones a los

Maestros de Astorga ¥ Becernil”, Archimo Espedol de Arte, 2002; "Ohrganizacitn
¥ método de trabajo de un taller, El caso toresanc” (en colaboracién con Lutks
Vasallo Toranzo}, Boletin del frstitufo ¢ Miseo Comon Azear, 2003; " Alonso
Micoin de Ledn. Pintor del Renacimiento en Tierra de Campos®, Baletin def
Seminarie de estudios de Arfe ¢ Argueologfa, 2002,

Con este bagaje, que le ha permitido ampliar v matizar su perspectiva de
la pintura foresana del Chuindentos, Irune ha reelaborado su viejo texto acadé-
mico hasta desembocar en esta nueva publicacidn. Un libro que lejos de pre-
tender ser un catalogie raisoned de los distintos pintores de la escuela es aproxi-
macion rigurosa —con la carga subjetiva que implica todo atribucionismo- a un
abrador donde destacan dos maestros, Lorenzo de Avila especialmente v Juan
de Borgofia IL pero en-el que trabajan varios mis de perfil todavia difuso. Opera
aperta, en cualquier caso, 4 nuevos registros —que habrin de aparecer- aporta-
ciones documentales ¥ a seguras revisiones del material hoy disponible.

El atento lector se percatard asimismo de la dificultad de casar muchas
veces datos de archive v evidencias estilisticas {fundadas siempre -salvo
excepcitn- en la observacion directa), de Ja similitud de nedacciones y estile-
mas que comparten nuestros pintores, del complejo sistema de trabajo en
régimen de compaiifa v, sin embargo, de la existencia de sensibilidades, inclu-
so morfologias diferentes.

El libre de Frune Fiz es ademids un texte enjube que prescinde del firrago
de prolijas y reiterativas descripciones iconogrificas, obra en permanente dis-
logo con la breve tradicién iconografica que descubrid v “colonize” esta ferra
igveota de la pintura renacentista zamorana; v que, incluso en la discrepancia,
25 siempre reconocimiento de un magisteno gue inaugura Gomez Moreno,
continuaron 'ost y Angulo y tanto debe dllimamente o las aportaciones del
profesor toresano Mavarro Talegdn,

Por primera vez, la escuela de Toro, cuyoe brillo se depd sentir en un amplio
radio de las tierras de Ledn, es objeto de una publicacidn de conjunto, con repro-
ducciones en color de buena parte de las pinturas accesibles, incluidas las que el
abandono y la incuria han dafado vorazmente, por no mentar aquellas des-
membradas, desaparecidas, malvendidas o pasto de las llamas no hace dema-
sindo tiempo. Un buen principio, confiamos, para disfrutar de buena pintura ¢
impulsar el inventario y conocimiento de un patrimonio largamente igrorado.

Siguiendo una tradicion del C.E.B. "Leade del Pozo® de colaboracidn insti-
tucional, €l libro ha legado a boen puerto gracias a los generosos aportes de
Cafa Espaiia, ayuntamientos de Benavente, Toro v Castrogonzalo; v a la gentileza
de Imagen M_AS. {Astorga) que ha puesto a nuestra disposicion su archivo
fotografico.

Fermampo Baoveras GRANDE
C.E.B. “Lada del Paza”
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Este libro constituye la publicacion revisada v actualizada de mi Memoria
de Investigaciin, defendida en la Universidad de Valladolid el 21 de septiembre
de 19%% ante el tribunal formado por los doctones Juan José Martin Gonzélez,
Jesids Caamario Martinez ¢ Isabel Mateo Gémez, quienes Je otorgaron la muisi-
ma calificacion. A todos ellos quiero agradecerles su interds por mi trabajo.

Dicha Memaoria fue dirigida por la doctora M.* José Redondo Cantera, codi-
rectora de mi Tesis Doctoral. Su constante supervision hasta en los méds minimos
detalles, su apovo, dedicacion v paciencia, merecen todo mi meconocimiento.

A la doctora lsabel Mateo Gomez, asimismo codirectora de mi Tesis Doc-
toral en el Departamento de Historia del Arte "Diego Velizquez” del CS.LC,
donde se inicio mi interds por la pintura castellano-leonesa, le debo preciosos
consejos. En dicha mstitucion siempre he contado ademds con la exquisita
amabilidad de Amelia Lopez Yarto, quien me ha facilitado en todo momento
la consulta del archive fotografico del Departamento.

La didcesis de Zamora, principal campo de estudio de este libro, me ha
facilitado la labor gracias a su Delegado de Patrimonio, José Angel Rivera de
las Heras, quien me ha brindado el acceso y comunicacidin con los pirrocos,
entre los que siempre he encontrado una célida acogida; ademis ha puesto a
mi disposicion su conocimiento del patrimonio diocesano, asi como los fon-
dos fotogrificos y el acceso al taller de restauracién. Asimismo debe agrade-
cer al responsable del Archivo Diocesano de Zamora, José Carlas Lera Maillo,
su gentileza y empeiio en allanarme cualquier dificultad.

También en las otras dos didcesis en las que he trabajadao, la de Astorga v
Ledn, he encontrado slempre cordialidad v ayuda en sus delegados diocesa-
nos, José M." Voces Jolias v Méximo Gomez Rascin.

Es necesario gue mencione con atecto a Luis Vasallo Toranzo v Ramdn Pérex
de Castro, compatercs del Departaments de Historia del Arte de la Universidad
de Valladolid, al primero por su gran generosidad y sus impagables sugerencias;
al segunda por su pacients colaboracion en la transcripoicn de los documentos y
correccion de proehas,

Astmisme, estoy obligada con José Navarmo Talegdn v Antonio Casaseca
Casaseca, pioneros en el interés por esta pintura, por su amabilidad en aten-
der mis preguntas,
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Ante Jaimposib bd1d de obtenes tas medid as exactas de as tablas cuan-
do estin nsertas en um setabla lo que sucede ¢n buen nimens de ocasiones,
e ha optado por la supres &n de- estedato en favor de le homogene dad del
watilogo

Nah ra mente nweslro %xto no pretende scr ¢bra def nt v« 5 no pracse
@ al dia ¥ vision a jticade o cabondo Ln & my, unleplontearientode v o
Josy nuevos problimag
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Estado de la cuestion.
La historiografia  sus aporfaciones

Antes de hablar de los pintores con nombres v apellidos sacados del ano-
nimato en los dltimos veinte afos y de los problemas a la hora de atribuirles
las diferentes pinturas por el estilo mimético que desarrollan, e necesario
referir [a historiografia concerniente a dichos maestros incdgnitos.

El reconocimiento de una escuela pictinica en Zamora en el segundo ter-
cio del sigho xvi arranca con el Caldloge Mormnenfal de o Provincia de Zamora
de Gomez Moreno, redactado entre 1903 v 1905 v publicado en 1927, Este
autor perfilés por primeta vez la figura del Andnirm de Toro, a quien atribuia
varias obras en Toro ¥ otras localidades mids o menes cercanas. La principal
caracteristica que le adjudicd fue el influjo de Alonso Berruguete, incluso le
llega a denominar “Amdiimo Berrgruetesmm ™,

Dentro de la pintura situada cronologica v espacialmente en esta zona,
Giamez Moreno habla de otro pintor, @l que nealizd las tablas del retablo
mayor de la parroquia de Sento Topsds en Castrogonzalo, localidad zamorana
cercand & Benavente. No podemos decir que le atribuya una personalidad
estilistica definida, aunque lo valora positivamente; de ¢l dice que tiene “un
estile rafieelesco dificil de referir @ Hipo conocido, pero son de o mejor de su génera™.
Lo diferencia claramente del Anduima de Tive al citar a ambos como autores
del retablo mayor de la iglesia de Sane Mariin de Pinilla de Toro®.

Este investigador acerté por tanto a discernir dos pintores de sensibilida-
des diferentes en fos retablos de la zona, una mas dendora de Rafael frente a
ptra relacionada con Alonso Berrug uete.

Sin embargo, no asocid estas pinturas con Juan de Borgofia, y sélo en
algunos retablos fo hizo con la obra del discipulo de éste, Correa de Vivar,

1 GOME? MOREND, Catdings secmumeatal de Espety, Zeomore. Madeid 1927, o 2R

T I, . 339,

! dbidew, p, 340, el lteralmenite su descripciin: “Tibis del refrilo con asantes def Enamgelio
em figreras bostande grandes, de estilo safefeacs, agrndalles o muy simpaitices. Les ears e parrecen iz &
In e Ceabrogovemln, con ton clara i Judds, safre todo e bas cavees: alms recieiokin o meesdng de T,
v dTesabndfndes vabagil, comg aateriores o &y oom oamios derezo de coforidn®
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Comao hesmios wisto, I;'||:!j'j1ﬂl'.|-|'| gue la miayor influencia p!"l.'ln'l.-'EI'll'EI de Alonsno
Berruguete, S bien es vendad que nuestros pintores se mueven dentro del
manierismo introducido en buena parte de nuestra peninsula gracias a dicho
pintor, lo clerto es que difieren de él en que la pintura zamorana s aleja del
tratamiento dramibico v exaltado caracteristico de Berruguete, v del mero
eabozo que dsbe hace de sus paisaje, pues los fondos paisajisticos de la pintu-
ra de Toro son de una extraordinaria calidad y de raigambre lamenca.

La mavor aportacion de Gdmer Moreno sin duda fue la de reconocer
UN0E FASEDS comunes ¢n una sere de obras de pintura v la de valorarlas, ya
qiee hasta entonces no habian sido enidas en cuenta. La pinlura zamorana
carecin de una tradicion de historiografia artistica, al no haber sido visitada
por Ponz* y permanecer sus obras desconocidas y sus antistas, por 1o tanto, en
el anonimato,

El trabsapo de Gomez Morene en o que se refiere a la pintura zamorana,
sp completa con los Catffoges Mosementules que realizd para Ias provincias de
Avila y Ledny, pues en ambos encontraremos relablos relacionados con la pin-
tura di Zamora.

Mg tarde, el hispanista estadounidense Ch K. Post, en el tomao noveno dia
A History of Spivish Painbing, dedicado al Primer Renacimiento en Castilla,
cred la figuara del Masstro de Pozselo, Lo bautizo asi por el retablo mayor de la
ighesia parmoquial de Pozuelo de la Orden, localidad perteneciente a la pro-
vincia de Valladolid, pero que dependid de la didcesis leonesa, Hoy sd
encuentra en el altar mayor de la Colegiata de San Isidoro de Ledn. Localiza la
actividad de este pintor andnime entre Ledn v Zamora, pero, pese a atribuir-
le obras que Gimez Morero adjudicd al Awdrimo die Tore, en concreto un reta-
blo lateral en La iglesia de Sarla Marfa de lo Horla en Zamora, no lo relaciona

con el pintor pergenado por Gomez Maoreno.

La creaciin de la Agura del Maestro de Pozielo, que ha hecho gran fortuna
e la historisgrafia arfistica, no fuvo en principio mucha coherencia estilistica,
prues Post le asignd obras muy diferentes. Muchas veces da la impresion de
qquee Las obras atribuidas ko Gnico que tienen en comitin es el ceremonioso modo
de doblar 1a rodilla de algunos personajes, algo extendido en la pintura de la
Fota v gue no puesde servir como rasgo distintivo de un pintor.

5 el Maestro de Pozaele, tal v como acotamos hoy su estilo, es el autor de las
obras de Toroe v sus alrededores, v sl dstas fueron bechas en su mayoria por
Lorenzo de Avila y Juan de Borgoha I, la comparacion de estas pintura con las
diel retablo de Poeuelo de Tz Orden, nos lleva a hablar de estilos muay diferentes.

4 A Posi, Viage de Espaila, o que s de moticr de bes cosrs mas spoecialdes, o ifigins il sifares?
g iy e efin. Madrid, L78d-1784.

Es mis uniforme el estilo del Maestro de Toro, figura que Post cred afios
mas tande basindose en el Andnime de Tore de Gomez Moreno. Le atribuye
obras va registradas por el investigador granadino y algunas otras con acier-
toa, Su estilo b describe como "o fusiin de fas lecctones de Berruguete con wma pla-
cidez que towma de fos trabajos de Correa ™,

El hecho de que Post crears dos figuras para un mismao estilo no se debe
a gue diferenciara dos manos que luego se corresponderian con Lotenzo de
Avila y Juan de Borgofia 11, Sobre fodo s debido a que en 1965, cuandao se
publicd el tomo nidmero caborce de A History of Spenish Painting, en el que se
estudia la figura del Maestee de Tovo, el autor ya habia fallecido, por lo que su
labor de redaccidn y edicion se debit a un colaborador suyo, H, Wethey, Esta
circunstancia poede explicar en parte la creacion de dos mastros que Wethey
10 BUREG PONEE &N conexian,

En 1955 se publica el tomao dedicado a la pintura del Renacimiento den-
trv de la coleccidn Ars Hispenine. Fue realizado por Diege Angulo, v su con-
sulta continda siendo imprescindible por la sagacidad de sus observaciones.
En el poco espacio dedicado al Maestro de Pozuelo, Angulo une las personali-
dades de este maestro llamado asi por Post v dell Andrime de Tiro coeado por
Gimex Moreno., Ademds le atribuye nuevas obras, algunas tan importantes
coma el retablo de Castrogonzalo®, adelantindose de este modo dive afios a
Posl. Por dltime, otro logre de Angnilo fue la vineulaciin sin nainguna duda de
este maestro con Juan de Borgona v su escuela en Toledo.

| Camibn Agnar se encargd del tomo concemiente a la pintura espaiiola
del sighy xvi de la coleccion Siimmm Arfis”. Al estar publicado en 1970, recoge
las nuevis personalidades artisticas creadas por Post v Wethey en ol tomo
catoroe de A History of Spamish Painfing. De este modao, sin tener en cuenta las
ohservaciones hechas por Angulo, vuelve a separar, sin relacionarlos, al Mines-
tro e Toro v al de Pozudle. Camin no hizo ninguna aportacién de interés, se
limitdh a recoger sin mucho espiritu critico las observaciones hechas anterior-
menbe por obros investipadores,

Otro trabajo a tener en cuenla es el Oreldlogo artistice mwtamerdal v argieee-
idgicoe de In Didoesis de Zamora, publicado en 1973 por David de las Heras Her-
nindez. Aunqgue se limita a seguir en la mayoria de los casos los juicios

¥ Ch. B Pt A Historw of Speaish Paindieg, £ XIV, 1965, po 44,

i[O Ao Poulser, Fretume vegtifnle i Eenocimelento. Ars Fispadae, val. XIL Madnd, 1855,
e 10, L alsibeiye enibne oleis obras, dos refalahs, el del Hospital de La Asuicide en Zamom v el
del Hespital de La Samte Cruz en Tomo, Ambos so redleren al retabdo de Le Asincide o fos Samhs fud-
mey para la capilla ded Mlospitw! del Obispe o de fo Cruz e Tero. Probablomente of ||'|l.'ﬂ||g.ad|_'-' T
confundit por la multitud de foemas con las gue se dersoming al Hospital fundado por o Olsie-
o Juary Bodripney de Farseca en Tom,

T ) e Adrak, La plafirs pepaifuke def Sescisiartic Summm Artis, el KXV 190, pp. 266-
Nty 2432
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hechas por Ghamez Moreno, su valor regside en atestigoar la ubicacion de s
obras resehadas por déste altimo setenta afos antes, ademas de inventanar
obras en lugares a los que éste no habia Negado.

A partir de este momento, el Maester de Pozeelo como anica personakidad
pictirica se convierbe en une de los maestios andnimes con mas obras en su
habsr, Contard con un catilogo que ird aumentando con las aportaciones de .
Caamano referentes & su abra v su influpo en la provinca de Valladolid v con
las de M. Diaz Padrin v A. Padeon Mérida®.

Pero este supwesto dnico pattor contaba con demasiadas obras sin cohe-
rencia estilistica. Esta falta de unidad no se podia explicar s6lo a través de la
evolucidn de un pintor ni por la intervencicn de un tatles. L figurea del Misestn
e Pozielo se trataba mis bien de una convencidn que englobaba una escuela
pictdrica en la que trabajarian varios masstros con obreas extendidas en su
mayor parte entre Ledn y Zamora, pero fambién en Valladodid v Salamanca,

Los hallazgos documentales de A. Casaseca®, v, sobre todo, de |, Navarro
Talegon', han sido determinantes para despejar las incognitas y Facilitar fa
atribucidn de obras a pintores con nombres v apellides, Casaseca encontro ¢l
testamento de un Juan de Borgedia pintor, qee trabaid en Toro a partic del
segundo tercio del xvi v que murid en Ciudad Rodrigo. Navarro Talegdn
redescubric a Lorenzo de Avila, el pintor com mds-éxibo en Toro vy su zona de
influencia en el siglo xvi, v a otres maestros bajo suinfluencia.

¥ Estoa imvestigndeses ya ufilizan en sz altimos trabagos los nombres de Juan de Beagoiia
“ef oven” y de Lomenzo de Avila,

* A Casasca Casasioa, “El hije die Juan de Bomgofia v I pirtura renacenbista de Zamom®,
At del Sémpsie A bl do el do Renssoenge s Perimaula liérics, Coimbra, 1981, pp, 201-226

" | Mot Tappcos, “Ante ¢l montaje del melabde mayor de o iglesio de Venialbo®, E
Cirrrmn iy Seewcm, 23-%1-19T8 Cadiogn Monosenin o Toro v su slfoz. Famora, 1950 ¥ Documentas
inédibos para [ Historia del Ante en Zamora®, Studie Sororersian, 2 4, 1983, pp. 87:105; ¥Docw:
rnemios irvdiins prara |n Historis del Are. Fintooes saomaoranos disl siglo $00°, Araerio del insfituts
de Eatuadios Zavarvangs “Flicads de Cewmpe ™, | L 19, pp. 325337 “Pinbores de Toro en el sighe 5917,
Frirhira em Tone, Olbas spsdeursdas, Zomaea, T95, PP T-24,

El problema de la autoria.
Metodologia de estudio

Los retablos atribuvidos al Maestre de Pozuele v a su escuela se han ido
dividiendo entre los pinceles de Lorenzo de Avila v Juan de Borgona 11 prin-
cipalmente, pero también se han asignado obras del corpus del maestro and-
nirmno & Martin de Carvajal v a Alonso de Aguilar” principalmente, asi como
a Francisco de Valdecafias',

Sin higar a dudas, los hallazgoes documentales se hacen imprescindibles
# la hora de esclarecer tan oscuro panorama. Pero la documentacitn ha de ser
una herramienta de trabajo; es una ayuda, no un limite. Pensemos por gjem-
plo en el retabla de Torrecilla de la Orden (Valladolid), que ya no existe. Tene-
mas varsas naticias sobne él, ya que es citado en el testamento de Juan de Baor-
gofia [1 5 sl supié¢ramos este dato, pensariamos que fue hecho por éste y
por Francisco de Valdecafias, a quien encarga el cobro de lo que le adeudan
por la abra. Pero contamos con otros documentos que atestiguan la participa-
el en este retablo de Lorenzo de Avila v de Antonio de Salamanca. Ningu-
no de los documentos conservados es ol contrato del retablo, pero si éste se
encontrara, o mas segur es que hiciera referencia a un solo pintor, Como es
bien sabidao, era frecuente que un dnico pintor contratara la obra v que luepo
Bata fuers subcontratads con obros, Veremos como esta escuela no es una
excepeiin a este uso ni al funcionamiento mediante contratos de compadia.

En definitiva, ni siquitra cuando nos hallamos ante una obra asignada
documentalmente a un inice pintor, hay que cermar la puerta a posibles inter-
venciones de otro. Todos los documentos encontrados van variando el pano-
rama, ¥ en ocasiones complicindolo, Pero lo importante es que aportan datos
que nos ayudan a entender mads este complejo mundao,

Tal ez el casa de un pletto hallado om el Archivo de Chancilleria de Valla-
dolid que enfrentd a Luis del Castillo v Juan de Borgoiia [1' a causa del desa-

| Mavanpgo Tavme, “Manifestaciones artisticas de lo Edad Moderna™, Hisdons de Fime-
re. Lo Eded Moekeria, b 1, Zamnea, 19975, P Bi-R0T.

O R GonzAlLEr RODRICUVES. ET rotaldo ir Cretrogonzalp. Bonavente, 200, P R&,

T L Wasario Torasgo e B Bz FUERTEs: “Oingantraciom y médodo de trabajo de un taller de
pintura & mediadies del H—qun wvi. Bl ocasa tomessano™, Habetfn el S s bk Camniin Azaar. . XCL
200%, pp. M3-3246.
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cuerdo en la tasacion del retablo mayor de la iglesia de San Salmedor de Abe-
zames (Zamora). El retablo, hoy disperso en colecciones privadas, venia sien-
do atribuidoe a Luis del Castillo y & Lorenzo de Avila™. Del anilisis del pleito
se desprende que, si bien Lorenzo de Avila intervino en parte del retablo, un
tercico del mismo fue pintado por juan de Borgoia [l v los dos tercios restan-
tes por Luis del Castillo.

P lo miks interesante de este liligio no es la documentacion de la autoria
dex estos pintones, sino los datos que aporta sobre ¢l sistema de trabajo de un
taller de pintura castellano a mediados del siglo xvi A lo largo del pleito se
suceden los testmonios que revelan la hegemoenia de Lorenzo de Avila como
autor de log dibujos de las tablas y como maestro de la mayoria de testigos.

El procurador de Luis del Castille mecus el testimonio de Lomeneo de
Awvila porgue

“el dicho Lovenzo de Apily fruoe prte en Lo shra del reelablie v Lo baspass a Juan de
Horgodn y.debund fie parte ded digho relable que copo a fncer ol dicio Juon die Bogotie
Pl fTeron @ seoof o adeoids dtos o5 grande amign del dict fean de Borgoia ¢ depren-
ofid of uficin e o dicho Lovenzo de Avilo i prten on foddas los obvas gre el o y of Mo

hazenr™
A esto responde la parte de Borgofa diciendo que

“el atiche Lorengoe de Aviln haze fanta vendwfe 0 fades fos festigos del dicto Lats del
Cistille e vamagér ol arte de plietuea e entendeeln g sole sato hestoby pasa giee e pro-
fyranga ded dicfeo Lits de! Castillo o nafleas”

Ademis, en la siguiente probanza, una de las preguntas de Borgofia dice
s sl gue

“Lovemzn de Avilin es ey excelente onrbwe de pindurn ¢ sabe piny mejar ol erte de pir-
Frena g oot it fodos fos feshios def dicho Livis del Castillo & paeade ser maesin dellos™

A esto responde, por ejemplo, Macias de Carbajal, diciendo

"-I:IT-I-I.'-I'II dichi Loveize de Avila & ey :[E'.'E'u'h'l' |!|']|..'|'|||'. aupiek il fiosi s TS g diy &
e PRy e gl

& Alonso de Aguilar quien sefiala

“uied aticho Loverizo de Aeii o8 miny egelende afigin! & nnejor que ningune de foe des
figos del itiche Ling det Cashitle ¢ qiee praiedy ser miny Iien oemesto de fodos bellios ™,

'ero el procurador de Luis del Castillo guiere ir mas alld para desprestigiar
la labor de Borgofia, cuando en la siguiente probanza pregunta a sus testigos

WL NavaERD TalEooed Cimtadogo munemerdal de Tore w su alfoz. Lamora, 1981, LS 154-157

“si sahenr que Jns dichos Livewzo de Avide ¢ Juos de Borgoite y Froncisco de Cofas
de miwchos afs a teli prerte temen conmmpaiia o findos parken dicles obras qiie luzen por-
ijared dicho Lovenzo de Avle dedira fos tallerod o otz fos rrosteos y el diche fieor de Bor-
it dos piad 1 ol dich Franciscs de Caitas Jos dora y eshofa”™

“rbrost s arhent e conpsgen g e fa parte gue cipo.o obmee ol diche fuar de Borgo-
fa del rretala de Lo yplesio de Ser Salvadior ded lpar de Acepenes sobe s ety plryto
o afielio fiien de Borgoite dio @ delaiar fos gonco fablers ol dicho Lomonar de Awiln Wi
dorar i i estofar fo qiie e 1o dioha sa parte se dond » eslofd del dichi eretaido of diche Fran-
wisco e Cafas, pov e grae fis dichos Lovenzo e Awila v Frmmciace de Cafes hizkesa
¥ obwari e e dicha ke del dach erebmilo que e ol diche fen de Borgoii™;

“alrag st siben @ comespent qune et atiche frean de Bergnin deprewdio of aficie de pin-
it cowd of dbeho Lovenzn oy Avila ¢ foae si eriedo”

En resumen, Lorenzo de Avila lidera la pintura de la zona, se ocupa de Ia
parte mas creativa del trabajo, el dibujo de las composiciones, trabaja en com-
pifiia con Juan de Borgoia v Francisco de Valdecafias. Este pleito, por su gran
importancia, serd imvocado en numerosas acasiones a lo largo de este trabajo.

En toda la zona se desarmolla un estile andlogo, sobre tndo en los dos pin-
tores principales, Juan de Borgodia I v Lorenzo de Avila. No se puede identi-
ficar completamente a ninguno de ellos con los maestros anonimos ya comen-
tados. El problemna se complica en las obras sin autor conoddo, pero incluso
cuande hay documentacion por medio, se aprecia frecuentemente la inter-
vencion de mis pintores. No solo es dificil llegar a saber su nombre, sino dis-
cernir si se trata de meros aprendices, de discipulos aventajados o de pintores
independientes pero con un estile similar entre ellos,

Lizgadis a este punte, hemos de preguntarmaos sies valido individualizar
los trabajos de los distintos artistas cuando frecuenbemente estaremos hablan-
do de pinturas disefiadas por Lorenzo de Avils. Sin embargo, hay que tener
en cuenta que no bodas las obras de las gue hablamos en este estudio pueden
haber salido del pincel de Lorenzo pese a su hegemonia. Come yva se ha dicho,
unao de los propositos de este trabaje es precisaments el de deslindar la abra
de los diferentes pintores. Se parciben distintas sensibilidades, v no debemaos
conformarnos con encuadrarlas bajo el encabezamiento genérico de “taller de
Larenzo de Avila”.

Para discernir la labor de cada artista la metodologia seguida ha consis-
tido fundamentalmente en la revisién de los documentos aportados por los
estudioscs v en la observaciin direcka, que ha sido posible enla casi totalidad
de s casos, de las pinturas objeto de este estudio. Es éste el modo més fable
para evitar las atribuciones errdneas, hechas en muchos cazo a partic de fobo-
grafias no siempre de buena calidad. Nada puede sustituir al andlisis directo
de las obras, que permite apreciar muchos mas matices que la mejor de las
reproducciones fotograficas.
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El estilo de cada pintor se detallari en ¢l capitulo correspondients a cada
ur ellos, pern, ciféndonos a los dos principales. Podemos adelantar que los
rasgos de Juan de Borgodia 11 son mis ficiles de distinguir cuando no trabaja
con Lorenzo de Avila, probablemente por la supeditacion del primero al
segundo en las abras conjunias,

C HTﬂEfEIEf%F}EHEWIES

Frente a otras escuelas limitrofes, como la palentina o la vallisoletana,
donde predominaban los talleres escultéricos, en Zamora hay un predominio
de los retablos de pincel. No hay una unica causa que pueda explicar este fend-
mena Quded se deba a la combinacidn de varias circunstancias, como el hecho
de que no surgiera en la zona (o no se sintiera atraldo por ella) un gran escul-
tar como Juni o Berruguete merecedor de grandes encargos, que aglutinara en
torno a si a una pléyade de discipulos e imitadores. Se han esgrimido también
razones de tipo econdmico como el menor coste v 1as mavores facilidades,
rapidez v sencillez de un retablo de pintura frente o uno de escultura, o bien,
ko que ex mis probable, el ripido éxito de las retables de pincel realizados por
esta escuela ¥ la presencia de numeroso v apreciablies pintores en este foco, lo
cual generaria muchos encargos que no dejaban lugar a los retablos de talla.

ESTILCY

La pintura de esta escuela entronea dinectamente con lo gue se hacia en
Toleda por la misma época. Este dato supone otra singularidad frente a Valla-
dolid v Falencia, dominadas en esta época por el influjo bermuguetesoo encar-
rado en pinfores come Juan de Villeldo,

Con anterionidad al establecdimiento de los artistas que oborgan identidad a
esta e=cula, la pintura se movia dentro de los pardmetros usuales del primer
beercie diel xvi, bajo el influjo de Pedro Berruguete, quien realizd un retablo, hoy
perdido, para el monasterio de San lidefon=o en Tora®, o Permando Gallego,
autar de varias obras en la zona sobradamente conocidas, como el retablo
mayar de Sen Lorenzo of Real en la misma villa. Se conocen los nombres de algu-
nos pintores del momento, come Juan de Vadillo o Pedro v [acome Ferndnde:
Cavern'”, De lo realizado por ellos nada se conserva que podamos atribuiries
con total certeza, pero con seguridad se moverian entre la fuerte influencia his-
panoflamenca con algunos incipientes atisbos del nuevo lenguaje renacentista.

). M Tatidat, “Manifstaciones anfsticrs de [a Bdsd Moderna®, Historia de Zamon,
Lo Eed donfirmar, £ [, Zamaora, 19005, P SRl
" Iy,



La legada en el segundo tercio de siglo de los pintores de los que nos
vamas a noupar, supone la irrupeion de las formas del Renacimiento pleno. Al
depender formalmente die la de Toledo, no recoge la influencia de la pintura
hecha en el primer tercio de siglo en Zamora. No hay huella de rasgos hispa-
noflamencos, aungue la influencia nortefia sea patente en los paisajes.

El éxito que legaron a alcanzar motive que su mastro se dejara sentir en
toda la zona dumante casi la totalidad de la centuria hasta que se impongan las
fomas romanistas a finales del xv

Coinciden en el tratamiento del paisaje, ya que se inclinan por represen-
taciones de ciudades en la lejania con magnificos edificios, ya sean clasicos o
del norte de Buropa, con pifiones escalonadaos,

Estas cudades se encuentran situadas al final de una amplia vista de la
naturaleza, en la que abundan los detalles descriptivos, paisaje por donde dis-
Curme un i o un camine que contribuye a la vision en profundidad. Tras la
ciudacd nos encontramos con unas montafias poco escarpadas en las que se
funden distintos matices de azules que consiguen el efecto atmosférice neco-
mendado por Leonarde en su Trrkade de pinbieed,

B¢ stenten mis comodos cuando representan escenas en estos ambientes
ahiertos que cuando la composicion les obliga a desarrollar un espacio cerrado.
Ltilizan la arquitectura para recrear una atmésfera, pero no hay una voluntad
manifiesta de crear una caja espacial coherente, Esto es mas evidente cuando
liss persanages se sitian en el exterior del edificio representadao, a las puertas del
mismao: las Aguras, mucho mas grandes, no puardan la debida proporcién con
L arquitectura, D este modi, [a funcién primordial de la arquitectura es ayu-
dar a emplazar la histora narmada para su mejor comprensian,

Una segunda tarea que cumple la arquitechurs es la de insistie en la lecou-
ria en clave renacentista, pues los elementos amquitectonions empleados perte-
necen a este lenguaje, pero no se hacen alardes en el empleo del mismao, Traba-
jart fundamentalmente con arcos de medio punto, superficies lisas sobne b que
e frecuents que dispongan pilastras capeadas, “limpios” sus frentes de grutes-
cos. En el caso de utilizar columnas exentis, &stas suelen tener el fuste marmdé-
ree v el capitel compuesto. Siempre que I historia o permita abren grandes
vanios desde fos que mostrar lo que mepor saben hacer: los paisajes en lejania,

Por tanto, el peso de la historia narrada recae en los personajes v, dentro
de éstos, se hace especial hincapic en la expresividad de las manos, por medio
de las cuales se enfatizan momentos de dramatismo, alegria, sorpress, Los
tostros, sin embargo, son dulces ¢ inexpresivos, algo menos en Borgoda 11

El uso que hacen del grabado, algo vsual en la época, unido a la influen-
cia de Borgofia [, es el bagaje con el que contaron nuestros pintones, En ol caso
de Lovenzo de Avila, se rastrean clertos raggnie bermuguetescos, sobre todo a

partir de la detcada de los cuarenta, en el tratamiento ascético de Las figuras, No
son disde loego nuestros artistas creadores de primera linea, aungue si de una
interprefacian del estilo aprendido de otros que arraigé con éxito en la zona,

TEMATICA E ICONOGRAFIA

Esta pintura no es una excepion a la del resto de Espafia en cuanto a
temdtica, eminentemente religiosa: casi la totalidad de la obra conservada
procede de retablos de emplos, muchos de ellos adn f situ. No siempre se
trata de obras impulsadas y pagadas desde el dmbito de la dideesis, en algu-
nos casos son promovidas por persomajes laicos que desean perpetuar suo
memoria a través de fundaciones religivaas. De este modo nos hallamos ante
un objeto religioso para un lugar sacro, pagado por un laico, en el que se con-
jugan los fines espirituales con los terrenales. Pero o cambia Ta tematica, aun-
gue ésta se ajuste a las pretensiones del patrono, ni el modo de representacion
En todo caso, habria que pensar en otro tipo obras que existieron, como son
las piezas devocionales de cardcter mads intimo, en las gue no varia la temiati-
ca religiosa, pero si el modo de representacion, mas cercano, a fin de estable-
cer una relacion mas personal entre la imagen representada v el fel, En espe
tipe de imagenes se suele escenificar la Piedad o alglin otro episedio de la
Pasion de |esucnsto que inducen al crevente a la meditacién.,

Es el de la Pasion, ademis de otros episodios de la vida de Jesis, el obije-
to de la mayoria de los retablos. Otras veces se coordinan episodios de la vida
de la Virgen con la de su Hijo, o bien se consagra el retablo entero a la histo-
ria de Maria, con escenas inspiradas en los Evangelios ApGcrifos, Esto es asi
incluso en el caso de que la iglesia tenga como titulares a un santo o santa
diferentes. Es extrafio que la historia desplegada en el retablo haga alusicn a
la vida del santo ¢n coestion, para el que apenas se guarda un espacio en la
calle central con su imagen escalidrica,

CLIENTELA

Sin cefiirmos al caso zamorano v trzando una panoramica general, hemos
de examinar los distintos Hpos de demanda ejercida por la Ighesia, el principal
chiente, Por una parte esta la practicoda desde las parroguins para dotar de ajuar
al templo, controlada desde la didcests a fravés de las visitas de los provisores,
El grueso de las encargos con gue contaban los pintores proceden de este tipo
de pbras. Por otra parte, estin oS trabajos comisionados directamente por los
estamentos eclesiisticos superiores: el obispo v los grandes prelados. En este
ca=n hay una mayor libertad de accion, se inclisyen elementos que ayuden a
individualizar v personalizar la obea, como sonescudos con las armas del comi-
tente, santos de su especial devecion, ¢ incluso un retrato del denante, La dota-
cidn de capilias por parte de la alta curia se puede comparar a la realizada por
la nobleza en los mismos espacios, no hay diferencia en lo requerido al artiska:



una obra religiosa que a su vez ensalce la memoria de su fundador, poco
importa que ésta sea comisionada por las altas jerarquias eclesidsticas o laicas,
tan unidas siempre por lazos familiares

D ells dan muestra los retablos encomendados por los Rodrigues Por-
tocarrere en ¢l Monasterio de Sen Francisos, el cardenal Tavera en el de San
fdefonsi, los herederos del obispo Juan Bodriguer de Fonseca en la capilla
del Hogpital del Obvspo, todos ellos eminentes toresanos, el arcediano Pedro
Daza en la Catedral de Avila, v probablemente ¢l V Conde de Benavente en
ol Hospilal de fa Piedad en Benavente, Es dudose entrar a analizar si existe una
opeitn estéiica en el hecho de elegir este tipo de pintura, respecto a la otra
corciente de la fpoca mas moderna v menos correcta, encarnada en Luis del
Castillo, de quien, por derto, no consta que recibiera ningan encargo de altos
dignatarios.,

Debapo de los grandes sefores, la alta burguesia, deseosa de acercarse a
las clases podercsas, las imita en el engrandecimiento de su imagen piblica a
travis de promociones artisticas. Tenemos varios ejemplos documentados,
coane el retablo encargado por los Sedanc-Aguilar para una capilla en la igle-
sia ce Sanfe Tomds Canduirriense, o el comisionado por Dofa Maria de Avalos
para ocupar el altar mayor de la iglesia de Senfa M de Arbas, ambos en
Toro: €l retablo contratado por una vieda de Villalpando con Lorenzo de
Avila y Antonio de Salamanca, sin que s especifique su ubicacion. Hay algin
caso mis modesto, como la donacion que hace un particular en el retablo
mayor de Venialbo {(Zamora) para que se mcluya una representacion de San
Miguel, 51 supidramos mas de este tipo de donaciones andnimas, ayudaria a
afinar el significado de la iconografia de muchas obras,

Esta misma parte de la sociedad (alta curia, nobleza v familias adinera-
das) fue la consumidora de otro tipo de piezas de cardcter estrictamente pri-
vado, vimculadas a la Devetio Moderma, de las que se ha hablado mas arriba
En realidad, en el imbite estudiado, no contamos con documentos que nos
permitan acreditar este uso, pero sin lugar a dudas, algunas pinturas con-
setvadas atestiguan diferencias de funcidn con respecte al resto, comao se ha
dicho, no tanto en su temitticn como en la forma en que nos presenta éstos

Otra tipo de demanda donde de nuevo confluyen aspectos laioos ¥ reli-
glosos, e la ejercida por las cofradias. En este caso va no se trata de persona-
jes adinerados, aungue esto no se traduzca en un tipo de pretensiones muy
diferentes a las ya citadas, solo mas modestas en medios.

Por dltimo, registramos vanos encargos municipales, como los escudos
de armas de la ciudad, pintados por Lorenzo de Avila y las obras encomen-
dadas a Juan de Borgofia 11 pam la torre del neloj en Toro, Son labores de esca-
aa dinvensidn artistica, pese a estar encomendadas a los artistas principales de
enta esciela.

EL RETABLD: TIPDLOGIA

Hespecto al ensamblaje de los retablos, puesto que estamos hablando de
obras realizadas en el segundo terdo de siglo, podriames englobarle genéri-
camente bajo el término “plateresco”, aunque al principlo coexiste con algin
gjemplo tardio de ensamblaje gatico, como el de Pedrosa del Rey o el de
Pozuele de la Orden' {ldm. 9. Esta circunstancia nos revela el atraso en la
aceptacion de las novedades renacentistas en el noroeste castellano-leonés
respectn & otras diGcesis vecinas'?, y manifiesta el conservadurismo, nota
dominante en fa zona: una vez introducido &l vocabulario de la decoracion
plateresca en el ensamblaje, no se aprecian grandes cambios hasta finales de
sigho", pero éstos ya no afectardn a los retablos aqui estudiados.,

L 1, Maslin de Carvagal, Retahlo mayar de la ermiba dee Sl Adeeir ded Tempalo.
Fajare de la Lampreana

i

Ambas efemiples va [uecon setnladis por | Papgapo oel O, “Pedro de Gundalupe
[g-0530) ¥ la evalucién del retabilo casteliamo en ol primer cuarto del sighe 5%, Refadios ceoulpddes
el Arduiin ifel Gatioe ol Barmen, Zaragesa, B2, pp, A5-9),

1 [hidm,

® Vid. & Suwmameno Hoalco, “Hitos de esculturs zamoeana en la seglineda mibad del gigho
1Y, Stts Sreorensi, £ 3 P 6370,
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Mo obestaribe, o2 Fll:-:-1|_':-||_' SEETLIL LG yruciin a o |.-.1I‘;_‘||:'| de este tercio de
siglo, Enoun primer momento, en la década de los reinta, hay una tenderdcta al
.:l':,ﬂj::rl'l.lrrlil.'rl.h'l d.,'-.:ll-r.hll'.'|:-_.4_*|'|1E1:|||.':r'll.-.=h.‘|-.:l sin duda con un herror tacid Pl'l:.'lpil'- ded
giico final, pero sustituyendo ks elementos goticistas por un repertorio en el
quie destaca el wso del groesco v la decoracion a candefien, que invade por com-
pleto la superficie; las chambranas que enmarcan las pinturis no se libran de este
alarde decorativo y adoptan formas caprichosas, D este momento son egemplo
los: retablos de Villirdiga, Belver de los Montes (lm. 60) 6 San Agustin del Pozo.

Lamina 2. Lorenmo de Avils, Reksblo de los SHimb fusngs,
Hospilal del Chispa. Toro.

A madida gque transewrme la centburia se aprecian variaciones en el uso de la
decoraciin: aungue ésla sigue siendo protagonista, va noocupa toda la superfi-
cig, pero va ganando en relieve, Las cajas que albergan las pinturas Fli,ui_'-njen las
chambranas mixtilineas y asumen un perfil rechko. Por odra parte, mediada la
década de los cusrenta se obgerva la introduccidn def balaustre en la arficulscion
de los cuerpos, Los balawstres se colocan en resalte delante de una pilastra, que
es la que realmente sirve de marco a la pintura; de esta manera contribuye a
dofar de mayor profundidad a la estroctura, disminuyendo la planitud de los
retablos, creados mayoritanamente para festeres planos. Esta complicacion en la
eslructura es evidente en varias abras del momento, como el retablo mayar de
Venialbo (lam. 4) v el de Sende Temis Canbieariense de Toro (dm. 3k

Laming 3, luan de Bengona [ Betable maver de Seote Tionds Contuareese. Torae,




3

Amina 4. Retablo mayor de £ Safeador, Venalbo

Ubservamos cierta depuracion en el que quizd fue uno de los altimos
retablos en el gue intervino Lorenzo de Avila, el de la parroquia de la Trivadad
de Toro (lam. 5), fechado va en la diécada de los cincuenta: Aungue no se pres-
cinde del uso de grutesco v [a decoracion a candelier, se limita su uso o las tras-
pilastras, Esta “limpieza” también aficta a la decoracion de fos balaustres, de
[ors qque s elimina la decoracion de fguras fantistcas v pars decorar ¢ marco
e las cagas s introducen elementos mds oldsioos coma avas y palmetas.

Lamira &, Loserzo de Avila Eebiblo mavor o Le Thireddal Toes

Mo tenemos que pensar @n una eveluciaon lineal, pues obras como la
Mrimidad, que constituve el modelo mads evolucionado de wodos Loz retablos
conservados, convive con efemplos coetdmens mas retardatarios, como el de
sado Tomds de Castrogonzalo (lam. 6}, que combina la chambrana mixtili-
ne, propia de los afos treinta; €l use del grutesco, que se mantiens a lo
large de todo el periodo, v la decoracion con ovas y palmetas, caracteristi-
ca de mediados de :-1ij:||n;1,

]



Limina & Juan de Borgodia 1. Betablo mayor de Simdo Tods. Castrogonzalo

En cuanto a la organizacion, en todos los ejemplos estudiados hay un
predominio de la claridad compositiva: el perimetro se circunscribe a una
cuadricula definida mediante casilleros, en los que se sitaan las mblas con
las escenas que sirven para desarrollar una historia. Estamos hablando por
tanto de una funcion eminentemente narrativa por encima de cualquier
rasgo estético, Bl orden que se prefiere para Ta bectura del relate es el refe-
rido por Martin Gonedlez: de abajo arriba, de izquierda a derecha®®. El
mismo investigador va hizo notar la tendencia a destacar del conjunto la
calle central®, razgo que se cumple en todos estos retablos. La calle central
rompe con la narracidn del resto-del retablo: en ella se presentan los episo-
dios mis emotivos de la Historia Sagrada, normalmente el Lisnbe sobre Cris-
ko Muerfe o el Calvario en el dltimo cuerpo —aungue el retablo no se ocupe
de relatar la vida de Cristo- o bien Ia Asuncidn o el Trdmsito de ln Viegen si el
retablo estd dedicado a Maria. 5i la iglesia no estd consagrada a la Virgen o

= |_| Ml AaRTIN LaOmEALET, ""I'l}u_lh,lgi.‘l " IQH:-r'H,q.;r.iI':i.-I- el rotalabis L'gq_:.lr'ﬂ:-\] il Persiimhmnin”,
AEAA, v KKK, 194, p, 11,

a |1_~$u|.‘l'i_‘11-|:|, @l bulto del santo btular del I:t'mp!::- =& colocard en la calle cen=
tral, Es comiin en estke F.Hl'ﬂal.‘il_'!- el uso de la esculbura, En cierbo mosd o s o5t
reconociendo su superioridad a la hora de Hegar al espectador graciaz a la
tridimensionalidad, puesto que se utiliza para los mobives que se desea
subrayar aunque el resto del retable sea de pincel. Olro modo en que se
destaca €l centro es verticalmente, con un sentido ascensional, mediante 1a
adicion de un dtico en el que normalmente se sittia el Calvario™. A esta pre-
eminencia del centro del retablo han contribuido afiadidos posteriores,
comao [os tabermidculos que se imponen en todos ellos desde finales del siglo
w1, situados en el hueco central del banco, v los camarines barrocos, que
maodificaron la estructura v la lectura del retablo, como se puede apreciar
en fan Antolin de Zamora, Belver de los Montes o Pajares de la Lampreana
(lim. 1).

Casi todos los ejemplos conservados tienen banco; como es usual se
suele dedicar a los evangelistas o los apdstoles representados de medio
cuerpo contra un fondp paisajistico. Estos dltimos se emparejan en cada
tabla, mientras que los ovangelistas suelen ir en tablas individuales. El
retablo que se encuentra actualmente en el Museo Diocesana v Catedrali-
cio de Ledn ez un ejemplo de apostelado en la predelln, asi como el l:tes-npa-
recido de Santo Tomids en Chuintanilla del Monte, En ocasiones se opta por
la escultura para el banco. En este caso se representan los personajes de
cuerpoe entero ¥ en altorrelieve, como en Sanfe Tomids Cantuarienae de Toro
o en Venialbo,

La mavoria de las veces hablaremos de retablos mayores, pero si se
diera la circunstancia de que estuvieran destinados a ornar alguna capilla
rticular, como el retablo de la Familia Sedano en Saabe Tomads Cartiarrien-
se (M. 12}, el de la capilla del Hospibal del Obizpa en Toro (lam, 2), o el de
Ta Capille de les Caevns en la catedral de Avila (lam. 30}, las caracteristicas
del ensamblaje no varian, aunque las escenas no suelen guardar un orden
narrative tan claro como en los refablos mayores, va que la iconografia se
adapta a los deseos del comitente.

EL US0 DEL GRABATNK

Mo descubrimos nada nuevo si afirmamos la importancia que tienen los
grabados en la pintura y escultura del Dieciséis espafiol: la mayoria de nues-
tros artistas se ayudaron de ellos para componer sus esoenas. En ocasiones
la copia era literal, sin que el artista introdujera ningian elemento fruto de su

1 fhidem
2 ke, pi 11
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creacidn mas alld de la simphfcacidn de los escenarios arquitectinicos muy
l\.l!'IIIJ'.IIiI\.'.'.'lljl.:lh. la rmodermizacin de la .’||L|_|.|.i.|.l.1|.'l|_|.|'.'|_. a1 5o ulilizan 1".&[:11]1}.‘!..15
COm COnEErUe Cides i_-',l;,.lliili'.:lf-_. ¥ Ia .|;|.|+‘l|:.'|-.'i.|'r|'| A i ekl ¥ hahilidad. Comn
|!|1.1_l.-|.|] [recuemncia L I:r._1-_:|::-||.1r'| '\,-:l;l:- .'||!.'|||I|..'|:- Fl.‘u'i-e"ﬁ. q.'|i."]l-:':|'|-.'|i-.':|'||.1-:'| dil ..'IF-I.H"'\-C'-
I gLee al artiska le interese onibar s prostiica de los E,II.'I."\.I\.III.IjL“I-. la .||'-'.'||.|i|t~.'-
fiira -:'|'u|.' qirve :||_' mareo a la escena, o la -:|ih|:1||e~'..i|'i;"1|| -:|1_' lev anidivaduins en el

i |_|.'||‘|r||.

Lamina ¥, |Juan de Borgonea [ v taller. Anpschacyiin
Retabia mayor de Siv farting Fandlla de Tope

o s pRlanes

B el cane des niestms |?|r'||:||1*1_“.1. i ghihical encondrar Iy -.'-:lpi;l o L estampa
tal cual, sin altersciones, Bl uso de los grabados les grve de inspiracion sobre
todo e La oo de oy DTSN e la evewepn, i CjLe i dobeche on la Eran
mnayoriy e los csos [a estampa |:-'r|.!:.:||f1| Ezta “oculbacsim™ de lve fuenies de ins
piracian no nes debe condudir a pensar gue no existieron, sine que habla a favor
de su capacidad de mventiva, Mo en vano, I lbbor cresdora de Lorenzo de Avila
queda patente a través de varios testimonios que nos han Hegado,

i

LAqiwire 8B, [ oo -'T-'{,'| a1, Adirrehim ok fiid jeestiiies

(A TECNIC A

El soporte de las pinturas es la madera {madera de pine seco de Soria sin
nudes, se especifica en el contrate entre Amae Palla v Lorenzo de Avilal.
Unay ver se ohtiene la |1|,.'||'|.._'-|'|,| de madera, se unen los diferentes Fl.'ll'l.1=|-.*:-\.
mediante barrobes en la cara posterior hasta conseguir la medida deseada.
Para poder pintar sebre esta superficie la prepararacion no es muy elalora-
da: se cubre la superlicie con una capa de veso, cola de origen animal y final-
mente estopa. El pintor wtiliza la técnica del dleo, disuelve los pigmentos en
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aceites vegetales de diversa procedencia v extiende la materia en Bnas capas.
Conel paso del bempo, al amarillear el aceite, los calores empleados varian;
asi los axules tienden al verde, v Ios rojos al marron™. Hay pocos cascs de
pintura mural, aungue sin duda hemaos perdido muchos ejemplos, como la
pintura realizada por Lorenzo de Avila para el claustro de la catedral de
Ledn, Cuedan restos bien conservados em Sen i del Merocedy en Benavente
de una Piedad atribuible a un seguidor; se trata de un fresco mixto, en el que
s opta por introducir el temple para facilitar la realizacién de la obra. Fs la
técnica mas comn para la pintura mural, pues en Espaia muy raramente se
realtza al “buen fresoa™,

LA FORTUNA DEL PATRIMONIO

La mayor prueba de la gran consideracion otorgada por los coetinens a
la pintura que se estudia en este libro es el éxito obtenido y su difusidn por
una extensa drea. La muerte de sus creadores supone el inicio del apogeo de
los tallenes escultoricos, que consiguen hacerse con las mejores empresas artis-
ticas a partir del dltimo tercio del sigle xvi. Tras el declive econtmico que
supone el sigho xvil, cuando en la siguiente centuria la comarca se recupera, el
norrbre de Lorenzo de Avila, Juan de Borgofa 1l v del resto de los pintores ha
ciaido en el olvido, Es el xvill una época de renovacidn de los bienes muebles,
gue conlleva que en muchos casos se sustituyan multitud de obras por otras
acordes a la estética rococt imperante,

Los retablos remplazados corren diversa suerte: a veces se reaprove-
charon las pinturas en un ensamblaje nuevo, como en el retablo mayor de
Samte Marir de Arkbas en Toro, en el retablo dedicadoe a I Asircider en el
monasterio de Sancti Spiritus o en San Esteian de Pinilla de Toro, Se preser-
varon las tablas probablemente porque se disponia de un presupuesto exi-
RUO Mids que por ragones estéticas; de igual modo hay que pensar cuando
nos encontramos con una restructuracion de la calle central, en la gue se
inserta un camarin, como se hizo en San Andolin en Zamora, en la ermita de
MNuestra Seflora del Templo en Pajares de la Lampreana (Zamoral, o en Belver
de los Montes {Zamora). Obras veces se retira el retablo entero, que con suer-
te pasa a engrosar los bienes de una iglesia mds modesta. Asi sucedid con el
retablo de Villavendimio, que se trasladd a Villalube®®, pero en otras ocasio-
nes hemos perdido la obra. Lo primero de lo que se prescindia era del
ensamblaje, por lo que muchas de las tablas sueltas que hoy conservamaos in
st pmceden de antiguos retablos desmembrades para dejar sibo o unos

LM Booricues, *Tablas, b madera comea eoporhe de F1||1r||_|-:¢|"'J FPisitiirn am Torn Cllinis fes-
feraas, Lamorn, 1985, p, ML

B Mantamsn Tarectsd, O et 1980, p. 429, Tgual suerte corrié el netablo mayor de la cate-
dral de Zamera, eallzade o fines del siglo o por Ferandie Gallegs v que se vendid a la locali-
dad de Arcenillas.

nuevos ¥ que no hallaron acomodoe én otrd templo, Muestra de ello es la
inica tabla que resta del retablo mavor de ks capilla del Hespital de la Piedad
en Benavente, sustituido por el actual neoaclisioe™,

Hasta aqui el devenir habitual que han seguido tantos bienes patrimao-
niales: el cambio de gusto proporciona nuevas obras, pero destruye otras, 5i
nos cefiimos a Espaia, ademds de los saquecs efectuados por las tropas fran-
cesas durante la invasion napolednica™, es referencia obligada citar los efec-
tos irreparables para el patrimonio artistico que tuvieron las Desamortizacio-
nes en el siglo 2%, La disolucidn de las congregaciones religiosas a partir de
1835, consiguio dispersar gran parte de nuestro patrimania, ya que se proce-
dic a la venta de los bienes de las drdenes religiosas, con lo que, en palabras
de C. Marifias, Espafia se convirtid en un inmenso mercado de arte™, La
mayoria de colecciones privadas v museos repartidos por todo el mundo que
cuentan con pinturas salidas de estos talleres, se han alimentado de los efec-
tos causados por la Desamortizacion, aungue en la mayoria de los casos se
desconozea el origen de las obras, pues la venta de los bienes se haca fre-
cuentemente mediante intermediarios,

Por citar s6lo algin ejemplo que nos atafie, el monasterio de San Fran-
ciacg y el de San [defonss, ambos en Toro y con obras documentadas de
Lorenzo de Avila, perecieron con la Desamortizacion®, desconocemnos si los
retablos han desaparecido o si sus tablas se encuentran dispersas en diver-
a5 colecciongs.

Mada sabemos acerca de otros retablos documentados con seguridad,
coma el de Villalpando, €l de Quintanilla de la Orden, el de Tiedra, y las obras
que en la dideesis de Ciudad Rodrigo hizo Juan de Borgoda 1, Exishen atin
innumerables obras de estos pintores que salen continuamente a subasta, pro-
cedentes de retablos desmembrados cuyo emplazamiento ariginal nunca lle-
garemos a saber.

Tendemos a mirar las pérdidas patrimoniales del pasado como producto
de la incuria ¥ del descomocimiento de nuestros predecesores, por lo que, a
medida que noes aproximamos a nuestros dias, no hallamos excusa alguna que
justifique la desaparicion de varios retablos a causa de incendios, ruinas o
ventas, come es el caso del de Serfe Tomds de Quintanilla del Monte, que
sucumbid a un fuegoe en los afios sefenta, o el de Villavendimio, que tras ser

= F Bmaawas Grasee, "Pinturas del Hospital de 1o Piedad {Beravente)”, Brigecks, a5,
199, ppe. 117-144,

= ). Bancle y O Maninas, Ly Galenr pspagrote de Lours Pillipps de Lowore, 18381848, Paris,
981 p. 14 se refieren a las grandes cobecciones de arke egpanel i bendan s genernbs de
dinprizhedn

T Hancowe v £ Mamiras, Op cif, p. 18,

# D la suinag de la eglesio del Monasterio de San Frasoscr fesron culpables |os saldades de
Mapaledn. L Vatain Tomanzn, Aruiteation sn Tom, TSM0-16%1 Zamora, 1994, pp. 303 y 38,
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llevade a Villalube desaparecié en otro incendio en el siglo pasado™, por na
hablar de las pinturas malvendidas de Villardondiego mediada va la década
de los setenta del sigle xx. Citar por fin el trasladoe del de Senke Tosuls de Cas-
trogonzalo a los pies de la iglesia de San Migel de la misma localidad por
ruina del templo originario™, o la desaparicion del de Avezames que Post v
Gamez Moreno atin vieron en esta localidad, aungue desmembrado por el
derrumbe de la parroquia de E Safador

Pese a la merma, todavin contamcs con une berenciy abundante,
muchas veces en lamentable estado, que lentamente se estd empezando a
restaurar!, pero este extraordinario acervo atn no se aprectda en su justa
medida, Mientras no se eduque en el nespeto v estima al patrimonio, no
estaremos libres de futuras negligencias,

2 - Hawaesss Tasboeos, L‘.Ip. cit. TR, p. 429

i B Goecairr Roowisuee, B retaldn ok Castrogonzaio. Benavente, 20H1.

I Abordar |a correccidn de las restouraciomes etectuadas es tarea que escedye Los Hinines di
e amabuslan, pens en ocasiones, con el prebesio de abssar o seprintes, suciedinkes v barmnioss dol
pasachy g han dafado las veladiinas origina s,

Lorenzoe/Avila

HISTORIOGRAFIA

La primera referencia a su persona la hallamos en el tratado que escribic
su hijo, el también pintor Hermando de Avila™, gue no ha legado hasta noso-
tros. Tenemaos naticias de ¢ a traves del tratado De s estifoas anfiguas, escri-
to-en 1590 por Diego de Villalta. Sabemaos que en & se inclhiia a Lorenzo de
Avila entre los pintores mas importantes de su lempe™,

Luego, el nombre de Lorenzo de Avila se pierde en el anonimata hasta sy
recuperacion por parte de los eruditos de principios del sigho xx, empezando
por Demetrio de los Rios y su monografia sobre la Catedral de Ledin, en la que
se recogieron datos documentales que se comentarin mibs adelante sobre su
trabao en la seo leonesa ™, Garcia Chico, en sus trabajos dedicados a la escal-
tura castellana, obtuve nuevas fechas de referencia, pues el nombre de Loren-
zo de Avila aparece en documentos fechados en 1526 en Villabragima™, y en
1537, va en Toro™.

Hasta ese momento, era un pintor sobre el que se sabia poco de su vida
v absolutamente nisda de su obra, Bl Cetifoge Montonestal de Toro y su alfoz, de
I- Navarro Talegin, fue fundamental para el esclarecimiento de la figura de
Lorenzo de Avila y de gran parte de la pintura zamorana que hasta entonces
habia side asignada a maestros andnimes, Postertormente se han aportado
nuevas atribuciones de obras v nuevos datos documentales,

1 Sabee Hernando e Avila Wif, . Lovrz Guawre, Hermoido e Ao, sirtinse winksheriste de
Felipn I drqedtechu, caoltor, o, fosador, eserifor. rebrotist, winkitusiata, Madrid, 198, redoge Ly
lTibIIn?rnfln anleriog

e algumos Famnsos pindnres de nuesiros sspaiole e en mesestes Sempe an Borescide
et esah arbe Guee cncda oo delios padiera bien competic con Apelles enfie oz ankigacs y con
Michael Angedo enbre Ins moadernos, s fueran visds que por no defrsedar sa boena lama v glo-
ria loes pondré acqud, que son: [uan Bincdn de Figusesoa, caballive del abito de Sanctiage, Gaspar
Baxerta, Lorersa de Avila, Lois de Morales, Juan Pemnindez el Mudo, Femandiatez, fuan Cernm
de Vivar, los dos Bermaguctes ;Pm.‘ll:l.‘ & hig, Dhego de Llehive, Ll Carvajal, Miguel Barrasan,
Alomso Sincher v Hermando die Avila, hijo di Lesenzo de Avila® ofr, o B 1 SANCHEZ CasTom,
Finesites [ivearins pen b Hisfori ie! Arie Eggarind, & 1 Madrid, 1523, p. 295,

Y Do Lee Bics v Sennan, La Caledeal de Lot Madricl, 1855, pp. 125 v 218,

B E GarCla CHIOO, Nurves docunesios e e eabwise ded arbe en Castille: escnllnres didf :.u'g-.'.;- KT
Walladodid, 1954, p. 1

= ldem, Dorwmewos par el estudin did orde oo Castilin, Esciliorss, Valladokid, 1941, p. 26
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BIOGRAFTA

Por su patronimico v por datos de un testamento suyo redactado en 1534,
deducimos que era oriundo de Avila, aunque no se haya adn encontrado
documentacitn sobre é en esta ciudad™. Los anos transcurridos en Avila son
su elapa mas oscurs, incluida su formacicn. Comao se ha sehalado en inconta-
bles ocasiones, su estilo es deudor del que practict Juan de Borgodia en Tole-
do durante el primer tercio del siglo xvi. El nexo de unidn 16gico entre Borgo-
fa ¥ Larenzo de Avila parece ser el retablo mayor de la Catedral de Avila, en
el que Juan de Borgona trabaja a partir de 1508 tras la muerte de Pedro Berru-
guete y Santa Cruz. En esa fecha Lorenzo de Avila tenia alrededor de quince
aivos™, edad factible para poder ejercer de aprendiz dentro del taller de Bor-
gofia. 5in embargo, mientras no hallemos ningun documento probatorio, nos
tenemos que mover en el terreno de las hipatesis, basadas en los lazos estilis-
ticos, pues no contamos con ninguna garanta documental. Podemos especu-
lar acerca de un primer contacto con Juan de Borgonia en el retablo de Avila;
acabada esta obra, seguiria su formacion dentro del numeroso taller de Bor-
gofia en Toledo, de donde partiria ya como oficial hacia el norte de Castilla.
Teniendo en cuenta la estricta onganizacion jerarquica de los talleres artisticos
en esta época, Lorenzo de Avila pudo haber sido uno de tantos aprendices
cuyo nombre no figuraba en los documentos hasta su emancipacion del taller.

Una vez localizado en Ledn, los poces datos documentales con que con-
tamos nos hablan de un artista ya formado, v con cierto prestigio, pues de
otro modo no se entiende su trabajo en la catedral leonesa,

Apareoe documentado por pimera vez en 1521, realizando en una escena
en el claustro de la Catedral™, Ese mismo afio su nombre s¢ encuentra en las
cuentas de la iglesia parroquial de Villavieja del Cerro, una localidad vallisolets-
na cercana @ Tordesillas v perteneciente en esas fechas a la didoesis de Palencia®,

En 153, aun en Leon, tasa junto al sscultor Juan de Valmaseda un reta-
blo para Sarta Maria del Mercado®!, Este es también, segin Gomez Moreno®,
el afo de la defuncidn de su primera mujer, Mencia de Vergara,

M. GomER Mrpsa, Catddagn Adommsental oe Eqeanln. Prooieciy dve Arita, [1985], p. 124, habla
e un pejeercy [ammdio Lonencio Dhivila que figuras en los libros de la cotedral abubense como aalor
ehe 1 rofa die ba Capitlla de las Coevas, Diade que s especifics s oficio, v Bas fechas coinclden con
la die mueesstro pintar va establecido en Tonn, hay que desechar la identificacicn de estas dos per-
sonaz Parrado del Olmo he aportado vasios documenhos sobee este rejero: | Pasrapo peL O,
Loz escraltores seguidares de Berruguehe en Apil, Avila, 1951,

* Cpmo veremos despuis, en e tstimenio gue presté en un pleito entre Juan de Bergoia
1w Luks ol Cagtillodeclara femer on 1552 uncs 6l afos

D oe od Rive v Serasg, Op.ooi, 1895, po 125

T ARAGIL v |- PaRkaDD OEL Ckioy, Cabikgo Movumertal de e prosinoe de Valladplie!, Parknfe
Juidicta! e Tolesies alladolicl, 15680, 485, apimens oo Issandor o wiiy policario di il ¥ pimira.

Y B Booricuez, “Die arte lepnds. Datos para su historda®, Dierke de Lodr, 24 de enern de 1925,

O, Gosez MosENe, Op. cif, 1983, po 111, af hablar de la sscuela pictorica del Renaci-
ket e Aovila, cits a Lorensn de Avkla, cresdue a caus di sie apellj.:'lu. FHE MU SOnE e aibaa

En 1526 la iglesia de Santa Marie de Villabragima (Valladolid)* acababa
de estrenar un retablo mayor de talla. Varios pintores pujaron por la pintura
del mismo, entre ellos Lorenzo de Avila¥, “que trajie la muestra del retablo”, por
la que se ke pagdé un real. Finalmente no legd a hacer la obra, pues mis ade-
lante se registran descargos a un pintor lamado Fonseca “en pago de lo gue
Frene fecha pagn el rebabdo™,

Su ultime trabajo para la diccesis de Ledn, es el retablo de la parroquia
de Pozuedo de Ta Orden, que hoy ocupa el altar mayor de San faidoro de Leon,
realizado entre 1528 v 153" Es la primera obra documentada que conserva-
mus de toda su produccian y la Gnica certificada de esta etapa leanesi; en ella
particiEIron Varios pimbones.

A partie de esta dltima fecha encontramos a Lorenzo de Avila instala-
do en Tora, donde vivira hasta of final de sus dias. En pringipio se presen-
ba como “estente al presente en esta dicha cibdad”™ o “moradoer de Tore™, v no
halliamos su consideracion de avencindado en Toro hasta un documento de
1536, relativo al arrendamiento que hace de unas casas en la calle de a
Correderat®,

Debernas considerar a Lorenzo de Avila como el introducter de las for-
mas renacentistas del primer tercio de siglo en esta zona. A su llegada va
gra un maestro con reputacion, lo cual le faculta para contratar trabajos de
magnitud, como el retablo de la iglesia parroquial de Villavendimio (Zamo-
ra}, mancomunadamente con Martin de Carvajal. De su prestigio hablan
tambien las obras que hizo para los herederos del obispo Juan Rodriguez
de Fonseca, para la familia Rodriguez Portocarrero o para el Cardenal
Tavera.

Sus buenas relaciones con la nobleza local son palpables no sélo por estos
ENCArgos, s na por obros datos que denctan cerfa proximidad, como el hecho
de que en 1540 figure coma testige en un poder que Maria Tavera, viuda de

suya alli, pues no nombra ninguna v sdle reproduce o fecha de 1521 dada por Demmetrio de los
Bz e la Cakecral de Ledn, afadiendo que en 1524 muers su maper, Menciin de Vergara. Mo cik
la pm1emi$ e gste dinto; si proviense de archives E-cﬂm o abulerses. Pn n|.|lr||,.|i-|_=| CRED, B
b disda enere D Blenifcacion de este Lonerso de Svils v el qquie resicid en Herras zamaranas,
Yt que griaciis o gu lestamento dsbemos com certeza gue b primena miges ded pinter quie nos
ncupa s [Bmaba Mencla de 'i.-'prgam

¥ Esta locabidad pertorecta en ol sighs 501 8 la Didoesis de Palencia; scudieron pintores de
diversas procedencias de Lindm, Zamaora, Benaveide, Yalladolid v Falencia,

W E Gancis CHico, Op. cit, 1955 p. 10 )

), ParraDo CEL O, “Andnis de Melhgar on of retable de Pegsielo de la Owden, Las rela-
clomes entre pintones en < med castellano del prir.n:'-r tercio del skglooov™, RS04, L LYY, 1994,
g 255-27R

= . Mavnnn Tavpcos, “Fintores de Toro en el sighe svi® Pietunr en T, Cbeas soclansudes
Zamsora, 195, P10
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Francisco de Deza, otorga a su hijo para que en su nombre pueda cobrar parte
de la pensidn que su Ho el Cardenal Tavera le ha concedida®,

et renombre be permite contratar muchos de los retablos con Ios que se
estaban renovando Jos templos de la comanca. Los primeros afos de so estan-
ciaen Tora le encontramos asociacdo con Martin de Carvajal, con guien proba-
blements se repartiera ka ejecucion de bas tablas de fos retablos contratados por
ambis, ¥ mds tarde con Juan de Borgona 11, relegado a una labor securndaria
en 5us trabajos comjunitos. Bs rovelador que [as alianzas con estos dos pintores
se stcedan en gl fempo: cuando empezamos a encontrar documentos relati-
vos @ Juan de Borgoda 11, dejan de aparecer colaboraciones entre Carvajal y
Avila. Pudiera parecer que la hegemaonia de Lorenzo de Avila en la zona tore-
sana dificulta el éxito de oteos pintores®™. Martin de Carvajal se traslada a
Zamora, v los retablos que consideramos obra suya estan lejos del drea de
influencia de Lorenzo de Avila. Por su parte, Juan de Borgoia Il permanece
avencindado en Toro hasta el final de su vida, pero a partir de los afos cin-
cuenta ha de salir de bos limites de esta ciudad para contratar obras en solita-
rin. Quizd en esta dltima época Avila no necesite asociarse permanentemente
con nadie, puesto que, como veremos, dos de sus hijos seguirdn su oficio.

Coma v s ha visto, Lorenzo realizaba el dibupo de las composiciones v
leis rostrog. Esta labor de disefiador ers parte importante v seconocida de su
trihajo, coma lo prucka su parbicipacion en el retablo de Fozuelo de la Orvden
y obros testimonios posteriones!,

Hubiera sido imposible cumplir con todos los encargos sin un taller con
una férrea direccion por parte del maestro; se trataria de un aprendizajpe mera-
mente artesanal, con una repeticion de “recetas”™ que tenian el éxito asegura-
do, El taller hubo de ser de considerable tamano a juzgar por la cantidad de
obras existentes. En ¢l se formarian pintores que extendieron su estilo por
toda la comarca. Ya se ha apuntado que muchos de ellos le reconocen comao
su macstro, ¥ €l no duda en ejercer de tal, Como dice Juan de Borgoria en el
pleito de Avezames,

"porgiie es condiclon del diche Larerzo de Avila ae wpreehender o fodes Tos quae o
avie vl ermaekos e el alicho ofipie”

T AHEFa prod, HI2H, Tal. B Las coasas donde wivila esta seform se ergonimaban en la calle
die [ Cowrredera (L. Wasanie Toaaren, O af pe 1990, muy cercanas 2 L gue en esla mismacalle
habitaba Losenee de Avila

® Lo ainica escepcion e Luds del Casille, con un estile mucho més avanzacde gue ol g
Lotz die Avili, Una aprowimackin o las relaciones entre Castifls v [a escuela die Lorenen e
Aovils, ¥ L Vagaioo Toessame e 1. Fre Puseins, o it

¥ En 1536 da la traza de los elementos renacientes que ba de afndic Antonio e Francia al
retablo mayor de laiglesia del monasterio de Sanch Spinitas de Toms, AHE Za, prot. 0 391,
fed, 272, B 1542 se compriemets o realizar o retablo paes dedia Maria de Mujico, especificando
wjuse o & prwargara da mealizas lisa palsajes, wl dibuijo v s maedroe, o pesdo O A AT dr Al
niode Salamarea, | B Ty, O or. 1980, po 192,

Ester testimonio viene & ahondar en la no consideracion de |a pintura
comi erecion intelectual: el maestro tonda unas fdemuolas inequivocas que
hirbia ue aplicar, cualquier desviacion de &stas s consideraba un error

Hay un documente de 1557 del ayuntamiento de Toro en el que se le
exime de pagar los pechos de los afos de 1558 a 1560 que ha sido interpreta-
do come una merced que el cabildo concedia al pintor en atencidn a su valia
artistica™, El texto dice;

T s B pevciben en quenin por wn aceerdo de tos dichos sotores regadores on
eetrte ¢ g e Jungo e il ¢ guimiendes © gingaenia e seis afos oeiete @ siele manled gue
1w @ fos preocuradoees dy San Sebwsdion y 5o Lvvengo el pevho ipue s¢ meprke g Lirempo
e Anilte Iz aflos de ginguentn ¢ oche ¢ ginguentn ¢ noeee y sesenla poequie fe gihdad e
Tz M

Pensamos que se trata de una compensacion de tipo econdmicn, de ahi e
papel jugado en este documento por los procuradores de dos parrogquias de
Toro. Ademds, la exencitn de pechos en este caso no es perpetua, sino por un
determinado mimero de afios, el mismo modo, a los carpinteros de la ciu-
dad de Zamora el cabildo municipal les eximia de pagar impuestos por su
permanente deber de acudir a todos los incendios qoe se geneearan en la ciu-
dad y por la obligacion de construir las talanqueras en las fiestas™. Segura-
mente el pintor fuera consciente de su valia artistica por el lugar preeminen-
te que le concedian sus colegas y por la serie de encargos recibidos de las
familias mis importantes de Toro, pero es fecha temprana para que sk se
traduzca en reconocimivnto econdmico por parte de un estamento priblico,

El testarmnento al que antes se ha hecho referencia, otorgado en Toro en 1534
nos suministra muchos datos acerca del pintor. Era viodo de Mencia de Verga-
ra, de la que benia un hijo lamado Pedro, v se habia voelto a cagar con Antonia
Rodriguer; de esta union habian nacido dos vastagos més, Antonio y Maria,
Declara poseer unas casas en la ciudad de Avila, en la colacidn de Ia Trinidad,
Tiene un hermano Hamado Cristdbal, vecino de Valladolid. El testamento de su
mujer, fechado en 1560, nos completa el panorama, pees nos habla de la situa-
citn economica de la parega, holgada a juzgar por el patrimonio, cifrado en
145,000 maravedis en plata v doblones de oro de a cuatmo y a dos. No hay que
pensar que estos ingresos se deban tnicamente a su labor pictirica, va que hay
constancia de sus negocios extrartisticos, como la compra v reventa de cerdos o
la imposiciin de censos sobre bienes inmuebles™. Tuvo tres hijas: Maria de
Avila, Ana Rodriguez v Agueda Rodrigues, v cinco hijos: Antonio, Rafasl, Her-
ninelo, Juan Bautista y Pedro. Rafaed ¥ Pedro fueron clérigos. Hemando, pingor

M| M TAERGON, Opr. cif., 1985, po 12,

WL Pesrapos: DR, Hif, “Los premms artesanes de Zamara®, Byerale e Archieas,
Bibfioteras i Miens, § LN 1474, p, 29,

T, Blaveainn Ta s, (he. cil,, 1995, 1
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de la catedral de Toledo desde 1565, tros b muerte de Francisco de Comontes.
A él nos hemos referido va como autor de un tratado de pintura que no se con-
serva. También Antonio siguid la profesidn de su padre, como se explics mias
alzapo.

Antonia Rodriguer sobrevivid a su marido al menos cinco afios, ya que
el once de septiembre de 1575 aforga testamento, completado dias mds tarde
con un breve codicilo™, La situackin econdmica sigue siendo acomodada.
Maria, una de las hijas, ha muerto, v otra de elfas, Agueda, se ha casado.

Las relaciones con ¢l otro pintor en discordia, Luis del Castillo, no eran
tan malas como pudiera parecer tras el pleito de Avezames, pues el 21 de
mava de 1553, cuando atin no se habia resuelto este litigio, Lorenzo de Avila
da poder a su hijo Antonio de Avila y a Luis del Castillo para que “podays
ferar v ey quenlesiguier obra o phras die pingel wde pintura gue es mi oficio i ues-
troen la wiila de San Cibrian v en otras quatesqueier poartes o cifndades, oifles y luga-
res destos meynos de sus magestades ™. Este poder nos sirve igualmente para
deducir que su hijo Antonio de Avila también se dedicd a la pintura.

Muere en 1570, E1 9 de enero de ese afio esti fechndo un codicilo gue no
puda firmar por la gravedad de su estado, y apenas dos meses despues, el
cuatro de marzo, su mujer va figura como viuda en un poder general que
atorga la familia®, Su testamento no se ha conservido, pero sabemos por un
eodicilo™ y gracias al testamento de su esposa, que fue enterrado en la iglesia
del monasterio de San Francisco de Toro,

ESTILO Y EVOLUCION

Qizd Lorenzo de Avila no sea un pintor de primera fila, pere lo que no
se le puede negar es su evolucion desde las primeras obras, deudoras de Juan
de Borgoda I, hasta las dltimas, en las que sigue apegado a la dulzura v equi-
librio fermal toledano pero incorporande rasgos rafaelescos, También halla-
mos la huella de un manierismo menos atemperado como es el de Alonso
Berruguete, pero éste de mucha menor importancia, aungue Gomez Moreno
no oping lo mismae, ya que, al hablar del Anéning de Toro, lo califica repetidas
veces de “bermuguetesco”.

En su obra se observa una evolucion desde sus trabajos documentados
més tempranos, con personajes en actitud envarada, de movimientos poco

F A s, prot. 3357, Debo o 1a amabilidad de Luss Vasabo Toranzo el corodimiento de
esbos dosurnerihos,

3L Mawarmo Taypoed, Op at., 1985, p. 11

[, pp. 10011

= e, p. 140,

flexibles, con los rostros muy dulces, idealizados e inexpresivos. Estos rasgos
se aprecian ya en el retablo para el Hospital de La Asuncidn o del Obispo en
Tero, la primera obra documentada en solitario que conservamos™. La gama
cromidtica de estas pinturas también es muy restringida, con un predominio
de los mojos v Jos acules, No es un pintor de anatomias, ni se detiene en el
modelado de los ropajes de las figuras para dotarlas de volumen, sino que
utiliza mecursos arcaicos, sobre todo en sus primeros trabajos, como el uso de
duras plegados angulosos, Estos drapeados imponen un ritmo que dota a
sus composiciones de un preciosismo proximo a la Wonica miniaturista.
CHros pintores de la época, como Juan Correa de Vivar, no fueron ajenos al
arte de Ja miniatura, por lo que no seria extrafio que nuestro pintor hubiera
endaminade sus primero: pasos profesionales en esa direccidn; no en vano
su hijo Hernando de Avila fue un reconocido miniaturista,

A estas caracteristicas citadas, afadird ofras en sus obras posteriores,
mejorando su calidad, Sin dejar nunca de aplicar las mismas composiciones y
tipos, amplia considerablemente fa gama cromitica, introduciendo las nove-
dades tonales del Manierisma, pero siempre con un modelado plano. Sus
lexos de influencia flamenca, gue tanta fama le dicron, se incrementan en esta
segunda etapa. Las figuras alargan su canon, ganando en ingravidez, en espi-
ritualidad. Los rostros mantienen su dulzura v su escasa caracterizacidn, pero
va no dan la impresiin de torpesza. Este es el caso del retablo mayor de la
parrcquis de la Sentisimd Trinided en Toro, obra no decumentada, que Fu:h:lnh
mos, noy nbstante, fechar en la didcada de los cincuenta, Fameee su obra mas tar-
dia, aundgue no murid hasta 157, pero los altimos afos de su vida los pasaria
alejade de los pinceles™.

5e han catalogado las obras de Lorenzo de Avila ateniéndonos a la docu-
mentacion existente; cuando se carece de dsta, se ha clasificado de ponerdo al
estilo, teniendo en cuenta la participacidn de Juan de Borgofa 1 al menes en
las obras pertenecientes a la década de los cuarenta, aungue su estile no sea
facilmente identificable porque Avila se encargaba de los dibujos. En tixdo
civsn hemos resefiado las tablas en las que la participacidn de Borgoda es mas
evidente

T Anderior a ésfa s ol retablo de Prenelo de la Ovden, en el e intervignien demsimdes
WA Comn para dque pedames ssenr condipsiones definitivas de su estili

* En 15 habia contralade a pandura de oo retabilo par b iglesia de Sm fuan Bandisto de
Momles de Toro; pera esta obra s empead con posleriordad & o meerle de Aocila: en lagar de
pintura s fallaon relieves escultdricos | Mavaoome Taieoos, O o, 1950, M5,
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Catalogo de obras documentadas

FRESCO CON LA HISTORIA DE LA DISPUTA,
CLAUSTRO DE LA CATEDRAL. LEON

En el libto de cuentas de la Catedral de Ledm figura un pago a Lorenzo de
Avila “por da pintura de la crostr quie pintid ¢ flee fe distoria de la dispula ™. Esta dispu-
fa =2 encontraba én el clavstro, entre s frescos pintados por Micelis Francds, pro-
bablements sustituyendo uno de los pintados por este artista on el sigho o Aungue
no quedan restos de esta pintura, €l tema se refiers a la disputa que mantuv Jesis
Ninw con Jos Doctores de la Sinagoga v ocuparia el noveno hiueco en el ciclo de fres-
cos del clamstro consagradno a la vida de Jesis, Precedido en el séptimo hueco de la
Mukarrza de los Inecentes que alcanzd a ver Gomez Moreno, tras un octavo previsi-
blemente destinado a 1a Huida a Egipte, el noveno se dedicaria a representar la his-
toria de Jesiis emdre fos dochores, Esta ubicaciom se apoya ademds en que el noveno
hueco pstentaba el escudo de armas del Obispo Esteban Gabriel Mesino™, que
ocupi la sede episcopal entre 1517 ¥ 1523, es decin, 1os afios en que se le encomen-
dét la pintura a Lorenzo de Avila, Gémez Morene también pudo contemplar frag-
mentes de arquitectura fingida "Fgurdndo ui amplio area escarzang, con fovones, sabre
pilestras y colummnas iEdticas; debnts asoman olres orcos (eterales ¥ o paramerto coigids
en medio”™ y “dies ndfios fentendn cintas cowo modelado y fuerte claresciens recuesden @ frian
ade Birgoita ™,

Ese mismio afo se registra obm pages 8 nuesto pinkor en 1os libros de cuentas: se
le pagaron dios ducados por una tabla de la que no se especifica of tema, pero =i su bheca-
lizacida e el trascoro™. Ambas obras han desaparecidao,

RETABLO MAYOR. PARROQUIA DE SANTO TOMAS.
POZUELO DE LA ORDEN (VALLADOLID)"

El retablo que dio nombre al maestro andnimo bajo ¢l que se englobaban gran
nimero de obras realizadas entre Ledn y Zamora ha permanecido sin documentar
hasta haoe esceso tiempo, En 1998 Parrade dio a conocer las cuentas del libroe de fabri-
ca de la parroguia de Pozuelo de [a Orden, en fas que entre 152689 y 1531 se consignan

" Retaalmende ncuifia ol aktar mayor de San Jofone die Liedm,

¥ I pE Los Bios v SEsan0, O ok, 1895, L g 125

E ], GoedEz Mosesn, Catdlog telomiravential de Fspata. Proviome de Ladwe. Madinid, 1935, p, 7L

i e

20, or s Bios v Smmanio, Lo raled de Lede, 1895, L 1L p. 2E8.

“El libro e fabrica conservado empres o 1538, por koque podrla haber habidio pagos
aderinres cuyn neticin po se ha conservado.

a tress pintores: Andrés de Melgarn, Anbondo Vizqgues v Lorenes de Avila™, Como
ya se ha dicho, Lorenzo de Avila es uno de bos pintores incluides bajo 1a denomina-
cion de este maestre andnimo, pero ko rasgos de su obra apenas coinciden con los de
las pinturas el relabin de Poeuelo. Por ot parte, en las cuentas de fAbrics el nombme
de nuestro pinfor s6lo apanece en 1528 v en el pago fimal de 1531, Los pagos recibidos
en los afins que median, seran percibidos anicamente por Melgar v Vieguez. Asi pues,
goomio s explicn que un retablo con estas caracteristicas haya servido durante anos
para atribulr obras a Lorenzo de Avila? En primer lugar, por las frecuentes atribucio-
fies hechas sin un estudio detallado de L obea 6 2, sins en muchos casos a teawds
de fotografizs. En sepundo lugar, porque Ta huella de Lorenze de Avila subresale en la
vision ghbal del retablo, Esto significa que probablemente fuera ¢l director artistics de
las pinturas ¥ s ocupara del dibujo de B mayorda de las compesiciones™, alge que
volverd a hacer en postenones acasiones. Centrandonos en las pinturas, se frata de
veinticuatre tablas en un ensamblaje auin gdtico pese a lo avaneado de b focha. Bl reta-
Blo consta de tres cuerpos con un bancs también de pincel y siete calles, reservandose
la central para escultura, Bl banco se desting, como es wsual en la época, a los Apdsto-
les dispuestos en parejas, el primer cuerpo narm la vida del titular de la parroguia,
Sanin Townds, of segundo se dedica a la Pasida de Cristo y el tercern a episodios de la
vida de la Yiggen

La intervencidn del mas poven de los tres pintores, Andrés de Melgar™, es (el
de distinguir por su estilo, mis avanzado que el de sus compafieros. Este hace las
dos calles situadas en el extremo del lado del Evangelio, incluido el banco. En el
primer cuerpo dos tablas, con Ios temas del emizario del rey de la India pidiendo a
Santo Tomiz que viaje 4 ese reing a construir un palacio para el rev v la Parbida de
Saicto Tomads. En el sogunde, Cragider on ol Hierto v Prerdimtenie, v en el tercero Alrs-
zo ante ia Puerfa Dorade y Nacimiendo de ln Virgere Su estilo o5 mas dindmico que el de
WViazquez ¥ Avila, en sus composiciones busca movimients, ¥ kos colores utilizados
tienen muchos matices tonales, insistiendo en el tormasolado de los ropajes; en las
csconas oxberiores, como la bellisima de la Partida, no s detiene en detallar mino-
ceosamente el patsaje y anula toda la vegetacidn, Todos estos son elementos apren-
didos die Alonso Berruguete que incofpora fempranamente on o obrea, El hecha de
que hasta el conooimients de la decumentacion esta obra haya peemanecide inédita
dentro del haber de Melgar, g debe a qu pronks de.uapari.riq'm del meedio artistics cas-
bellanoleonés, pues en 1531 se encuentra ya realizando el retablo dedicado a Sante
Daminge de la catedral de Santo Domingo de la Calzada junto con el pintor Alonso
Gallego, por bo que no contibamos con otras realizaciones suyvas en la zona, Otra
causa de la incdgnila de su autoria es la confusion que existia hasta hace pooo en la
individualizacion del estile de los dos autores del retablo coleeatense.

En cambio, |a obra de Vizquez es sobradamente conocida en la historiografia
artistica™, Sus pinturas, sus rostros sobre todn, tienen unas caracter(sticas muy acu-
sadas que hacen sencilla su identificacidn. Pero en este caso no habian sido cataloga-

* L Parmapo v Ok, *Andnis die Melgar e=n el reablo de Poeuebo de b Ovden. Las el
chanes entre plntores en o medio castellane del primer bercio del sglo on”, BS.A A b LIV 1008,
e 155278,

2 [liidem, pp, 262 y 264,

& Pintor iur, awnigue rncdo en Benovente, desarmollia cas foda o actividad en Lo F-:;:njﬁ
Vil | G Momid Vacoaiow, " Aspeciod ded arbe Hojano en Hempos de Mavarrete®, V jormadas de Are
Ricgamn, Logroan, 1995, pp. 15-5()

1L Brasas Ecioo, B pimtor Antowie Vidzguez, Yalladobid, 1985,

|



Lankines 9, Loseivss dir Ax 1, Antonio ".'.i..'l\.||.H'|" v Andrés de Ml
Retablo mayor die Sands Temmds, Prsaelo e la s,

das denbro die s obrea, Obzervando los rostros (H* APATSCET CN fax tablas de Poruelo
de la Orden que no fucton hechas por Melgarn se aprecian las concomitancias con la
obra de Antonio Yaegues, sin embarngo, la mayoria de Iz escenas esbin resuelias con
mayor pericia, sin la ingeruidad propia del pinbor vallisoletano, Es ln unidn de dos
personalidades afines, pero cada una con un estilo muy definido (Vazques fenia unoes
cuarenta v dos ahos en 1528 v Lorenzo de Avila alrededor de freinta v cinco) 1o quee
confiere un estilo peculiar a las tablas, que no ha hecho posible a los expertos su iden-
tilicackin hasta la publicackin de bos pagos nt-c‘-:'.‘_'-'\.ul-l'\-.-u en el hibsro de fdbrica. Creemos
quet Avilla s encargs de dibujar todas las composiciones en kas que s p.:1'.r-nr|' I hage-
lla de Antonbo Ydzquer. Los paisajes de la mavoria de esfas composiclones respon-
den a los rasgos que luego veremos en obras posteriores de Lorenzo de Avila. Pero si
observames obras de Antonio Vizquez, vemos que atifizs el mismo Hpe de vistas
ampliag, con edifickos on la kejania, como se puede ver en el Refalto de das Alderele en

| parmguia diz Bl Salvwdar de Stmancas, conlratado por Vazguesen 1536, obra e la
guie mehese sshig en ef clelo ks emclenisticos comulos de los bives de Loreneo de Avila,

En algunas tablas pamce que la colabe

acitn s ebectud entre Andrés de Melgar
y Lovenzo de Avila. En la Flepalacie, .|.1 resciuciion di la escena de manera squilibrada
¥ eatatica, nos hablan de Lorenzo de Avila, peno s I,'.l:'r‘i||_'\1. .-C||;'|I_|I|u|'||_'|§| de algLine d=los
personajes denotan La intervencion de Melgar, Pere, come se ha sefalado antes, es evi-
:I.'||:|-|.|m' Melgar trabajn independientemente en el resto de las pinturas: las dos fablag
que ke corresponden en o bamco. situadas en el exremo del fado del EE'I.-.:'||1:'._!|_-I|-.|. T
contimuan la mepresentaciin de la ||:_-.;-g.i.r fi r.!_l.iujn de las restantes lablas del lhaneo, reali-
zadas des por Lerenzo de Avila y otras dos por Antonio Vasques,

Larnkna 311 Loreren de Aviln, Despesonivs, Retablo mayor de Samio Theats.
Posuichs die La Owd ey

T fifea, PP 2]1-13




La mani de Avila sl se advierts, skn compania, en dos tablas de sdltimo cuerpao,
& Presendmoir de Jesiis en ol temiplo ¥ Ios Diesprsonies, Entran también denteo de su esti-
o choos bablas del banco: Sare Andeds g San Pedro, Son Pablo y Son s Evangelists

Wisdas lag singualaridades de este netalibdo, v pese a que hay que considerarlo en gran
parte obra de Lorenzo de Avila, no nos sirve para evaluar con claridad su estibo antes de
sninstalacidn en Toros, P nos ﬂ}"l.ldd.d Fq'.m.‘].ﬂ..l'&ﬂ'ﬁ de su traslada a la kocalidad zamo-
rana tras la peallzacidn de este trabajo,

RETABLO PARA LA IGLESIA DEL MONASTERIO
DE SAN FRANCISCO, TORO

Sogiin los cromistas, el desaparecido monasterio de San Franciso de Toso fue fun-
dado en el siglo xim. En 1428 sufre un incendio gue 1o destruye. Bajo el patronazgo de
la familia Fodrigues Portocarrero & partir de 1521 se estd construyendo la cabecera de
Ia ighesia™. A finales de exta década se st realizando un retablo par el termplo, pro-
bablemente para su altar mayor. En 1529, Martin de Carvajal recibe cineo mil marave-
dis “pora en g del retablo de san Frameisee ™, aungue 0o especifica si estd terminado
o niy Reclbe el dinero de Marvia de Deza, mujer de Hemidn Rodrigues Portocarrens,
que nstentaba ol patronaso de s mpil la AT die Sane Franceson. Ademsds, un docu-
mento de 1533 vincula a Lorenzo de Avila con este retablo,

En el, Avwila habla del dinera quie = b retieme del P del retakln ] et il "lllu'.ll'i\?.l-
Fin e earaind, pindor, lizivron pant & monesterio de san Frawciseo desta iichn cifed ™, Dhel
documento se desprende que ne s les ha terminsdo de pagar porgue lis dientes no
habian quedado satisfechos con alguna de las tablas del retable. Den Juan de Acufia
Portocarrers, familiar de los patronos, tendrd este dinero “loshe que s enmienilen cley-
teas ystoris ded ereloble”. Lamentablemente no se especifica nada mas, por lo que no
zabemos cwibes v cudntas evan,

Pere aungue el retablo o ha.}l.: IIL-Ead.-u hasta nosotros, e hallazgo documental es
imipsrtamte va que volvemdss & enconfirar a Lorenso de Anvita trabagando junte con Mar-
tin de Carvajal entre bos dltimos afos de la década de los veinte v los pomeres de la
siguiente. Pese a que no podamos hacer un andlisis estilistico, la existencia de esta obra
s permite establocer una temprana ligazon entre Lorenso de Avila y Las familis mas
influventes de Toro.

Casasecn afirma gque Lorenzoe de Avila lega a Toro hacia 1530 Hamado por el Car-
denal Tovesa para pintar el retablo mayor de L iglesia del monasterio de San Froncisca™.
El cardenal Tavera era famnilia de Mana de Besa, pero coma ya seha dicho, of patromaz-

=L Vs Tosa e, Anpaatecturm en Tovo (151650, Zamora, 1994, pp, HH-312.

T AH.PEa, prot, J06%, fol, 135, Ve apéndice docuinental,

s H.PEa, prevd, 0T, ol PR Viease a,'ulr'n‘lwdn'umunlnl.

oh Casmaon Casasecs, “arle modemo v oconbempordnen”, famora. Madnid, 1991,
P 124,

go di ba capilla mayor de Son Froncisee Jo eetentaban los Porbocarreno. La nelacion entre o
cardenal Tavera y Losenzo de Avila, se establece en otro retablo en Tore del que hablare-
mos miis adelanbe,

RETABLO MAYOR. PARROQUIA DE SAN MIGUEL.
VILLAVENDIMIO (ZAMORA)

Lamentablemente tampoco se conserva. El retablo fue trasladado en el siglo xvim
a Villalube {Zammora) v alli perecid en wun incendio en el siglo x3™. Sabemos de su auto-
ria gracias a la escritura de 7 de marzo de 1530 mediante b cual Loneneo de Avila v
Martin de Carvajal traspasan el dorado de la obra a Francisco Gutiérrez, dorador de
Zamora™, Esta escritura no proporciona mis detalles acerca de los temas representa-
dos en las tablas ni el ndmero de éstas, pero confirma la estrecha colaboracion entre
Avila y Carvajal en los primeros aivos teas su Hegada a Tovo,

RETABLO DE LA ASUNCION Y SANTOS JUANES.
HOSPITAL DE LA CRUZ O DEL OBISPO. TORO

Cimez Moreno bo contempld Jr sity, es decir, en la capilla del Hospital que «
Ohispo de Burgos, [uan Rodrigues de Fonseca ayudd a costear en la década de los
afwes vieinte en Toro, su cludad natal™. Heras Heendnder 1o vio ya en la Colegiata™,
donde actualmente se encuentra,

El retablo se organiza en dos cuerpes con banog de pinced v fres calles. Bl hueco con-
tral del banco estd actwalmente vacko; desconnoemas si faltn una tabla en este espacio, yva
que Gomeer Moreno habla de nueve de las que oo detalla sus temas, v hoy conservames
ocho. Mavarmo Talegdn afinma quie ese hueos estaba scupade por el taberndoalo™,

El mi=mo estudioso o docamenta como obra de Lorenes de .I’u.-ll.;g, ¥l (U £ el
libro de cuentas del Hospital perteneciente a los afios 1534-1535, figuran pages a
Loreseo dee Avila por diche retablo, que habia sido contratado por éste con bos tesla-
mentarios del Obispo™, Mavarm coinclde con Gdmez Moreno en su escasy vaborascicn,
mkeniras e Casasecn habla de dos macsteos influidns pm-TnIedr;:-m.

I Moo TALEGON, Op. o, 1980, p. 429,

M Polews, Oy, it 1985, p. M.

M Wos erdimirarimes este Hospital denominadi popularmente coma ded Cthispn

M0, o Las HEras Hisrednoer, Cahdloge aeliabive sisimenial o arpuesligion oe fn Didcesds de
Aanipe. Zamara, 197 p. 161

T Wayiasans Tapecos), Lae Edader def Hewskrn, Remombranze, Famoea, 3001, o 263,

™ [ifere, Clp. o, 1980, p 117,

™M A Casacecs Casaspca, Op. oif, 1991, p. 128
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IEn efectn, s trata de una de las obras menos apreciables de Avila, Las flouras se
muestran rgidas; los mstos, inexpresives v adecuados a un dindco tipo, La impresicn
peneral es de ln ngui{l:_‘-_;-:, heredada de sgLUEIES tededanos del F-Tim-:'r tercio de sz,
aquies gl pinbor combina con un canon de infleencia mansecista. Pese a o diche acerca de
su calidad, ¢l setablo supuso uma renowaciin de b pinture de la zona, anclada en
esguiemas hispanoflamencos

Respecto o qu dconogeafia, el bancoe estd ocupade por dos tablas dedicadas a
e Pedre y Setige "ol mawor”, este dltimo frecuentemente representado en las paie-
zas destinadas al prmamento I1:|~;p—ih3|:.1ri:n on atencidn o su condicidn de T TANI
El primer cuerps 1o forman las tikblas de los santos patrenos del Hospiatal, los Son-
tos franes v la Asuncidr, La iconografla de esta dltima apenas =¢ moedificard a le
.1r|_||_1 de fodia la obra de Lorenzo de Avila, Juan de Borgoda 1 i SRS "iL‘LiIJJIJ-JI'l.“\- HiEl
que haya habido necesidad de necurric ol uso del fondo de ore para sugerir la idea
de o diving, el pintor emplaza a Mar(a en un espacio indefinido que reconocemos
coma ¢f dmbito celestial gracias al vso de las nubes v de los Angeles que se sitdan a
sl almededor dadcom rlnl"l.inclnln ks que Ay uddndids en su subida al cielo: la "!'II:'HIL'I'I
permamece senlada entoe las nubes con la mirada elevada v las manos en actitud
orante; son precizamente las manos, gque siguen b disposicion creada para el misme
tema por fuan de Borgodia [ en la Sala L.1pi11:|l.1:r de Tasleder, la rl::rh'.' Cjube s varkn
ent pintuwras posterores. Mag tarde se preferisd la disposicitin con las palmas abier-
taz mirando al espectador, como on la iglesia de L Trnidad en Toro, en Valderas,
San Amielin de Zamora, Losilla o Castrogoneaba, Otra solucion O] e itL‘l!i:lFlt.L. guids
para conseguir un mayos dinamismo eén suactibod, es 1 ruplura de la simetria entre
loss braeos, colocando cada wno a diferente aliura, como en la Capilla de las Cuevas
en Avila & Senfn Teonts Canturriense. La caracterizacion de 5o (uon .I'I'|I.'I..:|'I.l!-|.'.' ol
Sant e Bautisht se acomoda a o convenciones iconggrificas al wso, el primero
como un joven Imbedse, el segundo, de mayor edad, cada wno com sus atributos dis-
tintivos, situados simeétricamente Fl: :|m1-|||,;|:1-.'.|n la Aswrendr, Bl dltimic CLETPO s
desdica al Naciiderto o Crrshe, el Calmidio ¥ l:a L,:ll'nr.lun Cresmas e para esta tilki-
ik buvo e cuenta la estampa sobee el mismo tema que hizo Dureno para su serie
de Ar.;l_'-n-.:h_'.-z. sabre In Vate de fa W |.rg|'|1 “¢ hinn _-.||]'-r|1111|1|:| muchns elementos, tanbo
..1:'-:;||:it|'-:'I||:r:|.h CLHTIG rlc'rf.-:_:-.rmj-e':-;_ prera fie nl:rr\-:":p-.:-:l:dn:' aobre boco ln actitud de la Vi
gen ¥ Lo posture del Mifo, Lo de bog bees Beves es unn disposicién méds convendcio-
mial s |_'!'II|_"-d|_'" eslar i-n_-:plra_dqa & ..:|,|._'.|-:5||.|u_-r oo !;r.;.h.l.d-.'- o pinl:ur.:.. En cuanto a la
pacena del Necimierta, se debe poner ¢n relacion com la efectuada e Juam e Bor-
goiin L para ¢l retablo maver de la Catedral de Avila,

i

Lambna T Loreresn de Asvila Rebablode s Senfios anoes,
Hespital del Ohispo. Tist




RETABLO PARA EL MONASTERIO DE SAN ILDEFONSO.
TORO

En 1536, el entallador Arnao Palla se compromete con Lorenzo de Avila a hacer
un retablo en el que se acomodardn cinco tablas hechas por Avila®. Este retabln, que
e i legado hasta nosotros, estaba destinade al monasterie de S defonse®, Se con-
gigna en el contrato que se fomard como modelo una muestea que se hallaba en ofre
conventn dominics, o de Sar Estebar di Salamanca, Ademady se detallan los elementos
renacientes que ha de levar La obra, lakes como cabezas de serafines o “pinfantes oolgn-
dos defiortos al roaire iy galones, de pioe s 1 Baeso”. Mos interesa especialmente uno
de log requisites impuestos, "El cor condigion giee o e cebeg del dicho retalio oy les
ar[rata] cavdenn! que all prese os con iT Femate SNCTnT e see an frontespipns oot S mal-
dherat y 2us Belmasfres . Pensamos que este pasaje hiace referencia a las armas del Carde-
nal (Tavera) que irfan en el dtice del retablo.

Es natural pensar que el Cardenal Tavers quisiers costear alguna obra arfistica en
su cindad natal. ¥a hemos visto come el retable de Saon Fraincisco, gue habia sido vin-
culado a Tavera, en realidad fue patrocinade por los Bodrigues Poriocarmern, y un
retablo para la Colegiata fampoco pamece viable, comin s :'x]:||i|.:a ra en el ap&rladn
correspondiente. Es sabido que ¢l Cardenal Tavera ers sobrine de otro toresano ilus-
tre, fray Diego de Deza, quien a principios de siglo sufragd importantes obras en el
convesbe dominieo de Son Bdeforse de Tore. La interpretacion que de este texio haoe-
i 5 quee el Cardenal Tavers comisions a Lovenzo de Avila un metablo para el monss-
teric en el gue sepin las crdmicas se habia formado, v en el gue con tods seguridad
habdfa comenzado su aprendizajpe s He fray Dhiego de Deza, que tante le fvorecia, Ese
retable no estacia destinado a la mpiﬂa myor del |:E|'|:'||‘.'l]l:'|-,. Duul:-al:la por Lin relabla de
Pedre Berruguete™, sine que se encontraria en el capitulos del monasterio, constrizido
a instancias di Fray Dhego de Dexa y domde s hallaban Las sepultoces de la familia del
dombrice™,

Ceaclas a otro documento, fechado en 1538, en el gue ol entallader Antonio do
Francia s compromete a copiéar ciettos detalles decoratives pars un redablo ya hecho
er el Monasterio de Sancti Spintus “roiforme fode af refebic gue esid aserlado o ir capi-
Tiw et nrmﬁr':-:p? e Sevutln de premesderdo de Son |'I|1'.|_'_|'i'l|rs|r d ek citded de Thre™, Fudumuh
inferir que la capilla que Fray Diego de Deza (areobispo de Sevilka entre 1504 y 1523}
poseia en el monasterio toresano, albergaba un retablo, sin lugar a dudas renacentista,
PuEs 5 e no S esoogeria come madelo, Este retablo seefs el concertado en 1538 entre
Lorenzo de Avila y Arnoc Palla para Smn lTdegforsn, sobre boedo teniendo on cuenla gque
s el propio Losenzo de Avila quien did la traza para los elementos que ha de afadie
Antomic de Francia al retablo de Sanct Spiritus,

Mos parece poco probable que =do un afio mis tarde el Cardenal encargar ofro
retabilor al misma pintor para la Colsgiaka, segin abirma Garsia Chico sin citar o fisenbe.

] MAvARRD Talecoes, O e, 1985, g 11 Mew, O aif, 1965, p, 549,
LR TR
B Ademise su pabnonazgas L cekenlaba ln Coasa oy Extadio dee L Mita, |, RAavaren Taiecis, Chr

cil., V9RO pp. 279280,
B L Wasanio Tomawao, Op. o, 100, p, M08

RETABLO MAYOR. COLEGIATA DE
SANTA MARIA LA MAYOR. TORO

Garcia Chico proporciona fa informacidn sobre [a existencia de este retablo a la
hora de apertar un nuevo dato sobre Juan de Juni, v afirma que esti obea Fue encar-
gada por el Cardenal Tavera @ Lorenzo de Avila en 1537, Una de las condiciones
impuestas por el Cardenal fue que of retable habia de Bevar " Crucifixe de bdte de
i e frevhi de la pamn de fue e Jeed, yinegdnerto, secing de o ciidad de Ledn g Tnbrn
ahore e Meding de Kiosevo of sefior alvurande cierles ywuigenes de bdln™,

En el inventario de 1547 se habla de un “refablo de talla piladado de prrzel de o who-
cacior ¢ Risforios de ueslig sefioee y en ef su dmayen de bilto con o nino en brezos”. De
nueve la documentacion nos ayuda poco: (hemos de entender que se trata de un reta-
b ezcultdrico policromade & de un retablo de talla y pincel? En bodo caso no se cita
el crucifijo de Juni: la imagen de bulto descrita es unn Viegen con el Nifio™, Pero sobre
todo, Io que nos lleva a rechisar que este retablo citado en 1547 sea of patrocinado por
Tavera, es ol hecho de que los Fonseca eran desde el siglo xv los patronos de 1a capllla
mayor de la Colegiata, alli se encuentran las sepulturas de varios mismbros de este
linage. e hechn, ba instalaciin del coro disefiado por Redrigo Gil de Hontafdn en 1546
en la capilla mayor de ka Colegiata, tapando las sepulturas de los Fonsesa, provocn un
pleite no resuedto hasta 1602 &n el que hubo que desmontar lo realizado®™

Em tode caso, en la E-E'E_'lr.l:ldﬂ mitad del sigh X s hizo un retablo de talla ¢ pir-
cel gue tampoco ha legado hasta nosotros®™, '

RETABLO DE LA CAPILLA DE LOS SEDANO. PARROQUIA
DE SANTO TOMAS CANTUARIENSE. TORO

En la capilla absidal del Lado del Evangelio de esta parroquia se encuentra un
retablo compuesto por siete tablas distribuidas en dos cuerpod v un dtico, mis ntras
tres en el banco. La participacion de Lorenzo de Avila v de Luls dél Castillo se
deduce de la contemplacidn de las mismas, pero ademds, la actuacion del primerg
estd decumentada por el testamento del donante de la capilla, quien manda que sus
heredems abonen a Lorenzo de Avila un dinero que le debe por las pinturas de este

R Goancta Crmors, Dagsiantod i o esliodio del aede on Costille. Escultores. Valladaolsd, 15041,
P 26, En la achualidad, este documenio mo s conservis por o que bemas de conformarmas can
0 corsigmado por este autor:

= E Mavaren Talsnded, Op. ot 1980, p. 94

L Wasann Tomanzn, O o, 1994, po 278, Agradesco s Lubs Vasallo siss acertadas BUgE-
rencias & este respecks. Todasin on 155 uno de los candaigos de la Colegiata habda pedido enuna
chadsuly del codicilo de su bestanwenbo que *... wis testmma s Reg grilor ins oo osismms de
igders dl altar mayor i I buld de ormibe” gue quiene sustituir poe cuatre columnne de predra, |,
Mavare Tazsow, hidon.

7 Firiifer.
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petable™, La intervencids de Avika se roduce a la Hidde o Egipto en el contro del
hanco v & las tres fablas del primer cuerp, Apraciider de Crisfo o 02 sdirfas ieieeres,
Virgen de o becfe y Maciodiefo i lo Viegen, El testamento estd otorgado en 1540, por
I3 e ealis tahlas SUPONEN LU aso intermedio en la evoducidam diel it hacia
compesiciones mds legradas v plenamente manieristas, pero los lipos humanos
signen sicndo los mismos, De este modo, la Viegen de (a2 dache gsarda grandes seme-
jiunzas con la de la Epgfande diel retablo del Hespalal ded Odispo, asl coma al Criste gue
st aprrece @ fas Samidms Mugeres enlaza con el Sowm Junmn Batesds del retablo del Hospe-
tal. Clbservamos un mterss por los paisapes, sobre todo @n escenas que no Henen
|'u,'|t'._'i|,||:'~ dar cabida a las visiones del exterion, como ol Nacindeeie g ln Virgen o da Vie-
@ decli, pero adn no se han desacrollado las vistes de cludades enclavadas al
final de un caming; los pretiles fingidos tras la Virgen de la tabla central y tras Crs-
b v las Santas Musjenss o= un recurso que abandona en composiciones posteriones,

Laiwiling 120 Lister 26 <l e Avila v Laies del Castille. Eetalslis de 1a I.|J|I|II.|'.I i hes Sedamn

Sermbn Thowds de Cambrmmesse, Toro

* | Mavares Tarecor, Op o, 1085, p. 11,

el todo este, ¢ tendendo en coenta la docurmen tacion, seris uma de las dilmas
nhras del pintor en In década de bos reinga, Cidmes Moseno se las adjudica al Andrin
e Tor™, ley mudsrmas que el retaklo mayvor del misme Iq,'mp}n, el cual incluimes enbe s
ubras de Juan de Borgona 1L

Lamina 13 Lonenze de Avila, Ve

wde  ieehe. Betaldo e Lo Capithe ae Tes Sodnine,
Sunte Toms de Cambirrdense. Toro,

AL Gt Mossean, O, ell, 1997, p. 232

ol



RETABLO MAYOR. IGLESIA DE SANTA MARIA DE ARBAS.
TORO

El retablo AT de esta iglesia estd documentadn mediante escriburs de con-
tratacidn entre Lorenzs de Avila v la vieda del oidor del Consejo de Rev, Cristdbal
Marquesz de Acuds, Dofin Mads de Avalos. El contrato de la obra estd fechado ef
21 de octubre de 1540 El pingos se compromete a bener Las pinturas acabadas en
1541, Sus temas son ARNciecioy E|_.I|:.'||.'|i-|_ Dissoanse e e b idio g |'_Z_:.,'.:rl|.'|,.-. Preseriacian
vl &l n'llrl|.'.'|:_ Visihmoadm, Miafrmidnd w Celpario. Como fantos ofros retablos en Tomo, nda
s hn :"::F-l":mi-::- el r_'n:.'.amhlnjq,' original, en el 0 fuerom .'||:I:.1'|'ll.'.|1.1:: iR IrLEr
rococd. Li Avunclaciin e una de sus mas bellas composiciones. De fuerte influen-
via boledona, su estlo s snewentrs & medio camino entre el quatiraces s de la
tabla del mlsmo tema realizada por Juan de Borgona 1 paea f setablo de la se0 abu-
lense a partir de 1508 ¥ la decididamente manierista de Correa de Vivar para el
minnasterio de Guisando {Avilal en la década de los cincuenta™, que hov se encuen
tra en el Museo del Prado. El rostro de fa Virgen es idéntico al de'la 'I-"'l.-'ln.:r'rl de I leche
de |a L'.Jp:ill.l de lee Sedano en Sormdo Tiends Cionhisriende, PEETD SL Pt PRopoT-
Ciones s acercan mas a los chnones maniecistas, igual gque el arcingel Gabriel, sobre
todo por los tormaselados de sus ropajes v el suave juego de luces v sombras que
hacen los plegados de su hbndca,

Todas Las tabklas son de una E-:-:cu,'p:i{\-nal ralidad. Una vez méds. no debemins
limnitarmes a8 Lo documentacion, prdrise e oesie caso es mas esclarccedora la wisian
directa de la obra, ¥ en dsta se aprecia gque ]'._I-'.:_I':'.'I.'I'ﬁ'. perr s mosiros mas redonde-
ados v carac lerlzadas, asi comio pur el modelado de los ropaes quee oy Ui O Codi-
fgurar anatomias mis poderosas gue las gue son propdas de Lorenzo de Avila,
podria a deberse a Juan de Borgotia [ La comparacidn del fostre de la Yiegen con
el died misma prrsm'..;li'._' de la tabla de la Presendecidn en r|'||._|.'.|||_ hace ver quE n0s
Faallamess ante dos pintores; 5§, o0 i mbin, enfrentamaos este mismo mostro de la Epi-
fania con el de la Virgen de la Huide o Egiplo del retablo mayor de Seete Temds Can-
furiense, obra de Juan de Bongodia 11 verios gue las coincidencias son considera-
bles. Esta tabla de la Epifanin tene notables semejanzas en cuanbe a ba disposicion
de loes personajes com la del retablo de ln Epfenie de la Catedral de Toledo,

= | MAVARRD TapEcoi, Oy, onf,, 960, re 156-157
= [, amen Gosgz, Juan Covhi il Mo, bladeic, 1913, 18 bl

A

ldmina 14 Loreneo de Avila. Apurciaciin (d=talle)
Fetablo mayor de Smea dari di Arfda Tomn

LArmirey 16, Lorerca de Avila. Epills
Retabilo de Sanfe Mesks o Achds, Tom

Limira 15. Losenze de Avida.

Anurciadiin {detalle)
ketable mayor de
otirka Pl e Arids, Toma
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RETABLO PARA VILLALPANDO (ZAMORA)

Pese a que no 5 ha conservado ni so-detallan las tablas que & ¥ Antonio de Sala-
manca se comprometieron o hacer para dona Marda de Mijjica, vecina de Villalpanda,
wl comtrato fechado el 23 de julio de 1542 o5 muy interesante porgue nos permite ver o
reparto de trabajo, va que Antonio de Salamanca ha de pintar ln obra, dorar y estofar,
mientris que Lorenzo de Aviln se encargard de bos paisajes v de bos rostros™, quiz 500
ler mids caracteristico de su pintura. De mueo se subrava su faceta de creadior que diga
on manos de sus avudantes las tareas mis mecinices.

RETABLO MAYOR. PARROQUIA DE EL SALVADOR.
VENIALBO (ZAMORA)

Bl retablo de Venlalbo s uno de los mejores del drea de influenca de la pintura
de estos artistas; hace unas décadas fue restaurado con acierto ¥ se conserva i st
Consta de tres cuerpos v cinco colles entre las que se distiboyen diez tablas, reser-
vindo ln calle central y el banco para la escultiira. El patablo s cierr lateralmente con
enfrecalles cuyos compariimentos tambkén estin ooupados por pinhiras. Gidmer
Mogeno tuve ln ocasion de admirario, y be recordé al de Castrongonzalo™, obra que
nosotros consderames di [uan It Horgodia Il

Mavarro Talegdn dio & -comooer o documentacion deesta obra en un - articulo
P ublicado en Ef Corren de Zavions en 1978, Pese a Ui e &l libro de cuenbas de ba parro-
quia hay partidas de dinero donadas por los tefigreses para el retablo desde 1534, éste
no <2 iniciard hasta 15397 En este misme Hbao se registra en 1550 la cifra de 1500000
maraveds “pern los pindorss gey rinfaren of retaide ™, pero sin hacer referencia a ningun
artlsta en concrets, Mo serd hasta las cuentas del afie 1553 cuando aparecerd el nom-
bre de Lorenzo de Avila, a quien se entrega la suma de 200.000 maravedis por el dora
do v el estofado del retablo. Bn 1551 va debia de estar completamente terminaco, poes
enta fechas apance en el estofado

Si nos atememos estrictamente a o oestifo parece que no fue emperado hasta
comenzada la divada de los cuarenta, va que la evolecion con respecto al retablo del
Hospitn! de Olispo, va ferminado en 1534, es patente; en 1539 s emipezaria 260 a labrar
i retablo pero ne s pintura del mismo, En 154] estaba terminada la talla y fue asen-
tacko en 15437, Poco después di esta focha v antes del pago registrado en 1350 =e pin-
tarian las takbla=

52 Mk Tanecosg, O, eff,, T4R5, po T2

¥ En 1455 estaba desplezadne y guardado en un desin, | BNavaren [aisnces, " Anbe el mene
b ced retabbe mayor de la iglesia de Venialbo™ B! Corrdo de Zamonn, D-Tulie- 1978,

ol Gomie: Monio, Op, gl 1927, o 337, esoribe "Bendabeo™,

ML Mawakien TaiEooes, Og el 1970, Hiwy' eate libro de cuentzs ha desaparedsdo

bl

Pl

Las pinturas que forman este retablo se refleren, en o primer cuerpo sobre todo a
epismlios de la infancia de Crsto: Cirenacaiks, Epdfnbn, Presesdacidn en & femgpla, Des-
v A de Hiniida o E;._’I'r"l-".' Li Oiacided év &f Hierho con la Cjuer finaliza este rlriml.*r CUTpo
estarga en pelacion con los temas dol siwiicmbe CLHETp, gl giran en tomo a Ia Pasidn:
Prestiiadenttn, Diesoemulimiento de br Criz, menos el inusoal de la fecvecidn de i Oz oon el
ulEimes cuerpa, :I'n.nn|.|1.|-r:.|r|.d|| wn Calvanio esculbiirscn, se encueniran Sor |'I.-1.ilq.'.n'| nurhnde
ol ey la Besarrecoiiien, S Mgl esti representado como psicopam)ios v venoedos
del Demionie o a vez, ¥ 50 incdusicn en el retablo e= debida a una manda de un pargi-
cular que dono 700 maravedis con la condicidn de que se puskera al Arcdngel™. bn las
enirecalles se represenla a diversos santos, San Beaile, S Diorisie, Saa L'.n',!.:l.wl:- My,
Saele Bdfrbara v una sanla marbr sin atributos identificagives.

La represenfacxrn de La #.['.!.fiml'u e esbe netablo g.-'n'l deel Hi h'|'|i1:||411.'_'l{_llhi5p|:| Mins =irve
para npmriur la evinlucston sufrids por el r.!in1| ir. La i:\-::-'m[mﬁin:iﬁn ez hay .;-|-||-|..;.|;|.,h_-._-i._-]._-._I @il
més de foe Magns, la Virgen v el Mifo, aparecen por detris de Ballasar unos personajes
vestidos a la moda de 1a épeca de Cardes T, quee sale se justifican =i se trada de reteains. Las
figuras han ganado en corporeddad v naturalidad, los colores de sus ropajes han aduiri-
dio mitioes y se acescan mds o los tones dsados en el Mamlesismeo, Gracias a fodes esbos
recursos, € arliste consigue que el aine circule entre s protagonistas de 1 escena, oredn-
e una abmdalera mds matural. Bs eviclerhe quies para la -:'\-::mp-:l:\.'iri-l‘-n de mskn obea, el
artista we in:-:pini libremiente en la F.I:-if.'mi:l che Dlurero [LiRzz) fechada e 1504, GLIE -
ceTia a parhin de una estampa, Los aroos de medio punio mdeados de roinas; motivo miy
quendn por el artista abeman, se repiten en Venialbo, Asimismo, 1o disposicidn de los
circn protagonistas remiten a Durero, en especial al rey Gaspar,

CHro rasgo distintive de etapa madura de Avila son boa bellos paisates que sirven de
teldn de fondo g las escenas saprsdas. En eblos, suelen JpParecer :m'pn.-.ienl:bcirm ciudades
LA una dl1.|ul.|.t'«'.'|u:l':| p-l.lhl.lda clir eastillies, i|.:|ﬂ|:|\, Faehiadas cle rliﬁc':m- eecalonado o ruinas
de edificios elisicrs

Ladmidna 17. Lorengo de Awila.
Sni Mgl Retnblo mayar de B Salivider, Vendalba,

2 il

el



En este refablo stlo aparece docomentado Lorenen de Awila, La wnddad estilisi- -
POLICROMIA DEL ESCUDOD DE ARMAS PARA EL

ca i | e gposa la obra asl pareoe confirmarlas, mas un asdlisis formal de cada tabla
o hace dudar de eska afiemackon, pues las diferencias apreciables no se pueden atn- COMNSISTORIO, TORD

bair silova Ta labor del talles, sino a otva personalidad con una sensibilidad diferembo o

la e Awila pero con las suficientes afinidades como para que a la vista global del reto-

blo bo juzguemes de un zolo autor, Este segundo pintor es fuan de Borgona I que en En ¢l afo de 1555 en el libre de cuentas ded Ayuntamiento, que estaba recién cons-
b afios rabajaba en compani con Losenze de Avila. Donde mids se evidencian sus traricloy, e registra un pago a Loreneo de Awila e |'lil'|1-1T Ios escudos del Aviantamients™
pinceles es en los santos obispos quie coupan 1o tabla del coerpo central de cada entre- '

calle, ¥l guet estos muestran wna b cm cfuae nid concuerda oon los mstmos die
Lorenzo de Avila, muche mds Inexpresivos; lambién difiere de Avila en el tratamien-
to de la frrura, con un madelado muy n::-nwx'rlmdl:l a ba=c de luees ¥ sombras v matices
lonales que contrastan contes el fondo secwro, El Criste de B Oracidie en ol Hiuerte es
iy -:'-::rrrruln:'nl:l'- Fara encuadraro dentro del canon utilizado por Lorenrn de Avila

Limima 19 Lorenzo de Avila, Pressfuciie cn o lesypla
Fetabio moyor de ET Sniomfor. Yenialbo

Laminag 38 Lomvmabir e Avvila, Epihaiis

36 Retablo mayor de £ Saioader. Venlakbo % ] Mavanio TaLpGoey, O, b, 1985, p. 12 a7
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Catdlogo de obras atribuidas

RETABLO DE LOS ARCANGELES.
MUSEQ CATEDRALICIO-DIOCESANO. LEON

Er o WMusen Catedralicio ¥ Diocesanio de it I'|.1.1.' cuatro tablas atribaidas a Juan
che Bosrgedian I: Lo Aseonenaerde, S Migaed e Gargaio, Seon Rafeed i Tobdas, Sas Gregario & los
pecrias de Roanr'™, Creemos que Lorenzo de Avila participdoen Las dos dltimas La de
la Andsicticar obedece a = intiuji, e e de rocha menor calidad. La die Tolses i e
Argel es Lla que mds se adeciin o su estilo dulce v almibarado; en la de San Gregorio @
dan preerfans e Fom, pensamos que inberyino muessing pinkor, como se sprecia en lews Toes-
tros v posluras, Sin embargo, hoy algunos rasgos mis lorpes, coma las imconfundibles
bocas e restliza Bartolosnd Hernidinder enel refablo documentado de San Loretieo,
reallzado hacla 1537, Probablemente desde 1521 este artista era el pinlor de la catedral

Ldmina 3. Lorernoe de Avika, Teines 1ol Ange.
Rtk der Tos Ancinpeks, Laledral e Lt

ML Gosiie Rasonsy, Lo Catedrd de Lot Crdstal o B [Lodin] 1998, po 122

¥ g Iogricn quis fos ler emntremos enoona obra en la seo leone=a™, Asi mi sy, la Eakla
del Miligro il tore e ol Marle Gargano fue realizada por Heendnd ez, aungue el paisa

e de fondo enlaza con lo obrs de Avila, Mo consta CJUEe PIOVEnEn e |'.i_-:J_-.|_||'|.;. P
quia de la didcesis leonesa, por lo que pudieean pertenecer desde sy origen al patri

momicy ke la Catedral, en la Ui, COm hismios visto, esta docamentadoe el |_|.:|'|.;|||,- dp
Lorenze de Avila. Tese a la dispacidad de La autoria, las cuatro tablas formarian parte
de un misma comjunbs, no sofo [PEHRUIC POSEATY Ias miismas proporcinnes, S iny S
fodo porque todas Bewen en comibn la representaciin de una swcena con un arcinge!
Probablemente armran pirts die un relablo dedicadn & los tres |_':|||'||_'|p.|lu_n_- Aprimpe-
fes, Rafeed, Gabviel 3 Migie!, Aangue Sin Mg es el que coenta con una icomografia
miks detallada, o emextrafio dedicar ciclos conjuntos a los toes drcdngeles mis cono-
cadioa ™, Bn eshe caso, corservans una escena dedicada a Gabriel, con la Anepciacidn

attra a Bafmed, con Tabies guiado e of Aredngel, v Las dos restantes o Migiesl, el Milagio e
gl Moefe Gargain, ¥ Lo cue refleja la apenicion de Sen Mivael sobre ol mausolen de Adeia-
no en Boma para anunciar al Fapa Gregorlo Magno el fin de Lo peste que aselaba a
Eoma. Bsde es ol maohivo pur ol L 2l Mausioleo de Adriano se conoce comd Casfe
SantAngele. La tabla en la que Tobias es sacompanado por San Gebirel, parece estar ins

r*'ir.1|1.'| e o misma escena grabada por Mlarcantonio Baimondi ’

Esta obra la realizaria el pinbor en la bercesa década de saglo.

Lamimi 21 Lamenzo &8s Avila ¥ Harklopes® Hermfirsdes. Sei I'_-ilrlL'\-:v.'\- i s paserfirs de Rome
Fetablo de los Arcingeles: Catedral de Ledin

O, Ropecin, Le pamtiorn ded sigio XV1 e Le amdigas diocesis de Lein, Lodo, 1988, po 400
YL REALy fecwsesrrafia e erte crvsdime, & L ool 1. foonognafin die fe B, Amliiguo Tetemenio
HaroHnms, 1555, P &l

i



BANCO DE RETABLO.
MUSEO CATEDRALICIO-DIOCESANO. LEON

Entre s muchas obras que custodia ¢l Muszeo catedralicio-diecesano de Ledn
mos inleresn L'hg'tu.'l."i.||:||:|-:'|n'.|:' liovs regtos de wn Bameo de cetablo con sets up-:_':-.w.hc'-ln:':i. LT
Medrn, Sonbioen & Mewor, San Pafiln i :‘i||.'|r|'||:.|'||_ S Juew Boulisra [ San Berlolmnd. Los
das prirferos estdn en tablas individoales, au N recortadas; Frl:u'-.:h:- fue Cerraran
los extremos del banco, Lo obros apdstoles se agrupan en pareja, como e [re-
curibe en la |.|1:1|'.-e:l:ri|:'i|:'|n desl :|lp|1w.'|:|1|.1|:|.|1 II|."|IF|.!|I1'.‘|.I'| el Banco de les retablos. Sus ripn:
estin muy cercanos a Juan de Borgota §; rostios de gramdes ojos, dubees v agrada-
bles, cabezas com nimbe .-\.r.he'n.as 'hrl].r mdividualizacion, la variacién FI:I'-I_'l'.-'i{'I'Il_' dir
st posturas v ode sus atrtbutes como es gsoal, Sene Pedro v Sae Pable son los de
mayir sdad.

Liming 22, Lomenae de Aviln, San Pablo v Sortiege o Mosor,
disens Diseesara v Catedraliclo, Legn,

S dlgponen plgunos delanbe de wn peretil, sobre un paisaje arbolado, sin cludades
v menos on la lejania de los que veremos despards. Serd una de sus L-L-r.:s ks bemprae
pas, muy en deuda con Borgodia 1, v cercano a sus primens obras en Toro, come 1a
tal¥la dedicada & Savtingo, Sane fuew v San Pedio que se encuentra en el muses del
Mcmasberio de Samald Spdritnes, 'rocede de ba localidad de Barrio de fa Poente, donde
fue frastadade enel siglo sl desde otra poblacidn que descomstemng, pero leomesa
en cuabguier caso, lo que confirma la temprana estancia de Loreneo de kl.-i'ln en sl
didoesis. Hay que datar esta obea a finales de la decada de los vieinde.

SAN JUAN EVANGELISTA, SAN PEDRO Y SANTIAGO.
MONASTERIO DE SANCTI SPIRITUS. TORO

Se trata de wna sola tabla dedicada a tres de los apdsiales mas cercanns a fJesds,
fs los muestra de pie representados de coerpo entero, Esta pintura entronca decldi-
darmente con los modelos die Juan de Borgoda L AsE o penst Games Moreno en su
wisits a este monasterio'™ no lo relaciond con ol Asmcrime de T, prueslo que la tabia
aue oS ooupa e se b apartado adm de les esquemas dofedanos, como se aprecia am
¢l uzo del oro en los nimbos de los santes y 1o angulosidad de los plicgues de los
pafos, especialmente en la figura de Sradagr. Los rostros son los mismos que 1os vis-
ios en ol mdablo leends del que acabamos de hablar, le que hace suponer gque nos
ereontranng amhe wing de sos ?rjm'r.1'\; redlizaciones on Tore, El ]_'\-.'l'is;l:ir situpdo detris
el pretil que sirve para crear sersackin de peofundidad, no contiene aan edificios en
1 lejamia, sobo las carscteristicas montafias azoladas.

Bl korrmatr e la tabla, que ramata sermicircubarmente ™. ¥ B dimensiones,
tmplica que no formaka parle de un conjunto mayor, como msho s coumpletaria con
una predelln. Posibbemiente so |'lr'i111'|ri1.'._'| ubicacidn fuera wna mp-jlla secundarka del
mpnislerio dominieo al gue pertenece,

WL Ll M oREns, O, el 1927, p 127, '
! s Wi Ay e Famaorm, 1598 P [T apunta

I8 T, Mavapen TaLpoom, Ef Apdssdal vl
w2l marce os corkingen; tambin asignn b abea a Lasvinas de Avila
!

(]



Larmiea 23, Lorercro de Awilas Sen i Exangelista, Sm Pedro v Sanfies: o M
Belirvsberio e Seati Soirfus oo

RETABLO DE LA ASUNCION.
IGLESIA DEL MONASTERIO DE SANCTI SPIRITUS. TORO

Ereamblado en un retablo rooocd, Mavarro Talegom hizo en su Cotiioge 18 atribuciin
a Lorenzo de Avila'™, Gémez Moreno ko considen’ de "eslil Herrappuete” v pertrnecientes
sus faklas al anbgun refablo mayer en la ighesiall®, UBE B2 enCLemlea desde 1698 en la
parrocuia de L Trimidad de Toro'™. El andlisis extilisticn de lay pinturas no permite man
temter esta opinidn, ya que las del metablo quse nos oscupa no sdo son de calidad inderior
respecio a las de Lt Teiidad, sino i adernds son anteriores, siendo una de las primeras
obris realizadas por Lorenzo de Avila en Toro, WAL S TasR0S formales coinciden con
bos del documsentado retable del Hospihn! el O, que be sevia coelinen,

ﬂ 195 [fpms, Oy cil., 1980, p. 23
L GlwiEr MosENO, Ope o, 1927, p. X006

brpe 7|, Mmeango Talpcos, Op. cif. 1980, p, 334,

Lmmines 24. Lorerso de Avila Apanicise de o Viegen o Son Beswerde (denlz)
Retabdo de La Aswacide. Momastero de Sanchl Spirites. Toro

En el baneo s sitdan las siguientes tablas: Hulde @ Egiplo, Virgen de ln fecle con
S Herwardo ¥ _||'!CI|" erfre lis dovterrs, La calle central del pelablo estd -\.J-\.'IJF\-:I-\.:i.". T
una Aswreion de 1la Yirgen. La composicidn hermana directamente con el fresco del
nusino bema realizado por Juan de Borgofia para la Sala Capitular de la Catedral de
Toledo; rodeada de los apdstoles arradillados, que Ia miran arrobados, la Virgen es
elevida a los cielos, donde espera para coronarla su Hijo, Avila ha intentado dotar
i la compesicion de un mayor movimiente, Marfa Inclina la rodilla derecha onun
pracioso sonfrapestt que le ayuds a parecer mas ligera frente o o composicidn tole-
dana, & este efecho ﬂ"'l'ltl-'ibl.l:'.'i'l'l tamhbign los angeles a su alrsdedor que le COEern el
mirnto, subrayands su sentido ascensional; los apdstoles Henen una actitud mas
dindmica, aumgue su movimiento pareesca congelado. Esfa fabla central, gue supera
con mucho en medidas al resto, ez la que da nombre al retablo; el esquema compo-
sitivo empleado 1o velveremos a encontrar en el retablo de 1a Capilla de fes Creets
en la Catedral de Avila, que fechamos en Los afios coarenta. En las demds ocasiones
en las que representa este fema e docide [HOT LA -_'l_";||'||1|_|g-||r_'i|:':|1'. muchs ma= "“”'l]'-'lL'
o wimeos por primera vez en el retablo de la Asuncidn v los Santos [uanes paras el
Hospatal del Ciagpo de Toro

En la calle Lateral equierda se disponen Anpnciacidn v Nacissio, v en la calle
derecha Visitaciin v Purificocidn. E] pinbor se rige por esquemas de Juan de Boegofa |,
com g5 patente en la Perificacider, donde copia, simplificondo, la misma Compasiciin



Lamina: 26. Lorenzoe de Avila, datinidnd
Betablo de Lo Asimdoiin
Momasterio e San el SErns. T,

Lamina-Z5. Lorenom de Ay

Retablo de
Mimasterio de 5S¢

del retable de la Catedral de Avila'™. La Asascieion sulse el mismo esguiens simpli
ficador si la comparamos can la del retable abmlense. La supenioridad dee Juan de Bor-
gifia | frente o Lovenzo de Avila se deja sentie sobree tode en la foepesa de este Glima
para ajustar las =i!_l||_|r;'|:-. de sus |,|,-|1'|r\nai|,'i|;'-r\-.';; a las arquitechuras el Jos imberiores, aun-
que en retablos postenones resolvera mepor esta difseuliad, Lios rostros también se ase-
mejan a los de Borgada, con esa dulzuea inexpresiva fan caracteristica, La anatomia de
las Yirgenes dic estos primeros retablos se resueive de modo forpe, pues al camoflarse
bajo el manto incluso brazos v hombros, las postures resultan poco griciles v natura-
les. Parece que Boxs n::-l'\-.'lin:_'r. oculian fan saddn una masa IrL|||E'.1|I.:|r a b Lie 8¢ e ha ana-
dicle la cabeza v manos, En cuando al colos, se mueve auin en boods gl frocentishis, sin
attsho de los omasolados i inchaird maés trde. Por todos estos FasEes ¥ &L COnco-
mitancia con el retablo del r'|'-:l.~'['|.'|I|' et l'.':‘l".h.'i:'. =p realizarin en bos |:|:'irl1|_'-|'|,'|_-i anos de la
Aécada de los treinta

UE L Aavaie Tagrmsied, Oy cife 1960, p. 236 En publicaciones posteriomes divide su airiba-
citn entre [uan de Bargofa [y Loreneo de Avila, pera en sualtima sproximacion al sema, Cie
il 1995, po 563, rehoomea s postara indcial.

b

Laming 24, Losetizs de Avida, Asumciin: Monasterio de Smecti Spintus. Tope



Lamina 2%, Lorenzs de Avida v Juan de Bargaik L Laphmaonin o Sair Ealiean
Retablo mayor de Snr Estedsn, Pinilla de Taora,

ADORACION DE LOS PASTORES. EN COMERCIO

Atribuida a Juan de Borgoia 1™, es indwedable que esta pintura salio de bos Lalle-
ris e Tom en la década de los cunrenta, pero nos inclingmoes por asigndrsela o Lonen
zo de Avila, Los Hpos enlazan con obras hechas por Gl a finales de la década de los
treinge; la Virgen adopta la misma pestura v actitud inexpresiva que en la tabla de Ja
Anuncincidn del retable de ta Asircidn en el Monasterio de Saucti Spirites; San José
tiene idéntico rostro anguloso que en la Nafivided del retablo de Sen Estelar de Pinill
de Tore, En Las dos tablas ctadas la participacion del taller es nofable [pual sucede gon
ln tabla quir nos ocupa: respectn a las figums, no se encuenlia entne s mejores cres-
chones de Avila, La torpeza en la pestura de los personajes o= evidente: dan wna sen-
sacian de | -|.=.idw e ik hillamps em sus obras més |l'l;.*,|'.'1|.‘|.'|.-. CiEyas I‘iHLIT.'I‘*: Hiemie Ln
porte mas elegante. Lo mejor deesta pintura e sin duda el magnifico paisaje gue se
despliega en el fondo. Bs precisamente el mayor prolagonisme que iene sste respecta
a las tablas com las que lo hemos comparada, lo que sitia sucronclogia en la década
de los cuarenta. Por su ferma v tamafe formard parte del banco de algyin metablo. Su
composiciin guanda muchas semejanzas con ba tabla del mismo lema, tambien situa-
da en el bance, del retablo de la ermita de fa Visiocidn de Salas de los Dareios {Leca),
Cfuee hemos incluido entre las obras de _[I.I.".I'l de H|1I'$_'| wia 1L La com |,|.||.j-_'i-_'||-| enitre ambins
irabajes permibe apreciar las diferencias entre los dos pintores; los rostros mds redeon-
deackes de Juan de Boergoda I, asi comoe su cuidado a la hoea de dotar a las firuras de
corporeddad, con una mayor suavidad en los contemos, gracias a In atencldn prestada
a los matices tonales

SAN SEBASTIAN ENTRE SAN FABIAN Y SAN TIRSO.
MUSEO DEL PRADO. MADRI_}J

I..I ||.-.|I.'.'II'.|.|..'||.| i esta tabla h.:-l 5 .1.:- [EINRRY \1'.-\..\'_'|_||]|_|.\,-|_ S han ]'\.n '\.J_'“_"_-_..[;-. LIty
muy dizspares, desde su pertenencia a la escucla burgalesa del primer tercio del siglo
iyl hasta Fermando Bincan, |'|||_-'.\_'I|'|I,jll por |l:|_l-|_jr|f_l\_-\.:. die Onnal™™ [ar Padien -
#0 la autoria de Juan de Borgoda 1, pero las caracteristicas de la pintura se corres-
}".‘-I‘:I-|-'II oo Ja }"rl't|lll'l'-l:ll1 de Lorenes de Avila en b discada de los treinta, sobre
tochy 58 COMparamos los sosbroe: de log santns con obras del abiilinse, como Ia tabia
de San fuan, San Pedro y Santisgo en el Monasterio de Sencti Spirilus en Toro, o
incluso pinturas mis tempranas come el banco del retablo de procedencia descono-
cida emplazado how en el Museo Dhocesano v Catsdrealicio de Ledn. Creemos ue =
realize A finales da la erkada década, Pues s ha abandonads ol recursc el Fr._'“! 4
EXISEE un mayor interds por el paisaje, sin legar al protagonizmo gue adguirird en
pinturas posleriopes

Catdloen Galerin Chiristies, Frera 2N, PP #8491
Wl D Paiin’sy, “Lina lalalp pesdie o |y e Borpestia el foven®™ el Muoseo del Prado
Sam FabiEin evire San Sehastiin v San Tieso™, S del Musen del Prada, £ V1, 159485, pp 1420 noa

e s b heche a esta pirtura.

tiza un seguimiehs die fas diferentes atribucions g
e Ahidem



Ladmdma 31 Lorengo de Avila. Sen Fabign enbee Sen Sebastiin w Sem Tirsn
Sl el Pragho, Maclrid,

DONANTES ¥ SANTO DEGOLLADO. MUSEQ DEL PRADO,
MADRID

Angulo adjudicn esta obra al Maeséeo de Poziiele'™ v Thaz Padrdn a Juan de Bor
Eafia 1104, Al |~“|.;|| QU | casn e San Setmsfuin @il :-.el. Filuddn i San Tirso, Hensa-
mios que &5 mits acertada su adjudicacion a Lovenze de Avila, porque reune los mis-
mies rasgos estilisticos que ésta. A pesar de kas colncidencias entre ambis, no formaron
parte de un mismo conjunbo, puesio gue tienen mediclas |.|i:1|.1\.|.n.-e~. Pensamos adermiis
ue esdn pinlucg es alpo posterbor a la de Son Sebrstidn e Sar Fabidn i San Tirse po
el alargarmiento del camon del mirgic ¢ el prodagonismo que cobra B vista de una ciu
dad en La ||:j.r|r||.| La iclemtificacidin del sanbo degpollado no se ackara rrediante los atri-
buitos correspondientes. Tampoco podemos reconocer quidnes son loe donantes que le
flariceam, puesto que no se ha representado ningtn simbole heraldico. El acnbado de

1 tabla en formin de arce rebajado indica un emp laarienbo arguitbectdnieo disinio di
un retablbo, posiblemente una capllla particular 1o suficientemente Blasonada para que
ni hiciera taltn resscdiar | linage de lod redratados en la pnikLra

" [k Ao Bz, Oy ol 1954, p. 1049,
¥ohl Dl Pataoed, i cif 1985:

RETABLO DE LA CAPILLA DE LAS CUEVAS.
CLAUSTRO DE LA CATEDRAL. AVILA

Prescdie qquae Cibmiez Moreno Cikara este vetablo en ol Catdlugo Mimamiertal dedicado
a la provincia de Avila, ha sicho un referente continue a |a hora de hablar de la pinku-
ra el Magsfre de Prouele, Lo cletto es que el investigador granadino, cuando kabla del
retablo, o incluve en la escuela toledana, aventurando quie quizd pudiera haberlo nea-
lieado Juan Velda™, Games Moreno mo relacions esta obrea con el Aedniom die Tom hast
su wisite a la provinela de Zamora, pn:uh._'rlnr a su periplo abulense. Al hablar del neta-
bl bateral de laiglesin de Sonta Marks de Lo Horfa, afioma que las pinturas se parecen a
fas de a Capilla de g Crsas de Avila™ ¥ vuelve a mencionar la afinldad [gue 1o iden-
tidad) de esta obra abulense al describir @l estilo del retablo mayor de S Tormuds Can-
frariense de Tero™ Estos breves comentarios son los qoe sirvieson para que el retablo
fuera incluido por los diferentes in L"itl'..\,..'ll.ll:m“. entre la obra del Macsiro de Pocuele,
prern ke cierbs s que noexistian fotos del mismo, nd sigubera en el Cotdloge, v no ha sideo
expiesto al piblioe. Gomes Maorena lo fechio hacia 1540

Don Pedr Daza, srcedian die la Catedral de Avila desde IRHM, fundd uma
capilla en el clowstro comoel nombee de “Capilla de la Pledad”, auncue la Fiedad no
aparczed representada en el netablo. En cambio, ccupando el contro de Ta estrockura, se
encuchtra la Asaacii de lo Virgen, flanguesda pore Sair ferdicim v Sar Pedie Mirbr, bajo
cuya advocacion se eneuentra la -.'..1}1|||.|"“" Mada z¢ dice sebre el retable en las onde-
nangas ¥ estatubes mealizados e siete de enero de 1532 con motive de Tn fundacian de
ia capilla. El primer libro de cuentas que comservamos e de 156325 aio & odas luces
muy kardio para la realizacidn del retablo. En esta misma fecha se realiza un inventa-
plo, pere s8lo se consignan bos omamentos: plata, vestimentas v albas®™, por Io caee me
podemies saber comn exactibud 1 fivhy en que ol retabio foe asentadn,

Bl estile de las nueve tablas (Sar Estefur, Sen Padro, Ser Pable w Sao Lorerzo en el
Banco; Sai ferdabng, Aot v Saor Pedro Mirtic en el primer cuerpo, v en el segundo
S fuan Bkistn, Mol me fergene i Sin Anided) se corresponden con lo realizado en
Towo en los inicios de kb década de los cuarents por Lovenzo de Avila. Bl Saw Juos Rog
Hsl ez igual que el del retablo did Hospital ded Obisper em Toro, Santo Damingo de Giez-
auld presenta un esquema que sepuird ahos mds trde en el retablo de La Tririded de
Toro, La Asincidn e o Vieged es una version misorada de I tabla del mismo bema en
el retablo de la Asoncion de la dglesia de S Spirities de Tomo, que, como hemios
wishs, e una de ses abieas s tempranas y @ su vez an':.ﬂ".': 5] composicitn e T
de Bargona 1 para la Sala Capitubar de la Catedral de Toledo. En el ejemple abulense,

1 . Gz Moanar, O af, 1983, po 116, Las istorisdorns encargadas de esta edicién da
1983 13 |"'1Il\.|il\.'.'\.'\ll1 vier aste relablo g cacga 9 lag-obieas en go 2 ercondrbe la ca ailla, que hoy
Airue air estar abierkr al poablicoo,

A, Gowaee Moeenn, O, i, 1927, p, 165

| Thidem, p. 232
bOAL B RECHER SANCHIG Besumiewm dv Ackes o Catnivhe Cahelailices de Ao 71581 1RFLL I
Avika, 1998, p, 235

AL da, Owivenmas i estafules pare Le Cepilfo de fa Pedad findada o divg Piafe Dz e
o clestne fol, 449,

1 fhigdom, Fal, 50

135 iyt

il
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LAmina 31. Lovenzo de Avila. Retakln miyor e L Capile de bes o
Catedral de Avila,

debage de la Viegen no aparecen los doce apietoles ni el sepulcro vacis, sine que su
lugar es ocupado por personajes del siglo, prelados en su mayora, aunque tambidn
encomtramas cabialleros vestidos a la usanza del Emperador Carlos % Uno de estos
prefades, que aparece a ba derecha de la Virgen, serd probablemente ef arcediano Daza,
Ademas, hay un mayor probagonismao del palsage.

Dada que en esta dpoca Lomenzs de Avila ya estaba perfectamente ascntado on
Towe, las pinturas se pudieron haber realizado alll sin necesbdad de que el pintor se
trasladara a su lu;.*,au e Orifen. Ademas, la ..'|n.|1.|:i1|:-.-l'|.1r..'| ¥ los detalles de ln &lla ded
retablo enlazan intimamente con lo que s2 hacla en s talleres escultiricns samoranos
de la misma época. No podemos dejar de resefiar [a intervencidn de Juan de Borgoiis
1, colaborador segure de Avils en esta década, supeditado a sus directrices, en el infe-
Tés por los valores tichles en detrimento de la mayor :;:_'-n,luu_-u_'l-.c'u:l del abulerise,

P{tfﬁfmmcm.h.r EN EL TEMPLO. COLECCION SIMONSEN.
SAO PAULO (BRASIL)

Esta tabla fue catalogada en el haber del Masstre de Pozoeln por Dhaz Padpdn'=. El
envaramiento de Las figuras, que parecen congeladas en el Hempo, entroncan con
pintura de Lorenzo de Avila, aungue bos personajes secundarios son de peor calidad
La similitud che Jos rostros con los de otvas composiciones de Avila, come ol netablo de
Saieta Maria afe Arfals en Toro, ayudan a la hora de fijar su cronologia en la primera
mited de ba década de los cuarenta, Loreneo de Avils represento site tema frecuente-
mente. L vemos en el retablo de b ighesia de Santo Merds de Arlds, en la parroquial de
Venialbo, 6 en la ig|E'.=I-|'I de la Triptdad en Toro, Sdtia casd Sem pre la c=cena o las Puer-
tas el temiplo, algo que no es muy fracuente a la hora de representar este bema, puoes
suela desarrollarse en el interor'™, Esta peculiaridad sconogrifica parece tomada de
las miniaturas italianas del Trecento, La deficadeza de factura, su elegancia v sas konns,
a5l como por el estile arquitectdnico elegido para el templo, entroncan con los del Got-
co Internacional, wno de covos maximos representantes en la peniisala es Micolds
Francés; Avila comacla de sy estancia en la ciudad de Leon las realizaciones de este
macstro,

SAN MIGUEL. COLECCION PARTICULAR’

S brata de una tabla com muchas similitudes a la realizada por Lorenzo de Avila
para la el retablo de Venialbo (Zamora): San Miguel en su doble verbiente de psiso
poatipos v vencedor del Maligne, sungque en este caso se evidencia su condician de
arciangel en las alas con plumaje que be adornan la espalda. Ofrs pequefin diferencia os
que en vez del estandacte que lleva en la tabla de Venialbo, eleva su mano derecha por-
tando una espads, Este detalle asemeja, adn mds que en Vendalbo, |z postura de sus
brazos (o asi ef condrapisio de las piernas) a la del guerrero que ocupa la parke izquier-
da del grabado de Lo mialenze de dos farcendes realizade por Marcantonio Faimondi,
aungue désde luego in la energia de éste, pues la adopcidn que hace Lorenzo de Avila
de Rafael esti siempre impregnada de dulzura y cierta blandura,

Podemos datasle en el indcie de la década de los cuarenta, Coma ya bemos apun-
tadn, se trata de la época mis prolifica de nuestro pintor, en la que realira alguna de
sus mas bellas composiciones. Seria por fanto contempordnes al refablo para dofa
Maria de Avabis en fa iglesia de Sorte Marla de Arlvis en Toro, comao se evidencia al
comparar esta fgura con la Jdel San Gabriel de b Anapciocide,

18, DHaz Parsts, "Ena tabla dol massien de Posudo en b coleccitn Semarsen de Sao
Paulio”, 8.5.4.A., t. XLV, 1982, pp. 377-3%.
T A, AVILA PATIROR, fmwigons o stwbnlos o o argurbecka pintada espafedt, 1470 TRR0L Bar-
citloma, 1993, 1] i
" En el archivo fotograficn del instiute Diego Vellzques, del Conssjo Supérior de Invest-
gaciones Cientificas en Madrid, figura como pertersclente a la ealeceiin Eugendoe Toral



Liamina 32, Lorenze de Avila, Sin Sligeel, Codecciin parboular

VIRGEN CON EL NINO. COLECCION PARTICULAR.
MADRID

La atribaséicin se debe a Thaz Padron ¥ Padron Meérida, qubEnes han trabaacdo
habitualmente con lablas perlenecientes a colecciones privadas'™. No se nos facilitan
s dirmensiones de la rli|1=||r.|. pem ol trstamento del fema, oo Micrio die medicor coer-
po teniendo a su Hijo en el regazo, parece salirse del patrdm eminentemente namativo
de un retablo, v tampoco o5 um psambo gue se destinara a la rl:\-:'l'h:'l.'.. pir o cpust pivdria
iratirse de uma pintusa no realtzada para un cults pablico, sing para la devocion mds
infimista de una |'.'||1|II.| |'ri1..'u1.'|. Esta olase de n'prl'-.-n'-nl.'n'i-::-rn':\._ influsdas T In [l
o pimdering, que propugna una relacion mis cercana entre el creyende v Dies, era algo
romitin o la ﬁ-F\-.T.':. I.a ir1'|p¢'.-rr.1rl-.'i.1 die eska rlinhlr:l e concrebn meside en que a5 U
egernplo de este tipo de piesa devocional. S rasgos estilisticos comnciden con los de
Ins obras documentadas Ge Lorereo de Avila de bnddcada de los cuarenta, cuanco ¥i
hia aleanzado un estilo maduro a parkic de las ensefonzas de Borgoda | v su combina-
cim con la influencia rafaetesca, ko que se traduce en una dulzura un fanto inexpresi
v Bl representacitn die la Yingen.

128 0. [Har Paneis ! Fangded MEEREA, " uakr versins=s O [a 'l.'.iIHL'|1 e el MEO PoF Cias-
Erg maesines casteblnos del siglo o™, 8540, 1 LY, 1988 550

VISITA EfEﬁ_N, NACIMIENTO ¥ ANUNCIACION,
MUSEO LAZARO GALDIANO. MADRID

Fueron atribuldas con ackerto por Alonso Blaegues o Losenzo de Avila’, El pin
tor va 'r{'|1'r~|"-:|'r|1|'| la escena de 1o Visttackin enoel retablo de Lo Asuncidn oo la .,!_rllu_--q._'- del
mlcnasterio de S Spiedus en Toro, v la volverd o prikar ey =l e | i:-.'u.'||1|'||.|i.'|- e Lir
Tripfdnd die Tore. El estilo de Ta takla del Buseo Ldzaro Galdiano esti muy cercams al
e ete dilHnn refablo realizado en la década de los cincsends, Sos rcducidas dimens
Slnes ki la inelusion de des l.";"i:illl.hl.l.h diferentes en una misma fabla hace pEnsar gue
2 frate die unka pimtura destinada a un usn privado de canicter devocional

En la parte mberior die la labla s representa la Asruncircroor cuvo eskilo no ocolnci-
die com el de Avila, nd tampoco con el de Borgona [,

Lémving 33, Lovervao die Awila, Visifariin, Noctmiestio g Asinciicdin. Museo Lizar Galdiano, Madrid,

L ALDssn BAzoEe, "Des tablas de Lorenzo de Avils v fuen de Borgona el [dven” onoel
Sigsen Ldramn Galdbano™, G, " 20, T, b i |

Es prabalde qui sbn Anrnaeiin pa formara parle del conjuirno i
embutida junte a s de Lorensao de Avila enoun marco modemeg = nes fijames en o arco de Ia
it el gue cobija o ln Yirgen, se observa que falta el remate de ambos, parcce que ha sido

cortada piara i |.|||I.|'| v il Ao

al, s e ik

T
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Sai estilo tene muchos masgos coincidentes com el de Venialbo, pero es posterien
RETABLO MAYOR. PAR ROQUIA DE LA TRINIDAD. Seria nealizado en bos afos cincuenta, pues las figuras se han !I!.'i.'lIIIF:HI.I".' |Jlili:.".1;fr|.h_
TD‘RD cercanas al esfilo de Corres de Vivar [T D INASITRT SPOCA, COMH G pu“{:: ApPeCiar en
Ia Wisihoiir, mo sobo por el tocado quee adorna la cabeza de la Virgen, sino por b toea
de Seielie lsabel, Idéntica tanto en ba forma, come en ks pequefios plegados que 1a for-
man, i la de la Viegen de un Descendinpieilo en coleccldn privada madrilefia que fue
renlizada por Correa e la década de bos cincuenta, La perspectiva sesgada que pre-

Ez st el maver rotablo conservado de Losenss de Avila, pues consta de deeci-
nueve txblas: Srcfo |"-'ru|ur.'l-.:r- de Gz, Houdismn, Ascensnim ¥ Santn Towuls de _.-1.].-1.=||.-|
em el primer cuerpa En el segundo, Asmorckackin, Visitecin, Naotmieirk, Presenbacidn e
ol fermpln, En el tercero, Oracide en ol Hierto, Prewdimipro, Flageiacicin v Camime gl Cal-
ko, En el cuacky v albimo ClETpo, ReSurreisain de Criskd, Smnde Endterme, Ascevisiin,
Asnncyin, Cormmaciin de fe Virgen. REematando el conjunbo se encueniea el Caiparin

e

Lamina 35, Loreres de Avils, Penderpatds. Retablo wayor de Lo TRaidad, Temo

A i Isahel WMale |-|-|I'-'~|:~r.| elie vstigaciom del 500 =n aanabilidad al faci- u

Iskirme este dakao. BF

Laminma 3. Lowmenzo de Aviln, Psiiambe. Reablis maver de L Threwdnd, Tom.



semitn a tabla de Pelecostds, es otro rasgro que nos habla de L evolocion del pintor, Con
este original enbogue, se aparta died seguido por sus colegas en otros retablos, como
Luis del Cagtillo en Camssola de Aridm (Valladelid) y Morcales de Toso (Zamosa} v Juan
die Borgodia 11 en el de Castrogonzalo (Zamara), quse whlizan ara composiciin mas
estdtica por su simetria en toeno a la Virgen. Enalgunas come b Aseieciin se percibe
uni notable intervenckin del taller,

Cimex Moreno mos doudd en akrbulr el retablo del gque hablamos 3l Andeioe de
Tore'™, Fue Mavarro Takegdm quien se ko asigno a Loreneo de Avila™, Procede de I igle-
sia ded Monastericr de Sanc Spintus, v en 1698 fue sustituido por une churigeensco™,

Lin documientoode 1538 en el que el retablo myor del Momasteriode Sawct Spin-
tes aparece vinculado a Lorenzo de Avila, ha servido para incluir el retablo del que
hablames entre las obras documentadas de Lorenzo de Avila'™, El 13 de Octubre de
1538, el entallador Antonio de Francia ze compromete a afadir al banco del netablo
mayor qiee estd feche del momasterio de Sanct Spiritus motives renacentistas tales
como balaustres o serafines segin la traza de Lorenzo de Avila; nada se dice acerca de
=i s trafa de un retable de talla o de pineel, ni de su autoria™, A mi entender, antes
del retablo que boy se encuentra en la parroquia de 13 Trinkdad, habia ofeo, quizd gidi-
con ocupando ¢ retablo mayoer de la ighesia del monasterio de Sancti Spiritus, que s
quisc adecuar al moevo lenguage renacentista mediante elemenios |:||:_~|:'v|1r.1|:i1.'|.m iacn
después se decidira hacer el retablo que lleva las tablas de Lorenzo de Avila ¥ que boy
contemplamis en la parroquia de Lo Trinidad. Fs cierfo que afadidos pesteriones al
mmmblah.- del petablo, tales comio las volutas el deo ¥ la Pl:-|'n|7n.1m|':| ¥ ﬂimpiui:a"' de
ins traspilastras de los extremos, dificultan la dataciin précesa, pens, respecto a las pin-
turas, no hay duda de que no coinciden con e estilo desarrollado por Loreneno de Avila
hacla 1538, Tampoco la arquitecturs del rebablo se adects al lenguaje ubilizado por bos
entalladores que trabajan en Zamora en la década de los treinta) pese a que se siguen
utilizando balaustres v serafines, este netablo incorpora on repertorio de modivos mis
cldsions como ovas v palmetas,

En el Eil:,]l.'r WV sackrif rt1:|in|:1:': hechiae Fu:u'r.-] |:|u'|:'|l1:|r i:mnri:n:cn:ﬁ,:-li-.pl'm:lln. ¥ sebirn-
ta afies mds tarde por el dorador Anboanio Hidalgo'™,. Desde 1987 hasta 1992 50 some-
ticka un procesos de restauracion

R Gossy Ao, I::T:l. cif., 1927, P 235,

L MavaRRO TALRGON, Oy, cik, 1980, p 198,

B e

), Maarrn TALECOR, O, i, 19695, p. 565, A Casaseca Casssos, O cit, 1981, p, 200,
Cita ol protocaloe n 3091, fol. 227 o7, afirmando que se toemaba como madebs s Capills did
Arzobispo de Sevilla, quit e encontraba en e monasteria de San Ndelinnso de Torm. Esa loca-
Lizaciiin no se corresponde con ninEﬂ:n ducurner!l:o concermiente a diche retabli. En cambi,
gi hace peberemcia a esta capilla v 0 Loteneo de Avila el fol 272, fechado el 13 de octubre de
153

U Vi, apéndice documental, s evldente que T an o esta dpoca cuande s afpdiemnsn -
mentos a la amuitechizra del miahlo.

171 Wi TalRcosd, O it 1980, p. [44,

PRENDIMIENTO. COLECCION PARTICULAR. PARIS

ABRAZO DE SAN JUAQHW ¥ SANTA ANA ANTE LA PUERTA
DORADA. COLECCION PARTICULAR. PARIS

RESURRECCION, ASUNCION. COLECCION ALBAIDA.
MADRID

La inclusién conjunta de estas tablas procedentes de distintos relablos bago un
mismo epigrafe, se debe a que se encontraban agrupadas bajo la autoria del Maes-
bro de Poziele on un artiowls Hrmado por DHae Padedn ¥ Padedn Mécida™. Al pro-
ceder de colecciones privadas desde hace varios lustros, no es posible seguir su ras-
iro, Bl hecho de conocer Eas tablas mediante fotografias dificulta su estudio; pero
estd clare que en origen pertenecieron a algin refablo samorano, Estén dentro de |a
Oebiba de los Ll‘dbﬂj’l.'lh tealizados prier Lorenzo de Avila ¥ sl taller e una ép-l,:rr: AVane
zada de su rayectoria, De Todas ellas, la Besurreciin v la A=sworcidn, pertenecientas a
La coleccion Albaida de Madrid, son las mis alejadas de la produccion autdgrafa de
Avila, asi como el Prendimiento, Iocalizado en una coleccidn parising, procedents de
la Cialeria uﬁpar’l:‘rla de FE|:i|_:u-. de Ohrbeans: A mda misma {ealerip r.u:ﬂl_'-ncrinj una ¥ir
gern gt Wivke com Santn A, obra de Juan de Borgoiia 1. Pese a la diferencia de auto-
ria entre ambas pinturas, hemos de contemplar [a posibilidad de sa perfenencia a
un mismo retablo!™,

M, Dz Paption v A Papsde Menina, “Miscelinea de pintura espafiola del siglo 1",
AEA TEEA, 1 LY pp 193209,

' En ka mpregratio sobee I Galeria m-;[hmnl.a ahe Liek FﬁllF-r e Usrbisires el | Bamis ¥ L M-
feas, Che ar., oe be hallade ninguna pinfura cueva deseripeadm colrcda con la di estas tabdas.
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[uan de ofia 11

BIOGRAFLA

Contamos con escaso material para trivear su perfil biogrifico, pero hay
dos documentos clave: su testamento v el plesto del retablo de San Salvador de
Avezames, al que ya se ha hecho referencia,

Hasta ahora se le ha venido identificando con el hijo homonimo del pin-
tor Juan de Borgofia de Toledo, El hallazge por parte de Casaseca™ de docu-
mentos relativos a un pintor Hamado Juan de Borgoda, establecido en Toro al
menos desde 1534, Tue la Have para unirlo con €] hijo homdnimoe de Juan de
Borgofia 1 en Toledo. Navarro en su Cakdlogo aportd nuevos datos sobre Juan
de Borgoia, pero interpretindalos como alusivos al famose pintor que traba-
i& en Toledo en el primer bercio de sigla,

Sin duda, una de las mayores novedades del pleito de Avezames tiene
que ver con bz procedencia de este pintor. El procurador de Luis del Castiflo

pregunta a los testigos de éste,

“ai Siintd ¢ Ooiodcel el & itlehs Janar die Hu'.l.r:.;'r.l.lh d:q.rmma'ui s e die ;u'n.'rrr (el
ol dicho Loverezo de Avile ¢ fuie su crinda”,

Todos los testigos corroboran este supussto, que ni el propio Borgona
niega, pero anade que;

"sleampre GURNeN direros i su casa g qaiminda eate comfesente ving o Espadlr de
it baerr inn hevn ek

Teniendo en cuenta este testimonio hay que desechar la hipdtesis de que
Juan de Borgofa de Toro fuera hijo del homdnimae pintor de la catedral de
Toledo. Se habia llegado a esta conclusidn debido a que Juan de Borgona de
Toledo {que hemos denominado Juan de Borgodia 1) tuvo un hijo Bamade Juan

WE & Casasecs Casaseca, “El higp de Juan de Baggea v la pintura emacentista die Zamo-
T, Adctas del ﬁi:uqmi-lr: A btrod g il Arte ot Remweorsge mor Peafasicle hénce, Colmbra, 1981,
e AN-X2h,
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& quien en su testamento dejo el encargo de terminar los retablos de la iglesia
de San Martin en Escalona y el de la parroguial de Coerva™,

Paor otra parte, Ia confluencia estilistica entre las escuelas de Toledo v Toro
sefialada por varios autores, hizo pensar & Casaseca que ] pintor Juan de Bor-
goha activo en Torm -[uan de Borgofia 1 desde ahora- a partir del segundo ter-
cin del siglo xvi, era el lnjo del pintor teledang. El apelativo “de " o
muy commn entre los artifices de la época. Nuestro hombre seria uno mis de
los muches artistas extrangeros procedentes del norte de Buropa que venian a
Espafa en busca de encargos

Juan de Bargodia 11 afirma en el pleito que ya era pintor, y que,

“preen que eirkrage e oesg o Lenze de Al ganog esle cofesmte mill -
tdies el e,

Esto signitica que parte de su formacidn tuvo lugar en los tallores pichs-
ricos borgofiones de principios de siglo, pero huba de Hegar muy joven a
Espafia, con un estilo poco consolidado, abierto a nuevas enseflanzas de la
mane de Lorenzo de Avila, Desde el primer documenta que tenemaos de Juan
de Borgodia [l en Toro, fechado en 1534 su nombre aparece ligado a aquél en
muchas ocasiones. Es de suponer un conocimiento algo anterior entee ambos,
por I confianza que entrafia ser testigo en un lestaments; en esta dpoca seria
acaso oficial de su taller Como éf mismao reconoce, ha aprendido de Lorenzo
de Avila, Fsti supeditade a él en las obras que contratan, ya que Avila se
ocupa de la parte dibuojistica. Suscribieran un contrato ::u:m':paﬂm que durd al
menos diez aftos, asd lo declaran varios testigos en 1553 en el pleito par el reta-
blo de Avezames. El vacio documental observado por Casaseca entre 1538 y
I550M hoy se ha reducido a los afios gue median entre 1541 y 1549 v proba-
blemente ird disminuyendo a medida que avancen las investizgaciones docu-
mentales. En o caso es muy significativo que sean los afos centrales de la
compaiiia con Lorenzo de Avila, aquéllos en los que no aparexca documenta-
citin. Esto explica la pobreza de obras contratadas a su nombre, pues el que

W E Moaktas Frason, “Dades solre b vada v obea de Juan de Bongara®, AEA L b LKL 1996,
p. 181 Minguma de los des metableos de estas kealidades dokscinmns se comserva

2 Pur ejempio, un Juan de Borgofia pénter, documentadao pntee 1553 v 1573, trabuga en [Rar-
ook an Lo parmaguas de los santos |usto y Mastor v oen las localidades de Pobla de Claramunt,
Wic ¥ Pineda. Tambido proyvenia de Toleda, puesbo gue declarn ser hio de Juan de Borgora “pin
tar natural dee la clutat de Toleds v do la dona mn Latecia, g agqued] muller, defuncs”, Condrae
mntrimonio en Bercelona ef 5 de ]un'ln- de 1555 (). Gamma 1 Bicga, Dl Flasdes a Tialie, E) camey de
ekl oy pratury aububang del seple K9 of Jusived de Ginnm, 1998, p. I?'r. thidew “foan de Borganva,
pingr il X157 capdinlo de la ondem del Toisém de O™ en D Le aoniie die Cormnas af Imperie de Cor-
b ) iadrid, 20400, pp, 172-173) Moose bt del hijo de Juan de Borgoita 1, puests que dste est-
v canade en primeras rispeias con Cualberia Femdndes (e caya unidn o hijoe lamado fuan som-
brinds el sestameental. A la muoerbe de dsta, se despesd con Inds de Targuemada,

MY, Casasech Casasecs, Op o, 1981, p. 214,

W ihidan, O, I 1981, p. 214,

gozaba de mayor prestigio era Lovenzo de Avila y es su nombre el que figu-
ra en la casi totalidad de contratos.

Juan de Borgona 11 se encarga de aclarar gque ya era un profesional antes
de s instalacion en Toro; no es un mero aprendiz, contrata obras en solitario,
tiene su propio taller y ejerce en grado de maestria, va que concierta escrituras
de aprendizaje con Francisco de Bécares en 1537, Pedro de lvar en 1538, Pedro
Pérer en 1549 v Alonso Gonzdles'. En todas estas cartas de aprendizaje se nes-

tan las mismias pautas, comunes por otra parte a este lipo de contratos en los
talleres de la época, un Bempo medio de cuatro anos, en el que ol maestro se
compromete a ensefiar todo lo tocante a su oficio v mantenerlo en su casa a
cambio de una emuneracion econdmica. En el caso del contrato de Pedro de
Ivar, es Borgofia quien debe pagar cuatr ducados anuales al aprendiz; Ivar
realiza ¢l contrate en nombre propio, no a traves de sus padres o curadores, de
I cual se deduce que era mayor de edad v probablemente con alguin conoci-
miento del oficio, por lo que seria de utilidad para Borgodia desde el principio
de su estancia, va que no perderia demasiado tempo en adiestrarle. El hecho
de firmar cartas de aprendizaje implica tambidn que tenia un taller propice. Asi
I indica ademds ef festimonio de Antonio de Salamanca, quien en el pleito por
el retablo de Abezames afirma que vio en cusa de Borgofia un tercio del retablo
de Abezames, Esto significa ademias que estaria casado al menos desde 1557,
fechi del primer confrato die aprendizge que conservamos, pues el matmmao-
nio Desvaba aparegacdo el hecho de dejar de vivir en el alber del maestro.

Al margen de las cserituras de aprendizaje, fenemos pocos documentos
que noe ayuden & trazar su perfil biografco. Estaba cazsado con Beatriz de Cas-
hillo, Esta no era hija del pintor Luis del Castille coma se ha afirmade™, sing
de un tal Hesnando de Castillo', De un hijo de &ste, Pedro del Castilla, es
decir, un hermano menor de su mujer, ackia como curador en 1538, En 1541,
o6 bestigo del testamentdo de su cuhado Cristdbal de Castillo, Fate deja & su
cargo a su hija menor, Cataling de Castillo, quien quizd se convertivia en la
mujer de Francisco de Valdecarias, va que en ¢l pleito de Abezanves se dice que
Valdecahas estd casado con una sebrina de la mujer de Juan de Borgosa [L

La misma escaser documental hallarmos en lo que respecta a su obra. El
unico retablo documentado sélo a su nombee es el de Sondto Taeeis en Chainta-
nilla del Monte (Zamora) realizado en los afos cincuenta ¥ desaparecido hace
fan s6lo unas décadas™®.

MY Lo comabrados de aprendizage de los bres prmeros los decumenia ), Mavarrn TRiEds, D
ol 15, e Ldein, THAS, [N P.uspﬁﬂﬂ i Alonss Conedder, combamses comn unn carla de AgHA-
afizaje com Luais del CasgiBle en 1546 (f, Navamo Tacison, ool 1985, po g, peTasm el pﬁ:ihn e
Avezames se declara aprendic de Juan de Borgotha [ Curiosamente no conssrvamos ninguna
carta de aprendizsie de Lotenzo de Avila, pero esto pueche ser imoto del azar docomental,

B ] MoaREn TALEGON, O oif., THES, |, 9, A, Casasecs Cassseon, O, gif, 1981, p, 208,

WL Wasares Towsea ¢ | Fre Pueeres, Op aif, po 318,

HE AL Casasaia Casasin, D ol 1951, PR 2y M4
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En su testamento, otorgado en Ciudad Rodrigo en 1565, nombra otras
localidades donde se le adeuda dinero, Alameda, Santo Tomds de Toro, Capi-
llas, Llamas, Torrecilla de la Orden, ademés de Quintanilla del Monte!®,

D todas estas obras, la dnica parmoquia en la que gueda pintura del sigho
wv1 esen Simto Tomis de Toro. El retablo mayor de Sente Tonnis Cantiariense ha
servido para establecer los rasgos estilisticos de este pintor. Aungue no se
especifica que se refiera al retablo mayor (el de la capilla lateral estd docu-
mentado comao obra de Lorenzo de Avila), la critica ha dado por supuesta la
autoria de Juan de Borgofia 1l Es una obra cercana a la de Lorenzo de Avila,
pere con un tratamiento distinto; cuva gran calidad hace que las diferencias
con la obra de déshe no se puedan justificar bajo la etiqueta de obra de taller.

Pero los documentos nos vuclven a poner ¢n un compromiso, ya que en
el testamento de Antonia Rodriguez, otorgade en 1575, la vioda de Lorenzo
de Avila reclama pagos por el retablo de Sante Tomds en Toro. De nuevo pen-
samos que la clave estd en la observacion directa de la obra. Evidentemente se
trata de un pintor coetdneo v diferente a Lorenzo de Avila, en los tipos huma-
nas, €N sus rostros, en las Rguras, mas musculosas v volumétricas gracias al
sabio uso del claroscuro, fos movimientos de las mismas parecen menos rigi-
dos y ceremoniosos que en la obra de Avila, Bl hecho de que aparesca el nom-
bre de Lorenzo de Avila unido al retablo de Sasie Tomds, se explica por ¢l con-
trato de compafia suserito por los dos pintores al menos durante [a decada de
los cuarenta. En cualquiera de las obras contratadas se repartian los benefi-
cios. Idénticas circumstancias parecen darse en el retablo mayor de San Martin
de Pinilla de Toro, del que ambos reciben pagos pese a que =olo reconozcamos
los pinceles de Juan de Borgofa 11

Su superioridad justifica que no se trate de un mero aprendie, sine de un
pintor de calidad con una personalidad propia que queda eclipsada bajo los
dibujos de Avila.

Pese a que en el resto de las localidades citadas en el testamento no gue-
den restos de pintura del siglo avi, nos ayudan a dibujar I trayectoria segui-
da por nuestro pintor. Llamas “de tierras de Ledn”™ v Quintanilla del Monte son
lugares pertenecientes en el sigho xvi al obispado de Ledn. Otros dos retablos
coincidentes con el estilo de Juan de Borgofa I, &l de Sante Towds de Castro-
gonzalo v ¢l de la Capilla de La Visitacidn de Salas de los Barrios, pertenecen
a la didcesis de Astorga. Ambas obras hay que fecharlas a mediados de la
decada de los cincuenta

For otra parte, aungue en el padron realizado en 1581, Juan de Borgona
Il figura como habitante de Toro™' ¥ en su testamento declara su intencidn

 Ibadem, p. 214, este avtor memshona adem s Las locabidades de Ponsea y Yilllar de la Yegusa,
sin especiheonr la procedencia de exboe datos.
PR ), Mavarpo Talacde, Op, oif., 1965, p. 7.

de enterrarse en dicha cludad si en ella muriese™', pensamos que desde
mediados de los afios cincoenta Borgofa contrata obra fuera del drea toresa-
na. Es probable que se rompiera el contrato de compadia que al menos desde
los afios cuarenta mantenia con Lovenzo de Avila, v esta le emipujd en busca
de oportunidades lejos del dmbilo de influencia del abulense, Como apun-
tabarmos mas arriba, Luis del Castillo es antorizado en 1553 & contratar obra
en nombre de Lorenzo de Avila, No se entiende muy bien esta alianza entre
Avila y el adversario de Borgofia 11 sin sospechar de las posibles desavenen-
cias entre fuan de Borgona Il v Lorenzo de Avila. Este salid gianande de la
ruptura, pies hasta el final de su vida huve obra suficiente alrededor de
Toro,

Loy clerto o4 quee si ademds comparamos el testamento de las viodas de
ambas pintores, otorgados por los mismos afios, obssrvamos como L forta-
na les sonrid de desigual modo. Beatriz del Castillo deja una menor cantidad
de dinero en sus mandas, alguna que otra deuda, v significativamente el
dinero destinado a sus honras finebres se reduce a la mitad entre ¢ primer
testamento de 1578 y el sepundo de 1583, Mientras que Antonia Rodrigues
s poseedora de una hacienda considerable, en la qui se cuenta hasta alguna

joyal™,

Con quien si mantuvo contacto hasta el final de su vida fue con Francis-
co de Valdecafias, quizd a causa de sus vinculos familiares, pues es a él a quien
ENCArga on sy testamento cobrar las deudas pendienbes,

En dicho testamento nombra a sus hipos Luis, Antonio, Catalinag, Beatriz
¥ Ana. Antonio siguit Ia profesion de su padre. Esta continuidad en el oficio
no se resefia en el lestamento, sino que la conocemos por documentos poste-
riores. La hija Hamada Beatriz no veelve a aparecer en ningtin documento
posteriorn, quizd se trate de uni confusion del escribano con la mujer de Juan
de Borgofia I1. Luis del Castillo v Borgodia se encontraba en las Indias en 1580,
seglin una carta de venta hecha por su madre ese afo. En ese mismo docu-
ments, Ana del Castillo, declara veinbicines afos de edad, por lo que tendria
diez anos a la muerte de su padre,

ESTILO Y EVOLUCION

Bu evolucion es dificl de seguir, pues conlamos con muy pocas obras
documentadas de su mano, ¥y por tanto hay escasas fechas que nos ayuden a
marcar un desarrollo estilistico,

L By Tosr sepuinn residiendo su muojer e hijos cuarda le acaecld [ moerle en Ciodad
Rod g
1% Wl apdéndice decumswengal
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[ todos modos, no parece sufrir mucha transformacian, Sus figurag s
mantienen con aspecto corpulento, pers sin marcar b musculatura, la anato-
mia que s transiuce es de formas blandas v redondeadas. Tienen una mayor
sensibilidad hacia los valores Bctibes v por los mabices tonales que e esko de
sus companeros, en algunas de sus obras se aprecia un leve sfiivato; doka a sus
personijes de una mavor corporeidad y fexibilidad, o que le hace mejor pin-
tor que Lorenzo de Avila, pese a que éste estuvo mis considerado v solicita-
do en su momento, Los "eses™ tienen ants importancia como en la cbra de
Avila, Es significativo que los paisajes de Lorenzo de Avila se enriquezcan
desde mediados de los afios treinta, cuando sabemos que empieza su confac-
o com Juan de Borgeda [1L Pero [ infuencia de Borgoda 11 en los paisajes de
Lorenzo de Avila es un supuesto dificil de probar. En el pleito de Abezames
no 58 especifica qulen de los dos se hace cargo de los “lexes ™, aungue sien un
comtrato con doia Maria de Mijica, en el que Lorenzo de Avila hard los pai-
gajes, los rostros v el dibujo de las composiciones, mientras del resto se encar-
gard Antonio de Salamanca’™. Sin pretender que represente un rasgo distin-
tivo, hemos de apuntar una peculiaridad en cuanto a los paisajes en dos de
sus obras seguras, el retablo de Sente Tomds Coantuariense en Toro y el de San
Martin de Pinilla de Toro: los edificios que aparecen al fondo no-se funden con
la atmdsfera empleando la gama de los azules v de los grises, sino que desta-
can del enforno medianite tonos rosados.

P 1 MavarRO TALEGOR, Cp, o, 1965, g 11

Catdlogo de obras documentadas

RETABLO MAYOR. PARROQUIA DE SANTO TOMAS
CANTUARIENSE. TORO

El nelablo™ exka foemada por custro cuerpos v cnco calbes, la central escultdrica,
Para Gamez Moreno es “ol magjor de estile Berraguele dv fodn la provimcia ™1™ jusga sus
doce tablems die la mano del Awdorimn o Toro, Lag tablast mgs s disdican a narrar log epi-
soddios mas destacados de la vida del Santo Cispo de Canterbury, fitular del templo,
sano que Tepresenlan asuntos relativos a la Infancia v la Pasion de Cristo: Amuncieciin,
Mirhridad, Cfrridesidr, ﬂ'.'r.l!'falrl'n. ki l‘:?,:II'Ff-I.I. ,L‘ﬂi:i spidee T dovtores, Dormicndis de Lo
Vergdn, Asieneddie, Flagelacion, Y& Crncls, Bajadn el Linthe y Ressirrecciin,

Mo hay grandes diferencias entee las compesdoiones de este retablo y las de obros
de Lovenze de Avila como el de Yenialbo, realizados ambos por los misteos afos,
conmo s puedie vier en la Epifaein o en la Ciraacizion, pars el grupo central de este ascs-
ma. Bl suwmeo sacerdote, su ayudanie v el Nifo s kan basado en la estampa de Durero
sobre el mismo tema de su sere de Ea Vida de e Virger, Pero bas figuras de Borgofia son
mis corpulentas, sabe dotarlas de mayor volumen gracias al suave clariscimy, S mos-
troe son mids redondeades v s perfiles no tan afilados como Jos Qe nos presenta en
oeasiones Lovenzo de Avila,

Como yase ha apuntdo, b conservactan de esta obra en buenas condiclones ha
sido fundamental para determinar las diferencias entre ol estilo de Lorenzo de Avila y
Tuan de Borgona 11, va que of retablo mayor de Saodo Toeds Carbinerienss e la Onica
ubl:que se congerva documentada de las renlizadas por Borgodia sin a colaboracian
de Avila,

Pust b aleibuype al por @l amad o Massto de Toro, un artista andnimo que noe vin=
culd con 1 figura del Moestro de Pomielo, tambign coeada por @17 Tanto este. inveski-
gacdor como Comez Moreno observan gran influencia bermuguetesca, que nos parece
secundiaria, poes es miucho mas clam el influgo tnledann,

En 1546 estaba concluldo el refalslo, &l menos en su parte escultdeica; ya que
vernticinee de mayo de eseafp el escultor Jacques Bernal reclamaba al pintor Luis del
Castillo coma lebriquero die S Tourds, | e S le adewdata por la obra ™. Parece
sar que los débitos adin no se habian saldado en 1365, afe del estamento de Juan de
Borgoda [T en dicho decumento encomienda Francisco de Valdecaiias que cobre el
dinero que se be asdeuda en Saale Tt de Toso

M Fohe rekablo acabn de oo resbairado

15 0, Giowrese Moeesoy, O i, 1927, & 291,
% Ch, R Tewr, Che cit, 1965, L XTIV, pp. 4340,
WL B mniy Talpcos, O cik, 1985, po 11




Lamina Mo Juam de Bongana 1L Anmnchckds Lémina 37, Juan die Boseeiia I Mabieaid
L Betabda magr de Samehn Tossds Ceafenrmse Tomo Retabba mayar de Sincto Teeis Cmatarriense, Tors,



RETABLO MAYOR. PARROQUIA DE 5AN MARTIN,
PINILLA DE TORO (ZAMORA)

Giimeez Moreno resefid doce plnturas en las quee distingue dos manos, Sin especi
ficar quet tablas afribuye a cada pintor, unas le recoerdan al Awdmiane de Tore v olras &
Castrogonzale!™, pero sin asignirselas con certera a ninguno de estos dos pintores

Lar clerto es gue ¢l netablo conserva diee escenas, Aruncacidn v Adoriciin die s
JEstares en el '|'-rir:1r'r CURTR; .'_r'l.::iilim Hmuhsmoe a Cristo, Clrdeion en o Haerlo w Fli-
it en el :-.L'Hu.'l-ﬂl.r, e el bercern v diltimg, Eoce Homde, Ve Oriicis, Resprmecidn v
Ascprsiin

Lamdra 34, fuan de Borgndia 1L Betablo de sen ddantiee Pinillia @ Teoo

‘ Lamilng 3. e e Borgodia |1,

1 Cirowrsidr, Retablo mayor de Sy Towsis Cratusrense, Torn VE L GOMET MioREsG, O o, 1927, o M 101




En el cuserpa inferior hay dos hormacinas & o sagrrario, siendo estns clementos
peetertores al retabloe es posible que eséén ocupande el lugar de des pinthacas, Sin
embargo, no parece probable gue Gomes Moreno contemplara of retablo #in cstos afa
dides del sighs o,

Mavarre alribuy bas bablas en un pomer moments a Lorenzo de Avila v a s taller,
.15'\-|:|nr.1n|1n-r||.|m:'l it pud lera |,1I'|I'.'|_"I'I'|r|‘||' la antgua _il_:;ln,*-csa de Sania Thirk il Ul vz
documentada por Casasecs come obra de Lomenen de Avila, Franciso de Valdecafas y
Junn de Borgona 1 para esta paeroguin de Ser Mirtin, gue les termina de pagar en 15539,
s despega ln duda acerca de su procedencia, Navarm, en publicaciones posteriones'™ se
I asigna a Juan de Borgona 11, pese a que esté documentade lambsin Lorenze de Avila

Lamina b Andeisno, Asiscmeidn, Belablio de Ses dardie. Pindlla de Toos

1% Wasnern Talsms, ':"-'lr" e1f.. TR, P A5H
WA Coasasors Casaseoa, Ch, cll., 1981 P24
=] Wavakeo Tatms, O ol 19495, p, 565,

Coane en otras obras de la zona, hay wna aparente unddad ostilistica {us andem
a atribuirlas a un solo pintor, pero lo clectos e gue existen diferencias notables entre
uras composiiones ¥ obras, sobre fodo en las dos del primer cuerpo, Asmiorcincidn y
Adoreciin de los pestores, la primers poe su inferior calidad v la segunda por su sin-
rularndad denkrs dil THITHITAT |1irh_:|ri|_'|:'- ramaaranc. Las fi,g.'.llT:‘l::- de la Anitecinedd e no
responden a ks tipos seguldos por Avilo nd por Borgedia; en esta tabla el canon es
mas achaparradas, ¥ el espacio se resuelve torpemente pese al recurso de Las colum
nns sobre una basa como las ubilizadas por Palladic. El cimacio dispuesto encima del
capifel nes recuerda la Frmuls empleada por Diege de Siloe en la catedral de Gra
mada. Pero estas soluciones modernas no s acompanian di una propoerciin adecada
en el fuste de las codumnaz, El lecho que aparece detrds de la Viegen se inclina hacia
neeptros al tener la perspectiva abatida, FreFie A0 COIMID W0 TeCrso manierksta, sino
per impericia. Los rosinos, denitre de so habitwal dulzura, no son identificables con
los tipos empleados por Avila ¥ Borgona: un defalle tan caracteristios de estos pin-
tores en las figuras de os dngeles, como es el doble cngule, falla en ol Arcinged Sen
vl .'-e'.'._ Mlas interesante o5 s Adormcidn de fos pestores, de nuevo diflere de o comoc-
dir die Avila v Dorgoda, Las Aguras de Doy pastores de la izguicrda san muy italianas,
directamente sacadas de un grabado de Jacopo Caraglio basado en un dibujo del
Prrmigianimg, La Viegen, consu peinado tan safsedesoo a base de trenzas cruzadas
en su cabezs, es inusual en las compesiciones de esta escuela; no estd copisda de
dicho grabade, al igual gue el resko de las figuras, Hene una menor gracilidad en la
postur. El Mifin, por so corpulencia, es Ia figuea que pone la nota discordante. Sego
ramente se debe a Juan de Borgoha 1L En cuslguier caso, o autoria de estn fabla
coaestifuye un misberio, pues ne se detectan obras gue se puedan adseribic a la misma
manc en foda la comarca. Ambas tablas estan emparentivdas entre sl pero es de infe-
ricer caliclad la Anencieciin, sobre fode por la figur del Arcingel v la desmafisda
resolucidn del espacio.

Eit el reato die las pinturas no detectamos la presencia de Lovenzo de Avils, cnes-
emos que su realizacion se debe a Juan de Borgoda [, por sus grandes semejanzas
con ¢l retablo mayor de Sacte Torns Cantanriense, Poesto que este retablo se realizg
a finales de ta década de los cusrenta o principios de la siguiente, afos en gque Avila
v Borgaodia tendan un contrato de compiatia, by mas SCELFD 05 ke A wila st ogbuviesn
encargando por las mismas fechas de alguna ofra obra v defara enteramente en
manxs de Borgofia estas pinturas, lo cual no le impedia obtener beneficios de Las

1Smisks,

“ The illiestrated Barisch, vol. 28, p. B
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Lamirgs 41, [uan de Borgota [ Flagebacin, Betabio de S Moertin, Pinilla de Taro,

I-?.ETFLELD MAYOR. IGLESIA PARROQUIAL.
TORRECILLA DE LA ORDEN (VALLADOLIDY)

En 1557 Juan de Borgona [1 v Lorenzo de Avila otorgan un poder a Francisos de
Valdecanias piri qus cobire ensu meembre lo £ le= debian por la pinlur:l deel retablas
para La parroguia '™, En 1565 adn no se lo hablan pagado por complets a Borgoha, pues
e su - bestarments vuelve o encosnendar a Francisco de Valdecarias U S CHME i
cobrar ko que se le adeuda™. Aparte de los tres arlistas clados, tambeén colabons
Antoro de Salamanca, al que Avila habia dado una :|'\-.'|'rri|_":r:._:-{i|_1r| e ol misman!™®

A Casaseca Casask s, Opocil, 19681, p. 214
Sl 1 T1 [
184 |, Bavamsry TALEGON, D cif, 1985, pe 12

En ol Insesidioeie arkishico de Vielladmiid K S EROUTICER, Martin Gonesidlee ™ comsiceri
el retable mayor de la parroquia de Sanfa Marfz de Torrecilla de ls Orden del segundn
cwarko disl siglo s¥1, perogs dnicamente de talla, Mo hay duda degue ef retablo se et
a fAcer, pues 52 reclarman pagns. Muede e Perteneciera a una p.1rn'||||i.,:| desa pareci-
da de la que noe hay constancia™ o que se trate de la policromia del netablo de Santa
Mlaris, en cuyo banco aparece la fecha de 1557

RETABLO MAYOR. PARROQUIA DE SANTO TOME.
QUINTANILLA DEL MONTE (ZAMORA)

En I parfsguia de Le Asaacidn de Cainganilla del Monte existia un memble desa
pareciddo en un incemdio en 1975, del que se conservan escasas fodograofias!™ que al
meTiss mees permiten distinguir que se trataba die una cbra ded siglo xviadscrita a la
el de Tord. con doce tablas sobre | vida de Maria |.|:|~\.|.1u-:'~.'r.1:-; £n tres cuerpos, ¥
cinco calles separadas por balawstoes, la central reservadn a la esculiara, v en el baneo
ntras cuatre fablas con Apdstoles dispuestos en panejas'™, Conservamos un documen-
to fechado en 1553 relativo al condierto de an retablo entre Juan de Borgoda 1 ¥ ol
bglesia de esta localidad, Sento Tomd. The su conflusn bectura se deducs gue hay un
acuerdn anterior entre of pintor y 1o iglesia v que el retable adn no se ha finalizado en
esa fecha™. Conseguridad esta obra se lbevi a cabn, pues, comio era frecuente, una vier
acabada, fuvo problemas para cobras en 1565 adn ne se o habian terminado de pagar,
ya que on su festamento dea o Francisco de Valdecafias, que habia realizade el dosa-
do diel netablo, o encaren die cosbrar o qui le debiem. Es miis fue pnll1.1'b|.'- CJui! el reta-
blo incendiado en Lir Asieickit hace pocos afis, sea el contrafado para Susie Tomd por
Juam de Borgona IF; quizd se rasladd al perder este ditime templo su condickin de
parroquia v comverkicse en una ermita,

Yoo o nada podemcs aventurar acesca de su estilo, pero su localizachin en ladid-
crss de Lesn™ nos indica un aligamientn de Borgoedia 1 del foco toresano, como queda
confirmado en obros retablos de su mane dentro de L misma zona.

L L Marrin GOzl 27, Imvmdenio snfistaoe de Vallwiolid vy provimes, Valladoded, 1971, po 298

T [ WL, Dhocinnerks Gaoordiios, Felodisfion ¢ Hictiriop d# Feifa I S0 e o Litee
i, Valfadalid, Valladalid, 1954, [ 121, =ik halsla de Soike e

1= Eelas |l\.||l:||l_.|'.l.|i-.1:-| APARME N el Catdlogn de Herak Hesmdmsdiss, € i, g, PR, Lapnss 631
A2, po 151, Este autor jussgaba el confunito oy deteriorado

'™ Lo que sumara cche apdstodes, seguramenle se modificd ef bance en dpoca postenarn, con
In cowsigiziende eliminacidm die las tables que faltan para completar & apostalado

WA CaRAsECs 4 asasECh, Ch, ol 1981, P 214, afiriis {juie fie combtrabsdo en 15500 v Bermi-
nadeen 1553, sin -.'\:'l'||:|.1|'|;_|.l.-|'| wirieo darrimetilo g aparia g Lo cario e I_'J'Ilis.ll_'ll-lrl e gl -
tor v ks iglesia de 5 de abril de 1553 que transcribo en el apindice documsenial

' T Magdig, O, cit, Zessor, Valladualid, 1931, p. 108
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PINTURA DE LOS ESCUDOS Y BANDERAS PARA
ELTUMULO DE LA REINA JUANA. COLEGIATA DE 5ANTA
MARIA LA MAYOR. TOROD

Aparece @sta nolicia en el litseo de Cuentas de la Colegiata de Torm'™. A La muer-
tee cler la Resima een abril de 1555, las homras finebros no fusron especialmente ricas peso
a lo dignidad de la finada™. A& pesar did enclavustramiento al que habia sido somaetida
durante casi cincuenta anos, en algunos lugares cercanas de Tordesillas, como Tom, la
memoria de la rena estaba méds presente que o otris ||I!_|..|'Iﬂ'i_':-| Lois libramientos a favor
de fes arlisias que participaron en la gjecucion de este limubo (diez cargas de trigo
para Juan de Borgona 11 v veintiseis para of arquitecto Lorenen Gago) ovdicen en todao
Casdy guie no se trataba de una obra de gran evergadura.

RETABLO MAYOR. FPARROQUIA DE EL SALVADOR.
ABEZAMES (ZAMORA)

La parrequia de £ Salowdor, para la cual estaba destinacdo el retablo, va se halla-
ba en ruinas en 185379, 4 |::-ri|1:'irli-::-r: del sigho ¥y, cuando Goamez Moreno visito esta
localidad corcann @ Toes, las kablas adn se conservaban en Abezames, distiaboidas
nueve o s dglesia parroguial v cugtro en wnn ermita, o desis, bece en botal, Mo deta-
e los a5 bos representados, pern tres die ellas e parecieron de la escuela ded Amind
e e Torat ™, Post asigmd estas mismas pinturas al Massine de Toro'™., Navarm Talegin
no Hlegd a verlas, pero las juzga de mano de Lorenzo de Avila por los bestiimoendos sobie
ellas recibidos™. Aungque, como hemos visto, Lorenze de Avila colabors en la obra,
fue Juan de Borgodia [ guicn termind el encangi.

P'ese a lo consignadio por Giommiee Morenda, lo cierle e= qug hain |||_'-|_=;.1x1|,| hasta
nuestros dins cotoree tablas localizadas on coleccinnes pivadas: Amorcincnin, Mao
maperta, Epifande, Circuncisiing, Descarso de ba fiviida o Egipen, fesnie sntre s doctores, Ban-
famen, Lk Cema, Crmciin er of Haerho, Flogelacicer, Cormcidn e sspivgs, Foce Honmo
Crucifiziin ¥ Eesurrecciin. En ln tasacidn del retablo se dice e lsgam ol Hrl'!_',nl'm Il
hizn =iche PENERITAS, Cimco de ellas con escenas narrakivas “Salide de Belin, Preandi-

=, diez CAFETE oF Jiaiy - ERFEHT PTF R RIS Yo pactrdios W anirde s (o S pasinAnT ol
i vy yen e tueraln”. Cife en, |- Bavanen Tasraes O ol T8I, e 50 it el afin de 1554, pero
I Rriran moarici el 12 de aboil die 1555
10, i, Ealanis, Vida robidier g arte s ol Jundrede ifie fa Beina fusew | e Tordesilios, Valladalid
HHHY, pp. 353-354
Actunlmenie en moleccannes partwulazes
72 . W awamss TRLECT, | :lfl i, 1R, P 2HE,
P W, ot Mowiman, € o g, 1927, po M8
'.' Chi B P, L, 2l 1445, (EE G511
WO Pl voiny Tanacon, Mdem

1 de-

anienley Lo dispiete, Mincimoiende, Cracifeoamiendo”, ademas de “des dapeles qoe enpiensan’
[kl que.en ol |'u'|=i|:|| i |‘-.|'||_‘|{i|||_'.1 (s [T Juan de H-::-rl-';ul'1.| realied un fercko el retablo
¥ Luis del Castillo realizd dos tercios'™ “inds wn fablero quie esfaba afe parter en parkes y
sie gurrmipiea el retablo constara de veintidds fablas, D las que nos han Hegado
identificamos con el estilo de Juan de 'I!-c-rgn,n"l.;u ¥ de Lorenzo de Avila tres de ellas
fedias el Jos Dodlores [ ||'|.-||'||.Ir.' el rl|-e'il;:-fl. Cractfividn v Mictminenh

Eamima 42 lizan de Borgedia 11 Mabgsbnl
Retablo mayar de Ef Sshador. Abezames. ; Estodo actuai?

73 M entramos o anallzar s parte de Lins ded L astill, quie-be slevid & Posl para crear la
persanalidad del st de Abezeoes; pues el estudio de su obra geeda fuera del dmbilo de
=i frabajo




Las pinturas ¢ levaron o cabo @ Fnales de la década de los cuanenita, pues on
febrers de 1545 Borgoda y Castillo legan a un acuerde para repartirse ka pinturn del
retablo v dsle se Laga por parte de les pintores de Zomora Adonse de Agailar v Miguel
e Carbajal en 15500

f 144, Daan de Boargoda I Cracifiviin
Hetablo mavir die B! Saloedor, Abezames. (Feladiz aciual?

Lamuina 43, Juan de Borgoda [ Jeads eradre boe dhondines
Riziaklo muvor de B Saleador, Aberaanes, ¢ Estado actsal?

108 L Vasaso Toaawzoe E Fiz R ERTES, Olp. il pe 315 10




Catdlogo de obras atribuidas

ANUNCIACION. MUSEO LAZARO GALDIANO. MADRID

Ao Hl.‘i.-'.n.!l,.ﬂ_':-' 5o :1~.'i:3|1n i masestro pingor'™, aungie ¥a Anguln habia pudsio
tras la pista al sribuirsela con oot reserva al Maester o Peerao!, La inclusiin en &
catiloen die ﬁ.'ur!_'.-:'ru._'u 1 esti fundadas en la similibod die est gabla con T del masmo ema
pivrn &l retablo mayor de Santo Toeuds Cratraarionssd, aumgue esta aliima est dodada de un
ma et movimiento por ka dindmica postura de Galriel. Por su parbe, Maria Hiene una acts-
fid mas pasiva en ln tabla del Lisam Galdianoe, no parece sorprendida por L apanicion
del arcingel y mvuestra wna gran serenidad que parece acompanan el equilibrio de toda 1
comiposicidn. Esbe equilibrio en confraposicidn a s escena alge mas movida de Sanfo
Fawis Canlimriense condace a PemsaAT qlke La talda s nos GCUPa es -.'||;-_"ll ariberior a ka del
netablin foresanc, en fomo 3 princpios de L quints década de siglo.

Lamina 45, |man de Bovgona TL Arancecii, Musen Lizars Galdiane, Madnd

L I S L R | I, edl,, TS, P 2A-EM Lo anerisicdadd linl=as sldo atrbiusda a |

ke Torgndia I ], Casdeg dzrear, “Dos pinburas del Moseo Lizano Galdiane”, Goe, 1
' Ao ERsaE, Oy el 1954, pe 10

LA VIRGEN Y EL NINO CON SANTA ANA.
COLECCION PARTICULAR

Atribuida a Juan de Borgona 11'Y, proveds de la galeria de pintura espaiiola del
ey Luis r'.-ii-;n- dir Orleans, Tras la calda del mmomarca Francds, la= obiras e lsarmiahan
la codecedin had seenido infinidad de avatares, & esta misma galerda perbanesic -
Bicr un Pressdinedprto quse hiemes catabogade oomo obea de Loreneo de Avila, o Lo quas
mil hay quee dhisicariar goe |1.'r-.:-r-.':1a|*-.f.|r| do wm mismda retablo desmembrado '™,

El rmostro die la Yirgen coincide con el de la misma en la Epifina del retablo mavor
di Sordn Tonnds Canfisarienss Ba una pantuirn s ha de fecharse on los afos cuarenla

del '.I_|'|||l K%l

Laming 46 Juoan de Borgona 1L Lo Virgen oo of Mo y Sone Aoa. Coleccldm panicula

P N Tad ok, * L Virgen com el Mo v Santa Ama®. Cebdlngo de abras de fn Galerin

Contus {9l Tuuy Mladdeld, 1004, PP =l
Vid ok 139,




EPIFANIA. CDLECEI@N HERZIG. VIENA

Ad

En &l Archive Mas de Barcelomna ri_i'lllr.1 comes obea de Franciseo de Coimoivbes
Creemos que hay que incluirls en el cotdloge de Juan de Borgona 11, Ademis del mag-
nifico paisaje desplegado en o fondo, podemes encontrar nepetidos los rstros die lus
Maggos, Lk Virgen v el Mido en las obeas documentadas de Bergoha. La inclinacidn de
la cabeza de la Virgen v las posturas envaradas de [os magos tomibicn enlakan plena-
mribe com el estibo que el pintor desarrullaba en los afios cuarenta

Lamminst 47. Juan di Hoegata Il Lpifaria. Colecciom | ||'r:-!I;.t. iena.

1 Mepgative n® E-FIEL

SAN BARTOLOME. COLECCION PRIVADA.,
LUCERNA (SUIZA)

La atribucion fue hecha por Padrdén Mérida™, Ciertaments s trata de una obra
pertereciente @ la pinturs Zamocana del tercio central de siglo, coma indica la pos-
tura ceremaoniosa del sanin, con wn canon alargads un tante desgarbado, la torsicn
di la cabeza Frente al Ironen, intreduciendo de este modo un cierto movimben bo, v lai
impaortancia del paksaje on la lejania. La reproduccién fotografica inserts en el arti
cule no permible dlscernir satisfactoriamentt otras caracteristicas que permitan
situarly dentro del haber de Borgona o de Avila, lo gue nos obligs o cofimes al o
terio de Lo aubora,

RETABLO MAYOR. PARROQUIA DE SANTO TOMAS.
CASTROGONZALO (ZAMORA)

El retablo sitwado hoy a los phes de la iglesla de Sun Migeel de Castrogonzalo,
oriaba ol alkar mayoer de la desaparecida parreguia de Sapte Tomds de la misma
localidad. Gomes Moreng pudo contemplardo en sy emplazamionts ohginal v no
o relaciondg coa el Aadoume dy Tiro, i con - mingsin pintor en particular; sdlo apun-
ti E0 influencia rafaelesca v Lo daid hiela 15500, Post o incluye entre s obras del
Moesiro de Tivra, prro o sihoa errdneamente en una coleccidn privada madreilefnat
Casgseca fuwe el primeso en relacionarko eon Juan di Borgoaa 1™, no salo por su
eafiln, sino indirectamente por an doecumento fechado en 15648 par e (jLie s delu-
ce que Luisa de Oviedo, In vioda del pintor galmantino Juan de Montejo, tras Ia
muerte de éste, traspaso a Francisco de Valdecahas la labor de plocel del retablbo de
Castrogonzalo, que habia sids contratado por Montejo. Asi, Loisa die Oviedo ofer-
i un |1|l-:I|'r al |1|nI-::-r Pedro de Lanestosa Para que @n A nodnbsne cobne a Valdeca-
faz quince mil masavedis que éste le adewda por bn escritura de traspase del reta-
Blovde Castrogonealo™. Este v atres documentos enconbradoes recientemente per K.
Gumnzales |¢1ﬁ:|r|glln':. canducen al autor & aoborgar un protagonismo sobresaliente a
Framcisco de Valdecafaz"". De nuevo hemaos de citar el litigio por of retablo de Abe-
sames, e el gue se recusa ¢l testimonin de Francizco de Yaldecatias a favor de Juoan
dit Bargoaa M

19 A, MADROM MERI, Do tablas de Aleje Ferndndes v |'.I.||1|||'|k'\-'.:_r|:||'|_| hai™, ALE A 198
« 324325
RGeSO, o Wi i, 19257, P- 34
W Ch. B Toser, O ik, 1965, p. 48,
AL Casaapsa Cadasacn, O, ol 1941, P32
* AL Cagasirs TAsasoCa, Les Lanestosn, s IR 0F SIS dn Sidmanon, Sokaomanen,
1975 p. M
PR GongALE BoorKUEE, £ rehabbe de Castresponzsds, Benavenbe, 2000, En especial o capi
tulo dedicade a la autaria dil melalsks 478 51-h1
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"ol diclro Fravickoo de Coias 25 iy goannde & ndbieo amidpe dol dicla Juns de Bor-
_j,'nl.'in b e o come wme s o e e oiche fwer de Bargeba @ dord g esite
Ji da parte quie cupe del diche srefalio @l diclo fiar de Sorgofla y o imfsmo a feclio y e
Ievlas des olrms quie e T dichos Loverzo de doile v fuar de Bornaite w Biener T poo
fetlin g tierdlor aficion conie o olbrg giee hnze”

Unia de Eas preguntas formuladas por e procwrsdor de Juan de Bosgoda afianea
esle howhin, vl quie pregunta a Ins testipos

i Bl '\-lin!'.'r.l & CEMOCTH ||.l||' o |I'I|'|||: ||"|'|I.II|'|"-i|'|- i |.":|'|'||'|_'|'r.l|i'.'.'_- Fad ) |'.:- it doca 7 |I='¢'.ll'|'
fitr & i @ esflar g4 ey epaienle ofgiel & mejor aue R ar s fesbipos quie Lums
el Castilla [l e de Somiore ™

Al mismay Loedos los lestigos insisten en la companta establecida entre Avila Bor-
gona y Valdecafas, {':;pgwrih.:rlndn e la labor de este dltmio se cefids ol derado v esto
fado de la= obras.

Por 1o que, aunguoe pars Gonedles Bodrigues “redici b Qeiea de Vildvoaios @ im-
e dorador ros e .-:_-._.-q.'-,:,:"""_. La documentacitn, v AgA B Ia hora de precisar la lads
ile cada ploton &n et case es incontestable, Ademas, los dstimaomios .1|1||rl..'.|.|-::ea MiE
permiten aprecinr by menor consideracicn otorgada hacia lns laboses de dosado y esto-
fado, pos cuanbe Lais del Castillo afirma:

oot apea s fapial o pénze] sobe rul qite el aeor estofader guee Tany ev dodo Costlin”

Una vz descartada la autorfa de Valdecafias, nos encontramos <on les de atros
s _:_.1i|:|.I-.=-n'.~\. vinculados al netableo, lwan de Montesa, Antonio de Salamanca v Santia
aode Bemesal, Respecto a los dos dltimes, Antonio de Salamanea, en 1569, a la muwer-
t e Francisco de Valdecatias, se hace carge de la finalizacidn del retable™- Sin
embnirgn, antes de poder acabar, traspasa este cometido al pintor afincado en Yallado
lid, Santiage de Bemesal™. Mingumo de elles, seria ef responsable de las escenas figu-
rativas, ya que en el docurmento suserito por Salamanca se especificn cudl va a e su
labor dorado v estofada

Finalmente legamos a la figora del salmantinas fuan de Mondeso, De 1559 doda el
|1':i:r||.-r documento e e vincula com el retabio de [_'.1.w.lrn!;nr|;-'._1||:- sai viuda presenta
a travis de dos vecines de 'lu"i||..'||]'liI:I':1II un .-:!L|u-.ﬂr||:r.iL'nI-:,1 al 1.|1.|:.'-::-r|1|:.!-111|| de la i;.;l.q"-;i.'u
die Castromonzalo “sobre of pintar dad réfalilo que ssta comencada™ ™, Es dectr gue [a labog
de Montegs es necesaniamente anterior a esha fecha, Ahara bien, falta dilucldar en s
coatsiabldy esta labor Mo mas et i esbe Caso la tarea LU Mk !'\-ln,l-:_:- termenar fue la
policromia y dorado del retablo. Los retabios que conservamos en la provincia de Sala-
manca debidos o su pinr_n:l * difieren estilisHcamente con el de C.m.'l:r:,:gu,-n_.l_a'lu. Al
mis, e minchos casos se encarger =0 ded domdo ¥ estofadn de los mismdas

MR GONEALER. BOMRIGUER, O cif., p 55.

1% | Mavazeo Taleco, Op ., 19485, p, 566

"1 Nevlean

R LOEALEY RODRKGAES, Oy, ik, po 105

1MW, A Casaspes Casassra v 5, Samangens Himakoo, = Aportaciones a la dscaltura samo-
rare dhel sigho 1w el festamentie die Juan die Manteje®, Studio Zanmonensh, 15X 1988, P = I
CAnEdLFr Ropic ez, |::III: o P Sh

Al piaes, rochnzada la avdoria de bos rl:.|1l:|1n'~.-=. U APATBOEN 1 la documentacitn
relativa al retablo, solo nos queda cenimaos al andlizis formal de las pinturas

El estudio estilisticn de as frece tablas [(Wetioddad, Visihnoiin, Anrnckacion, Nachmivi-
fa e b Virgen, Epifinis, Paedfiononb, Peibicoahly dinsptsdcntn il o erselie @ San defars,
Ao, Resurrceiin, Cofvario, Ve Crncis ¥ Ecce Homa) v su comparscion con las del
retadblo de Sand Tomds Canfieriense no permiten dudar de la autoria de Borgoda 11, pues
los modelos som los misrmos. Tando los rostros masculines coma femeninos de Sanie
Tinmds Contwarimse se repilen en Casbrogonzalo; por |.'|l."||:|E:l|l.lI ba Virgen de la Aduncin
ot boma comon modelo |y Midaridead de Saedo Toonfs Confreriense: 1as facciomned die la de
Ia Periffcacidn de Castrogonzalo enbazan con bas de la Huida o Egipto de Sonta Tonnds




11

Lambna 44, Juan de Borgoia 11, Saiipidas. Petablo maeyor e Sl Tomds, Castropinsalo

Copfrarimse, ete.,, Los fondeos de las tablas de Sapdn Tomes Confrariense, muy owidadios,
e volvermes & encontrar on Castrogonzalo. Arwrciacyin, Asi t, Resaprreccion, v Vi
Cracis cophan Las tablas del mismo bema de Saefo Tireds Canfuardens e las figuras
hamn -l|-!I|',:II b sis PrOPQrciores, AUiGie s hian B ada i |lq-.'|l.'.-:.|_. ST E 0 MaYLrTIeT-
takiclad, basta comparar la Besireerivin de ambes metablos; bes colores Henden algo ol
lacia ln LA Cida de mamderismo, no obstante, odavia se wa muchao el aml ulitamar
cecurm ¥ el rojo, Por ollo creemns que se malizd en la dicada de bos aftos cinosenta,

Por cltme, hay gue subsravar gl becho de gque a un |1i|'.l-.'-r apenioa los talleros de
Toke como e Juan de Monbejo se le encomendara la policromia v dorade, revela bas
congsinnes de Juan de H""‘-ﬂ:-,'ll'lll [l desde esta Epoca con el medio salmanting

Ldrrning 51 fuan de Bongoaa IL Peofecraiis, Retablo mayor de Saofo Tomas. Castrogoenzalo
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SAN JUAN BAUTISTA, SAN MARCOS.
COLECCION PARTICULAR. MADRID

Fueron adscritas ol Maesbro de Paziede por Dhaz Padnon v Padeim Ménda™. Nes
parccen miis prisimas a Borgona, se acercan muchs al conon empleado por Gste en el
rekablo de Glhlnlgﬂmnllu. riE.:l:Ir.I!i e s .||.'|er:|'.. inclugso exageradaments (oomo se
puede apreciar én el brazo derecho del Precursor) Hay una preocupaciin por los valo-
res tonales que b aleja der la planihed presente en alguanas obras de Loveneo de Avila,

RETABLD MAT-DR. ERMITA DE LA VISI T}l{‘{ﬂN :
SALAS DE LOS BARRIOS (LEON)

Consta de seis tablkas, enel banco, Adornaidn de los pastores v Adoraciin de Tes Mingos,
en el primes cuerpo, Crackin en of Hierlo v Jesis ale Prlafos, y en el segundo v altimo,
Amnedecidioe w Vishoeidn, Pue restaurado en 1994, lo que permite apreciar 1a gran cali-
dad de sus pinturas, que s debens a Juan de Bergoda L

Lamiee Moseno meoorrid Ia pm'.'inri.:l de Ledm con ]:-l'rc.rerinrjrlmj a In de Zamnra,
pern o s visika a esta ermila, no relackond su relablo con el Arndieion de Tom ol con el
retabli de C..'IH':I'I.IHIII'I:.'..‘I":I: s0lo abirme e L pi:l.hlr.u. benian estibe italino ¥ rir.hc:-r: R
recurcan b flamencoe "siondo oo de o maestre oo personn! ™. Propone ademiis su
comparackin con la Epifania de la Catedral de Leda™™. En la sacristia de la ermifa
habla de umna |1-inr|.|r.1 represenia micde a Pilimdes aovindose lar migrmas quie hermana con las
del retabdo, Mo hemos halladoe esta tabla, pero parece poco probable gue en un mismo
corunio se encuentren dos |1'||'|!|.|r.|~_-1 L|_|:||=l'|..1r3.|n aluzidn al mismo hema, como son Jesis
e Piletos diel retablo y la tabla descrita por Gdmez Monemo,

Jorsei WA Wooes, ems b doctoral sobee Arte retiyroes ened Bierzo e el sigho ¥, cocu
michgt 2l autor del eskofado, labor realizada entre 1592 v 1603, fecha postesior al estibo
der kas tablas, que & atribuve al valliscsdetano Jerdnimo Yaeques!™. Esta ermita y s neta-
blix ghes a sex la capilla sepuboral def abad de Compludo, Franciseo del Rinodn, muertao o1 4
e julic de 1557, En b sacrstia def emplo kay una lipada guee rermensom que l ermika fue
acisedn em 15955, lorcual comcserda con ln datacian de la traza v las pinmmw_—' del retable™

La atribuscidn a Borpodia se explica por o condemplacitm de las tablas, en las quse se
sl van gramdes coincidencias on odoes sus detalles conel retablo de Castrogoen .".151':-_1.' wl

1 W, Dhae Papioy v, Pamitly R, “Miscelines die pintura espafinln del siglo K",
ALA 1983, v LXI, p. 204,

ML Gidsaer Mogeso, Cir, el 1925, p. 330 Lo Epifanin a la que s refiene os la atribuida a
Pedre de Campatia

WL Voo Joulas, Arxte relivioan en ) Bierms an o aiein XYL Ledn, 1987, PP 357-1E

= Ibidem, p. 3L

*® La lhpida dice: “ESTE TEMPLO Y CASA ETHFICC EL MUTY MACMIFICO SERE DN
FRAMCISCO DEL BINCON ABBAL QUE FUE DE COMPLUDD ACABOLE EN EL ANNO DF
MOV

de Spde Tannks Cantrorfense™, En esle coso el plator no ha sablde ocultar tan bien Lay
fuisies L-.'h.lmr|_qr.li.|"i|.'-.'|:-;. asi, onla Vrsitacii, :'-:'|'ln||.1'||.-.'v:'f.'l Erﬂ]‘-.m']:l-.‘lr-]hlr-s:l'u;uuﬂ_'u|1: 2l mismin
terma pars la serie de o Vida de la Viegen™, patente incluzo en les edificios del fondo de la
COomEs . l'i::q.mr'l.t LIl et ol 5r.|hu..1|u aftacl e s caracierisbicoe angebes encima de
las sankas mujeres ¥ alarga el edificio en ol que Zacarias contempla ka escena. En La tabla
de la Epifinin, a los Reyves Magos les acompadian uncs personajes vesticis & la wsmea de
Carlos W Entre olkes |:l|1c:|ri:| encomtrarse ¢ retrato Gl comitenbe.

Laiminey 51 Juan de Borgona [L Yisifcids
Eestable maver de la ermlia de Lo Velockiee Salas de bos Barrios.

1 Pz Fuvieres, Lo Edades ! Rlosster, Eacroaifodes. Astorga, X0, e 135137,
T illvstrated Bavtsck, vol. 10, p. 179

11
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RETABLO MAYOR, CATEDRAL DE CIUDAD RODRIGO.
(SALAMANCA)

En la nave del Evangelio de la Catedral mirobrigense nos encontamos un alian
con un releve de la ';,:'Ili.ﬁt-'l Angusha en alabastre realizado P Lucas Mitata on
|559°F, Las pinturas que adoman los laterales de este retablo hon sido atribuldas a
Juan de Borgodia 15, Solo dos de ellas, See fuer Bowitsta v Criste shadn o i ooliomne,
encajan dentro de la obra de de Borgofag las otras dos tenen wnes casgos demasiado
SR Prisvos, .'|§1.'i.|.-d|.|-i ade la dulzura de nuestro rli.nl:nr. Tras S Junn Haoubishn apanece el
tHipico paisaje de 1o esowela, con una Gudad en la lejania. En cambido, en el Crso o
i i calisian es la anatomin de Jesucristo amarredo a la columna, ¥ @l arco sastentndo
por ésta, e dnice que se recorta contra un fondo negro, sunque es posible que otras
reterencing espaciales, comao @l pavimento y el fondo de In estancia, se hayan oscureci-
dio con el tierpo impddiendo su comiemplacidon,

Ll e, isdn die By i [ [T Jiiunie Piindedat
Fetablo lateral (vists parciall Catedral de Ciodad Rodrigo

A U anassrs Canasbon, Lo provinn de Sehresimor. Lecm, 19900, g 78
™ Widees

Otros pinteres de la escuela

Fuera del ambito geogrifico de Tore y su alfoz, contamos con una serie
de obras que no salieron de los pinceles de Lorenzo de Avila ni de Juan de
Borgodia I1. Sin embargo, estas pinturas, no forman un conjunto tan homogé-
P CORRE Para quie seamos capaces de atribuirselas a on solo autor, Hemaos de
diferenciar entre las pinturas que podemos aglgnan con reservas, a artistas
concretos, de los que conocemas alguna referencia docoamental, como Martin
de Carbajal v Alonse de Aguilar cuya problematicons se detalla en el capitulo
correspondiente, v aquéllas que consideramos andnimas. Ef-;.l:m tulbmas fue-
ron realizadas por pinkores que no se mitaron a imotar an estile, sina que so
lidelidad a los modelos de Toro, obliga a pensar que s formaron en algon
taller de esta ciudad v que mis tarde expandieron sus modelos desde otros
centros como Zamora o Benavente

Somos conscientes de que es mas facil encuadrar estas pinturas dentro
de la denominacidn genérica de “escuela de Tora”, ¥ de que tiene poco
alcance intentar diferenciar varias personalidades a las que mo podemos
poner nambre, sobre todo si tenemas en cuenta la labor de Lorenzo de Avila
como dibujante de las composiciones. No se trata sdlo de la perpetuacion de
un estilo a partir del plagio en las composiciones, ni podemaos clasificar estas
obras como inferiores y achacables a aprendices de un gran taller con €l tra-
bajo jerarquizado como debid de ser el de Lorenzo de Avila; son pinturas en
algunos casos de indudable calidad que si no supera, iguala la pbra de
Avila, de ahi el interés por intentar, dentro de lo posible, reconocer distintas
sensibilidades

Las diferenciag con las obras de Avila v la de Juan de Borgofia 11 las ire-
mes observandoe en particular en coda casoe



Alonso de Aguilar

BIOGRAFIA

Maceria en bormwr a2 1518 y 1523, ya que en 1573 declar tener unos cine
cuenta afos™™, v en 1553 treinta v cineo o treinta y seis, Enocste caso nos
encontramos con un pintor vecino de Zamaora, ¥ al estudiar la documentacion
que le concierne, salen a la luz los nombres de otros artistas coetineos que
vivieron en esa ciudad, cormno la familia de los Bemesal o fuan de Durana con
los gue mantuve relaciones prfesionales ¥ de parentesco familiar, Estuvo
casado con Juana de Paredinas, hermana del platero Andnés Garcia, Muers el
29 de septiembre de 1580, segiin reza su testamento y manda que su cuerpo
sea enterrado en la iglesia de San Celridn™, Ordena que se paguen unas de-
das que tiene pendientes con Juan de Durana, con quien trabaje mancomu-
nadamente en Pobladura de Sotierra v en la iglesia de Sen Andeds de Zamora
entre otros lugares, Detalla las abras que tiene empezadas o contratadas: un
retabloen Alafes, otro en Tardobispo, otro en Fuentesaioo, una custodia v un
retablo en Las Henillas, un retablo en Peralejos de Abajo, en la ermita de Santo
Amare, un retablo en Villalka, olro a medias con Cristdbal Gutidrrez en San-
tingo de los Cotos, Cita también a Gutidrrez al referirse a unas casas que tene
en la mia de los Frances que lindan con las de este pintor, Se incluye Eambidén
la promesa de dote que hize al pintor Alonso de Remesal el 15 de septiembre
de 1572, mis un “conzierto hechoe eatre mi y Alonse de Reneesal, firmadas nuesiras
nimbires y de ohros lestigos ew razon de lns olras gue entre mi g @ se aoian de hager™
com fecha de 1 de septiembre de 1572,

ESTILO Y FORMACION

Ademas de este testamento, la documentacidn conocida hasta ahora
hacia responsable a Alonso de Aguilar de dos retablos, San Antolln en Zamo-
ra ¥ el mayor de la localidad zamorana de Fresno de la Ribera®™, a partir de
los cuales se ke han ido atribuyendo otras obras.

5 examinamos las pinturas de Fresno y de Sen Antolin, hallamos grandes
diferencias no acusables a la evolucion de su estilo, aungue entre ambas obras
medivn once afios, 5 ademis nos fijpmos en s documentacian, en la obra de

P maAvaRiD Tas o, "Decumendos indddtos: para la historla del Arte. Pinfoses samarmnos
el sighe 1™, i da Teititahe e estwadiog saomommees Flongn de Oape, 1954, po 552

I8 Law datog del bestamento estin exisaddos dee | Nasaemo TalECos, O ik, 1984, ppo-326-
33X La bglesia de San Celvidn we comocp I'm-:r o S L ik,

A e, P 3250 lous, "Decumentios indidllos pari la Hisdinela il At en Famera™, Sk
Zomaorensni, 0t 4, T9ES, ppc 2118

Fresno, Aguilar stlo aparece como bestigo en o traspase del ensamblaje del
relablo mayor entre Nicolds de Champana v Pedreo de Tallarte, dato insufi-
ciente para atribuirle Ia labor pictirica.

Por otra parte, aparece en el pleite de Chancillesia por el retablo de Abe-
zames, en el cual se diferencia con total claridad Ia labor desempefada por
cada pintor, Aguilar habia sido junbe con el pintor Miguel de Carbajal el
encargade de la tazacidn del retablo. Ambos declaran a favor de Juan de Bor-
gona Il en el pleito. Otro testigo prosentado por Borgona, Mactas de Carbajal,
elogia la labor de los tasadores denostada por Luis del Castillo, De Miguel de
Carbajal afirma que es "muy buen ofipiad de pinzal y de eslofade”, v de Alonao de
Aguilar que”es muy buen oficial de dovadar y estafader”. Por lo tanto, se naos plan-
tea la duda sobre cudl de los documentos hemos de valorar mds, o testimio-
nio del pleito, hecho sin ningiin afin de agraviar a Aguilar, en cuvo caso s
cabria cuestionar esta declaracidn, 6 el contrato del retablo de San Axiolin, del
que no existen pagos que certifiqguen la labor de nuestro pintor, que puodo
haber traspasado la obra, Como dorador su participacion estd asegurada en
los retablos para la iglesia de Sar Andrés en Zamora™". En el susodicho testa-
mento de 1580, cita unas obras que contratd con Alonse de Remesal, v manda
que éste pinte los tableros de los retablos, pero no queda claeo g 61 ha inter-
venido antes en ellos. El dnico momento en el gue se cita explicitaments una
obra figurativa realizada por él es cuando en dicho testamento afirma “¥item
Fenenurs o i Renmesor wna yrragen de nuestra sefiorn o pinkar, gue es de fa wglesio de
b miugn e sy (0,071, Cabe la duda de que se refiera a una talla que debian
policromar, el modo habitual de referirse a una obra escultdrica es “imagen”,
de ahi que a los escultores se les llanwe “imagineros",

En relacion con el retablo de S Andolin, hay unas cuantas pinturas en la
Fona que responden a su mismo estilo. Obras deodoras de las de Juan de Bor-
gofa [l y de Lorenzo de Avila, que siguen los esquemas de éstos tan Felmen-
te gque a mennde han pasado por trabajos suyos. Tras un andlisis formal en
profundidacd, se advierte la menor calidad, 1a diferencia que hay en los tipos
humanos. Las composiciones, aun siendo dependientes de las de Borgona y
Avila, se resuelven normalmente de manera mas torpe. Existe un menor inte-
rés en log fondos paisajisticos v arquitecténicos, lo que se traduce en una
mayor simplificacion de los mismaos,

A la vista de la confusion estilistica, hermos decidido agrupar bapo el nom-
bre de Aguilar una serie de obras que comeiden formalmente con el retablo
de San Antolin de Zamora, dejando de este modo la puerta abierta para futu-
ros documentos que puedan demestrar o rehusar definitivamente su labor
coma pintor de pincel,

L Woavamid Taapcos, Op ot 1984, p, 327
N faidew, p. 331
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2 En las condiciones del oonbriboe se habla de acho heblesos de parpsl, cuyns temas no
Cﬂtalﬂg[} dE Db ras = especifican. Debido a que en la calle contral del refablo se modifict sustanciakmen-

teen el sigho v con la inclusidn de un camarin, hoy en dia b tablas guie le compo-

| fiert som 80l sebs: Nativddud, Asuacitn, Oracidn e pd Fluerde, Besrsecciba, ¥ il ecenas

- N . | alusivas al martirio del santoe tiular de la iglesia, el ubisper San Antolin de Pamiers®™,

RETABLO MAYOR. PARROQUIA DE SAN ANTOLIN. duse aparece con sus vestiduras epizcopales denfre de un recipiente en el que esta reci-
FAMORA biendo tormento™, v a punto de ser decapitado.

Casaseea atribuyd su retablo mayor 8 Loserzo de Avila™. Navarm Talegon halié
el contrato del dorado v pintura de este retablo, fechade en 1557, apuntando gue quizd
colaborara ol pintor Juan de Durana, que achied como fiador de Aguilar®??,

Lamina 5. Alonsn de Apuiliar, Chrackly ot o) Heerfo, Betabhe de Sor Anfetin, Zamase

Limina 535 Alpneosbe Aguilas, Asenciin. Betablo de Sen Ariolie. Zamora

Wi sunto gue segin Bdau monca eakstice L. BEag, .|:||I|||I:;rn|':'.| At urie cnsfimm. foomegrafin dr
dow tiehis A-E T2, wal. 3 Barcelona, 2000, p. L,

A" Probablemente osbd sbendo reciode con pomte hirviendo, pern esbe suplicio no corsta en
Bl ||;:,l|,l|1-c|.-|. 127

' A Casasiica Casasros, O ol 1981, p. 210

16 M bl TaLbcon, O cit, 1983, pp 112133
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La gran dependencia de los modelos de Lorenzo de Avila nos conduce a pensar
ques el artifice de cstas tablas hubo die formarse em el @aller die este pintor. Mo estarmos
hablando de una interpretacion de las formas de Lovenzo de Avila, sine de un caleo de
las musmas, con un estilo muy et rilatarics para la fechia £n quie se reabica el Conihrato,
pero que sigee fendendo gran ésito entme fa clientelda, por eso perdura. Las composi-
CHIMS S |:l|:r|.'\-e'r|.'|:||'|. CERIC = ke nprl,'-n.'i.'l:r e B Asigiieidn, Maocrorischs a Ovmcidin o of
Huertn, utilizando recursss lan arcaloos coma los pesados pliegues para otorgarn violu-
mes i ka ri;_;ur.: die la Virgen an la Asiocie Incleso bos fondoss som lns mismaes, l.||.|i:.-::|
adolecen de wnn menor calidad. Bl dnles rasgo estrartistbon que nos habla de moder-
niFacion son los rn|'l.'|f||:'5. de los pl,'-r_t.-::-nrlic"r. quie asisten al martirio del Sando, pr-::q:li-:r.-i- 2.0
La epoca de Felipe IL

Mo debemos desdenizr el hecho de que se trade de una compaosicidn salida
directarmente del taller de Lorenze de Avila, habiéndose ocupado o masstro inicas
mente de dibujar las compogiciones.

RETABLO MAYOR. PARROQUIA DE LA ASUNCION.
LOSILLA (ZAMORA)

El retablo condensa r_-pi,-:.\:]ir.h-' de I infancia ¥ de In Pasiiin de fesus; enocl primer
cuerpo b Welioited v la Epdfisd, la Clrcanctandi enoel bercero, acompatada de la Cract-

S v la Bresurrecciin, Bl segumdo cuerpo alberga dos escenas de la vida de T Virgen,

su Micwsrendte v la Asancin, Aungue of ensamblaje del retablo es el oniginal, ha sido
mindificade en su calle central. Podemos aventurar sin ternor a equivocarnins la primi

tiva exisheicia dis dos mbdas mds; mo e Fln:ﬂ:!nhlr.'qur S8 R FESETVATH Para eesculhaia esta
cille, commoeta frecuente, pueshe que tanto la Asuneids, Hiular del ternphs, comoef Cal

PN, Ue mieniicleo se tallaba pir su F-ml'.:l:._.';ln'i:-il:u.-r- en el mensape evangdlico, estin ya
representados pickiricamente,

D nuevi, ¢ autor s mueve bajo el inflisjo de Tn obra de Lorenzo de Avila detal
muxdn que pEITes ohra de su taller, Todas las r:r:n;xr-:iri-:m:"\.' s hemos vistee ambes en
obras de Avila v de Bosgoda, El tratamiento espacial difiere nedablemente, como se
apirecia en Ea El|r.:_l'i|.'|.'i-a. Ia Cimepnoisiing, & ol Macinpendo de I Yinper, Lo ditribacion de los
pursnnajes @5 mas torpe v existe un minimeo inkerds por el desamolbo de los palsajes con
cinedades on e ejanda, sabve en el Cindovriie ¥ ln Keswromcriin,

Fleras Flerndindez lo catalopé como obra del misme autor que @ del rekabdo
mayor de [ parrogquia de Belver de los Womtes™", Casaseca s Jo atribuyd a Juan de
Borgofa 1177, Sus coincidenciss con e retablo de la iglesia de San Anfolin de Zamoras
e huce pensar que se debe al mismo avbor, fal vee nealizado en fecha cercang 4 lo de
aduel, imicins de la sepundas mitad de siglo

A [k LAS HERAs HepnAsipez, O, cff. 1973, p, 19,
WAL asnasicA D asasers, O, il 1981, p. 214,

Lamina 57, Adorso de Aguilar. Moceasido de L2 Yirge
Fetalke magyor die Le Asuncidn, Losilla, Estedo actunl
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Martin de Carvajal

BIOGRAFIA

Apenas conocemos noticias de su vida, Los datos documentales con los
que contamas lo vinculan a Lorenzo de Avila, con el que rambién existen
lazos estilisticos en sus obras, puesto que algunas pinturas atribuidas al
Munesire de Pozaels ¥ mds reclentemente a Lovenzo de Avila, se deben a los
pinceles de Carvajal. No sabemos la procedencia de este pintor™, pero en
1530 junte a Lorenzo de Avila, se declara vedine de Toro, Con él participa
en las dos primeras obras documentadas de éste en la comarca, el retablo
mayor de Villavendimio v el de la iglesia del monasterio de San Fronciscs en
Toro. Ambas obras han desaparecido, pero podemos deducir gue se rataba
de un pintor de pincel, no un artesane que desempefara labores subsidia-
riag en las obras contratadas por Avila, pongque tanto en el retablo para
Villavendimio como para el de Sin Frmcisco, se declara que cada uno hizo
la matad de la obra. Ademids de en estos trabajos, lo encontramaos comao basa-
dor del retablo que hizo Lorenzo de Avila para el Hospibal del Olisgo en
1534, En dicha tasacién afirma que es vecing de Zamora, donde seguia resi-
diendo en 1544, 4 juzgar por un documento datado en ese afio que asi lo
asevera, Comao ya se ha comentado en el capitulo dedicado a Lorenzo de
Avila, es significativo que desde mediados de los aitos treinta, una vez que
enkra en escena Juan de Borgoha I, no volvemos a encontrar vinculacidn
a]gunn entre Carvajal v Awvila,

La de 1544 es la dltima noticia documental que poseemos. Puede que
miurier poce mids tarde, pues su pintura parece depender de Juan de Borgo-
fin | mas que la de ningin pintor de esta zona, sin evolucion posterion, lo que
podria hacer suponer que fue el de mayor edad de este grupo de pintores.

ESTILOY Y EVOLUCION

Al margen de estas notas, no contamos con ningun otro documento gue
le certifique como autor de alguna obra que hava llegade hasta nuestros dias,
No obstante, se e han atrdbuido una serie de netablos en la provincia de
Zamora™, Son estas obras de un mismo estilo arcaico, muy afin a Juan de
Borgoda [, pero que no se pueden incluir entre la obra temprana de Lorenzo
de Avila, 5i la comparamos con la obra segura de éste en la década de los

8 Sin ditar las fuentes consultndas, A Casasre s Caspmrs, O8 i, 191, p, 126, afirma qoe
trabi junge oom Lorenze de Avila en e retablio mayor de la caledral de Aotla
%1 awarnn TaLpaos, Chr, vk, 1965, pp. 566-567,

treinta se observan diferencias: figuras de un conon mas corto v corpulenti,
v que doda a sus figuras de unas cabezas muy grandes en proporcidn con el
CULTPO; =00 composiciones mis ingenuas, en las que los personajes ocupan un
mayor espacio. La resolucidn de la perspectiva v la configuracion de ésta a
traveés de la anguitectura es mds rudimentaria. Los marcos anquitectonicos son
clasicos, con grutescos decorando sus frentes. Existe un menor protagonismo
de los padsapes, aungue en algunas de sus escenas si incluye un fondo paisa-
fistico, pere sin la proliferacion de edificios en ruinas. 5u tratamiento de la
naturaleza se centra més en un detallismo de raigambre flamenca: gusta de
representar pormenorizadamente las especies vegetales situadas en un pri-
mer plano. Este preciosismo también se trasluce en el tratamiento de las jovas
¥ de las telas, entre las que destacan los brocados, sutiles aterciopelados, asi
comir los phiegues muy marcados. Son pinturas con un perfecto acabado, de
gran calidad, con colores saturados, sin abusar de tonalidades dcidas ni tor-
nasoladas, Donde mis emparenta con Lorenzo de Avila es en la aplicacion de
las mismas soluciones compositivas para unos determinados temas, lo que se
deberd al wso de grabwidos comunes y sobre tode a la virculacian con Juan de
Bomgoda 1,

Su produccdn tene un estilo uniforme, no se observa una evolucion
resefiable, por lo que pensamos que las distintas obras que nos han Begado
fueron vjecutadas en un lapso corto de tiempo. Esta hipotesis se refuerza si
nos fijamaos en el ensamblaje de los retablos conservados. Todos responden al
modelo plateresco que se realizaba en la década de los afios treinta del siglo
avien Castilla v Tedn,

Por tanto, de una parte contamas con un pintor vinculado a Lorenzo de
Avila desde finales de fa década de los veinte e inicio de la siguiente, del cual
no quedan obras, ¥ de otra, tenemos un conjunto de obras sin documentar,
pero que fueron hechas por un mismao arhsta, distinto de Lorenzo de Avila y
que han de datarse en esas mismas fechas. La union de ese conjunto de obras
al nombre de Martin de Carvajal o2 unia hipotesis aceptable, ya que ambos
aupuestos, autor y abra, concuserdan. Mantendremos esa convencién, puesto
que defendemos que e un pintor diferente de Lorenzo de Avila, incluso
VAmos a incrementar su corpus, pere siempre enendo en cuenta que se trata
de una conjetura que en el future puede ser desechada por la aportacion de
NUEVOS CHCLIentas.
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Caté ] 020 l:if__'" ﬂhr]E lj_l:}fl] men tadas blaje original. Las |.'.|II-:"=..].|h'r.|.I|:-5 5t cierran con las vopresentaciones de los ey JJ._!_-.._.”_:,.

g L tas v las de dos sandas: Sair Juae, Sartd Bdeberi y San SMereos en o lado del Evangelio;
San Mate, Soedo [iecia ¥ S Luces en el e la '|§|'|'?c.m|.1. Ademss de estas tres alHmas,
niestng arkista se encargd de ln Pusgficacids, .|'e'.-|'.':~ cirlie fi doclonsd, Matieided, Cimwoees
siv, Corondcter e [ Viegew, Presentaciin oo & lemplo de fa Wingew v los Desposonios. Las
iablas no SiELen una secuencia logies, '|-|r|.|l.'|u.l.'lll.'|:||e'|'|t|.'- g cambiaron de Ingar tmas la
modificacion de ka calle central, Hay varias escenas que s inspivan directamente en la
pririfra de _||.I.|:| de Bul;.;ur'l..'. 1. eorma la MNatisidad, I‘II1F‘\..'II.'E'I1|:|IJ:I cian Ia e realizds Bor-
gofia para el refablo mayor de la catedral de Avila: Jesé y Marla dispuestos semétrica-
mente a los lados del Nife, la arquitectura clisica defras de San José, ¥ el Anuncio

Ca té IDg[} d'E Db ras atrihu ida_l;.’ Iz pastores al fondo, Carvajal ha supdmide los pastores en segumdo planos v ha sus-

tituicko ol enbossda abulerse por un |'|ri:rn|.'r rl|.'II'I|:!- o vegebact Gn muay cuidada

Las dos obras documentadas, el retablo mayor die Villavendimio y el -'.|l.'1!|. de =an
Francisoe de Tor, han sido estediadas en el .|p.1r|:n1 o dedicado & Lorenzo de Avila.

RETABLO MAYOR. ERMITA DE SANTA MARIA DEL TEMPLO.,
PAJARES DE LA LAMPREANA (ZAMORA)

Consta de diecinueve tablas con episedios de la Vido de i Vieger v de la Tnfmcia 6l
feafia Gz Moreno las cakalogd dentro del estilo de [uan de Borgoia v s fechd en el
|'|1_'in'u_'r tercin diel yi-rgln il Bin las relackomns oo el Anrree g Tore mi |‘|i:.'l'i|1|_!|||i-::- s o
un pantor Heras Hemdmdee, s que aprecit e astilo de diversos phivlores™', peso no se
inctini paT niNEUNn en |'.-.:rrir||f-:|r. Mirdn Gioneiler apuinbd |y sutoria de Blas de it a
quien Casaseca solo asbgns la mdbad, sin especiiicar qued tablas=". La participacion de Cika
eski dotdemente conbrmada, ¥ que mild documernikada® ¥ firrma ApRIECE e = rekn-
blo**, La otra parte, sin documentar, es ka que s objeto de pokimica entre quiencs se la
atribuyen por fazones de estibo a Loreeo de Avila oa obeo pindor diferente. Padedn Méei-
da esti de acwerdo en atribuir & Ofa ln mited del retablo, of perbeneciente al lado del Evane
aelbs mids Sirmda Lot v San Laces del lodode 1o Epistola; el resto se lo slefbuye & Losenzo
de Avila™, Mavarro Talegin asigna esas mismas fahlas a Martin de Canvajalf™

Dresdee lwegn, la dependences de la pandura toledana del primer tercio de siglo es
absoluta, i lo comparamins con la obra documentada v de segura atribocion a Loren-
w0 de Avila en esla dpoca hay un roneo comidn de inspiracion, pero difiere el trata-
mierhe die Lag esrwnmas v el de los IiF\-C:"h Fiuamanns,

Carvajal realizd diez pinluras, todas las del lado de la Epdstela mis la que cierra
La calle central. Essa calle fue modificada en el siglo Xy pars dejar ver un camarin gque
albergn la imagen de La patrona del templo™, por Io que faltan dos tablas del ensam-

. G Mowgwo, Clp, ol 1927, po 354
=1 [ or Las Hiwss Henwdsoez, Op. cit, 1972, p. 104
=3 R P Gamed U, Catdlovd Mowimonbod diel Pand
B A, Casasecs Casaseca, Op, 1991, p. 130
28 Nagaem Tavpcos, O e, 188, p, 317
=% Detrds de un dnged encla cresteria,
AL Pameter M, YLoreness de Avila v Hlns des Odva . agibrees chel petabio de Pajarnes de La
Lampreana” AEA, L LXV], 1993, pp. 11:21
L Maasas TaLpcis, Oy, cif, 19965, . Sib-SET

ot Junfieka) e Panmore, 1982, P 25K,

- AND. Fa o parnogquia de Ssata Meriy def Tempio, Pajares de 1o Lamprecana, Fabrsca 11, en
‘ Iy |"i|-||'|-|:-lq afie el siglo s bay diversos [ R [T aluden o o recienle comsbroe e dael ‘
camarin, &n 1707, &= pagan “las tapins el corral del camarin®, en 1714 “la vidrigra ded camario Lamira 3, Moctin de Careajal. Fan Mateo. Betablo mayor de B ermita de
132 e mueskra s, en 1716 s pegistra un praga per “componer el condado del comarin” Santa Marky def Temple, Pagares de la Lampreara 133
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Laming 538, bdartin de Carvajal, Prrfvicss, Bebablo mayor de la evmita die
Somta Adardn de! Temple. Pajams de la Lampaeana

Liminn &0 Martin de Carvajal. Softmded. Rebablo moyor de la cemita de
Rt Alara def levaplo, Pajares & I Lampreana

133



RETABLO MAYOR. PARROQUIA DE SANTA MARIA.

BELVER DE LOS MONTES (ZAMORA

Lamina 61, Martin de Carvajal. Betabdo mayor de La Ac

veiickire, Balver o s Monbes.

A partir de 1967 esfe retable fue sometidn a una produnda restauracidn hasta
entonces sus fablas estuvieron cubiertas por lenzes™'. Consta de tres aeerpos miss o
bamoo v cimce calbes, la cential modificada en ¢ banco con una aestodia y s dos talilas
e li ﬂ-:'ll'll.|l.h'-:‘|l'l. e S0 |‘1'!5h'r||1r|ﬂ.'1' Simia Lircde en el Lado del l."l-ll'q.',-.'| i Y Simnin Cala
fipe ool dis la ._-|1|'5|;|_|I.-; ceerran L ||:.-'|'.!|'.'|'||_ El mesto del retabhn se dedica s narcar bechos
de ka vida de la Virgen, ordenades de manesa cronoldgica (zalve en la calle central)
|_-;11|_'_||_-_.l.|r|_|_1|| en la tabla del CUETp Saeperion del lado extremin del I"\.'.LI1H\1'|iII. ey bos S
Juaguin y Aarhiv Ana expiidsodos del fempla, el Abraze anke fr Privrte Do -"‘-'-""“'-"-""'”:"'I' i
Virgem, Mresemtaviin de Mdarls sq ol templo, Dipsposprios, Anunciaciin, Macimgnlo, Ephinit
Huaitka & Egipta, Clrcricisicon, Fierificecion w Jesds ecbre fos daclores, Es decir, el ciclo acaba
antes de la vida pubfice de Jesads, cuando Ella atn tiene un timédo papel. La calle central
ep desting a la Dormicita de Bir & '.'l_.._g|'l| rodeadn o fodos [os d!’.‘itl:ﬁtllll."h, encima de sshe (-

mo Episoden de su veda berrenal, =2 dispone a Azincidn, e da nombiee al '-I"l11l_-"'|ll.

Léamina 2. Martin de Carvajal. Hidda o Egipte. Ritablo mayor de Lo Asuweidn,
Befver de los Monbes

2= ond, INar Parmss, "IUn retablo ded Maestro de Poaielo én Belver die ks Mombes", 5.5 A4

i LAL, 1484, p. 418,

0 Sy comsda an @l b de fiboc de la pamoguia, (4 H.L3 Za, parrogula de B Saloador,
Eedver de los Mantes, Fabrcn I a Io laree dil sdglo s se suceden las obras en o capalla mayon,
zal, en T703, s paga @ los magstres: " gue compusieran: ln capilla mayor™, en 1708, s pagan 1B
reabiss “pase boda costa par el retablo v oustodis en la foema en que esbén puestos”, en 8716 hay un
page por b costa de "l wedia narang de la capillia mayor®, al aito sigalenle un paga "al maes
i8] (i hizn ¢l retablo”. A los Beneos e cubrian lis lablas detwe referdrse ¥ e 1746 el page el
2401 reales Yque costg el poce del aelabilo mayor gue die (L) pacs bacer b s el aestenta de

i s 8T lip mscmtaron™
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Lamina &3, Martin de Carvajal, St Cafafi.
Relslaky imaiee o [ Avivicits Balver ce bos Amries

La biblingrafia referente a cste retablo empiesa con el Cabilnge de Heras Herndn
dez, va que Gdmez Moreno, al hablar de este pueblo, menciona La iglesia de El Saliw
i e nin la de Swiele Morin donmde =e halla estaoobm, Heras Hesmandiee haoe solo wna
descripctin fisica sin pormenodzar aspectos estilisticos™!. Diax Padrdn propuso la
autorn died Maesho die Pozuele, a ||'|'.i|:-|'| identificaba, sijnuiendo las inveshigaciones de
Cazaseca, con el hijo del plator de la cabedral de Toledo, [uan de Borgofia, Encuades
las tablas de Belver en omna primrrn ehiapa denimo de la prmdeeccion e dshe, en afencion
a b nula influencia de Cornsa de Vivar v a Lo mayer dependencia de Borgedia "el
".'i.;-j-c'."-'-' Casaseca divide b autoria del mismoe entre Loreneo de Avila ¥ [uan _.,I-_l Bor-
o 1. Mavarrs I.|||.1.3:-:|: e lnk :|Iri|.'-u:|.'|~-.'|1 1541 p:ril:wr moenenko a Loreneen de Avila®™,
pero en su OlHma apresimacion a la obra de estos pintores afirma la auteria de hMar-
tin el l'.'.l:r'.'.||.:||""_. besias g nisobross apoyams, t-ﬂ|:a:=.'i]:||':||:|-::|| e N |1.|:|.' minterial
documental que o demieestee: o que &5 indiscutibbe es que se teata del mismo aubo
e reslizo b parte no tirmada diel retabldo de Siccke daem died |'i'||r,|l|'|l':"

Lamir &4 Flarin de Carbajal. Punfloncios,
Eetablo mayor de Lo Asiwctiin, Belver de los Mantes

AL LY pe s Hesas Horrdsaer, Oy cil,, po 29

Y DinE Paiiedng, Oy ek, 1956, b 418,

HOWavakm, Op o, 1985, p. §2

~H - Titvame, Ohpr, pal,, 1955 r )

T Rpcsenbemeribe O Pasenial ha beide su Momorin doe Llcenclatisa =obieo ol peta e de el
wer, en elln deflende la asderia de Lorenaa de Avila
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Podria ser algo mids moderns por las vestimendas de alguno de les personages, a
la usanea de finales de b década de b treinta, como se .'.|1n;'\ri.:| sosbre Endo em la MmiangEA
del rey Baltasar en la Epifanis, pero bos rasgos formales siguen slendo los mismos, Silo
confrontdmas con la obea de Lorenzo de Avila fechads por esbis mismos afics, como
¢l retablo die L Aserckin del Menasterio de Sonci Spirites en Toro, conclubmes guie no
estamos hablando de un deico aubor, pues el ratamienbo de ls masmas escenas ditie-
e, COHETIL SE |:'u|'|'J.-|' nhservar en In Amweciaidn, Ia ['|.-r.ff'.i|'.n_7'._i|r & la Hiode a |'_'3 ik, e
ejemplo, La refacidn con Lo pintura de Toleds del primer tercio de siglo es muy clara,
la Anprcicid enlaza con modelbos toledanes como la del retabdo de la Trinidad 6 ¢l de
ln Concepeifm, ambaos en la Catedral de Toeledo, De este dltimo relablo tambidn foma
prestada la disposicidn de los personajes para el Nicdimehs

RETABLO MAYOR. PARROQUIA DE SAN PEDRO.
GALLEGOS DEL RIO (ZAMORA)

El altar mayer de esta iglesia tene un retablo rococt dedicader a Soo Pedao quee abier-
ga bres tablas del sigho o, Necwrote, Epifei v Smilp Enfiern, sepuraments reaprovis
chadas ded antigun retablo mayor. A pesar de su deterior, podemus observar su gean cal-
dad v su hermanamients con el resto de s |:nn|.1.|r.:n atrabariclas a Cary .aj.rll La esoena del
Micaresito es igual a la de la de Balver de los Montes, mientras qoe la Epdfoe sipue ol
miseno modelo que ls de San Aguestin del Pose v Villiediga. Los Hpos humanos que apa
e en el Sonfo Grrerm se pueden identificar com los de otvas obras de este awtor, e se
aprecia evoluciin respechs o la obra catalogada, por Jo que Sseppimos manteniendo o
cuarts década de Hig!r.- prara su i'.-rniln:.:iﬁn. Por 1 situacidn g—.:-_wéﬂca de e=ta locabidad,
il norte ¢ la provvincla, es evidente que la realtzd siendo va vecino de Samora,

Lémiira #5. Mariin de Carvagal. Epifandn Betabdo enayor e Sir Padia
Gallegos ded Rin. Estado actunl

RETABLO MAYOR. PARROQUIA DE LA NATIVIDAD
DE LA VIRGEN. SAN AGUSTIN DEL POZO (ZAMORA)

Gormes Moreno ne recoge et poblaciinm, v fue Heras Hernandes quisn mesend ka
erxistencia o este refabloy que consta de dos cuerpos con predela v cinco calles, pero sin
efrecer dato alguno de inferss™, Mavarns Takegpon ve b mano de Martin de Carvajal v de
Blaz de O™, Las ablas realizadas por Carvajal zon, en el banco, las des del lado died
Evangelio, Sethige iy Sov fien Beatishe; del primer cuerpe, los Deprsorins de o Viegen w San
José, I Epifaria ¥ be Matimidind, Del segundo cueepo 1e pertencee tan sdo el Numoeche de b
Wiegers, Es penoso ol deterions en ol que se cnouentran estes tablag, pese a ello, e posible
apreciar 1 alta calidad de las mismas v su degsendencia de o modeks foledanos.

Ll mzev o nos encontranses con un conjinte dedicado a la Yirgen, lo que facilita Ta
identificaciim del pinter al confromtar los asuntos representacis con los ya vistos en
otrees rerkablos, como Ins Despesorivs, iguales que los de Bebver y Majares de la Lamprea-
nin. El sumo sacerdobe cenlza la composieiinm comss es asal, v Herer e mismos rasgos ¢
idéntico contrapesto en los tres casos, pero el paisaje ha ido ganando termme. Desde el
que podemos considerar el ejemplo mis emprano en Pajeres, por la abigamada distri-

Limina &4 Blartin de I._.|.r||.|i.'|| Lasnana 67 Martin de Carbajal
Diepering. Hednblo mayor de Epsfordr. Betablo mayor de
La Watioddad de b Wirgen Lat Wtrenifod ole '|':'rl;"|_'l|_
San Agustin del Pore. Estado actual. San Agustin del Pozo. Estado actaal

* [ ooe kas Hrmas Heenasaaz, O, cll, po 136
7 W avARR TALECOS, Ol orf,, 1995, p. 567,
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buscion de los asistentes a la colebracion demiro de on :*.'\-Tlru.'i-e:- corradn, Fa'-'.'lndr- pur =l de
Betver de los Montes, en @ cual se percibe levemente e extertor en los costades de la
nn||.||l:-ui'h.1n:. hasta |E'I"|.:|1I|' A st -e_'j:'n-.|1'n:-, donde = ha Ssustiidn sy conshruccicon mene-
chente por un sencillo desed v hay meis espacio enbne Las Aguras. Por otro Lado, al emplea
diel v ha dEminuidio,

RETABLO MAYOR. PARROQUIA DE NUESTRA SENORA
DE REALENGO. VILLARDIGA (ZAMORA)

Este retable consta de un banco escultdrico scbre ol que se disponen ocho tablas
repartichas e dos coerpos, com asunfos relativies a b Infancia de Criste ademads de la
Lilme Cerwe y ba Cheagidn e ol Taierto. Heras Hemédndez nos informa de quie falia un table-
oy e el E-E'HI.I:II-:!-I:I CLMEPCH BT laa il -:'-:'nrr.1J"“_.-::-r|.|}'l..1n:h: h'-':r' =11 4H.'|'|.1|'i.p::- PO L kalka barme-
o e La Brmaeiskads Coeepeiin, Bstilisticamenbe, recoge las apraciaciones die Gomesz bose-
ngy, |.'|ui.-:'|1 clasihcd las pinrur.,'rc. dentro del estilo oledano™ LT exfrafamicnie,
fambien le pecordaron en parte a Alorso Berruguete, Gomez Moseno recuerda Bambien
las mismuass ocho fablas que Heras Flermamndes, por liy Ui i |:h:u_'||:'r|-1|_15 sa3ber EM e =
biasd este dltimo a b bosa de afirmar Ly existencia de una tabla mas, mi tampocs of pari-
dern die o rmisma, S o aClara.

Léimina bH. Martin de Carvaal, Epiforar. Eetabdo :|'|1|I:|.'-:H'|||_' MNugstre Sl
ae Braleege. VildnEigs Fsldo actual,

% [k o 1a% Heras Flepsasnes, o e b, o 201
" ONL Ceeaie Moowise, 4 Wy, ol T T35, nombea esha lecalidad eeem “Villdelega®

Los rasgos formabes Lo sibian sn duda dentro de |a drhita de Jwan de Borgindia L La
dlulzura de e rostres femenines, los vestimeentas a 1o usanza de Carlos ¥ L calidad de
sus colores, iodavin anclados en emalidades premanieristes, ol canon de sus figuras, con
terclemcda al ..11:|1.1p.|.rr.:|1| ik, ba n_-]'\_'l'icin:sn e |_'|_||1Lp|'n-1i:_'i|:|rp_~s._ oo Ba e by Circuncisin
vl vista en Pajares de la Lampreana v en Belver de los Monbes, o ls Epefandr, que coincide
en hodos sus sspecios con b died relblo de Belver nos Deva aincluir sin dudas esbe bello
retable e o cabilogo de Martin de Carvajal. El mayor protagonisme del paisaje parece
sttuarlo entre sus dlimas sealizaciones. el mismo modi, o usoe del orden miganke én les
ectremies del refabdo, a modio de polseras, o5 un recurso que no se utiliz hasta finales de
Jees s treinta™, aungue la-talla i candition e ain muy plana,

RETABLO MAYOR. PARROOQUIA DE LA NATIVIDAD
DE LA VIRGEN. VILLARDONDIEGO (ZAMORA)

Mavarr informa de este retablo que atribuaye o Lorenes de Avila. En 1765 la iglesia
de La Motizudan cambic of retablo, v lns ablas ded antersor se albergonon en kb ermita de
Mt Sefve de b Grocin de b misma poblacion. En la démda de dos setenta del siplo ks
estas pinturas fueron malvendidas™'. Hoy solo subsisten dios tabdas gque se enowentran en
el Palacky Episcopal de Zamera: Flagelociin v fesiie einbre los diclores, covo estilo ooincidse
con la obra de Carvasjal. fesais entre fos doctares copia 1a misma composicide de bos retablos
de Pajares da la Lampreana v de Bedver de lod Montes, La amatomia die Criste de la Fla-
gediviti, poco Bene gue ver con o tratamiento que e dan Lorenzo de Avila ¥ Junm de Bor-
goi 11 Lo mismo oourme con ks rasgos faciales de bos personaes v con of mmamiento del
espacio, mis aconde con las pinturas de Carvajal.

Limina 70 Martin 6 Carvajal. Flagefo i
Frtaldo mayar de Sotiriiad de fo Virgen.
il fh.‘l:p:.'l. Eslaclia ssctinal,

Lo 580, Martin de Chrvajal, [essiz enlee
It alictires, Foetabbliy mravor de Pl i
iy o Wirgre,, Villindign, Ealadio actusl

W PanrADD DL O, “Tedna de Guadalape (- 1531 v B evoluchin did retablo castellang en
ol pramer cuarto dul-=igh s, Mebeidos ssomlpidos ot Arepin ded Giilive ol Barnen Zaragoea, 4002, pL 84
MU MR TaLlbol, O oiit, TUR, pp. 427 v 426
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Coamariio [y incluyd entre las pinturas ded circulo of Miresho de Mizaedi™. Unn vex
conocidos los Pnfores inchaidos h-.-:jll sl .:||'||'Iuriv|_1_ nit = ha pl_'u:l-h,l ndizads mis en kb
autaria. Los combacios oom la obra de Lorenzo de Avila v Juan de Borgoia 1 a finales
de la décade de los afos treinta v principics de La siguiente ez indudable: se percibs
una fuerte influencia de ln pintura foledana ded primee lerdio de siglo traducida en
equiblibrio l.'l.r:'|'||.‘H.‘:-hi:H1.'|:r y &l emplee de coloses armonices. Es wna pinfura moy suave v
agradable, alguna de cuvas composiciones calcan otras realizadas con seguridad por
Lorenzo de Avila, come la Epifiois, quie enlaza con ba de Senta Mardy de Arbds en Toro.

A pwnrdu estas .1r|.t|-.:-g£.1$_ N0 CTREMOs g oshe retabilio 21;.:..-.'. sido el T M-
gung de los autores estudiados hasta ahora, probablements se trmie de una obra de
baller, pues by més sobresaliente es el dibujo compositiva y los paisapes, precisameante
aquellos aspectos eservados al maesine™

RETABLO DE M_ASUNCI'{:IN DE LA VIRGEN. PARROQUIA
DE NUESTRA SENORA DEL SOCORRO. VALDERAS (LEON)

Este pequenio retablo s encuentra en un lugar de dificil acceso, el trasaltar de la
ighesia de Nuestra Seort det Sacorng, actualimente cerrada all culbo, o cual explica que
hava permanecids fédite hasta ahora™. Una dndca tabla con forma de arco de ousdio
punt peraltadao, cobiga tres sseenas separaday entne si por una estructura muy italiana,
Ingein fingeda sustentadn en finas columnas cuee =0 elevan sobhre unns cimacios, San
Artdeds, la Asrerciin de o Virgen ¥ una representacion del clelo v el infiermo, Bs casi seg-
i quie provengs de una capilla particular, pucs tanto o boe ples de Son Adeds coma de
Ia "«"Il'gl:ﬂ ofservamos |a existencia de domantes. La :||q|r.--: e ln 'r'.'rh,_n'.lr erl Socorre fue o
crigen el bemipio del convents que los carmelites fundaron en 15657, fecha demasando
fardia para esta pintura, que a buen seguro provendria de ofro lugar. Al menos desde
1877, esta iglesia comventual funcioma comao o nombre de parmguia de Sar Clandie "
rieio” en sustificion de una de Bas primeras parroquias de Valdems, fundada en l2 Edad
Media, San Claiddie "el i ™, que se hallaba en estado de ruing™, A finales del siglo xr
s hawce na mencian en o8 Hbeos de fbrica de le nueva parmodquia “del arseglo de dos bie-
e ajnae Jmiara pevtenvcidn w o mrraiisada fglesie ae Swn Cladio y af varfenientn de sopuaiia
ras"™ 5 los bienes de B antigea iglesia pasaron a formor parte de [a neeva, no es des-
cabellado pensar que es ik pEaturs proceda de San Claadio “el 2ieip”™, donde posiblemente
eshaviera distinada a ocupar un lugar encima die un sepulens, v gquet Ia representacion
celestial wnidka a ln del infiomo, del cual un dngel estd rescatando de las lamas o un abms
para elevarla & ks ciebos, o8 tema de cardcter funerario,

5| Caaniasa Mazriee, “Ertoero o maestto de Fomuilis®, BS54 AL L3000 P9, pp 100 v 5
BB rbabalo g ercoentna en procese de reskiarcion,
* Agraderco o Fernielo Resgeeras Grande so amabilidad al proporciname by raticia del
comocimiento de esta tnbla e indicatios o existencin di la pintura abulense.
o4 Gakla A wi s fowdi e Wimidverne s ddeemd il Huergos, 146H, B 11k
T e, g, T
™= i :

Lirnina 77 Arcinimo. Fetablo di la Asuieiin de Ly 1 . Misiire Serinm el Soceern, Valderes.

El espacio central recoge en realidad mes episodios consecutives de la vida de la
Yirgen: su resurreccion, evidendiada v la tumba abierts gui ocupa la parte inferior de
la composicion, le Asuncidn ayudada por los dngeles, v su Coronaciin por parte de
Dligs Fadre, Bl moda de representar esta escena lo hemos chservado en dos ocasiones
s al referimos a b pintura de Lorenzs de Avils, en el retable de ls Asuncion en ol
Monasterio de Sovcti’ Spivitics de Toro v en la Capaila de Jes Cureas de T Cotedral de
Avila, todos ellos derivados del fresco que [uan de Borgoedia | dedico al misma tema en
la Sala Capitular de la Catedral de Toledo. Encontrams sjemplos de ln misma icono-
grafia repartidos en otros lugares de Castilla y Ledn, come por ejemplo, I iglesia
parraguial de Bares de Avila {AvilaF™, donde hallamos wna composicidn sumilar
fechada en el primer tercio def sigho v, en este caso sin ln Coronacién, pero igual-
mente con la Viegen que asciende desde sy sepuloro

Las particularidades que muestra La representacidn de Valderas son dos: la supre-
sicn e los apdstoles agrupados alrededor did -J.'|.l_||n'-c:- ¥ la medin luna a los ples de
la Virgen, ain Han conmotaciones inmaculistas, sino conectada con la mudier andehr sole
del Apocalipsis™

Estos singulandades sconograticas respect a ofras pinturas de la escoela quiza
obedeecan al gusto del comitente, al igual que l1a representacitn de Sim Awdrés, que
j‘ll'l.l|.1|1 blemente aluda al sanbs trhular de amio de os donantes

=M, Govaez Moeewo, Opoaf. 983, £ Lopo 340, £ 1L lam. 854
L Y R F-TI!.I\.I'II"\I"\.. L Trpiiise jifpiaky -;,'.'ul;'|1.1'.!.~,71:|| el oty enpaiey. Madod 1988,
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HUIDA A EGIPTO. WALTERS ART GALLERY.
BALTIMORE (ESTADOS UNIDOS)

Hermos de Hmbtarnos a reooper el apunte gue hace E, [ Sullivan en su cataloga
cron de B coleccion de ]'\-inrur:l -u,'}:|'|.|.|'141|.1 diel musen de Carolina del Moste en Estados
Umides™, de b existencia de una tabla de I Huide o Egiproen b Galerfa Walters de
Raltimowe atriboida al Maesho de Pozuelr, Lamentablemente, como e obras ocasiones,
apemas confamos com una reproduceidn a pequeiia escala que no permite entrar en un
arilisis i Wurida, PG £8 suficiente para conticmar la '.n:_'!lhin:im i eska |'~in1'u.r.: dien-
tror del circubo de discipulos v sepuidores de Lorenze de Avila v Juan de Borgoeda,

LAMENTACION ANTE CRISTO MUERTO.
HOSPITAL DE LA PIEDAD. BENAVENTE

Mrocede dicl '-1:'-=!::-i1.|| fundada en 1517 s el VoL onde de Benavenhe, e esta mnsi-
titiscicin b Hegado hasta nosotros un boventario del siglo xvn en el gue se habla de "
relahli Lrandy = ol IR COl has Hislarias de da Pesian™. Por odra parte, on el reverso
de ka tabla aparece la lecha de 1554, scompaiada de una inscripeidn: "5 ediifiosron y
restapraran fos cafarfoel candvos de Tn Pasiin de N5 L7, de 1o guie seinfiere que esta
Labla |.1|.-|I:|.-:|-e-1'iq.':- il |1':i1r|':ril.--.'- retablo de la instibuceon, susbribaido por el actual foc]4-
=ico=™, Ha sido restaurada en 1998,

Encontramos wna composicadn muy equilibrada, Ia Magdalena v wna de Fas San-
tas Mujeres Lli"|11:-|.'hl.1'\.' spmtricamente corranddn los exbremos, con ERPTERIS de
dolar conterddo. Los Hpos no responden exactamwente a los de Avila nl a los de Bor-

godia, peTn il igmsal LY los de éstos, son bastanies |r.|'.x|1re SV,

F=in nox la de levames a clasificar osta '.1|n.l.|r.| w11 s oo wna de les nl||||||me'
obras realizadas por imbtadores. Sobre odo tendendo on cuenta La importancia del comi-
tente, perm oS difiicil '|-.|:._.1._'||-.r~5"| aun plnh.:-r T ConeTe i Fl.a'. e valorar of per ||1"~"-
secuido por Juan de Borgona 1 en esta 2ona bejos de la Erala de Lorerzo de Av |:'| -
dermes 2l metabbo para Gande Tooreds de Castrogonzalo, localidad moy cercana a Benavien
i Sim ernduarg, no creemas gue esta Lamieadacili fuera fechia =3 al, aumguoe e hay guie
diescartar su colaborackin en bos bevos, En cuanbe a tipes humanos, esk mids cerca del
mdo de tradssjar de Alomser i "'...J.1|].|., o oo & sa COHTTPHATE CLil 2l retablo Iy
die Losillar son pulfednfes las sim |I||'-|._1|,~.| i loes mostres die las ML jETEs, P05 SLpPerioT Ia
obra de Benavente; donde las figgoras son mas esbeltas v elegantes; la gran cabidad del
paisaje del fondo es b quie mas be distancia de las obras de Aguilar,

U | Suivand, Catalpgie of Spmdsh Paindieg. Mokt Consling Museann of Aed, Raleigh, 1486,
pp- 10-12
2 F REcUERAS GRaNDE, "Pinturas del Hospital de In Piedad”, Beigecio, 6, 1996, pp. 112-124
fitease, “vhis male evifamndn® . Pov @l comnfitde ok Bemacrali, § .|'..'|||r,"|'\-||| la I_"H.II:I'-\..I': a0, Benavaife, 149H
pr SEESL

I"ara su comprosicion, of artista tuvo en cuenta ;|'I|;||_||;.| obra que reprodugern botal
¢ parcialmente el Descenadimbendo de fe Cruz de Boger ven der Weyden™ (Muses del
Prado). Es percephble en la Santa Mujer que Clerra la escena a la zguierda, algo
menos en la Magdalena en el extremo derecho. A pesar de o foreada de 1a pose, o
|.|=|.i:.-:.i par ello, la Magdalena del artista flamenco fue c-::-pi.;u_l‘n BT DNLITROFOSAS (Cakice
nes, En Bepavente el pintor se limita a remedar las manos entrelazadas, La Viegen,
desmayada por el dolor, Ia bez cenilea, también remite al cuadeo del Prado, sobg
todler eh la postura de b mano derecha, aungue quada muy lejos del juego ritmico
deel pimtor de Tourmai,

Lt T8, AnGorimd, Lo mele Cristo et Hospital de Lo ®edhod. Benansenie

T MAspischis v sefialado P M swwis, febeuss, 14, . [21



PIEDAD. PARROQUIA DE SAN JUAN DEL MERCADO.
BENAVENTE

Es la uneca pinfura mounel gue conservanios |J|. la esenedn ™, aungue by e dese-
char la intervenceén directa de Borgota ode Avila™, Pensamos que s bien s trata de
la ek die o estilo; una CONTIpH |'-:iri-:':l.|'.4u||.|:|rJ.1r:|J..|. cevbracka paor la WA TN SoEdendin-
dlir e san regaze & su Higo, Namsgqueada por MNicodemo v Jesé de Arimatea, coombinado por
i inferds P el i’\.ﬂi!—'.‘l.}.' an la lEania, oo olbo {rataclo sin inciclis demaszado en el dra-
rnaklamin del suceso, Por obra parte, el rigido tratamients de las anatomias, la fosguedad
dir 1o rostros, o arcaismo de los '|'\-I.:-_.:.1-.i||-.:|n5'.| liwsacss, Baee evidente iue ha =idco mealiea-
da por un pintor de calidad muv inferior a la de Juan de Borgeda I v Lorenzo de Avila,

En el Tq,'r:it.l'r.','u inferior s encpenira ofra esoena Uiz T s p-s,:-e-:lhh.' icdentifscar pue la
eagaser de restos conservadios™. Ha sido restaurada en la década de los noventa

Lamirss T8 Andmicnn Pedad. San e @ Moo Penavenite.

= A& o ser gue consideremas o Luis del Castilks, pintor residente en Tone en bos mismes
ARIE i Lasreriza i Asila v Tean de B i L), commo ke rade o esbe ETupai ihe |'lill|lll'|". C4Hh
ks que compartic trabajes. Suoestilo v fermacion es mey diferende, por esa randn no ha sido
incluido en esie estudio. Ceedan restes de pintora mownd, en muy mal estado, atribosda o Casti-
s v Admnarae dae 1o Mot DVl lodad iy

= Bngerida por B Husoc Mo, Laaglesic de S T del’ Meroade de Jesrzvade. Salaman-
A, 1907, e 11,
i, p 1015, 1a melacwsnn con TRV whies dinl .:".|'l-:'\-|'.'||l'.'u\.|_-_ b e arde ol ||:’J.:..;|l|'|. amlies
ar a su hijo despeds del parto.

RETABLO MAYOR. PARROQUIA DE LA ASUNCION,
FRESNO DE LA RIBERA (ZAMORA)

El fraspakn @n 154 e 1 obray die ensambiaje del refablo mavor de este b_-|'|1.p'.'|,'|_ =1
el que aparece como testigo Alonso de Agullar, dieron ple a BNavarmo Talegon para atr-
buir las pinturas del mismo o este pin b, Comio vay s ha apuntndn, dsta no nos pare-
ce razin suflchonbe para asignaske lag tablas, D fgual modo bemos oludido al recelo
e h.1:-.' fue fener para coinsiderar a ."'l!_l|l_|l|.i|' COHTIO pi:nh,'n' i pir'q,all_. asl ooy La falia
de conexidn estilistica entre estas tablas ¢ las del retablo de A0r Arfolic en Zamora,
unica obra en laque cabe plantearse la paternidad de Aguilar,

Las pinfuras de la parroguia de Frsno
san custro tabderos ensambladas en un retablo
el saglo one: Epini, Matimiled, Caine ded Cal
pari, Dhesceradimpimie de Tn Crez, Hay Impoetan-
tes diferemcis oon las obras salidas de s pin-
celes de Lonenzo de Avili y Juan de Borgoitia [
o e s s estrechas H'r'll.l'irlun;',i. L= persn
nfes CCUPAN TN WA eSmacic 21 la COMEOGEE-
M,y '-.implifb::lda; AL w-'i_i:ul,'n s
tenude en tres de ellas paisajes en la lganda, su
pr.":l.':ﬁﬂni:imn £F MEenor, v 50 raimenio difie
re: muscho de la posmenarizacion ¢ delicadiesa a
la que estames habituados. Lo misma ocurme
con s arguitécturns que-sirven o belda e
fondo o laz escenas, mucha mis poboes. El tra-
tarnienbe de los kejidos, no ene apenss mati-
ces; las analomias son LY IOSCas, Comn s
aprecia sobre bodo en la mis desafortunada del
conjunto, e Caminn ga Calowenn, domde las las
Hguras s clesenvoelven en el I":'GI."-\.h'iH de e
ra borpe. Pese a ello, 5 existe una clera depen-
dencia de los modelos en dlima instancia tolbe
danes ded primer tercio de siglo, sobre fodo en
Iy INirdrrroloal yoen o Decendivndionto, on Josd de
Arimiatea v en Cristo, En estas cuatno panturas
sf e pexdernins haklar de la obra de un imita
dor que no uvo pos qué bener conbacto direck com los talleres de Toro, sino que recoge
algunos rasges distntivos, sobre tode on los tipos humanos. Esta combinacion de ele-
mentos hace dificil su datacion, pues no es sencills discemir s esta simplibeacion com
pasitiva, ¢l agebio espacial, v el mayor protagonismo de las figaras respecto ol fondo, es
fewbo didcamenbe de la :|||'|Fl|.~:'i-.'i..| o el vberybey die praarEr 8 lascires |'|'||1|'|'r|'r~.:il Vs s
van A

Lamnima &0 Andimima. Comimn Lo Cabyinp

[dletaliel Retablo mayor de Lo Asurcidn.
Fressnm ol la Bl (sl

En cusdguier caso, ta fescha de La citada escrifura n.il.*:r-.'lr.|:l.r.'.-::- en 15446, o 1a que por
ciert, no se habla de pinturs, nos paece demasiado lernprana, resulfandoe mis raeo-
nable retrasaca a la sexta década de siglon,

7], Wl Tabcos, Oh. cit, 1984, pp. 525330,
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RETABLO. MUSEO DE LA CATEDRAL. ASTORGA

Lroseomsocerns la prmh']::-m_'i.t di estas F-in11|:r.'r.'=. i diesde cuande seencuentran
en @l musen, Setrala de win apostolade dispoesto en cuatrs Lablas v de cuatro pinturas
GO PSCE s macnebivaes: Abrozo aieke o fiprta Dradin, J-'I'nT;:f.'.-r.rHiu. Je=iis ke Prilafas ¥ Ciwl
v, El estilo de las dos primeras escenas v del apestolade, destinado con seguridad
a zer el banco del retable, cstd direclamente emparentada con las dltimas obras reali-
adas P fuam e El’.llp‘;l.ll‘l.h I, eamao ge evidencia e o8 rostres, en la -:'-::-rpl:ll-:'nl.'i:l de
las amatomias o o envaramicnto de las sctifudes, Tremos nuevamente a colacion las
obras realizadas por este pintor en la didces:s astongana en lis afos cincuenta del sigho
vl Mo creemos que ésta sea una obra realizada por €, pues hay aqui una mayor
rlqueza cromdtica, sungue se pierda ol it propio de su mano; el paisaje gue se
abme tras las figurs de medio cuerpo de los apdstoles, aungue dependiente de otres
B |.'l|.-i:E que e estudiado, con las vistas de ciedades en Ia lijania, _!;u.1r|1;| wna
menor imporkancia respecto a las figuras. En algunos detalles se percibe L influencia
thial ]I"I.ll'llul'jhl:l'l.-::l-IJEI'I'I.IH_!.I-I'I:I":L'IJ. e ol endorecimicnto die las faceiones masculinas, en el
uso de colores &cidos v en fos mechones suelios de San it Evingelishs enoel banco y
de Jesucristo en la Flagefocidn, asi comeen ol aumento del tamaiio de las figurasen la
esoend, creando una sensacidn de apoblo espacial

Los apostoles e disponen de tes en tres; como es usual, cada wnn porta su atr-
bzt clisgintive, asi, fenemos a Palie, Fefipe v Saatiage o Menor; Tomds, Andnés y Pedro,
Maten, fwar v Borlolisnd, v por dlfimo Sonitege of Magor, Judes Tader v Tomds,

El pintor z& ha prevcupado de diferenciarios no solo por Ia particularidad de
su instrumento, sing gracias a la variedad de sus mostros, asd como por el cleo oole-
rido die sus repajes. La div erstdad de gastos actifudes .'.h"r.plrg_.m_la'\, ||_1m,|;a1:||_'- que
la geriie no se hagn mondtona. Estas pinturas pueden fecharse en los afos sesenta
del siglo xw

Ldroana B, Andoimss Apoaiobnin, Coledrad de Astorga.

Pinturas atribuidas ajéenas a la Escuela

En este epigrafe revisamos la autoria de obras guee se han atribuido ine-
xactamente a Juan de Borgofa I y a Lorenzo de Avila, asi come a las peTSO-
nalidades artisticas de Pozuelo y Toro, I':-.1]u la que e englobaba antafo su tra-
bajo v el de su escuela. Creemos gue las obras aqui agrupadas no guardan
relacian com nuestros pintores

SANTO ENTIERRO. COLEGIATA DE SAN ISIDORO. LEON

Fue atribuida por Post™ al Maestre de Poziielo, Su cotefo con obras seguras de Bor
gota v Avila despejan cuakjuber duda sobre o posible inclusidn de esta tabla en el
haber de nuesiros pintores, ya que se trata de una obra mas lemprana. No ha vuclio a
ser incluids en el catiloge de estos pintores. Caamadio I redaciond agudamente con o
pequeno retablo de Villsesper (Valladolid @

RETABLO DE SANTO DOMINGO DE GUZMAN.
MONASTERIO DE SANCTI SPIRITUS. TORO

Mo confames con docementacidn alguna que scredite b procedencia de estas
pirvturas, per es aghco que en un monasterio dominico como ol de Sancl Spdrfs exis-
ta un retablo dedicado a relatar los episodios mids importantes de Ta vida de Santo
Domingo de Gueman. Las tablas estin recortasdas para adagtarse al marco diecioches-
oo quie las albergaba hasta hace unos afoes. Ahora ge encuentran expuestas em el miusen
del Monasterio,

= R Ch, Post, O, £ DGIL 147, po 574
0 M Canmano MARTIREE, Op ot 1965, pp. 104105,




H

Mavarro Talegdn se las atribuye o Lorenzo de Avile™ justificando su poca cali-
dad por la amplia parficipacidn de taller. La contemplacidn de estas pinturas hace
quie desecheimos la autoria de éste, La falia de perclcia no fevela la intervencion de
subalternos de Lorenzo de ,-5i|,'.-'||.a|I pues toddas las obras pg:sﬂl;mq h:in Ia 51.:Fu'rl.riu:i|.:|n
del miestea, o se cefitan o sus dibujos, ¥ aqui ne hallamos rastro de los composicio-
nes, mi de la dlegancia de ks Tos tipes humanos a los gue esfamos acostumbeados,
Estamwrs habbando de un pintor menos, aene o los talleres del abulense. Tiers
muchos resabios goticos pese a Ios infentos de lenguaje renacentista que s mani-
Mesta a travds de ventanas abiertas al paisage o del predil con dos relieves qoe vemos
en una die Ins tablas,

VISITACION ¥ DORMICION DE LA VIRGEN.
PALACIO BUSTAMANTE. TORO

Fuernn adjudicadas a Lorenzo de Avila por | Mavarms T.alcga;:n:' Unicamente
recogen la influencla de Lorenzo de Avila, pero no se trta de una obea suya, Los Lipwe
s mis bosoos v de canen achaparrades. Careoe de la elegancia de las obras de Loren-
wo e Avila,

RETABLO DE SAN ANTONIO ABAD,
IGLESIA DE SAN BENITO EL REAL. VALLADOLID

Son dios mblas originarias de un retablo leeminado en 1547 para una capilla en EI
ladiy de la epistala en la iglesia del monastero de San Benito ol Real de Valladolid = y
quie hoy s encuentzan e el Museo Macional de Escultura. Bepresentan dis I.T'|I||l;|",.l'|.'r'1
e San Anbomico Abad: Mr.'a.ll!ﬁm et Tir Seeihe Hostie v San Asdhoeido resucihn i |r|rl|mw1 n L
eolli, Prest 1as considerd obea del Maestio de Tor®™ pero no citd otres dos tablas sitas en
el musen, pertenecientes fambien a este retablo v de la misma mano que las dos ante-
rigres; i del Ciloaee v Exbieree de Crisfo®™,

= | Mo TalEoces, Ol Ot TS pr 23380 Iew, O, G, 1595, po 555

A fiden, p. 57 Mo las ineluve en sa haber enescridos posteriones,

B LC Briisas Boaivey, "La pintura ded antigeo monasterio de San Benlio ¢ Beal de Valladi-
Ikl ™ en Mimisterio de Far Beafe of Beal de Valndolid, Vi Comtemarso 719019080, Valladolid, 1590,
p. 217, annguee b nodicia dee eska fecha, que figees on el evsamblnje, proviens de Cedn v de Bosar-

v Brasas Ejgicdo quien haoe B sinbesis mits sceitada sobie ln historia del refalde v recoge teda
ln bibliografia anteri

TR Che Post, Op. at, 1965, pp. 5150

=% Esta tabila en oomcreto ba sido atribuida necentbemenbe por lsabel Mateo a hean de Borgona
0, L Aae, Platnns del Mivsea Nocisnal i Ssomtoe, siples wv af xva, Valladolsd, 2001, pp. 72-74

Mo s pueden adscribir a la obra de Lorenzo de Avila nd del resto de bes pintoses
fuie sigudenom su estbo, il siquiera s enmarcan dentro die suesouela, aungue son de
un pimbor coetinen. Su estifo eshd mids cerca de un manierismo de fuerte influencia noe-
tefia, Los plegados righdos, ef mostro de los persoaajes ¥ la arguitectura do Fondo nos
hablan de un artista com un estile frie v sintétice, con poca plasticidad, aleads de la
dulzura de nuestros pintores. También han sido atribaidas sin mocho acierto a los pin-
tores vallisoletanos Antonio Yisques v s hijo Jerdnimo Viegues™s, Pensamos que lo

indda meds acerlada s vincularlas a un pintor anianimos al que s ha denominadi
Maestro de San Anforie previsamente a cawsa de este refablo, va que oo Heme mas obra
conocida, Tambidn formaba parte del mismo conjunto una tabia con la Crucifisidn,
atribuida a Alonso Berruguete asi como uma esculiura dedicada al sanbo Hiwlar del
retablo atmbuida al taller de Juean de Jumi.

PUERTAS DE UN RELICARIO. IGLESIA DE SAN BENITO
EL REAL. VALLADOLID

En s fondos del Museo Maclonal de Escultura existe un conjunto de tablas de
pegqueias dimensiones que formaban s puertas de un relicario, se trata de cince
tabdas pintadas por los des lades: grisallas representando a bos Evangelistas v San
Pable en el anverse v pinturas con escenas de la vida de Cristo en el reverso; uma
sewta que formaba parte del conjunte desaparectd en el sigle xis™™. Brasas Egido via
en ellas la huella de Juan de Borgona 1, pero muy evolucionada por el inflejo rafise-
lesco™™, Estos factores le permitieron a Diaz Padeon atribuirlas al Maestro de Tore con
mediver die la expasicion gue hubo en 2001 de los fordos pictéricos del Museo Nacio-
mal de Escultura®™. La influencia de la obra de Radae! v de Juan de Borgodia | es la
base del estilo de los pintores de la escuela zamorana, pero también lo es de muchos
odres que trabagaron en Espafia a medisdos del siglo 00 no es cazin suficients para
asignar csfas obras a nuestros pintores, utilizando por ofra parte la denorminacién
del maestro andnimo, desterradas hace empo, que solo induce a confusiones. Mo
hallamos rasgo alguno que permita idenfificar estas tablas con el hacer de Lorenzo
de Avila, Juan de Borgodia 1 o sus discipulos. Existen los paisajes, pero sin las carac-
teristicas ya vistas para la escuela gamorana; e modo de utilizar los colores, la dis-
Fltld-l"lzbi!ll'l. de [a nrqui.‘bétl:ur&, b mstros, s anatomins. . ete, todo nos habla de otro
pintor coetines diferente a les aqui estudiados.

T CaniDEika, Guie del Mnzeo Momimml de Escoiteera e Vielledolid, Yalladoedid, 1948, P (%]

ThOLC, Brasas Ecioo, O, ail., p. 220,

I Midsi,

I WL [Haz Paoacsd, Pinttuies da Moseo Moaciiial e Esculdosr, gq"gﬁi-i wv il v Valldodid,
I, pp. TR=E1.
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PIEDAD. PARROQUIA DE SANTA MARIA DEL AZOGUE.
BENAVENTE

Se trata de una samguing en el hucillo de la capilla del Cristo Marino en Sanfa
Marks del Azogue que-se ha vinculade con el taller o ciroulo de Juan de Borgoda 01 v
Lorenzo de Avila™, En un primer plang, la Viegen se sitas entre Sen Faldde v San
Sebastidng tras ellos se despliega la viste de una civdad que no responde a las vistas
usabes en mucsiros pintores, ya que s urbe no aparece en el fonde, respaldada por
umas montafas, i2as unamplioespaclo que permita ln descripolidn de 1o natumleza. En
el caso benaventano son los edificios, de mayor escala que los que hemos visto encom-
posiciones de la escuels, los que siven de cierre a la comprosicidn, se apifian fras unas
rocis que ne dan lugar a la vision profunda en La bejania tan caracteristica dee otras pin-
buras, Los tipos humanos tambien difieren de les utilizados por Borgonia, Aovila v su
oscuela,

Lamina B2, Aninine, Medad oo Sen Fabin v Sen Sebastinn Smmia Marie o Azogne. Benoverde,

Apéndice Documental

‘ 2 Gual Lowo, LA, Piehorae mseedes & Lr Edad 2edva en fa JuEaon ek S, Samora, 2001
142 P. By,



[
1528, Martin de Carvajal y ¢l retablo de San Francisen, A H.P.Za. prol, 3069, fol, 135,

Bepan quantes esta carta de pago vieren como vo Martin de Casvagal, pandor visci-
s der esda noble ciudad de Toro conoees e otorgo por esta carta o recibl de la sefo-
ra dona Maria de Deza, mujer del sefor Hernan Eodnguez Forbocarnern, vecino @ negi-
dor de esta dicha ciudad cineo mil maravedis en dinems ante el escribano e testizgos
prara en cuenta e pago de ks maravedis gue s me han de dar para en pago del reta-
bl de San Francisco de méds de los otros que vo tengo recibidos. E porque es verdad
fue bie revibi, me doy e oborgo de voestra miereed por hien confento & pagado € entre-
gado o teda mi voluntad por cuanto los secibd en dineres contados ¢ 4 mi parte e poder
realmente & comn shecko e |

2
1533, Lorenzo de Avila v el retable de san Francisco. AH.EFa,, prot, 3073, fol, 79,

En la mokle ciudad de toto & veinte siete dias del mes del ane del nacimiento de
Muestio Sefor, febrers de 1533 0 Fnﬂrnria di= mi, Frandisco de .I'||.|'||:.|1,ija_|'ll pscribano
publice de su magestad, escribano del numers de la dicha cudad e bestigos de yuso
escritos parecio presente Lorenzo de Avila, pintor, vecine de I dicha e dijo que por
cuante de los maravedies que el sefor don Juan de Acufa vecine & regidor de esta
dicha cindad debe ¢ tiene en su poder de los que estd obligado a dar e pagar del nea-
bl aque 4 v Martin de Cﬂr'.rajal, pintor, Fricteron para el monesterio de San Francisco
de e=ta dicha ciudad, los cuabes el dicho sefior don Juan ha retenido en si hasts que se
erutienden ciertas historias del retablo, que la mited de los maravedis que e dicho
sefior don Juan debe, que ¢l se daba e die por contento ¢ pagade del sefior Hernan
Eodriguer Portocarrers voring o regidor de esta dicha ciudad de 1a mitad de los diches
maravedis que estan en poder del dicho sefior don Juan de Acofia, e posgue es verdad
e firmed de =0 nombre, Testigos que fueron presentes Francisco de Zamora e Alonso
de ".’llla;.;rae Cristdbal de 'l."i]h:gax. wvecings de la dicha ciudad.

{Firmado} Lorenzo de Avila

3

1534, Lorenzo de Avila “morador de Tom” olorga testamento en Toro. AH.P.Za.,
prot. 3026, fol, 24275,

In D noamine armien. Sepan quantos esta carta de testamento v postrimera volun-
tad vieren como o Lorenzo de Avila pintoer, morador que al presente soy en esta noble
cibdad de tom otorgo ¢ conozcn por esta presente carta y digo que por cuanto yo estoy
spmo de i seso v entendimiento natural ‘I:ﬂlqual i Muestro Safior tuvo por bien me

] Mawasmn Talbcow, O, al., 1985, pp.9-10.
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dar e temiendome de I muerte que es cosa natural a toeda criafura viviente en este
mundo de Ja qual naide jsic] puede huir ni escapar, e crevende firmements en o San-
tisirma Trinidad, que es Madre e Hijo v Espiritu Santo, que son tres personas v un solo
dios verdaders que vive @ reina por siermpre sin fin, a honra del qual @ de la biena-
ventureds glotioss Santa Maria, su madre a 1o gual tome por sefoea ¢ abogada en
bodos Tos mis bechos, a Lo qual ruege e pido per osrged que quiera rogar e rsegue 2
su hije glorioso mi sefor Jesucristo ques haya @ benga por bien de levar @ Beve Lo mi
anirma a la su santa gloria del parsiso gquando deste mundo partiere amen,

Fago y ondeno y establesco en este mi festamento £ postrimera voluntad en la
manera & o ﬁi@.li:'nl:d,:-:

Primerarmente mando mi anlma o Dios nuestro sefior que La comiprd e redimid
por su santisima sangre proecioso en el arbal sambs de lo Vera Cruz por nosobros pecs-
dhores salvar ¥ el coerpo a la theera donde Tue foemade, ef cuil mandos que cada e cuan-
do que Dhos me [levare desta presente vida sea sepultads, si fallesciene en e=a dicha
cudad en @l monesterio de w=for Sant Franceses desta dicha ciudad de Toro en la
sepultura qiee me fuene dada e sefialada por Jos fradles de €O sl caso fuere que falles-
o fuera desta dicha ciudad en qualquiera ciudad o villz o lugar donde hubiens mones-
terio de sefior Sant Franciscs, que mid cuerpo sea sepultado en . E si caso fuese gue
fallesca en alguna ciudad o willa o lugar donde no hubbere el dicho monesterio, quie
aviendols fres o coatro leguas que mi cuerpo sea levada al dicho monesterio v ente-
rrado en &, E si caso fuera que dentro de as cuatroe leghas no hubiere el dicho mones-
trio, guie mi cuprpo sea sepuliado en 2 iglesia donde yo fuere parrogquianoe a la sawin,
E que md cuerpo sea sepultado en el abito de sefor San Francisco sl pudiere ser habi-
o quie den e limesna por el quinientes maravedis

Iterm tomo el cuarto de fodos mis bienes para gastar destribuoir por Dics ¢ por mi
anlma. El ceal mando que sea gastado e destribuido en las mandas e legatos e obras
pias siguierntes

Primeramesbe mando a la Saoda Teinddad e 4 la Morced o a 1o Crozada e a Santa
DMaya de Barcelona para ayuda de redencion de cautivos cristinnos a cada una destas
dichag drdenes cada cneo maraviedis.

Itemn mandao g laseo die Zamora  puente e castille desta dicha ciudad de Tom
otres cada cinco maravedis,

Ttem mando que me honren a mi enterramiento e hooras e vigilias tan solamente
lns fraikes del dicho monesterio donde mi cserpo fucre sepultade v si no hubiere
monsterio lod lepes de laiglesia donde mi cuerpo fuere sepultado ¢ gue den o cada
wno dellos o que dijere ¢ mandare el cura que o5 o fuere de la dicha iglesin segund
THes e su conciencia e conforme a ko que suelen Bevar

ltem mando que el dia de mi enterramdento que st fallesclere a Hempo que =e
puista devir miss, que se me digan dice misas, I una cantsda con discomos e su dia-
cono e las nueve rezadas e que den por la cantada dos reales @ por cada una de las
rezadas medio real @ que salgan con sus responsos ¢ agua bendita sobre mi sepultura
= e 53 TI0H 54 '|:||.|.di.r_'n;' e :||:|_'|.||;'|‘ dia LI T di:.';,:m okre dia iu::j_ql‘r rdgu'iLml:vE L0 5a8s
vegilias,

2 Iterm rmsincdn quie ardan sobre mi .-u-pull:ura erfretanibo e s |:|'iir1'n|1 Ins divimas
oficios seis lachas e que s¢ gaste |a cera menuda que fisere menester e mis lestamen-
tarios vieren que hay necesidad,

Thery priado qur mie ofrercan a las dichas migas seis canastilllos de o en gl
haya en cada une dellos sels panes o toscas de a dos libeas, e juntamente con elios seis
jarras de vino en que haya en cada una dellas toes azumbres. E que of tal pan e vino se
ekd por Lo porteria e se de a bes fratles del diche monestero donde mi coespo fuere
sopaltado, E =i no fuere sepultado en monesterio, sino on ighesia, que s¢ de al cura de
la chicha igbesia sin que s pongn sobre mi sepuliura

lem mando que sl falleschere en esta dicha abdad de Tore que honren a mi ente
rramientno e honras e vigilias la cofradia die las animas de purgatorio, ¢ gque lim den die
limoana para la cer rescientes marnvedis,

Item mande que me hagan mi novenario donde mi cuerpo fuere sepultads, e
cunl me digan ¢ me hagan en los fres dias luego sipulentes despues que Fuere enterea-
do, ¢ que cada un din deflos me digan tres misas recadas & que den por cada una de
elkas medio real.

ltem mamdo que ardan sobre mi sepultura entre tanko que se dijeren s dichas
mik=as dios vielas die cera buemas ¢ e s gasie la cera menuda que fuere menosher ot
Las dichas misas.

Item mando que me ofrexcan cada un dia a las dichas misas des canastillos de
pran comas los de suso combenides e dos azumbres de vino e gue se dena bos frailes e
cuta de In iglesta donde mi coerpo fuere sepultado sin lo poner sobire mi sepulbura.

Item mandn que todo un afn dq'st:]'mtﬂ cled dlin i i enberrarmiontn TEEE e i iga
en ¢ monasterio o iglesta donde mi ceerpo fwere sepultado cada viemnes una. misa
rezada de T cru v quae den por elia medin rel.

[berm mande que me digan ¢ hagan mi cabo de afo en el monesterio o iglesia
dosnde mil cuerps fuere sepultado asi en esta dicha cibdad e toroe coma en odra qual-
quier parte donde fuere enterrado que el dia gue me 1o fizieren que me digan seis
i, o wma candado con diacone e su diacono en las dneo meeadas e gue den por [a
cantada dos reabes e por cada una de Ia rezadas medio real

Itern mando que ardan sobre mi sepullura entretainto que se dijeren las dichas
misas cudtro hachas e que se gaste la cera menuda que fuese menester.

Tterm mamdn que me nfrezcan quatmo canastitlos de pan como los de suse guands
[sic] e guatro jarras de vino en gue haya en cada una dellas dos azumbres ¥ que este
e de a los frales o al cura de la iglesia donde mi cuerpo fuere sepultado sin lo poner
sobre mi sepulbura

Ttem mando que cumplido y pagado todo lo susodicho del dicho mi cuarto, que
liv quE ansy spdrare o restare del, e [ aya g e ¢ UL Anforii Hﬂd:[].',w:u. il
sepunda muper, e sbocaso fuere que ella fallesca desta presente vida antes que yo,
mando v s mi voluntad que lo que ansy sobrare e restare del dicho mi cuarto que lo
haya e leven ¢ gocen Antonio de Avila e Maria de Avila mis hijos ¢ de la dicha Anto-
rla Redrigue € los que de maz de aqui adelante me subcedieren de mi e della, o los
e @ la sawrm quae ¥o falleciers fueren vivos, @ ue liv partan e dividan entre =i por
iguales parte como tabes mis hijos v herederns, ¢ si caso fuene que la dicha Antonia
Rodrigues, mi mujer, quedare vinda de mi, v estando ansy viuda se casare o hiciers
ofra cosa que ne oque o mi hoara, gue por el misme caso hava perdideo ¢ pierda la
miggora del dicho reste de quinto que ansy be manda elo hayan lbeven & gocen los hijos
M e suyos gue ansy hobiere, @ no ofro ningune e 1o partan e dividan entre si por
iguales partes comd tales mis hijes @ suyos v herederes

Them confien @ diclarm e me foe mandado en dobe @ casamiento oon MEr'n;i:! fi
Vergara, m1 primera mujer, @ me fue prometido con ella unas casas que son en la ciwedad
de Avila, en la colacion de la Trinidad e arsy misos quince mil maravedis en ajuar e no
ks dichis quince mil maravidis en dineros. Mando que ante todas cosas sean dadas y
e,m'eg;rdag. las dichas casas ¢ los dichos win:r._- il maravedis del dicha ajuar Py de
Avila, mi hijo ¢ de la dicha Mengia de Vergara, mi primera miufer, de mis bienes

ltem confieso @ declaro que vo hube en dote ¢ casamiento con la dicha Antonia
Rodrigues, mi segunda mujern, quee al presente es, cuarenta e cuateo mil maravedis en
diners ¢ ajuar. Mando que ante bodas cosas les sean deveeltos e restituidos de mis bie-
ies en bo que ella quisiere tomarn, ¢ =i clla fallesgiore antes que v, gue se vaelvan @ fes-
bituyan a sz hdjos @ heredems con mas b midad de Lo multiplicado que ha sido todo
durante el tempo de entre mi @ la dicha Antonia Eodrigue:, mi segunda mujes.
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ftem fomin el tercio de lodos mis bienes en el qual mejono a los dichos Antonlo e
Maria de Awvila, mis hipos e de b dicha Antonia Rodriguez mi ssgpunda mujer, e a bos
demas que de mi e della nasgieren, o a ks que dellos fueren vives a la sazon que yo
fallesgiene, & que lo partan ¢ dividan enire si por iguales paries como (ales mis bijos e de
la dicha Antonin Bodrigues, i segunda muger, v herederos, Lo gual Bes pasdo por via
de megara de fercio o en squella mejor via o forma o manera gue lugar haya de derecho,

ltem dejo per mis hijos ¥ herederos al dicho Pedre de It'ila code fa dicha Mencia
de Vergara mi peimera mujer, @ 4 lod dichos Antoneo e Maria de Avila, mds higos e de
la dicha Antonia Kodrigues mi segunda mujec, & a los demas que de mi e della nacie-
reent o a1 b quie fueren vivos a lasagon que yo fallesgiere. Los quabes mandoe que hayan
vy hereden todos Jos obros mis bienes e que ks partan e dividan enfre si por iguales par-
tes como bales mis hijos e hijas y herederos,

Item dejo por mis festamentanos ¥ cjecutones deste mi estaments @ mandas e
legatos e obras pias en & contenddas, sl fallesclere en esta dicha cibdad a Baliasars de
Hevrera L']E'l'i?.),t a Cristobal de Avila, mi hermano, wecinn de lavilla de Valladolid, ¥
en caso gque Fallesca fuern desta dicha cbdad, mando v e mi voluntad que los dicheos
Baltasar de Herrera ¢ Cristobal de Avila, mi hermano, sean los diches testamentarios
il bos qtlﬁ.h‘i ¥ cada wmo dellos por =1, im solidum, du}l tedo mi F-::-d-l.'-:' l."|.I|TI.J'I|i|:|-I'_I para
que puedam entrar v entren en todios mis bienes, ¢ de ks mejores e major parados pae-
dam vender ¢ vendan leque fuere menester par cumplic ba dicho mi animma,

E de ks maravedis de su valor |:um|:|-]:|n ¥ ejeruten este mi testamento ¢ mandas ¢
li=gatos & cbras pilas en ol contenidas dentro de afo ¢ dia, e antes sl antes pudiere, por-
aquie mi dnima no pene por ello. E s yo algin estaments o testamentos, codecibo o code-
ciles, manda o mandas he hecho hasta of dia de hoy tode lo revos e ceso e anuln ¢ doy
por nungune de ningund valor v efefo, ¢ quiero e mando v es mi volunbed que no val-
gan mi hagan fe en juicio nl fuera de €, aalvo este mi testamenio @ postrimers voluntad
qu vo agora hago v establesoe ante o presente escribann, el qual quicro ¢ mando ¥ es
mi volundad que valga por mi testamento, e 51 no waliere por my codecilo, que valga por
mi 1lfima g poctrimera voluntad, ¢ en aquells mejor vie o forma o manesa que lugar
haya de derecho, v en caso de que después de este mi testamienio hubdere obro algumne o
codecilo & manda o mandas o sean en petjucio deste mi testamento v en ; caso que en 1a
escribura quie ansy hicdere; nombeare, e revocan: este mi bestarmento, e4 i vodontad @
rmando que i sea visks revocar este dicho stamento, signo [sic] que desde agora para
siempre dquede en su fuergn o viger ¢ valgn ¢ haga fe on juyzio e fuera del, e no ofro nin-
puno ni obra ninguna escriturs que en contrario sea deste my estamento, por quanto
esla es md intencdon @ voluntad en Armees de o qunl ot esta carta ante ol pseriba-
nio e festigns de yuso escriptos que fue hecho v oforgado esta dicha carta en la dicha cib-
dad de Tor a seis diss del mes de junio de mil ¢ guinientos e el cuatm afiea

Testigos que fueron presentes a bodo ko que dicho e Juan de Borgofa, pintor (...},

4

1536, Lorenzo de Avila hace cinco tablas para un retable en ¢l monasterio de San
ldefonse cuya arquitectuca y talls suboontrata & Arnae Palla, AH.PEZa., prot 3027,
tol. 3H1-3622,

Sppan quantos esta carta de obligacon e confeatacion vieren comao vo, Harao
Falla, entalludor, vecing que sov en la villa de Aguilar de Campos de fa una parte &y
Lorenao de Avila, pintor, vecinn que sov de la noble ciubdad de Toro de la otra parte
(.. que somes convenddos e igualados en la marera v forma sigusentes po el dicho

BT M e Taveam, Oy, cif., 1995, p. 549,

Harmao Palls como PI‘II"H.'i:F.'.lI et i #l bachiller Pedro Clemente, vecino en la dicha cib-
dad come voestro fador o pri'nl:i,p.a'l pag.'lrlnr {53 quUE TS d}]ig.nrnn-s Lol e Vi al
dicho Harman de Palla hare a vos el dicho Lorenzo de Avila un retable de talla de b
marera ¥ forma shguiente:

Primeramenbe que benga quince pies de vara de medic o diez y medio en ancho.

Et com condigion que hava en ef dicho retable cinco tablers, uno principal v en
o Bacdons e cada ums der ellos dos, que son por todos les diches cinee tableres.

Et com condigion que los diches fableros han de ser de madera de pini gue sea
seca v buena ¥ muy bien juntados @ con hartos barrotes detrds v bien labrados

Et con comdigian que la masdern de los balaustres que sean de thega seca v buena
e toeneados v blen labrados,

Et con comdician que las vigas del dicho retablo sean de pino de soria v secas y
buenas y bien labradas,

Et con condigion que los arquitrabes ¥ comisas sean de teja o de pino de soria
sero ¥ muy buemnn,

Et com condicion gue en ke tablen o ha de haber archetas, sino molduras de
mianera que quieden las piezas de pincel proporcionadas,

Et con comdigion que les frisos del dicho retablo sean de tefs seca e buena son sus
cabegas de sarafines [sic] diferengiados,

Ex con condigion que en la cabega del dicho retablo av las ar[roto] cardenal gue al
presente es oomoun nemabe ErCimia que sea un I"r:mh.-.fg'.liv;]n cin su meddura ¥ sus
balawstres,

EE con n.ml:lig'.iun e la P s las malduras de |:|ir'||1 de s }'m]}um ¥ lies
frisos de tiefa,

Et con condigion de los guardapolvos del dicho retablo han de ser umes pinjantes
colgados defuntes al romane muy galanes de pino seco y bseno,

Et con comdigion que encima del dicho retablo ha de levar unos candelercs muy
burnos de ping o teja tormeados © muy galanes. E unas arpins del romano entre ellos
v la cabega del dicho retablo.

El cual dicha retiablo q‘l.'rEi:Luml.w de haver ¢ g v &l dichss Hamao area my oot
e minsion [skc] sepund e como dicho es e conforme a una muestr que Hene Sainvedia,
preor del menestecio de San Esteban de b cibdad de Salamanca v tal que se ha de dar
o de tomar & a conbentamiento de vos el dicho Lorenzs Divila dentro de cinco meses
primeros slgulenies, que comenzardn & coerer ¥ correran desde hoy dia de |s fcha de
eside contrato v que se han v se cuentan reze dias del mes de noviembre para que me
deis ¥ pagueis (.. quince mil matavedls pagados en esta manera: lsego para en
COMiengn de prtgar disce ducados, ¥ de ﬂ.-'.|'|.|i o trés smeses obros dice ducados, e mOay
2 ducados ¢ o restante para después que obiere asentado el diche setablo en el
roneaterto de Sant Alifonso desta dicha cibdad. ¥ si caso fuere que e dicho retablo o
seq fal como dicho ps, se pueda descalfar v descalfe |sic] de los dichos maravedis Lo
quie menos calibre {...}

5

1538, Lovenze de Avila da la iraza de los elementos renaclentes que ha de afadir
Antonio de Francia al retablo mayor de la iE]H[a del monasternio de Sanch 5]:|irih|u
de Tore AH.FZa, prol 3091, fol. 371

Sepan guantos esta carta de obligacsin vieren como o, Ankonio de Prancia como
principal deador, v vo Antomio de b Camrera, voestro fiador e principal pagador, veci-
nos desita cibdad de Toro, 0 ambes a dos de mancomun () que yo, ef dicho Antenio de
Francia ane para el monasterio de Samnctl Sgritus de esta dicha cibdad de Tero, de que
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anadine al retablo que esti hecho en el dicho moncsterio en el altar movor del cuerps de
la ighesin el bamco de abajo del retalso de abajo conforrme a una fraea gquoie dic Loneroo de
Avvila que estd en poder de ka sefioea priora del dicho monesterio, E tenoo qibe hacer una
ciestodia en el tablero del mizmo banco conforme al ancho & alkn que I diewre el dichio
Lorenzs de .-i_n-'ﬂn. E otresh tengo que anadir los tableros conforme a ln muestra que dio
Lorenzo de Avila. E tengo que hacer todas bas molkduras e balaustres y remates confor-
me bosko al retabbo que estd asentado en la capilla del Arzobispo de Sevilla de moreste-
rio die San ldefonso de esta ciudad de Tore, Bl cual dicho retable tengo que dar hecho e
acabades praf ol dia de Miscua de Sancé E"ip-:il.il:uﬁ del afn venideso de 1550 atwes: [} ¥
queen boe pilares cuadrados gue tens el retablo haga los caplieles e gqus lo dé becho v
asenvtadn en el dicho dia de Pascua de Sanch Spiritus a contento del dicho Lorenzo die
Awvila (L. ) e que ha de Hevar en los frisos sets serafines e Jo que ln escriturs be mandare
{-..) i L muy noble cibdod de Toro, a trece dizs del mes de octubre del nacimiento de
et Sefor lesucristo de mil e quindentos e trenta v oche afos |,

h

1553, Obligacidn de Juan de Borgofia para ef retablo de Santo Tomis de Cuintanilla
del Monte, AJH.P.Zo., prob 3105, fol. 54°2,

En la noble cibdad de Toro a cimeo dias del mes de abril del ano del Senor de 1553
afios, ante el mi el noble sefior Beenciado Mordn {::) $|.-.|:|ﬂ.n quantos esta carka o= bl
gacion vieren oomo v, Jean de Borgoda, vecino desta dicha cibdad de Tor, shorgo e
conoEcs poT esta presente carta y digo que, por quanto ye tengo tomada una obea de
pinfar un retable gue es de Quintanilla de el Momte para s englesia de sant tome que
s del dichao lugar, v agora vo el diche Juan de Borgofa quedo v me obliao de mis de
la ul:[lgacl-:m que v kengn fecha de dar pintadn = asentrdo ol dichs netahle on la dicha
englesia conforme con dicha obligacion que v lengo fecha dentro de un afo despues
quet el mayordomo de la dicha englesin me trajere los dineros que la dicha englesia
tiene ¥ tuviere quondo me bes entregare sepund paresgiere, e por el comogimiento gue
v chellos diere sopema de diezmill maravedis, los guales sean para la dicha englesia
v s e quitben del valor del diche metablo, para Io qual ansi tener @ mantener por esta
carta, doy y entrego fode poder cumplido a tedas e qualesquier fueces @ jusibcias de su
magestad qualesquier escribano ¢ justicia que sea a la jurisdiccion de las quales ¢ de
cada una dellas me sormetisee, {...)

7

1560, testamento de Anfonia 'H.ﬂd.rignez.. mujer de Lorenzo de .ﬁ.'l.rjl.;, AH.PFa, Pt
F104, fol. 394,

In dey nomine amen manifieste sea a los que b presente vieren, como yo Anto-
nia de Avila, mujer que soy de Lorenzo de Avila, vecing de esta gibdad de Toro (.)
estoy enferma de enfermedad que a Dios nueestro Sefvor Jesucristo le pluge de me dae
@ sani de mi sesa, jucio ¥ embendimiento, m-_'!.'n'ndu cowmio cren en la Santisma Trenidad
[sic] que es Padne @ Hijo v Espiritu Santo ...

A Casasecs Casastos, Op ot TOR1, . 2EL
) Mavirrn Tavecied, O oll,, 1985, . 10

Primeraments mando mi anima a mi Sefor Jesucrisin, e lay mm];ln‘ln ¢ Tedimian
por su sanla precioss sangee en el santo drbol de L vera cruz v el cuerpo & la Gerra do
fus formadal. .. ) mando que mi cuerpo sea sepultado onosefior Santo Tomds en la parle
e B dicha dglesia que e paregiene a Lorenze de Avils mi macido porgue vo Io quedo
et su disposicion,

¥hem tomo di todos mis bienes muebles v rayees () el tercio e quinto de todos
mis bienes del qual dicho tergio @ quintoe mando ¥ e mi volunted que s gasten por
Dics ¢ por mil anima en misis e otos secreficios devings, seis mil maravedis los qua-
le2s reancdio U s rasien en la forma ¢ manera que a mis testamentarios bes p.'l[c.xil;'re
poequie ve los doen su disposigion porgue Muestro Sefior se lo haga decir, posgue esta
w5 mil velumntacd

Frem mando a Las cineo mandas ¢ sanbuarias aconstumnbradas acada una de cllas
o gue es consfumbre.

Ytem mando y o5 mi voluntad que se cumpla giertn memoria que yo tengo
comunicada oom Lersmeo de Avila, mi maddo, e com el cura de la dicha iglesia de
Sante Tomds donde mil cuerpe mandoe sepultar por descargo de mi congiengla, la
cual dicha memaoria mando v es mi voluntad que se pagoe de les dichos seis mil
maravedis que ansi lome para gastos por Dics ¢ por mi anima por cuanto es mi
visluntad,

Ytem digo v declar que al presente tenemos yo v o dicho Lorenzo de Avila. mi
maride, en plata ciento e cusrente ¢ nueve mil maravedis v siete doblones de oro de a
cuatrd en ducado, e catorce phezas de a dos en ducado, locual confieso por blenes pro-
pins mios ¥ diel dicho mi marido e Jo sclam ansi por discargo de mi congiengia ¢ ansi
mizmo dige @ declaro que guedn wna cadena de ono que pesard cuarents ¢ cuatto o
cuarenta v cinco ducados,

Yhem mando s Beatriz mi lavandera de pafios que ke den ofra camisa porque esta
s i veslumtad.

Y cumplidas las dichas mandas, ¢ gastados los dichos seis mil maravedis, mejoro
¢ hago megora del remanente del dicho quinto e del dicho tergicr de los dichos mis bie
nes en cualesquler monera gue ellos haya e lenga, a Marla de Avila e Ana Rodrigues
¢ a Agveda Rodriguesz, mis hijas legitimas ¢ del dicho mi marida, para avuda de su
remedio, anctando que s algunn de ellas fuere desobediente al dicho Lorenzo de
Avila, su padre, o se casare sin su ligencla, por el mismo case e por cualquier cosa de
las dichas, mejora a la otra o ofras hijes obedientes en of dicha tergio ¢ remanents diel
n'.t'ui.'r:b::l_. = gus Je i pﬂrh:d.ﬂu]l.l'l il HATERY |"|i.j:|.=| Cju fuisreny dedobedisnbes o ge casanen sm
ligencia del dicho su padre porque esta es mil volunfad.

Para -rurnplir & pagar esle mi bestamentos emandas e It-.tl;ntm 5, :mlhrnidna,df._'jn
e nombro por mis testamentarios v gecuteres de este mi testamento al dicho Loren-
zo de Avila, mi sefior ¢ marido, e a Paro Garcia, clérigo, vecino de esta cibdad, a los
cuales e a coda uno dellos (...} dio o ombro por mis unicos @ oniversales herede-
rod a Antenbo v a Rafael v a Hemando e a Juan e a Pedro de Avila v a Maria de Avila
e a Anp e Agueda Rodrigeez, mis hijos, @ hijos del dichoe mi marido, los cuales quie-
Toh Y e i voslunkad ! :umpli.dn.'- las mandas clavsulas de este testamentn bos
demids miks bienes los havan y heseden por bzeales partes cen la bendicion de dios e
a mia ¢ revoco,

E revoco ¢ anulo e dov por nengune de nengund valor nd efetol...) que fue
hecho e otorgado en la gibdad de Toro, a veinte e tres dias del mes de octubre de mil
& fuinientos sesenta anos, Testigos que fueron presentes Felipo-de Maolina, ¢ Pedro
Bajio & Cristibal de Villar, @ Alosso de Hoesedo, @ Anfonie Hermindes, vecinoes de
esta cibdad,
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H
1565, Testamenio de Jean de Bargoda™, A H.F Sa., prot., 1392, fol. 500

In den norsyhe amen. ""ir]:an quantos esta carta de bestamento ¢ hultima ¢ postri-
mera voluntad vieren como v Juan de Borgoha, pintos, vecino de la moble cibdad de
Cibdad Rodrign, momdor en la armbal de San Franciseo extramuros de la dicha cib-
dad de Cibdad Bodrgo, obergo o conoscs por esta prsente carta que hago ¢ ordenc
esbe vy testamaento @ hullima e postrimers voduntad a serviclo de Dies nueslio safior
¥ i su bendita madre a la qual tomo pos sefiors e abogadn para todos mys fechos ©
para gque quiera regar ol su precioso hijp bendito me quiers perdonar e Hevar my
amyma a la su santa gloria e con los sus samtes ¢ amen,

Hemy mandde mui CLLETRMR i La tierra dov Fue formado ¢ my anyma a mei dins ¢ sefor
que la comprd e redimid por su preciosa sangre,

Hem mando que si muriere es esta cibdad mi coerpo sea sepubtado en el momes-
terin de San Franciseo die mita dbdad, @ s murciere en o cbdad de Toro em San Fran-
cisen de la dicha cibdad de Toro,

Htem mando qusel dis de mi enterramiento oire [diaf siguiente me digan en e
dicho monesterio de San Franciseo domsde fuere enterrado me digan uma misa cantada
con su vegilia ¢ lickones, e veintinueve misas regadas, E se leven de uma fanegua de

f ezt o, & las candelas de cora e medio cantam de vine, & seis hachas,

ftem mando me digan mi novens e se ofrende como paresciens a mi muger.

ttem mando me hagan my cabs de ato con una una misa cantada ¢ quatro reza-
das e se ofrenda come panscien: & mi muger.

[tem digo que me debe la higlesva de La Alameda destn junsdiccicn diedisiets
il marayedis.

Itern digo quee en tierra de Ledn me debe la highesia del lugar de Llamas cncaen-
b mil maravedis pooo miis o menos del retablo que e pinté, Mando se o recabden.

ltem djgl:- LIt e dieben en Sando Tomas de Toee breinta ducadns, Mando quie s
recabden,

En el lugar de Campos que se llama Capillas me deben ocho ducados de I pen-
fura que hize en la hermyta de nuestea sefora del dicho hegar

En el bugar de Chaintanilla del Monte tengo yo y Franciseo de Valdecaias un refa-
Mo, e el oro es suye ¢ la pinturea mva. Bl dics Jo que vo he de aver, e agquedls ke recab-
den e demiis de lo que vo le alcanzare me ha de dar diez ducados que el me quedo de
dar, qus2 le di paric: de la dicha abra. % AN A A I ENCTgn al dicho Francisco de
Yaldecafas vea sy se me debe algo en Torrectlla de la Oeden ¢ en Tiedrea, & yo lo deo
=) S COTCERCia.

Itermn mardo a las obras pias o acostumbrado con que las desysto e aparto de mis
brierraes.

e digo-e diclur AL iy recibi en diote con Beatriz del Castillo, mi LI, wein-
te mil maravedis en una casa e ajuar ¢ preseas de casa, Mando e lo pagoen e demis ¢
alberde de la dote leve la mitad die todos los bienes que yo v hella tenemos poriqise
comfieso haberdos guanado todos durante ml matrimonyo ¢ suyo,

 Como se b visto, este myportants documento fue ditado por primera vee por Casaseca
(O, ai.. LS8R, quien ma pevctsd su localizacking Tras una Bbortoesa Iisqueda e los fondos de
Arehivi Hishirico Frovincial de Salamanca, fue hallade Rnalmenie. Bl dacumenio s el dan
e ab dlalon e qustibean daro a conncer en su mbegridad. El Inberds de la transcrpeicn viers
dad tambkin por coneretar cudles som exactumente las neticias procedenies de este documenin,
aspecto que ng fue sspecificads por Chsaseca

lterm manda que leve B dicha Beatriz del Castiflo, mi moger o quarta de todes
mis bl e PeRmLE o se lex mandn.

[em digo e declare que Luls del Castillo mi hipe le abse dado en el estadio @ en
otros guEastos que me a hecho, dncsents ducados. Mando que los tome en cuenia die
=15 blbenes que de mil & de aver

Para complir ¢ pagar este mi testamento ¢ mandas ¢ leguatos en @l contenidos
dijo por mis estamentarios o Lo dicha mi muger v a Pedro Linares, barbero, vecino
de la dicha arrabal de San Francisce, a los couales ¢ a cada uno dellos in solidum doy
o otorgo todo my poder complido para que entren en mis bienes & de los mejores
parados de ellos cumplen e paguen este mi festamente e mandas, e complidi todo
cllo, de los demids bienes dejo por mis herederos a Loys del Castillo, Antonin del
Castillo e Cataling del Castilla ¢ Beatriz Castillo e Ara del Castillo, mis hipos ¢ hijas
para que hereden mis bienes & los partan por higuales partes, secandso In dicka mi
muger sus veinte mil maravedis de dote que vo rescibi, e la mitad de los bienes
gananciales, e su quarta de mys bienes que vo le mando, llevando tanto el uno
comie el afro, B por este mi testamento revoos & anulo e doy por nynguna otro gqual-
quier testamento codecilo e codecilos que ava fecho por esceito o por palabia e guie-
ri que no valgan ny aga fee en juizio ni fuera del, salve éste, el qual quiero que
v;lt-g.a por my testamenko, ¢ BV M par mi cokecilo, o pir mi hultima = Fu.ru-h'inm.-fu
valuntad. En frmeza e testimonlo de 1o qual otorgo esta mi carta ante Pedro Pérra-
ga escribang de su magestad e uno de les del nimero en la dicha Cibdad Eodrige,
al quil rogué le escriba e syne que fue fecha ¥ olorgada en la dicha arrabal de San
Francisco a veintinueve dips del mes de septicmbre afio del sefior de 1565 afios, Tes-
I'.IEI_'IS i Euperom Fl.'l"_"'d'l:'l'l.h:'! a gue lo dicho g D]EHI.'I Mlovaneg u _||.1z|.h de la Corte o
Framci=co de Frejo @ Gerontmo Lorencio ¢ Francisce Lorenzo vecinos de la dicha
arrabal de ba dicha Cibdad de Cibdad Rodrgo. ¥ ve el dicho escribano doy fee que
conesco al dicho olergante @ firmo Lo en este reglztro cuye nembre dice, Pasd ante
mii Pedro Péreaga,

9

1575, Testamentn de Antonia Rodriguez, mujer de Lorenzo de Avila. AJHI Za.
prof. 3157,

Testamenio de Anbonia R::_x_lrl'gmu... frEjier de Lorenzo de Avila. In Dei noanine
Aren. Sepan quantos esta carta de kestamento e postrimera voluntad vieren come
yoAntonia Rodrigues, vieda, mujer de Lorenzo de Avila, difunte, vecina de la ciu-
dad de Toro, Estande enferma de md cuerpo v sana de mi buen juldo v entendi-
rbento natural (...

Prieneramenbe mando que cuando Dios neestro sefor fuer servido de me levar
die esta presente vida, gue mi cuerps sea sepulkado en e monasteric de sefor San
Francisco de esta ciedad on la wpultu[a de mi maricdo ¥ sty eg mi voluntad.

Hem bovo de mis bienes y haclenda paea gastar por mi anbma de Lo rejor v mas
bien parado ocho mil maravedis los cuales mando que mis testamentarios me gasten
en el dicho monasterio en misas, cera y ofrenda v honeas v en bo dermis que a ellos les
parechere ko qual dejo & su albredio y disposiciin y esta es mi veduntacd,

]

ltern digo ¥ declaro que soy a cargo a su mufer de Antonio de Avila difunto
gue se dice Marfa de Ribera diez ducados de la herencia de la parte de su padre
g s bos quedé a deber e nunca se los he pagado. Mando que se le paguen de mis
Bienes,
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ltem declare que yo di a Juan Calvo en dote con Agueda de Avila mi hija cien-
s ¥ slete mil maravedis con veinte v ocho mil maravedis que le mando mi hijo
Rafael de Avilay de ello tene dada carta de page el dicho Juan Calvo ante el pre-
sente escribano de suerfe que los veinte e ocho mil maravedis son del dicho Rafael
de Avila v o demas o tiene recibido de mis bienes e diel dicho mi marido v ansi o
declamm.

e
[tem declare que entre mi y Domings Benevter hubo cierto trato v compahia
de unos puercos v hasta hoy oo hemos becho cuenta. Mando que mis herederas se
junten a.cuenta con @ yosicalgo ke alcanzaren, o cobren, disiendy en que se o

ApELIENL
i Ttem mando ¥ es mi voluntad que se de Ana de Avila, mi hija, donceila, veinte ¢
cinen mil maravediz de mis bienes e haclenda en recompensa de cineo afios de servi-
cio gue me ha becho 6 mas, que fue desde que murio s padee v en recompensa de
algunos intereses gue yo como su curadora escondo con Lo gque 1e cupss en dineros por
Ia partija de su padre otrosi mando que se Te de todos Jos vestidos e povas de oro que
LITRTRTE T
|
jo v nombro por mis higos v heredercs e hijos del dicho Lozenze de Avila mi
marldo a Rafael de Avila y Pedre de Avila v Antonkos de Avila e Bautista de Avila v
Hernande de Avila vy Agroeda de Avila v a Ana de Avila para gue los hayan v hereden
ignsalimente con la bendicldn de Dies ¢ la mia.

ltem declare que dexo en dinero mil ¥ doscentos reales por una parte, digo ol
¥ Clenibo, & mas por otre parte que cantro doblones de orede a cutro decados cada wno
¢ mas tres doblones sencilles de'a ducado de o que s ba de pagar como dicho fengo
Inn que se debe v he cobrado por el dicho Rafael de Avila mi hijo, v a la dicha A de
Avila, mi hia se la ha de dar todo o] dineroe gue cupo por B partiia porque esta alli en
dimero v lo dermas es para mis hijos v herederos v ansi lo declann.

tbem declare que me debe la iglesia-de Sante Tomas tres mil maravedis de que
tenge conocimiento del refablo que s¢ e pingd. Mando se cobre,

Fem mando que os diez mil maravedis gue fomo para mi anima se gasten [en]
st manera: primeramente que el dia de mi entlerro, 1 muere & hore de misa, si no
obro dia siguiente, me digan en el dicho monasterie wna misa cantada con didcono y
5L rliév:crnu].l dhom mishs roeadas v odrenden una CIrRR l.'l-l"l'l'ir':l',l- i una cantara devino
v ardan a mi entiorro oche hachas v se compee o demds cera menudas v velillas para
lovs religiosos que fuene manester, y mando que vengan los dicho frailes por mi cuerpo
@ asf misme acompadie mi cuerpo la orue de Santo Tomads v le pageen al cura o acons-
tumbrado. Eno muriendo a bora de misa, me entlerren con una vigilia v el dis siguicn-
te se cumpla lo mssodicho y mande que en loe tres dias sigubentes me hagan mi nove-
nario diciendorme uina misa cantada v seis rezadas cada dia y salgan con Jos responsos
sobre mi sepultura,

g

frerm mandeo que se de a mi hijas Ana de Avila un manto de lute quie wo dejo para
que fenga luto por ml e que ne se be cuente. E con esto mevoco casar anulo ¢ doy por
nesgung e de nengun balor y efeto todo olre qualguier obo festamento o bestamentos
(oo salvn esbe que al fer hagge ¥ etorgto ante el presente escribano,, | que fuse
fecho v ntorgado en b noble cludad de Toro, a once dias del mes de setiembre, ane del
Seior die mil e quinientos ¢ setenta y cincoe anes {...)

E porque la dicha antonia rodriguer y 1 dicha aguoeda de dvila dijeron no sabes
escTibir, 1o frmd wi destigo & su reego,

Ty

1578, Torg. Testamento de Beatriz del Castillo, mujer de Juan de Borgoda, A H.E £a,
=i gn. 3360,

Ies del nomine amen, sepan cuanbes estn carta de testaments e postrimesa volun-
fad vieren come yo Beatriz del Castille, vioda, mujer que fue de Juan de Borgoa, pin-
o, difunte, vecino dis la cudad de Tore Estando enferma de mi CHUET ¥ Sllld i mi
baen juicio v entendimiento natural fal cual DHos nuwestio sefior fue servido die me dar
v orecelandome de la moerke que es cosa natural a woda criatura viviente, creyendo
comin cren en I Sankisima Trnidad, que es Padre & Hijo 3 Espintu Santo, gue son tres
personas & un solo Dios verdaders, protestando como protesto de vivie & morie en
santa fee catdlicn Mlorpo e conbzea por esta cara gue hago v ordeno esie mi estamento
di In raanera siguiente:

Frimeramente mando que cuando [Nos nuestro sefior foere servido de me Hevar
di esta presente vida, gue mi ceerpo sea sepultado en el monastens de senoe San
Francisco de esta cindad en la sepulturs de mis padres, e mando que vengan por mi
euerpe los frailes ded dicho convento con =u cruzr v se bes pague lo aconstumbracio,

[term, tomo de mas Blenes v haciends para gastar por mi dnima oche mil mara-
virdl= los cuales mande se me gasben en la manera siguiente: primeramente que el
din de mit entierre, muriendo a hora de misa, me diﬁan en el dicha monasterio una
misa cantada con diacono ¥ su diacano ¥ tres misas resadas, v HI.EI:IH con los res-
ponzos v agus bendita sobre mi sepuliura v me ofrenden velnte ¢ cuatio foscas y un
cantare die vino, ¥ ardan a mi enfierre coatro kachas, & se compre In demas cera
menuds gue Sea menester v moriendo & hora de misa esto cumpla por mis honras,
E no murlendo a hora de misa, me enblerren con una vegilia v el dla adelante se cum-
pla 1o suso dicho

Trem mande que kos maravesdis que sobraren cumplido v pagado de losuso dicho
se me digan de misas en el monaskerio pos mi anima e de mi marido e por quien cargo
temgn de rogar,

Ttern mando 4 las mandas acostombradas a cneeadi ¢ redenciomn de caatiees dies
maraviedis para zus obras con que s aparle de mis bienes,

(..} Bjo & nombro por mis hijos ¥ berederos e del dicho mi manide, & Luis del
Castiller que estd en Indias, v a Antonic de Borgona, ¢ a Cataling del Castillo v a Ana
Borgod pars que bos hayvan v hereden igualmente, con la bendicion de Dhos y la mia.
Y por esbe mi testamente ultima ¢ postrimers voluntad revooo e anulo e doy por rin-
ELm tndo L'Ill'l::li.'IJH]qu'i'E':l' testamenbo @ festamentos [:l Frae l.lll'rrp:l-:_:u en b dicha ciu-
dad de Tore, a diecioche dias del mes de Julio, ane del Setor de mil e quinientos ¢
sebenta v ocho afos Ly porques Ta dicha otorgante dijo no saber e=cribdr Lo firmd un
testign a s Tusg, ¥ la dicha cataling del castills su higa o firma ()

11

1543, Toro. Testamente de Beatriz del Castillo, mujer de Juan de Borgofia, A-H.F ¥a,
prot. 3388, £. 472

In nomibne domine amen. Sepan cuantos este festamento plblico e posirimera
viduntad vigren, como yo Beatriz del Castilla, viuda, mujer que fui de Juan de Borgo-
fua difunto, vecina de la cludad de Tore. Esfandoe coimo estoy enfermn de erferimedad
quie eflos [ha] quendo de me dar, temiendome de la muerte (0]
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Mando que cuando Dhos muestro sefior fuere servido de me levar de esta pre-
servhe vida, que mi cuerpo sea sepultado en la fglesis del monesterio de sefior San Fran-
cimoo de ot cindad en mil sepuliur, ¢ se den de limesna por o romplmiento de la
h'EFI'I.I“.lIt'E o aconstumbrado.

[tem tome por Thos @ por i dnima cuatmo mil maravedis v esbos maravedis se
gasten & distribuyan en esta forma:

Mando que el dia de mi enterramiento s fuere hora en que se pueda decr misa,
e s nn ot dia luego siguiente, s¢ me digaen ef dicho monesterio de San Francisco
misa camtada @ cinos midas r:'za.da.u-.:.r.'ae:'ﬂ'mﬁ'.: midia carga de frigo o una cantara de
ving « ardan sobre mi sepuliura coatro hachas ¥ 1a dermas cera menuda que fuen
menester, Y e mismo dia se me digan en la iglesia de Santo Tormds, donde yo soy
parroquiana, otra mish candada con cuatro misas rezadas, .00

Item mando se paguen a los herederos def doctor Monroy des ducados gue vo la
dibo porque me los presta ol dichas doctor Monroy,

Item mande se pagwen de mis bienes ¢ hazienda @ Ama Pabomina ml sobring treze
ducadns (b Yoy la diebin e e FrL-.:-It'r.

Item dige v declars que por los muches ¥ buenes servicios gue me ha hecho Ana
del Castills, mi hija que al presente estd conmige, vo la quisro mejorar e por la pre-
sende la mejoro su legitima e remanente del guinto de todos mis bienes ¢ hacenda
el & raices B |

Y cumplido e PHEI:I.ILIIJ forclen les el saso contendda (2.0 d.ll_'jl:l e nomhbro por mis hiing-
y herederos legitimes a Luys ded Castillo e Antoaio del Castillee Cataling del Castillo
e Ana del Castillo mis hijos ¢ hijas legitimos, los cuales quiero que hayan v heraden
tedos mis bienes ¥ hacsendn por iguales partes, sacado tode ko que vo mando en este
i testanyendo, & oom esta revocs ¢ anuloe ¢ doy por ninguno e de angﬂm afeto @ valor
ol cualbguiber festamento (...

En la dicha ciudad de Toro, 2 veinticincs dias del mes de diciembre de mil e qui-
mlenbes e ochenta o bres afios [,

—

)
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