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Este trabajo pretende no sélo trazar las re-
laciones existentes entre la pintura francesa
y la castellana en un periodo comprendido
aproximadamente entre 1450 y 1530, tam-
bién persigue ser una propuesta de reflexién
sobre el modo en que entendemos la histo-
ria del arte en esas coordenadas histéricas.
La primera de las fechas propuestas, 1450,
se suele tomar como inicio de la implan-
tacién del patrén estético procedente de
Flandes y supone a su vez el abandono del
Gético Internacional. La segunda, 1530,
se adopta como superacién del modelo
flamenco e implantacién de las formas del
Renacimiento italiano. De este modo, los
tltimos anos del siglo XV y los primeros
del XVI se suelen plantear en términos de
bipolaridad entre Flandes e Italia.

En la mayoria de las aproximaciones al
tema, ya sean desde el punto de vista de la
arquitectura, pintura o escultura, se insiste
en etiquetar y separar los elementos flamen-
quizantes de los italianos.

Pero lo cierto es que hacia 1500 ni lo
flamenco ni lo italiano son modelos mo-
noliticos. Cuando los invocamos a modo
de autoridad, en realidad lo que se quiere
contraponer la mayoria de las veces es lo
“florentino” a lo “brujense”. Ambos mode-
los se han enriquecido y trasformado por el
camino, porque los centros periféricos, tales
como Francia o Espafa en este momento,
no son receptores pasivos.

En este sentido, la historiografia france-
sa concerniente a la pintura del periodo que
nos ocupa, ha encontrado una identidad es-
pecifica de la pintura que se hace en Francia
en este periodo mediante la reivindicacién
de una especie de “tercera via’ en la que la
propuesta francesa constituye una equili-
brada sintesis entre los modelos flamencos
y los italianos.

*El articulo fue financiado con el proyecto HAR 2008-03420:
"Aportaciones nérdicas (flamencas, francesas y germanas)
al arte de Castilla Y ledn (siglos XV-XVII)".
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En el caso espafiol, ha habido algin
intento de ver lo flamenco y lo italiano
como dos diferentes modos de asumir la
modernidad, sin que esto haya de suponer
la superacién de un modelo por otro, sino
la coexistencia durante estos primeros mo-
mentos del siglo XVI!, llegindose a hablar
de eclecticismo, pero en todo caso siempre
insistiendo en esta dicotomia Flandes-Ita-
lia, o mds bien norte-sur.

Pese a que la historiografia espafiola ha
sido consciente de que todos los fenémenos
artisticos englobados como flamencos res-
ponden en realidad a influencias tan dispa-
res como la alemana, la neerlandesa, la bor-
gofona o la francesa, no se ha profundizado
en la mayoria de las ocasiones en estas las
distintas opciones. Quiza por eso se prefiero
en muchos casos un adjetivo mds genérico,
menos comprometido, como “nortefio”
o “del norte”, a modo de designacién util
para agrupar todas las influencias proceden-
tes de Europa salvo las italianas.

Hay que tener en cuenta que desde la
segunda mitad del siglo XV la Peninsula
Ibérica acoge sucesivas oleadas de artistas
procedentes del norte, haciéndose comin
apellidos como “de Colonia”, “de Alema-
nia’, “de Flandes”, “de Holanda”, “de Bru-
selas”, “de Borgofa”, etc., que demuestran
que los artifices no proceden de una tnica
zona, pero que han asimilado y transfor-
mado los modelos flamencos. Por decirlo
en palabras del profesor Garriga, se trata de
una koiné cultural con distintos acentos®.

Y de estos distintos acentos no siempre
es clara su procedencia si nos guiamos tini-
camente por los apellidos. En primer lugar,
porque se puede tratar de una segunda ge-
neracién que ha conservado el nombre del
padre. En segundo lugar, porque, aunque
sepamos con certeza que NOS €NCONtramos

1. Nieto Alcaide, 2000, p. 107-119.
2. Garriga Riera, 2000, p. 144-145.

ante un artista nacido fuera de Espaiia, los
gentilicios se utilizan de manera muy libre,
y podemos hallar factores contradictorios.

Por ejemplo, en Catalufa trabajé un
pintor llamado Juan de Burgonya, pero
de probable procedencia alsaciana y con
un estilo en linea con la llamada Escuela
del Danubio. Otro Juan de Borgona, tra-
baja por las mismas fechas, el primer tercio
del siglo XVI en Toledo, y en este caso se
le suele presentar como uno de los intro-
ductores del Renacimiento italiano en la
pintura espafiola, lo que en principio no
concuerda con su origen.

Parece claro, pues, que a medida que
més conocemos sobre la pintura y los pin-
tores de esta época las relaciones estilisticas
parecen ser multiples y no se pueden resol-
ver sin mds optando por el norte (Flandes)
o por el sur (Italia).

Quiz4 por ello se percibe que en los dlti-
mos afios se prefiere encuadrar el estudio del
arte de esta época como un fenémeno mds
amplio y mds complejo, explicindolo como
una tupida red de intercambios culturales,
politicos y comerciales, uno de cuyos esce-
narios fundamentales fue el Mediterrineo.
Se estd otorgando un protagonismo mayor
del que hasta hace poco se consideraba a
ciudades como Nipoles, Barcelona, Valen-
cia, Génova o Avindn’.

Se trata en definitiva de conceder mds
peso al papel jugado por el Mediterrineo
por ser una via de comunicacién privile-
giada entre el norte y el sur de Europa. Esto
afecta en especial la Corona de Aragén, algo
comprensible debido a su expansién por el
Mediterrdneo, afianzada en el siglo XV con
Alfonso el Magndnimo.

Pero Castilla no se asoma al Mediterré-
neo. De hecho, ni siquiera parecen poten-
ciarse los lazos con éste tras el matrimonio

3.Una de las Gltimas muestras dedicadas al estudio de este
fendmeno ha sido, Collectif 2001.



de Isabel de Castilla y Fernando de Aragén
en 1469%. Para los territorios castellanos la
via de penetracién de novedades serd el eje
Flandes-Sevilla, que viene a sustituir al Ca-
mino Francés de la ruta jacobea como via
de comunicacién, cuya importancia decae
desde finales de la Edad Media, aunque sin
llegar a desaparecer por completo’.

El eje Flandes-Sevilla pasando por Bur-
gos y Toledo, es principalmente de orden
comercial. Sobre todo desde que en 1428
Felipe el Bueno, duque de Borgofia, pro-
hibe la importacién de la lana inglesa pri-
vilegiando la compra de lana castellana. La
ciudad de Burgos canalizard esta exporta-
cién de lana a través de los puertos cantd-
bricos, especialmente Bilbao y Santander.
Son unas vias maritimas de tal eficacia que
incluso los comerciantes catalanes presentes
en Flandes durante el siglo XIV utilizaban
el transporte castellano para llevar sus pro-
ductos a los Paises Bajos®.

Ademds de estas razones comerciales,
hay que tener en cuenta la inclinacién de
los diferentes monarcas reinantes por el
arte flamenco; no sélo en el caso de Isabel
la Catélica; su padre Juan II y su hermano
Enrique IV ya fueron amantes del arte pro-
cedente de los Paises Bajos, contribuyendo
en gran medida a su éxito y difusién.

Pero sobre todo va a ser la politica dinds-
tica de los Reyes Catélicos la que va a pro-
piciar una ligazén con el ducado de Bor-
gona. La alianza de intereses de estos dos

4. La excepcion mas relevante desde el punto de vista ar-
tistico es la del pintor burgalés Alonso de Sedano, quien
se encuentra documentado en Palma de Mallorca en 1485
completando su formacién y de este modo entrando en
contacto con el arte napolitano y siciliano. Silva Maro-
10,1990, p. 725-734.

5.De hecho, del Rio de la Hoz piensa que es la via principal
de entrada de los artistas franceses (escultores especial-
mente), quienes viajaban en calidad de peregrinos para
aprovechar de este modo los beneficios econdémicos y de
seguridad que ofrecia desplazarse de este modo. Rio de la
Hoz, 1987, p. 114.

6. Echevarria Bacigalupe, 1998, p. 53.

estados en contra de las ambiciones de los
monarcas franceses y, finalmente, la unién
de todos los territorios hispano-borgofiones
bajo una misma corona, va a derivar en una
falta de contactos profundos con Francia.

Todo nos llevaria, por tanto, a tener a
Flandes como referencia cultural y a negar
una influencia estrictamente francesa. La
ciudad de Burgos, como urbe fundamental
de esta via de comunicacién, es un ejem-
plo de la pervivencia de lo flamenco, pues
hasta bien entrado el siglo XVI la pintura
que se realiza es predominantemente hispa-
noflamenca cuando en otras partes ya se ha
desechado este modelo’.

Sin embargo, lo cierto es que, pese a lo
dicho, Burgos trasciende esta via comercial
norte-sur. Por su importancia y riqueza, es
polo de atraccién para todo tipo de nove-
dades artisticas, lo que viene a demostrar
que la contraposicién entre lo flamenco y lo
italiano no es tan inmutable. Precisamente
van a ser dos artistas franceses vinculados
a Burgos, Le6n Picardo en el terreno pic-
térico y Felipe Bigarny en el escultérico,
quienes contribuyan a la adopcién del
Renacimiento italiano. No hay que olvidar
que Diego de Sagredo, en su famoso tratado
Medidas del romano que tanto contribuyé
a la adopcién del Renacimiento italiano,
utiliza como interlocutores precisamente a
Bigarny y a Picardo, como méximos repre-
sentantes de este lenguaje®.

Esto es algo perfectamente sabido, por
lo cual, lo que aqui se pretende es poner
el acento precisamente en que la adopcién
de un nuevo lenguaje se trasmite no a tra-
vés sus creadores directos. Esto significa,
que en muchas ocasiones, los intercambios

7.Post, 1947, p. 4. Silva Maroto, 1985, p. 886.

8.En cierto modo, es un viaje de ida vuelta si tenemos en
cuenta la gran difusién que obtuvo en Francia este tratado.
Yarza Luazes, 2000, p. 33.
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habitante en esta ciudad entre 1509 y 1547
y que conté con clientes de la talla del Car-
denal Cisneros o los Condestables de Cas-
tilla. Lo hemos mencionado antes como
uno de los interlocutores de los que se sirve
Diego de Sagredo en su tratado arquitectd-
nico, de lo que cabria deducirse una filia-
cion con las formas italianas, pero su estilo
viene a resumir a la perfeccién el crisol la
mezcla de elementos que coexisten y se fun-
den sin problemas: un pintor francés, que
en su estilo demuestra tener conocimiento
de la pintura de Gerard David, pero tam-
bién de la Jan Provost, como se percibe en
el retablo de San Bartolomé que se conserva
en la parroquia de San Lesmes de Burgos®.
Como se aprecia en el estilo de este reta-
blo, Picardo, pese a su papel protagonista
en uno de los tratados tedricos mds impor-
tantes del Renacimiento, no ha asumido
ningin elemento del mismo, salvo en la
arquitectura picta.

Las conclusiones que se extraen de todo
lo dicho son, en primer lugar, que al en-
frentarse al estudio de cualquier fenémeno
artistico hay que poner especial cuidado en
que el conocimiento de la macrohistoria
(en este caso el imperante modelo flamenco
por razones comerciales y politicas y la falta
de contacto con Francia) no nos lleve a de-
sechar las vias secundarias.

19. Silva Maroto; Luengo Pedrera, 1996, p. 23-44.

En segundo lugar, es innegable la hibri-
dacién y la complejidad de las propuestas
mas alld de un sincretismo italoflamenco.
Los ejemplos son suficientemente elo-
cuentes. Un Jean Changenet de origen bor-
gofién radicado en la Provenza que forma a
un artista riojano con posible obra en Palen-
cia. Un Josse Lieferinxe, discipulo del ante-
rior, que proviene seguramente de Flandes,
con una obra en la que confluyen multiples
influencias y con contactos estilisticos con
la pintura de Juan de Borgona en Toledo y
a través de éste con la pintura del noroeste
peninsular.

Esto nos lleva a subrayar algo que cada
vez es mas evidente: la fluidez en la comuni-
cacién. Los artistas se movian mucho mads de
lo que pudiera pensarse, y no siempre dentro
de las rutas artisticas y comerciales al uso, lo
que conlleva una conexién entre lugares que
en principio no tienen intereses en comuan
como en este caso Castilla y Avignon.

Quisiera incidir, por ultimo, en que
para explicar el advenimiento de una nove-
dad artistica en un determinado medio, no
hace falta volver los ojos a los principales
centros creadores. En los centros secunda-
rios se encuentran similares formulaciones
estéticas, que mds en comun entre si que
con los lugares originales de creacién pue-
den tener.
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