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Introduccion

Los textos cuneiformes mesopotamicos escritos en tablillas de arcilla
mencionan muchos términos en sumerio y acadio para diversos aspectos
musicales. Sin embargo, parece haber actualmente consenso en la ausencia
de un término mesopotdmico para «musica», especialmente como agru-
pacioén sonora siguiendo la definicién estandar de «miisica» en Occidente.
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Uno de los argumentos mas importantes de los investigadores es que
muchas otras culturas del mundo tampoco lo tienen. Sin embargo, mu-
chos términos musicales sumero-acadios son polisémicos (por ejemplo,
el acadio ebbubu(m) designa un aeréfono y un intervalo musical), asi que
habria que buscar més bien un término adquiriendo la acepcién de «mu-
sica» entre otras. Esto concuerda con la polisemia de la propia palabra
«musica», que designa en diversas lenguas occidentales una combinacién
sonora, pero también un grupo o pieza musical.

Igualmente, aunque la musica es una realidad esencialmente auditiva,
la idea de «musica» fundamentalmente como combinacién sonora tiene
una aceptacion restringida. Asi, en el antiguo Egipto, los términos egipcios
para «musica» aluden a instrumentos concretos (por ejemplo, iky para el
sistro) mientras que, en el antiguo Levante sirio-palestino, las lenguas
semiticas occidentales aludian con «musica» mayormente al «canto» (por
ejemplo, el ugaritico dmr). En Grecia, povowr| aludia etimolégicamente
a un arte (musical o no) de las Musas incluyendo la danza y la palabra
ademas de la musica en si, y en la China antigua, yue (4, leido también
le, «divertido») designaba los sonidos causando la felicidad. De hecho,
lo sonoro de este concepto solo se ha enfatizado con el chino moderno
yinyué, donde yin (&) significa «sonido». El sdnscrito sangita aludia, por
su parte, a un «grupo» (san/m) de «cantos» (gita), pero concernia también
a la danza.

Actualmente, mientras que el tamil icai alude a la misica como grupo
armoénico de sonidos/palabras, el galés cerddoriaeth la define como lo
relativo al cerddor («musico»), y en el mundo islamico no se consideran
«musicales» aspectos, sin embargo, perceptibles como tales en Occidente
como la recitacion coranica. Finalmente, diversos musicélogos modernos
occidentales también han definido la musica yendo maés all4 del sonido'.

La definicién de «musica» usada hasta ahora para formular la ausencia
de un término mesopotdmico para «musica» no es, pues, la tinica posible.
Asi, habria que reestudiar el léxico mesopotdmico para buscar tal voca-
blo, comenzando por aquellas palabras consideradas, hasta ahora, solo
como las més préximas a un término para «musica»: nam-nar (sumerio)?
y naritu(m) (acadio), en teoria equivalentes, pero para los que atin no
hay equivalencia textual comprobada. En nam-nar, nam es una palabra

! Por ejemplo, la musica como fait social total («hecho social total») de MoLINO, Jean. «Fait
musical et sémiologuique de la musique». Musique en Jeu, 17 (1987), pp. 37-61: 37.

2 Siguiendo convenciones asiriolégicas, los términos sumerios apareceran en caracteres
normales espaciados como distincion a los términos acadios (en cursiva).
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polisémica («destino», «oficio», etc.) convirtiendo términos comunes (por
ejemplo, dumu, «nifio/hijo») en palabras abstractas relacionadas con esos
términos (por ejemplo, nam-dumu, «infancia»), y algo similar pasa con el
sufijo -itu(m). Ambos se construyen, ademas, con nar/naru(m) («musico»)
en oposicién a otros candidatos a un término para «musica» basados en
términos musicalmente més limitados (por ejemplo, nam-gala/kaliltu(m),
de gala/kalil(m), «lamentador»).

Hipétesis, objetivo, metodologia y relevancia

Segtn lo dicho antes, es posible que Mesopotamia si tuviera un término
para «musica» al tener nam-nar y naritu(m) esa acepcion entre otras, si
bien ese término no designaria lo mismo que «musica» en el Occidente
moderno. Este estudio toma dicha idea como hipétesis y se propone como
objetivo demostrarla a lo largo del mismo.

Para ello, propone una metodologia basada en el estudio de las alusio-
nes a nam-nar y naritu(m) conocidas actualmente en los textos mesopo-
tdmicos tratando de establecer para cada una el sentido, filolégicamente
hablando, mas preciso posible. Los diferentes significados de ambos tér-
minos se compilardn en las conclusiones y perfilara con ellos qué significé
«musica» en Mesopotamia y en qué se asemeja/diferencia tal definicién
a la de otras culturas. Algo esencial en esta metodologia es la edicién de
los setenta textos a estudiar, presentados con una transliteracion de los
fragmentos pertinentes de las tablillas cuneiformes reales (consultadas
mediante copias y fotos ademds de su eventual colacién en sus museos),
traduccién y notas filolégicas. Este estudio es, pues, eminentemente filo-
16gico por su «interés» (pihoc) en la «palabra» y el «pensamiento» (ambos
Aoyog), pero agrupa tres disciplinas: Asiriologia (por su marco histérico-
cultural ademas de la filologia), Musicologia (por su tépico) e Historia
(por el tratamiento cronolégico, ademas de filolégico, de los textos).

Este estudio tiene gran relevancia para el estudio de la mtsica mesopo-
tdmica, pues la existencia de un término para «musica» en dicha cultura
nos informaria sobre su organizacion conceptual de la musica, especial-
mente al preguntarse por, por ejemplo, qué elementos (instrumentos,
misicos, etc.) primaban o qué manifestaciones se recogian/excluian como
«musicales» en ella. De este modo, se iniciaria el estudio del pensamiento
musical mesopotamico, aspecto poco tratado hasta ahora en comparacién
con otras culturas antiguas.
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Estructura

El contenido esencial del estudio se desarrolla en cinco capitulos. El
capitulo 1 empieza comentando varios textos paleo-acadios (ca. 2340-2200
a.n.e.) y de la Segunda Dinastia de Lagas$ (ca. 2200-2110 a.n.e.) (Textos
1-3) con antropénimos con -nam (por ejemplo, Lugal-nam) seguidos de
nar («musico») (asi, Lugal-nam nar, «Lugal-nam el musico»). Tras estos
«precedentes» de nam-nar en los textos, se estudian varios pasajes con
nam-nar del Tercer Milenio a.n.e. (Textos 4-6) y dos con naritu(m) del
transito al siguiente milenio (Textos 7-8).

Los siguientes tres capitulos tratan el Periodo Paleo-babilénico (2003-
1595 a.n.e.), en el cual hallaremos la mayor cantidad de referencias a
nam-nar y naritu(m) con la acepcion de «mdsica». Los dos primeros se
articulan segun el curriculum de los escribas. Asi, el capitulo 2 estudia
los textos de su curriculum basico (Textos 9-14) y varios textos sobre la
compraventa de prebendas de musicos de los templos de Nippur (actual
Nuffar/Niffer, Iraq; Textos 15-21). El capitulo 3 aborda, en cambio, los
textos literarios sumerios avanzados, solo copiados por los escribas de-
seando trabajar en el dmbito cultual o palaciego: disputas (Textos 22-25),
mitos (Textos 26-30 con referencias al Texto 26, extracto de un himno real,
y el 28, un contrato en acadio estipulando la ensefianza musical de una
mujer ciega), himnos reales (Textos 31-40 incluyendo el Texto 38, una ele-
gia) y un texto incierto (Texto 41) recientemente publicado. Finalmente, el
capitulo 4 estudia el término naritu(m) en los textos de Mari (actual Tall
al-Hariri, Siria; Textos 42-57), teniendo aqui la mayor cantidad de textos
con nariitu(m) del grupo estudiado.

No se hallaron textos con nam-nar o naritu(m) del final del Segundo
Milenio a.n.e., asi que el capitulo 5 aborda directamente el Primer Milenio:
textos lexicales y literarios neo-asirios (ca. 911-605 a.n.e.; Textos 58-60),
textos legales neo-babilonios (ca. 626-539 a.n.e.; Textos 61-66) y varios
textos seléucidas (323-64 a.n.e; Textos 67-70) que, aun siendo del final de
la cultura cuneiforme, poseen gran interés por sus diversas innovaciones
con respecto a lo anterior.

Conclusiones

En linea con la polisemia de sus componentes y la polisemia de otros
términos musicales sumero-acadios, nam-nar y naritu(m) serian términos
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polisémicos adquiriendo definiciones como «oficio del musico» (Textos 5-8,
12,24, 42,49 y 65), «prebenda del musico» (Textos 15-21, 63-64 y 66), «grupo
de musicos» (Textos 14, 54 y 56-58) o «corpus de textos del musico» (Textos
67 y 70) dentro del grupo estudiado, del cual habria que excluir los Textos
1-3, 11, 59, 62 y 68 al no contener menciones reales a nam-nar o naritu(im).

En este contexto, en relacién con la hipétesis a demostrar, nam-nar
y nariitu(m) también pudieron adoptar el sentido de «mdsica» al ir con
instrumentos musicales (Textos 4, 12 y 34), musicos distintos del nar/
naru(m) (por ejemplo, el gestor musical nar-gal/nargallu(m); Textos 27 y
46), los dioses Enki y Destinanna (por patrocinar la musica en general;
Texto 26), o el rey al mostrar su dedicacion a nam-nar (Textos 33 y 39-40).
La traduccién por «musica» es adecuada en esos casos, pues los himnos
reales muestran al musico como subordinado del rey (nu-banda, nam-
nar-ra, «supervisor de la musica», en Texto 32).

Igualmente, nam-nar pudo significar «mdsica» en expresiones como
Sag, nam-nar-ra («sentido (profundo) de la musica»; Textos 25 y 35), e,
nam-nar-ra («sala de la musica»; Texto 31) y Su nam-nar-ra («mano/ac-
cién/préctica de la musica»; Texto 36), donde el marcador genitival {ak}
lo conecta con un nombre abstracto nunca designando un oficio en ex-
presiones similares (por ejemplo, Sag, nam-gu, «grupo basico de bienes»;
e, nam-en-na, «sala seforial»; $u nam-sa,, «mano/accioén de la bondad»).
También naritu(m) designaria «musica» con ahazu(m) (Textos 28, 43-48,
50-51, 53 y 61), verbo designando la adquisicién de un saber con vocablos
abstractos con -iatu(m) y neméqu(m) («sabiduria») al contrario que lamadu(m)
(«ensefiar, aprender»), que si concierne a oficios con esos vocablos (por
ejemplo, nappahitu sa kaspi lamadu(m), «ensenar el oficio de platero»). Lo
mismo pasa con epésu(m) («hacer/practicar») en el Texto 48 al tener mas
sentido hacer/practicar «musica» con (itti) alguien. Finalmente, nam-nar
y naritu(m) califican s/8er, («texto») (Textos 9, 37-38 y 60) e isinnu(m)
(«festival») (Texto 69) como «musicales».

Asi pues, estos términos si adoptaron a veces el sentido de «musica»
y habria un vocablo para «misica» en Mesopotamia. No obstante, si
bien nam-nar aludié al sonido de algunos instrumentos (Textos 4, 12 y
34) como en la definicién occidental estandar de «mdsica», tal sonido no
seria esencial en lo que los mesopotamicos entenderian por «musica».
Seguin la morfologia de nam-nar y nariitu(m) y una visiéon general de sus
distintos significados, «mtsica» en Mesopotamia es mas bien aquello
hecho por el misico, asemejandose asi a lo que pasa en el mundo galés,
donde «musica» (cerddoriaeth) viene de cerddor («musico»).
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Asi, la frontera entre «oficio del musico» y «musica» seria difusa en
Mesopotamia. De ello dan fe los textos 12, 22-23, 29-30, 41 y 52, en los
cuales nam-nar y nariitu(m) podrian traducirse de ambas formas, o las
alusiones a la construccién de instrumentos (Textos 13 y 55-57), algo que
va mas alld del arte para adentrarse en la artesania en linea con el con-
tenido del Texto 24, donde nam-nar se conecta con gasam («artesano»).

Igualmente, las practicas de otros profesionales no serian «musicales»
para las gentes de Mesopotamia aun siéndolo para el Occidente moder-
no y aun estando el musico interconectado con dichos profesionales (cf.
Textos 5-9, 43, 67 y 70). Esto también se observa en la China antigua y
el mundo isldmico, que excluyen de lo «musical» ciertas practicas sin
embargo «musicales» para Occidente. Finalmente, surgen dos lineas de
investigacion para el futuro: 1) profundizar en el estudio del concepto
mesopotamico de la musica que se ha comenzado a describir aqui; y 2)
estudiar si hubo términos para otras categorias artistico-artesanales (por
ejemplo «escultura») en Mesopotamia.
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Resumen

Esta tesis doctoral presenta las investigaciones y estudios realizados
sobre el musico romdantico espafol nacido en 1779 en Zaragoza como
Mariano Nicasio Ledesma y muerto en Madrid en 1847 como Mariano
Rodriguez de Ledesma, uno de los mtsicos espafioles mas importantes de
su época. Anteriormente, aparte de algunos breves articulos publicados en
revistas musicales del XIX y las clasicas voces de diccionarios que repetian
lo escrito en aquellos articulos, solamente se habia editado un pequefio
libro en 1909, escrito por Rafael Mitjana, que ampliaba la biografia y se
dedicaba principalmente al estudio y anélisis de las Lamentaciones del
Miércoles, Jueves y Viernes Santo.
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