Universidad deValladolid

Facultad de Educacién y Trabajo Social

Departamento Didactica de la Expresion Musical, Pléstica y Corporal

TRABAIJO FIN DE GRADO:

“Raices que suenan: situacion de aprendizaje con
musica folklorica castellana y vinculo escuela-familia”

Curso académico 2024/2025

Presentado por Marta Bombin Gonzalez para optar al Grado de Educacion
Primaria por la Universidad de Valladolid

Tutelado por Verénica Maria del Carmen Castafieda Lucas



Resumen

Este Trabajo de Fin de Grado, propone una situacion de aprendizaje basada en la musica
del folklore castellanoleonés, con el objetivo de acercar al alumnado de Educaciéon
Primaria a la cultura de su comunidad y fortalecer la relacion familia-escuela. A través de
una situacion de aprendizaje que aporta metodologias activas, repertorio tradicional y
participacion familiar, se busca crear un aprendizaje significativo, emocional y
contextualizado, acercando al alumnado desde lo que ya conoce a lo nuevo. La propuesta
se basa en el curriculo de Castilla y Leon y apuesta por una educacion musical inclusiva
que favorezca el desarrollo completo del alumnado y la transmision de la cultura de

generacion en generacion.

Palabras clave

Las palabras calve de este trabajo son: folklore, Castilla y Leon, educacion musical,

escuela-familia, patrimonio cultural, tradicién y Educaciéon Primaria.

Abstract

This Final Degree Project proposes a learning situation based on Castilian folklore music,
with the aim of bringing Primary Education students closer to the culture of their
community and strengthening the family-school relationship. Through a learning
situation that provides active methodologies, traditional repertoire and family
participation, it seeks to create a meaningful, emotional and contextualized learning,
bringing students from what they already know to what is new. The proposed is based on
the curriculum of Castilla y Ledn and is committed to an inclusive musical education that
favors the full development of students and the transmission of culture from generation

to generation.
Key words

The key words of this work are: folklore, Castilla y Ledn, music education, school-family,

cultural heritage, tradition and primary education.
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1. Introduccion

El siguiente trabajo muestra una situacién de aprendizaje, dirigida a alumnos de
Educaciéon Primaria, en la que se combinan el aprendizaje de la musica tradicional de
Castilla y Leon y la relacion del centro con las familias, aportando un puente con el que
facilitar a los centros una forma de enriquecer sus dinamicas a nivel pedagogico, cultural

y emocional.

La estructura del trabajo contiene dos partes fundamentales, la fundamentacion
tedrica, donde revisando aportes de autores relevantes, se definen conceptos clave para el
trabajo como folklore musical, identidad cultural y el vinculo escuela-familia entre otros;
y la situacion de aprendizaje, buscando recuperar y valorar ese patrimonio,
mayoritariamente perdido entre los estudiantes y estrechar la relaciéon de los pilares
educativos, entendiendo que el aprendizaje cobra mayor sentido cuando se conecta con

su entorno cercano.

A través de este trabajo se busca no solo ensefiar contenidos musicales, sino

también reforzar la identidad cultural, el trabajo en equipo y el sentimiento de pertenencia.

2. Justificacion

2.1. Relevancia del tema

Desde un punto de vista personal, considero fundamental que la miusica
tradicional castellana tenga un lugar destacado en la asignatura de “Musica y danza” en
Educacion Primaria. Esta misica no solo forma parte de nuestro patrimonio cultural, sino
que también nos ayuda a comprender nuestros origenes y tradiciones, muchas de las

cuales se pueden ven reflejadas en la actualidad.

Sin embargo, he podido observar que, en muchas ocasiones, en los centros es un
tema que se deja de lado, y que cuando se trabaja en el aula, se tiende a priorizar otros
folklores, como el andaluz, dejando en segundo plano el castellano, que posee una riqueza

cultural muy significativa para nosotros.



En este sentido, me parece interesante como algunos medios actuales tratan esta
preocupacion desde otra perspectiva. Un ejemplo es la revista “La Perdiz Roja” que
destaca la importancia de preservar y valorar la cultura castellana, promoviendo un
enfoque que combina lo tradicional con lo contempordneo. Desde mi punto de vista, se
trata de un enfoque muy acertado ya que, respeta nuestras raices y sustancia cultural y lo
junta con elementos modernos, lo que genera un puente intergeneracional, acercando de
manera natural a todos los publicos a nuestras raices. Esta fusion no implica dejar de lado
la autenticidad del folklore, sino todo lo contrario: lo fusiona con la novedad para hacerlo

accesible y llamativo para las nuevas generaciones.

Desde mi punto de vista como futura profesora, establecer un vinculo entre el
centro y las familias es esencial en el desarrollo del alumnado. Como podremos ver en la
fundamentacion tedrica del trabajo, favorece a una mayor autoestima, motivacion y
rendimiento académico, ademés de mejorar la convivencia escolar y fortalecer los lazos
afectivos del nifio con su entorno, lo que en esta etapa considero que es de gran valor
tanto para ellos como para los que les rodean. Una escuela que trabaja con las familias
genera un clima de confianza que potencia el aprendizaje significativo, ya que conecta

los contenidos escolares con la realidad del alumnado.

Esta relacion cobra mas sentido aun, cuando se trabaja juntdndolo con las raices,
como es el caso del folklore. Estas manifestaciones, en muchas ocasiones forman parte
de la memoria de la familia, transmitidas de generacion en generacion. Es por ello por lo
que, integrar a las familias del alumnado en actividades relacionada con el folklore de su
comunidad, no solo facilita el aprendizaje de los contenidos, sino que también promueve

la identidad cultural del alumnado y su sentido de pertenencia.

2.2. Justificacion curricular

El curriculo de Educacion Primaria en Castilla y Leon en la asignatura de musica
y danza establece la importancia de incluir la musica tradicional de la comunidad como
parte esencial del area. Este aspecto se puede observar de forma progresiva a lo largo de
todos los cursos, haciendo mencion desde sus instrumentos hasta las danzas y canciones
de diferentes culturas y épocas, con mencion especifica y frecuente a las tradiciones

propias de la comunidad.



Concretamente, desde 1° a 6° de Primaria, en el bloque B del area, recoge entre
otros contenidos, el de “Repertorios de danzas y piezas musicales que incluyan las
tradicionales de Castilla y Ledn”, como parte fundamental de los contenidos a trabajar.
El Bloque A, desde 2° EP, incorpora también el estudio de instrumentos populares
castellanos, clasificacion y agrupaciones. A partir de propuestas de SDA, el curriculo
también fomenta iniciaticas como la “Creaciéon de videos sobre la jota castellana”,
explorando aspectos musicales, ritmicos y culturales, en colaboracién con el entorno

familiar.

Todo lo anterior se relaciona directamente con la Competencia Especifica 2, que
plantea: “Investigar sobre manifestaciones musicales, de lenguaje corporal, escénico y/o
performativo, y sus contextos, empleando diversos canales, medios y técnicas, para
desarrollar interés y aprecio por las mismas, disfrutar de ellas, entender su valor y

’

empezar a desarrollar una sensibilidad artistica propia.’

Ademas, los criterios de evaluacion especificos de 2° 3°, 4° y 6° de EP hacen
referencia directa a expresiones del patrimonio cultural y artistico, recalcando la

importancia de comprender su valor, disfrutarlas y apreciarlas.

2.3.  Vinculo con las competencias del titulo

Este trabajo se vincula directamente con las competencias del Grado en Educacion
Primaria, especialmente en lo que respecta a la capacidad de disefiar y aplicar propuestas
didacticas que integren la cultura y el entorno del alumnado. Al incorporar la musica
folklorica castellana y fomentar la participacion familiar, se promueve un aprendizaje

contextualizado y significativo.

Ademas, se potencia la competencia para fomentar la cooperacion entre la
escuela, las familias y la comunidad, creando redes de colaboracion que enriquecen el

proceso educativo y fortalecen el sentido de pertenencia del alumnado.



3.1.

3.0Objetivos

General

Disefiar una situacién de aprendizaje basada en el folklore musical castellano

que promueva el aprendizaje significativo en el drea de musica y danza de Educacion

Primaria, favoreciendo la implicacion de las familias en el centro, tras realizar una

investigacion exhaustiva sobre ello.

3.2.

4.1.

Especificos

Fomentar el respeto, valoracion y conocimiento del patrimonio musical folklorico
de Castilla y Leon en Educacion Primaria.

Favorecer el aprendizaje significativo mediante actividades musicales
contextualizadas en el entorno cultural del alumnado.

Promover la colaboracion de las familias en el proceso de ensefianza y aprendizaje,
integrandolas en el desarrollo de la propuesta.

Desarrollar la expresion artistica y emocional del alumnado a través de la
interpretacion de musica tradicional castellana.

Crear actividades con metodologias inclusivas y activas, atendiendo a la diversidad
del curso.

Favorecer al fortalecimiento de la relacion de las familias con el centro a través de
actividades musicales cooperativas beneficiando la convivencia y la transmision de

expresiones culturales de generacion en generacion.

4. Fundamentacion teorica

La educacion musical

De acuerdo con el Decreto 38/2022 (29 de septiembre), la musica y la danza, han

estado presentes en muchas expresiones culturales de los pueblos -ya sea en



celebraciones, rituales o actividades laborales-, formando asi parte esencial del ser

humano y de su evolucion en los ambitos sociales, emocionales y personales.

Varios autores destacan el papel fundamental de la educacién musical en el
desarrollo integral del alumnado. En este sentido, Troya-Gonzalez et al. (2023) sefialan

que:

La Educacion Musical es un ambito que le da al estudiante, desde su vision de
vida, herramientas para alcanzar las habilidades socio comunicativas,
proporcionandole la oportunidad de expresar de manera artistica, estética y
personal sus ideas, pensamientos, emociones ¢ inquietudes, asi como su arte
creativo, lo que coadyuva a su desarrollo pleno e integral y la posibilidad de
alcanzar su autorrealizacion educativa sin discriminacién alguna y con verdadero

sentido de inclusion. (p. 111)

A partir de esta perspectiva, diversos estudios concuerdan en que la musica, como
sefiala Casas (2001), fundamentalmente cuando se introduce desde edades prematuras
con la orientacién pedagodgica apropiada, no solo enriquece el desarrollo artistico, sino
que también influye de forma positiva en sus capacidades intelectuales. Favoreciendo,
seglin varias investigaciones, a aspectos como la escucha activa, la responsabilidad, la

concentracion, la expresion, la autoestima, el respeto y la creatividad entre otros.

En definitiva, la musica no solo favorece el desarrollo total del nifio, sino que
también estimula en ¢l una respuesta emocional, permitiéndole expresarse con
naturalidad y autonomia: “El nifio vibra integramente a través del estimulo emotivo de la
musica, quien le da oportunidad para que manifieste en todo momento espontanea y

libremente sus capacidades, condiciones y aptitudes” (Pezoa, 1960, p.84).

4.1.1. Musica y Danza como asignatura del curriculum de EP

Son varios y antiguos los documentos que afirman la relevancia de la musica en
la formacion de las personas. En esta linea, Pezoa (1960) afirma que “La Educacion
Musical es una asignatura de gran importancia y de vastas proyecciones en la Escuela
Primaria. Tiene un gran valor porque el nifio, a través de ella, llega a autodisciplinarse y

supera su vida interior.” (p.84)



Esta importancia, se refleja también en el curriculo actual, segin el Decreto
38/2022 (29 de septiembre), durante la etapa de educacion primaria, la asignatura de
Mussica y Danza cobra un papel fundamental, ya que interviene en una gran cantidad de
dimensiones del desarrollo del alumnado -como la sensorial, intelectual, social,
emocional, afectiva y afectiva entre otras-, lo que favorece a una formacion completa y

equilibrada

Esta area tiene como propdsito que el alumnado desarrolle diversas competencias
como pueden ser las de aprender a ser, aprender a conocer, aprender a hacer y aprender a
convivir. Ademds de dominar nuevos lenguajes, artes y disciplinas y de las distintas
técnicas musicales. En esta asignatura se considera de gran valor el trabajo independiente
y colaborativo, a través del uso de herramientas, materiales e instrumentos, con el fin de

fomentar la busqueda de la creatividad con una perspectiva ladica, colectiva y social

Sin embargo, a pesar del reconocimiento en las leyes, la asignatura ha sufrido
diversos altibajos a lo largo de su evolucion. Segun Serrano y Pefialba (2019), desde los
90, se integro como parte del curriculo de forma obligatoria en las etapas de Primaria y
Secundaria en Espana, lo que hizo que finalmente, se le diera un reconocimiento oficial
a su importancia educativa tanto en la sociedad como en el desarrollo integral del
alumnado. Posteriormente, se han realizado una serie de transformaciones en el curriculo
educativo que han hecho que la asignatura se haya visto amenazada en varias ocasiones.
Un ejemplo de esta reduccion de presencia fue con la aprobacion de la Ley Orgénica para
la Mejora de la Calidad Educativa (LOMCE), que hizo que la asignatura pasase a ser
voluntaria dentro de las troncales, ofreciendo la posibilidad de que el alumnado acabe los

estudios obligatorios sin haber recibido ningun tipo de educacion musical.

Teniendo en cuenta todo lo anterior, podemos afirmar que la educacion musical
es fundamental, ya que contribuye a poseer las capacidades necesarias para el desarrollo
integro de las personas. Por esto, “la educacion musical no deberia quedar fuera del
pensum de las instituciones educativas, las cuales deben fomentar los espacios y recursos
necesarios para que se imparta esta asignatura de manera adecuada” (Velecela-Espinoza,

2020, p.8).
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4.1.2. Importancia de la musica para el desarrollo integral

En este apartado, se reconoceran diferentes estudios y documentos que explican
por qué la musica es clave para el desarrollo integro de las personas y, por lo tanto, de los
estudiantes, y veremos cémo la educacion musical influye a los diferentes aspectos de

nuestras vidas.

La educacion musical tiene un papel principal en el desarrollo pleno del alumnado,
desde el fisico hasta el mental. Ademas, prepara a los nifios para su vida en sociedad, con
un uso apropiado del tiempo libre y la convivencia en el hogar. También, uno de sus
principales objetivos es identificar y potenciar sus habilidades musicales, estimulando su

interés por las artes. (Pezoa, 1960)

Como sefiala Velecela-Espinoza (2020), se han llevado a cabo investigaciones que
han comprobado que la musica influye de manera favorable en distintos aspectos del
desarrollo de los nifios, tanto cognitivo como intelectual, creativo y psicologico. Ademas,
se ha demostrado que esta actia como un estimulante del hemisferio izquierdo del
cerebro, lo que favorece el aprendizaje mas racional, del lenguaje, las matematicas y el

razonamiento logico.

En esta misma linea, Gardner (1995) en su Teoria de Las Inteligencias Multiples
afirma también que la musica posee vinculos muy estrechos con otras formas de
aprendizaje, como por ejemplo el pensamiento matematico, el desarrollo lingiiistico, la

expresion corporal y la percepcion del espacio.

De acuerdo con el Decreto 38/2022, por una parte, la musica contribuye a la
mejora de la atencidn y del razonamiento 16gico, ademas de estimular la percepcion, la
inteligencia y la memoria a corto y a largo plazo. También la podemos utilizar para
trabajar la respiracion creando un vinculo entre cuerpo y mente, y fomentar la
imaginacion y la creatividad. De esta manera, beneficia a la adquisicion de competencias
socioemocionales necesarias para un apropiado crecimiento personal y emocional, lo que
contribuye al desarrollo pleno de la personalidad de la persona. Por otra parte, fomenta el
entendimiento, la dedicacion, la responsabilidad y el respeto hacia la diversidad, asi como

la tolerancia, la cooperacion y la empatia.

Una ventaja que recalcar ademds de las explicadas anteriormente es que la

educacion musical actiia como un vinculo entre las diferentes culturas, “capaz de vincular
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mundos diferentes en un solo pensamiento, una sola motivacion y ademas lograr que éstos
se fusionen obteniendo asi un ambiente de aprendizaje amplio, normativo y con valores”

(del Rocio Aguilar et al., 2018, p.13)

En definitiva, como sefialan Tourifian y Longueira (2010), podriamos indicar que
la musica en la educacion busca fomentar aptitudes que comprenden habilidades, héabitos,
actitudes y conocimientos, los cuales fortalecen la capacidad de la toma de decisiones y
de gestion de la vida. No se trata de alcanzar un nivel musical superior ni un oido absoluto,
sino de utilizar la educacion musical como espacio para el desarrollo y la formacion
completa de la persona a través de la practica artistica, independientemente de si el

estudiante tiene una vocacién musical o no.

4.1.2.1. Contribuciones a la educacion emocional

Tal como indica Ruiz Fernandez (2024), durante la etapa de primaria, trabajar la
educacion emocional resulta fundamental para favorecer el desarrollo afectivo y social
del alumnado. A través de esta, los nifios y niflas aprenden a comprender, reconocer y
regular sus propias emociones y las de quienes los rodean. Este aprendizaje impulsa el

desarrollo de habilidades personales como la empatia, la resiliencia y la autoestima.

Ademas de lo anterior, el autor afirma que la musica en el colegio beneficia al
desarrollo de habilidades sociales y personales, ya que estimula la comprension y la
empatia, trabajando la inteligencia interpersonal e intrapersonal. Esto cobra gran
importancia en el entorno escolar, donde valores como el respeto, la tolerancia y la

cooperacion, entre otros, pueden fortalecer en un clima positivo.

La musica, asimismo, actia como un medio eficaz para reconocer, expresar y
regular las emociones de cada persona, ademas de tener la capacidad de influir

emocionalmente a nuestro alrededor.

Como punto final, el estudiante no solo adquiere conocimientos musicales, sino
que también puede emplear la misica como herramienta reguladora de sus emociones,
fortalecer su sensibilidad y desarrollar vinculos empaticos con los demads. Este enfoque
contribuye a su bienestar personal y social, lo cual representa uno de los objetivos

fundamentales de la educacion emocional (Gustems y Oriola, 2015)
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4.1.2.2. Beneficios en la autoestima

Son muchos los estudios que sefalan que la musica contribuye al fortalecimiento
de la autoestima, un aspecto especialmente relevante en una etapa como la educacion
primaria. A continuacion, se presentan fragmentos en los que podemos observar esta

relacion segun el estudio de Maria Victoria Casas:

En el plano afectivo, la musica fomenta la seguridad en uno mismo, la alegria, la
autonomia y una mayor disposicion a revolver retos, al tiempo que causa una actitud mas

comprensiva frente a nuestras limitaciones.

En el ambito social, potencia el respeto tanto hacia uno mismo como hacia los

demas, asi como la cooperacion, la solidaridad y la apertura a la critica y su aceptacion.

En el terreno académico, esta permite que el nifio identifique y valore sus

capacidades, lo que hace que mejore su esfuerzo, perseverancia y una vision optimista.

Finalmente, desde una perspectiva ¢ética, la practica musical contribuye al
desarrollo del compromiso, la responsabilidad y la identificacién con valores positivos.

(Casas, 2001)

Teniendo en cuenta estas observaciones, Casas (2001) sefiala que “al nifio hay que

estimularlo, no obligarlo”. (p. 202)

4.1.2.3. Aportaciones en la lingiiistica

De acuerdo con del Rocio Aguilar et al. (2018), el uso de la musica como recurso
en el aula puede contribuir al desarrollo de diversas habilidades, entre ellas, las autoras

destacan la competencia lingiiistica y la adquisicion de una lengua extranjera.

Las autoras del articulo ponen como ejemplo de esta practica el uso de canciones
en el aula y afirman que este recurso permitiria un aumento del vocabulario, la mejora de
la comprension auditiva y refuerza las habilidades de la lingiiistica a través del analisis
de las letras. Ademads, subrayan que este recurso facilita la memorizacion. (Toscano y

Fonseca, 2012, citado en Rocio Aguilar et al, 2018).

Como conclusion, destacaria las palabras de Palacios (1997) que afirman que las
personas necesitamos del arte sonoro como parte esencial de nuestro desarrollo, por lo

que afirma que el contacto con la musica deberia iniciarse desde los primeros momentos
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de vida y que nadie deberia ser privado de esa “amplificacion de la vida” que el arte
ofrece, ya que, como dice el autor, “no vivir esa "otra vida" amputa nuestras posibilidades
de ser felices, nos empequeiiece, de ahi la gran importancia que tiene en la formacion del

ser humano” (p224).

4.2. El folklore

A la hora de definir el folklore encontramos una gran cantidad de perspectivas, ya
que muchos autores lo han abordado desde diferentes enfoques y puntos de vista. Para
comprender mejor su significado, expondré algunas de estas definiciones. Comenzaremos

con el origen del término y la primera vez que este fue utilizado.

Segtn Crivillé 1 Bargall6 (2004), el término folklore proviene de la lengua inglesa
y se utiliza como un concepto que abarca de forma amplia los conocimientos y
costumbres propios de la vida de cada pueblo. Su primera aparicion documentada se
remonta al ano 1846, cuando el arquedlogo britanico William Thoms lo emple6 en un

articulo publicado en The Atheneum.

El autor proponia seleccionar y estudiar las practicas tradicionales de los pueblos
desde una perspectiva mas amplia de lo habitual en esa época. Para nombrar este enfoque,
recurrié a los términos sajones ya en desuso folk (pueblo) y lore (saber), que juntos

pueden entenderse como “saber del pueblo”. (Crivillé i Bargall6, 2004)

Desde sus primeras apariciones, el concepto folklore ha sido objeto de diversas
interpretaciones a lo largo de la historia, lo que ha generado cierta confusion en torno a
su definicion. Esta falta de claridad ha llevado a distintos paises a proponer alternativas
lingiiisticas que intentaran capturar mejor su significado y alcance. En el siguiente

fragmento se recogen algunas de estas propuestas:

En Francia y en Italia se insinu6 el término Demologia, equivalente a tratado del
pueblo, pero no tuvo é€xito ni duracion en su empresa. En Portugal se llamoé
Demotica 12 al conjunto de estos estudios y en Espafia Demografia o sabiduria
del pueblo. Se utilizaron también los términos Demopsicologia o Demologia, este
ultimo propuesto por don Miguel de Unamuno. En Alemania prevaleci6 la palabra
Volkskunde. Pese a la impropiedad aparente del vocablo Folklore y a las

contradicciones que ¢éste ha ocasionado, fue aceptado universalmente
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sustituyendo a los anteriores, no como satisfactorio, pero si como distintivo de
una extensa serie de trabajos, practicas e investigaciones que tienen como objeto,
base y campo de accion las diferentes manifestaciones de la actividad popular y

tradicional. (Crivillé 1 Bargallo, 2004, p. 17)

Una de las definiciones mas reconocidas es la propuesta por Guibbert (1985) en
una revista de la UNESCO, donde considera que el folklore forma parte del patrimonio
cultural de los pueblos, y lo define como “una creacion que emana de un grupo y esta
fundada en la tradicion, expresada por un grupo o por individuos que reconocidamente
responden a las expectativas de la comunidad en cuanto expresion de su identidad cultural
y social” (p. 27). Este legado se transmite de generacion en generacion por via oral, a
través de la imitacion u otras formas de aprendizaje, y se manifiesta en expresiones
diversas como la lengua, la musica, la literatura, los juegos, los ritos, las danzas, la

mitologia, la arquitectura, las costumbres y la artesania, entre otras.

Aunque el folklore estd presente en nuestro dia a dia y se transmite
tradicionalmente de forma oral, como hemos podido ver, no resulta facil establecer una
unica definiciéon. A menudo se le asocia con lo antiguo, el anonimato de autor y la
sencillez, lo cual descarta expresiones mas novedosas que también pueden formar parte
de €l. No obstante, ninguno de estos componentes basta por si solo para definirlo como
folklore. Por ello los expertos en este campo insisten en que para comprender el folklore
es necesario considerar el contexto cultural, social y geografico en el que se origina y se

conserva. (Ben-Amos, 1972)

A nivel historico y social, extendiendo esta vision, Ortiz (2012) sefala que lo que
hoy en dia conocemos por tradicion, es la consecuencia de la mezcla de influencias de
varias culturas a lo largo de la historia. Esto se reflejan en la variedad de estilos dentro

del folklore.

El autor habla de las formas en las que se divulgo el folklore y entre ellas estan
los asentamientos de los distintos pueblos, la literatura oral y actividades como el negocio
y la trashumancia. Sin embargo, lo que mas ha marcado esta transmision en la Peninsula
Ibérica ha sido la influencia religiosa, ya que estos han jugado un papel muy importante

tanto promoviendo como controlando las tradiciones populares.

Segun Castillo de Lucas (1953) el folklore tiene 4 caracteristicas fundamentales:
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a) Populares. Que quiere indicar que son del dominio general su conocimiento y

uso. [...]

b) Andnimo. Indica que el pueblo ignora quién es el autor, de donde procede

aquello que hace o dice. [...]

c¢) Tradiciones. Sefiala que el hecho es transmitido por via oral a través de las
generaciones en el espacio y en el tiempo, por eso se desgastan y deforman, pero

nunca pierden el fondo basico. [...]

d) Universalidad. Débese a que todos los hechos folkldoricos obedecen a la
satisfaccion de los instintos naturales [...] adaptandose al ambiente y condiciones

antropogeograficas en que vive el hombre. (p. 89)

Desde esta perspectiva, Blasco y Sanjosé (1994) resumen esta idea al afirmar que
"la caracteristica fundamental del folklore es que, como ha nacido del pueblo, expresa
perfectamente la idiosincrasia de ese pueblo que lo cred o lo asumid, incorporandolo a su

cultura.” (p. 234)

4.2.1. El folklore musical

Para situarnos en el término, Fernandez Alvarez (1992) afirma que “cada cultura
tiene una musica peculiar y esa peculiaridad est4, probablemente relacionada de alguna

manera, con los valores y actitudes fundamentales de la cultura.” (p.178)

De acuerdo con esta idea, Crivill¢ 1 Bargallo (2004) explica que, a lo largo de la
historia, el término folklore ha sido utilizado, para denominar tanto al campo de estudio,
como al objeto de analisis. Gracias a la incorporacion del calificativo “musical”, se pudo

concretar en parte el campo de investigacion, aunque sin perder la extension del concepto.

De forma gradual, esta union de términos fue utilizada para referirse a estudios y
recopilaciones orientados en expresiones populares relacionadas con el ritmo, la

entonacion, el sonido o la acustica.

En cuanto a su evolucion histdrica, aunque las primeras colecciones de canciones
populares en Europa surgieron entre los siglos XVI y XVII, no fue hasta la llegada del
Romanticismo cuando los investigadores comenzaron a valorar verdaderamente estas

expresiones como objeto de estudio. A partir de entonces, se impuls6 una investigacion
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mas sistematica del arte tradicional, aunque en sus inicios se vio limitada por falta de
herramientas adecuadas y por la incomprension del lenguaje musical popular, que se

alejaba de los criterios propios de la musica académica. (Crivillé i Bargallo, 2004)

En el contexto espanol, Crivillé 1 Bargallo (2004) destaca que la primera
sistematizacion del estudio del folklore musical fue llevada a cabo por Antonio Machado

y Alvarez, figura clave en la consolidacién del estudio del folklore en Espaia.

En 1883, publico un inventario que abordaba las distintas areas del folklore,
incluyendo especificamente una seccion dedicada a los aspectos musicales, lo que marco

un precedente en la organizacion tematica de este campo.

Tras esta contribucion inicial, otros autores también destacaron por su labor en la
recopilacion del patrimonio musical tradicional. Gémez Amat (2004) subraya en su libro

Historia de la musica espafiola varias obras y personas fundamentales:

La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, en el mismo concurso de
1905 en que se premiaron La vida breve de Falla y la Suite murciana de Pérez
Casas, concedi6 un galardon al Cancionero salmantino, de Ddmaso Ledesma, que
se publicd con un breve prologo de Tomds Breton; el ilustre compositor fue el
primero en manifestar su asombro ante la riqueza folklorica de su tierra. En
Santander se celebr6 una fiesta regional en 1900, a la que se presentaron algunas
colecciones de canciones montafiesas, reunidas después y armonizadas por Rafael
Calleja. Federico Olmeda fue premiado en Burgos en 1902 por su Folklore de
Castilla, que descubrio la musica popular de Burgos; el compositor, con muy buen
sentido, renuncid6 a la armonizacion pianistica, y por su fidelidad en las
transcripciones vocales e instrumentales debe ser considerado como uno de los

mejores folkloristas de nuestra historia musical. (p. 298)

Por otro lado, Rodriguez Gallardo (2000) identifica varias caracteristicas clave de

la musica tradicional;

1. Es por lo general anonima. Es decir, la mayor parte de esta musica no tiene

autor conocido. [...].

2. Es funcional. Porque cumple una funcién social y utilitaria en la comunidad,
como, por ejemplo: las celebraciones de hitos importantes en la vida del hombre
[...]
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3. Es patrimonio colectivo del pueblo. Porque es un bien comun, que es parte de

toda una comunidad local o regional. Por lo tanto, no tiene un duefio particular

[..]

4. Se transmite por via oral. Esta forma de transmision se debe a la ausencia de

registros escritos de la musica tradicional [...].

5. Es perdurable y estd evolucionando continuamente. Es decir, que la musica
tradicional no es estatica, ya que, al ser transmitida de una generacion a otra, sufre

algunas transformaciones a medida que se va recreando.

6. Es tipica de un pais o region. Porque representa la manera de expresarse de un

pueblo o comunidad. [...]. (p. 15)

En relacion con lo anterior, vemos que Castillo (1953) sostiene que los cantos y
danzas populares conforman una parte fundamental del folklore, tanto es asi que, para la
mayoria, estas expresiones son su manifestacion mas reconocida. Se trata de un
componente especialmente destacado y emocional, ya que expresa la sensibilidad artistica

del pueblo, reflejando tanto su entorno como su caracter colectivo.

En esta linea, pero desde una perspectiva internacional, Bartok (1979) establece
una distincion dentro del concepto de musica popular, rechazando la idea de que se trate

de un fendmeno uniforme.

El autor diferencia entre lo que ¢l llama “musica culta popularesca”, de origen
burgués y urbano, de estructura sencilla y la “musica popular de las aldeas” divulgadas

en la clase campesina y profundamente enraizada en el &mbito rural.

Esta clasificacion permite comprender con mayor precision la diversidad de
formas en las que una cultura manifiesta su identidad musical. Bartok habla de una
diferencia destacable de estos dos tipos de musica: “la musica campesina es [...] una
elaboracion cumplida por un instinto que actiia inconscientemente en los individuos no
influidos por la cultura ciudadana. Por ello, estas melodias alcanzan la mas alta perfeccion

artistica” (p. 68).
En el ambito educativo, Hemsy de Gainza (2024) sostiene la siguiente idea:

Partiendo de la premisa de que la educacion musical del nifio debe basarse en la

toma de conciencia de los componentes musicales de su entorno auditivo, se
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induce naturalmente la importancia del folklore musical como punto de partida de

la ensenanza. (p.31)

En este mismo sentido, Hemsy de Gainza (2024), compara el folklore musical con
la leche materna, considerando que este tipo de expresion constituye un alimento esencial
equilibrado y beneficioso para el desarrollo de la sensibilidad de las personas y su
capacidad de percibir la musica desde una edad temprana. Segtn la autora, asi como una
nutricion adecuada en la infancia es crucial para la salud fisica y emocional, también lo
es la seleccion de estimulos musicales apropiados; exponer de forma temprana al nifio a
expresiones culturales inadecuadas podria hacer que su desarrollo artistico y emocional
se viera debilitado. En este sentido, el folklore musical, al igual que la leche materna,
cumple un rol protector y formativo, ya que reduce el impacto de contenidos inadecuados

en su proceso educativo y evolutivo.

Complementariamente, Lucato (1997) recoge la vision de Kodaly, quien afirma
que este tipo de musica tiene un papel fundamental en el proceso de ensefianza de los
nifios que atn no tienen el oido contaminado de lo que ¢l llama “basura musical” y
refuerza también la idea de que el nifio aprenda musica desde el momento de su
nacimiento e incluso antes, ya sea a través del canto o de la interpretacion instrumental

realizada por sus padres o personas cercanas.

Finalmente, Hemsy de Gainza (2024) destaca la firmeza y autenticidad del
folklore musical, afirmando que posee una gran capacidad de firmeza, ya que ha sabido
conservar sus elementos esenciales a lo largo del tiempo incluso compitiendo en
ocasiones con otras manifestaciones musicales actuales. Esta solidez y autenticidad lo
convierte en un recurso especialmente valioso para introducir a los nifios y nifias en el

mundo de la musica desde sus primeras experiencias auditivas.

4.2.2. La musica popular tradicional de Castilla y Ledén

Castilla y Ledn es una region que posee un gran valor cultural, lo que ha
despertado interés en los especialistas del folklore, la etnografia y la antropologia. No
obstante, como sefial6 en su momento Antonio Machado, esta tierra fue durante un tiempo

poco conocida para ciertos sectores. (Machado Ruiz, citado en de Miguel, 2019).
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En cuanto al origen de la musica popular castellana, Palacios Garoz (1984), afirma
que “nuestro folklore ha recibido influencias de las diversas culturas musicales aportadas
por los pueblos asentados sucesivamente por estas tierras” (p. 7). Sus raices mas remotas
pueden rastrearse hasta los pueblos indoeuropeos, particularmente los celtas, cuya llegada
a la peninsula en torno al siglo VII a.C. dejé una influencia significativa no solo en

aspectos lingiiisticos, sociales y religiosos, sino también en lo musical.

Asimismo, el canto gregoriano desempefid un papel fundamental en la
configuracion de la musica tradicional castellana, ya que muchas de sus caracteristicas,
como la modalidad y el ritmo libre, siguen siendo perceptibles en numerosas canciones

populares de la region.

Del mismo modo, el autor sefiala que el canto gregoriano, de naturaliza religiosa,
sirvié como base para el desarrollo de la musica profana interpretada por trovadores y
juglares, especialmente a partir del siglo XII. Esta tradiciéon musical, constituye un

antecedente claro de lo que hoy se conoce como musica popular. (Palacios Garoz, 1984)

Gracias al esfuerzo de numerosos investigadores y especialistas, entre ellos
Agapito Marazuela, Joaquin Diaz, Kurt Schindler, etc., parte del patrimonio cultural
castellano ha logrado conservarse hasta nuestros dias. No obstante, Caro (1984) advierte
que, pese a esa labor de recuperacion, en la actualidad resulta practicamente imposible
hallar pueblos que reflejen con fidelidad lo que Azorin denomind en su obra como “El

alma castellana” (Caro, 1984, citado en Lazaro Alonso, 2024).

Tanto es asi que de Miguel (2019) sostiene que numerosas expresiones musicales
tradicionales vinculadas al entorno rural —como los cantos de trabajo, las marzas o las
enramadas— han dejado de formar parte de la vida cotidiana para convertirse en elementos
considerados arcaicos, cuyo valor reside hoy mas en su estudio que en su funcion original.
Esta transformacion, se debe en gran medida a los profundos cambios socioecondmicos

que marcaron el siglo XX.

Por ultimo, como concluye Palacios Garoz (1984), la musica popular castellana
se distingue por diversos rasgos significativos. En primer lugar, destaca por su notable
amplitud, con una recopilaciéon que oscila entre las 2.000 y 3.000 piezas musicales
registradas. A ello se suma la riqueza estética, reflejada en la belleza lirica de sus melodias

y textos, asi como su profundo caracter arcaico, evidenciado en las estructuras métricas
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melodicas y ritmicas que conserva. Asimismo, presenta una gran diversidad en cuanto a
formas musicales, tanto en lo melédico como en lo ritmico, lo que se traduce en una
considerable variedad de géneros y estilos dentro del repertorio de canciones y danzas

tradicionales.

4.2.2.1.Danzas, instrumentos y canciones

Segun la division establecida por la etnomusicologia europea, el continente se
organiza en 3 grandes zonas musicales: la Atlantica o Nordica, la Continental y la
Mediterranea, donde se encuentra Espaiia, y con ella Castilla y Leon. En esta region, las
formas tradicionales de expresion musical presentan una notable diversidad, la cual se
puede clasificar en funcion de su finalidad. (Fernandez, 1994)

En primer lugar, se encuentran las melodias de caracter colectivo, que se
interpretan en contextos comunitarios como las rondas, romerias y celebraciones. En
segundo lugar, existen melodias de interpretacion mas intima e individual, como las
canciones de cuna o los cantos de lamento amoroso y finebre. Un tercer grupo formado
por aquellas composiciones tocadas con instrumentos fabricados artesanalmente. Por
ultimo, se identifican melodias destinadas a la danza, generalmente cantadas y
acompafiadas por instrumentos, como jotas, seguidillas o ruedas, muy representativas del

repertorio tradicional castellano leonés.

En su cancionero publicado a principios del siglo XX, Federico Olmeda propuso
una clasificacion sistematica de la musica tradicional, que destacd por su coherencia y
profundidad, ya que su enfoque no se limita inicamente a los aspectos musicales, sino
que también contempla la funcion que estas manifestaciones cumplen dentro de la cultura
popular, diferenciando entre cantos de cardcter religiosos, coreografico o romero.

(Olmeda, 1903, citado en Palacios Garoz, 1984)

Figura 1

Clasificacion de la musica tradicional
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Seccion 1.%: Cantos romeros

Ronda

Cuna

Siega, trilla y escavaneo
Esquileos

Linos, cainamos y yesos
Epitalamios

Varias clases

NOOASLON -

Seccion 2.*: Cantos coreograficos

] 1. Al agudo
Salables 4 5 A l:gllano
vocales 3. Ruedas, boleros y otras clases
(1. Alagudo
Bailables ) 2. Alollano
instrument. | 3. Ruedas, danzas, pasacalles,
| entradillas, etc.
Seccion 3.%: Cantos religiosos
Resurreccion (Albricias)
Navidad
Misiones y Calvarios
A la Virgen
Rosario
Rosario de la Aurora
Desposorios
Varias clases

NN

Nota. La tabla muestra la clasificacion de la musica tradicional que hizo el autor Federico

Olmeda en 1903, dividiendo los cantos en tres tipos: romeros, coreograficos y religiosos.

(Federico Olmeda, 1903, citado en Palacios Garoz, 1984, p.60)

A partir del analisis de distintas fuentes historicas y etnomusicales, el autor

Palacios Garoz (1984) propone otra clasificacion de la musica popular castellana:

Figura 2

Tabla de clasificacion de la musica popular castellana
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1. decuna

2. infantiles
3. deronda
4. debodas

PROFANAS 4
6. de Camaval
7. Marzas
8. Mayos

CANCIONES 9

0. toreras

11. romances

12. de Navidad

13. de Cuaresma

14. de Semana Santa
RELIGIOSAS { 15. dePascua

16. alaVirgen

L 17. de rogativas

19. alagudo

20. alollano

21. ruedas y corridos
22. boleros
VOCALES 4 23. seguidillas

24. jotas

25. habaneras

26. carrasquillas

| 27. jerigonza

28. reboladas
29. dianas
30. pasacalles

32. alollano
EN-
ITr:\SLTEI;UM 1 33. ruedas y corridos

34. alagudo

(habas verdes)
35. danzas procesionales
36. paloteos

Nota. Palacios Garoz (1984), p. 64.

pregones
5. de trabajo { de oficios

de faenas agricolas |

31. entradillas L desarrollo de

! 37. danzas de espadas, etc. |

! segun el
ciclo vital

segun el ciclo
del afo

de San Juan y San Pedro

segun el ciclo

liturgico

18. de festividades locales

| FESTIVAS O
DE RECREO

segun el

la fiesta

| RITUALES O
DE CEREMONIA

En cuanto a los instrumentos, en lo que respecta al acompanamiento musical, se

emplean principalmente instrumentos de percusion, como las castafiuelas, los panderos y

las panderetas. Dependiendo de la region, también pueden usarse la guitarra, la dulzaina

y el tambor. Cabe destacar que el pandero leonés se caracteriza por su forma cuadrada,

con doble marche y que suele incorporar cuerdas de guitarra entre los parches para

aumentar la resonancia del sonido. Asimismo, conviene aclarar que la denominada “gaita

zamorana” corresponde en realidad a una dulzaina. (Blasco y Sanjos¢, 1994)
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Respecto a la clasificacion de los instrumentos musicales, Palacios Garoz (1984)
la realiza a través del sistema del musicologo aleman Curt Sachs, siguiendo el criterio del
elemento generador de la vibracion sonora, dividiéndolos en idi6fonos, membrandfonos,

cordéfonos y aerdfonos.
Figura 3

Cuadro de clasificacion de los instrumentos de la musica popular castellana y leonesa

[ entrechocados: castafuelas, crotalos, tejoletas, palillos
de pino 0 encina, nuez, palos de acebo
(de paloteos), platillos...
percutidos con baqueta, macillo, etc.: triangulo, yerros o
1. IDIOFONOS 1 yerrillos, almirez o mortero, carraca,
matraca, huesera, botella con estrias...
| sacudidos: cascabeles, sonajas, esquilas o cence-
ros...
[ percutidos: tamboril, tambor, caja, pandero, pande-
2. MEMBRANOFONOS < ra, pandereta...
| frotados: zambomba.
punteados: guitarra, bandurria, mandolina, laud...
3. CORDOFONOS )
frotados: rabel, violin (de ciego)...
[ de boquilla: cometas de basureros y alguaciles,

clarines de maceros...

de bisel: pito o flauta o gaita salamanquina (de tres
agujeros o «chirola», y de ensayo, incluso
con llaves); flautillas o chiflas de castario,
de cafa de trigo o de cebada (pepitaiia);
flauta de Pan o silbato o pito de afilado-
res, paragueros, castradores, etc. ...

4. AEROFONOS E

de lengueta doble: dulzaina (con o sin llaves) o gaita
zamorana o dulzaina pefarandina; gaita
gallega (el roncon tiene lengleta sen-
cilla)...

Nota. Cuadro de clasificacion de los instrumentos de la musica popular castellana y

leonesa, de Palacios Garoz, (1984), p 201

Porro (2001) explica que, aunque los bailes tradicionales presentan una gran
variedad de nombres, estos pueden agruparse segun sus patrones ritmicos: ternarios
(jotas, fandangos, seguidillas), binarios (habas verdes, titos, corridos) e irregulares (rueda
castellana, pasacalles de danzantes). A pesar de tener una similitud a la hora de bailarlos,
antiguamente cada zona mantenia un estilo distintivo, pero que, desgraciadamente, hoy

en dia se ha perdido.
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Asimismo, el autor indica que para clasificar estos bailes se atiende
principalmente a su estructura ritmica, dejando fuera las denominaciones basadas en
letras de coplas, estribillos 0 nombres asignados en recreaciones folcloricas que ya no

reflejan las diferencias reales.

4.2.3. El folklore musical infantil

Hemsy de Gainza (2015) describe el folklore infantil como una manifestacion
artistica accesible y directa, que cautiva por su carécter ritmico y por su sencillez ladica
de sus contenidos. Este tipo de folklore moviliza aspectos primitivos fundamentales,
especialmente vinculados con lo corporal y lo afectivo, lo que favorece su cercania tanto

con la sensibilidad infantil como con la del ser humano mas sencillo.

Desde un enfoque musical, este repertorio se estructura a partir de elementos bien
definidos en cuanto a melodia, armonia y ritmo, y gracias a su simplicidad, se convierte

en un medio eficaz para expresar emociones ¢ ideas basicas de manera concreta.

Dentro del folklore musical, el infantil representa un riquisimo legado que atn no
conocemos al completo, pero que en las diferentes regiones de nuestro pais esta
rescatandose por medio de numerosos trabajos de campo. Lamentablemente las nuevas
circunstancias que rodean la vida actual hacen que las cancioncillas, que en juegos y
danzas los nifios han cantado siempre, se hallen en trance de olvidarse si precisamente en

estos afios no se reaviva la 1lusion por transmitirselas. (Martinez, 1992)

Crivillé Bargalld (1983) clasifica la musica tradicional infantil en dos categorias

principales:

- Aquellas en las que el nifio actiia como oyente pasivo: se trata de cantos transmitidos
en el ambito familiar, como las canciones de cuna, los juegos vocales entre madres e
hijos y diversas expresiones tradicionales.

- Aquellas en las que participa activamente como intérprete: aquellas piezas que los
propios nifios cantan como parte de sus juegos, tales como las canciones de corro, de

columpio, de comba, de pelota o de baile infantil.
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4.2.4. El folklore musical en el aula

Para comprender la necesidad de incluir el folklore en la educacién primaria, es
importante partir del contexto sociocultural del alumnado actual. Arévalo (2009) senala
que los profundos cambios sociales y tecnologicos, como el crecimiento de los medios de
comunicacion, el acceso generalizado a internet y la television, asi como el fenomeno
migratorio hacia entornos urbanos, han alejado progresivamente a las nuevas
generaciones del conocimiento y la vivencia de su patrimonio cultural. En consecuencia,
los nifios y nifias de hoy muestran un creciente desconocimiento de las tradiciones que

forman parte de su historia colectiva.

Segun Martin (1992) son diversos los aspectos que deben tenerse en cuenta al valorar el

folklore musical como herramienta pedagogica, entre los cuales destacan los siguientes:

* Ensefia a comprender y respetar otros estilos de vida.

* Ayuda a explicar ciertos comportamientos humanos.

* Ayuda a entender més y mejor al hombre en sociedad.

* Proporciona un mayor conocimiento de la propia cultura.

* Favorece una actitud activa, tano en el nifio como en el adulto.
* Es un elemento importante de integracion social.

* Sirve para mantener vivos modelos de melodias, canciones, danzas e

instrumentos. (p.55)

“Hoy los chicos juegan y hacen deporte, pero cantan poco”. (Martin, 1992)

Tal como indica Hemsy de Gainza (2015), cuando nifio ha tenido una educacion
musical bien orientada, estos adquieren rapidamente el repertorio infantil basico vy,
rapidamente, manifiestan interés por géneros mas complejos y maduros como puede ser

el jazz o el folklore.

Esta vivencia musical, hace que su sensibilidad se enriquezca, ampliando su
capacidad de percepcion y despertando el deseo de participar en actividades musicales
compartidas, como el canto a varias voces, la interpretacion instrumental en conjunto o

la danza folkloérica.
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La autora Martin (1992) recomienda que, para favorecer un aprendizaje adecuado
en esta etapa, este sea vivencial. Para ello, sugiere que el alumnado experimente la musica
folklorica en directo (o en su defecto, en videos) y que sean ellos los mismos que toquen

instrumentos, aunque sean sencillos (como las castanuelas y la pandereta).

Son muchos los pedagogos que han apostado por utilizar la musica tradicional
como via para el desarrollo de las personas y desde una edad temprana, pero entre ellos,
el que mas destaca, es Zoltan Kodaly, quien fue una figura clave en el estudio y la
valoracion del folklore musical en su pais, pero repercutiendo a todo el mundo, y sostenia
que este tipo de musica debia estar presente en el ambito familiar. Su método educativo
se centraba en el uso del canto y la practica instrumental, iniciando el proceso de
ensefanza a partir de la musica tradicional cercana al entorno del nifio. Su objetivo
principal era que el desarrollo musical ocurriera de manera paralela al aprendizaje de la

lengua materna. (Hajnoczy, 2009, citado en Esteban Garcia, 2015).

Esteban Garcia (2015) afirma la importancia de conocer el folklore de nuestras
tierras respaldandose en una frase: “Si queremos ir hacia delante, no podemos hacerlo sin

conocer lo que hay detras”. (p.228)

En el curriculo de Educacion Primaria de Castilla y Leo6n, se destaca la
importancia de este tipo de musica como parte fundamental del desarrollo artistico y
cultural del alumnado. A lo largo de toda la etapa, se incluye de forma explicita el
repertorio folklorico vocal, instrumental y de danzas de Castilla y Ledn, promoviendo

una practica desde un enfoque vivencial y contextualizado.

Asimismo, se plantea el estudio y experimentacion con instrumentos populares,
la investigacion en el entorno familiar y comunitario, y la creacién de materiales
didacticos vinculados a manifestaciones como la jota castellana. Esta aproximacion no
solo favorece el conocimiento del patrimonio cultural, sino que también fomenta la
sensibilidad artistica, la valoracion de la diversidad y la participacion activa del alumnado

en su cultura proxima (Decreto 38/2022, del 29 de septiembre)

En conclusion, integrar el folklore en los planes de estudio no solo enriquece la
formacion artistica del alumnado, sino que también les permite conocer, valorar y
comprender un legado cultural que les es propio. Este patrimonio no debe entenderse

unicamente como una expresion artistica del pasado, sino como un elemento vivo que
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forma parte esencial de nuestra historia, identidad y de los rasgos que configuran la

cultura de una comunidad. (Rodriguez Gallardo, 2000)

Como cita final de este apartado, quiero destacar la siguiente de Hemsy de Gainza
(2015): “El folklore tiene unidad, no confunde; tiene calidad, no intoxica; tiene fuerza,

educa; tiene autenticidad, une; tiene filosofia, ensefia”. (p. 34)

4.3. Relacion familia-escuela en las aulas

La relacion entre la familia y la escuela constituye un pilar fundamentan en el
proceso educativo del nifio. Esta alianza no solo aporta coherencia educativa entre ambos
contextos, sino que también potencia el desarrollo académico, social y emocional del

alumnado.

La implicacion de las familias en el ambito educativo va mas alla del simple
interés por el progreso académico de sus hijos e hijas; implica una corresponsabilidad
activa del personal docente con los padres, orientada a alcanzar los objetivos educativos
y a favorecer el desarrollo integral del alumnado (Mendoza-Santana y Cardenas-Sacoto,

2022)

Esta implicacién es de gran importancia, ya que como afirma el autor Egido
Galvez (2015), “la familia y la escuela constituyen dos contextos de aprendizaje
fundamentales en nuestra sociedad, por lo que la colaboracion entre ambas resulta

necesaria para que exista coherencia en la educacion de las nuevas generaciones”. (p. 11)

Cuando se concibe la familia como un espacio estable y estructurado para el
desarrollo de las nuevas generaciones, también se busca que la convivencia en el hogar
sea un entorno acogedor y significativo. Este espacio debe ofrecer seguridad emocional,
reconocimiento personal y contencidn, permitiendo a cada individuo afrontar con mayor

fortaleza los retos del presente y del futuro. (Minguez, 2014).

Es importante que cuando hablemos de una buena educacion a un nifio, hablemos
del compromiso conjunto de toda la “tribu”, ya que ni la familia ni el profesorado,
actuando de forma aislada, pueden garantizar por si solos una formacidon integral.

(Marina, 2004)
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4.3.1. Justificacion de la colaboracion educativa

Para empezar, hablando de por qué es importante una colaboracion educativa entre
familia y escuela, destacamos la siguiente cita: “No es posible la existencia de la
educacion sin la participacion de la familia. Al menos no en una sociedad democratica.”

(Gaviria, 2014, p.13)

Egido (2014) afirma que la participacion de las familias en la toma de decisiones
escolares responde a la concepcion de una sociedad democratica y actual, en la que se
valora la implicacion activa de todos los ciudadanos en los procesos que afectan a la

comunidad educativa.

Generar espacio de encuentro entre todos los agentes implicados en la comunidad
educativa —familias, docentes, personal no docente, equipo directivo y representantes
institucionales— para debatir y coordinar acciones sobre cuestiones educativas
importantes, representa un avance significativo en la consolidaciéon de practicas

democraticas dentro del ambito escolar. (Jurado, 2009)

4.3.2. Impacto de la implicacion familiar en el aprendizaje

Tras realizar un estudio sobre si la implicacion de las familias influye en el
rendimiento del alumnado, los autores Murillo y Herndndez-Castilla (2019), afirman que
“Los datos indican claramente que la participacion de los padres en el proceso educativo

y en la propia escuela influye directamente en el rendimiento académico del estudiante”

(p.16)

Martinez afirma que “cuando los padres participan activamente en el centro
escolar, los hijos incrementan su rendimiento académico y, ademas, el centro mejora su

calidad educativa” (Martinez, 1992, p.172)

En la misma linea, Shumow (2009) destaca que la implicacion familiar contribuye
al fortalecimiento de la autoestima y las habilidades sociales del alumnado, al tiempo que

fomenta una mayor motivacion por continuar con los estudios en cursos mas altos.
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4.3.3. Claves para una colaboracion eficaz

En general, si las escuelas reconocen que las familias son las socias mas
influyentes en el proceso de aprendizaje contaran con ellas en el proceso educativo

(Murillo y Hernandez-Castilla, 2019.)

Las claves para una colaboracion eficaz entre la escuela y la familia, segun el
proyecto INCLUD-ED!, se basan en fomentar una participacion activa, continua y
significativa de las familias en la vida escolar. No importa el tipo de familia ni su nivel

educativo, lo decisivo es como se implican.
Las 5 formas de participacion identificadas en el proyecto son:

- Informativa: donde las familias reciben informacion, pero no toman decisiones

- Conclusiva: se consulta a las familias, aunque su poder de decision es limitado

- Decisoria: las familias participan en la toma de decisiones del centro

- Evaluativa: colaboran en la evaluacion del aprendizaje y del funcionamiento escolar
- Educativa: participan directamente en procesos de aprendizaje, tanto propios como

de sus hijos.

Las formas mas eficaces son la educativa, evaluativa y decisoria, ya que fortalecen
el vinculo escuela-comunidad, mejoran el rendimiento académico y promueven la

transformacion social. (Valls et al., 2014)

5. Situacion de aprendizaje “Raices que suenan”

! El proyecto INCLUD-ED es un proyecto del VI Programa Marco de la Comision Europea desarrollado
entre los afios 2006 y 2011 por mas de 100 investigadoras e investigadores de 14 paises europeos, donde
tenian como objetivo identificar qué acciones contribuyen a favorecer el éxito en la educacion e inclusion
social a lo largo de distintas etapas de la ensefianza.
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5.1.  Titulo y contextualizacion

La situacién que voy a presentar a continuacion tiene como titulo “Raices que
suenan” y el punto de partida sera fomentar el interés por la musica tradicional de nuestra
comunidad y conocerla. A partir de un escenario ficticio en el que ha habido un grave
problema, la historia de Castilla y Leén ha desaparecido por completo y nadie recuerda
sus instrumentos, sus autores, sus bailes ni sus canciones. Pero jAun estamos a tiempo de
recuperarlos! Durante las 6 sesiones iremos realizando actividades para conocer estas
expresiones artisticas. Esto despertard la curiosidad y la motivacion del alumnado,
permitiéndoles conectar emocionalmente con el objetivo de aprender y compartir valores

de su cultura.

El centro donde se va a llevar a cabo la siguiente situacion de aprendizaje esta
ubicado en la ciudad de Valladolid y es un centro de educacion publica, de linea 1. Se
encuentra en un barrio de contexto sociocultural y econdmico medio, de familias obreras.
Este entorno brinda una comunidad diversa, donde la colaboracion entre familias y centro
es escasa y en momentos muy puntuales. El colegio cuenta con las instalaciones
necesarias (aulas, polideportivo, pizarras, patio amplio, etc.) y ademas con un pequefio
aula de musica, donde apenas hay instrumentos, pero si los recursos fundamentales como

pizarra, mesas, y altavoces.

En cuanto al alumnado, la clase en la que se impartira la situacion de aprendizaje
es la clase de 4° EP, que est4 compuesta de 18 alumnos, 10 chicas y 8 chicos. En general,
los estudiantes estan dispuestos a aprender, y musica es una asignatura que les llama la
atencion. La mayoria de ellos son sociables y disfrutan trabajando en equipo, aunque en
ocasiones se presenten conflictos inevitables en su madurez evolutiva, que se solucionan

con estrategias de resolucion pacificas y basadas en la comunicacion.

Entre los alumnos se encuentran dos casos de necesidades educativas: un alumno
con Trastorno por Déficit de Atencion e Hiperactividad (TDAH) y otro con Altas
Capacidades Intelectuales. El alumno con TDAH presenta una energia constante y
dificultad para mantener la atencion en periodos de concentracion prolongada. A veces
actua de forma impulsiva, pudiendo llegar a alterar el ritmo del grupo. Sin embargo, es
un nifio creativo y con mucho sentido del humor. A nivel académico necesita apoyo en
cuanto a la organizacion, al seguimiento de instrucciones, que hay que darselas de poco

en poco y a la realizacion de tareas, por lo que le vienen bien los trabajos grupales para
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que sus compaiieros le puedan guiar. En alumno con Altas Capacidades tiene una gran
capacidad analitica y una gran habilidad para relacionar conocimientos, tiene mucha
curiosidad y lo exterioriza a través de preguntas. Tiende a aburrirse en actividades que no
supongan un reto para ¢€l, por lo que puede llegar a desconectar o trabajar de forma
autobnoma en temas que le interesen mas. Ambos alumnos suelen ayudarse con material

de apoyo visual y actividades que impliquen el movimiento y la implicacion activa.

Con la situacion de aprendizaje que se va a llevar a cabo, se pretende llegar, como
producto final, a una gran representacion musical, con el trabajo que realizaremos en las
sesiones anteriores, donde los padres estén implicados de forma voluntaria, y el resto del

centro podra ir a verla.

5.2. Fundamentacion curricular

Esta situacion de aprendizaje pretende contribuir al desarrollo de los siguientes objetivos

de etapa:

e Conocer y apreciar los valores y las normas de convivencia, aprender a obrar de
acuerdo con ellas de forma empatica, prepararse para el ejercicio activo de la
ciudadania y respetar los derechos humanos, asi como el pluralismo propio de una
sociedad democratica.

e Desarrollar hébitos de trabajo individual y de equipo, de esfuerzo y de
responsabilidad en el estudio, asi como actitudes de confianza en si mismo, sentido
critico, iniciativa personal, curiosidad, interés y creatividad en el aprendizaje, y
espiritu emprendedor.

e Conocer, comprender y respetar las diferentes culturas y las diferencias entre las
personas, la igualdad de derechos y oportunidades de hombres y mujeres y la no
discriminacion de personas por motivos de etnia, orientacion o identidad sexual,
religion o creencias, discapacidad u otras condiciones.

e Conocer y utilizar de manera apropiada la lengua castellana y, si la hubiere, la lengua
cooficial de la Comunidad Auténoma y desarrollar habitos de lectura.

e Conocer los aspectos fundamentales de las Ciencias de la Naturaleza, las Ciencias

Sociales, la Geografia, la Historia y la Cultura.
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e Desarrollar las competencias tecnologicas basicas e iniciarse en su utilizacion, para

el aprendizaje, desarrollando un espiritu critico ante su funcionamiento y los

mensajes que reciben y elaboran.

e Utilizar diferentes representaciones y expresiones artisticas e iniciarse en la

construccion de propuestas visuales y audiovisuales.

e Desarrollar sus capacidades afectivas en todos los ambitos de la personalidad y en

sus relaciones con los demas, asi como una actitud contraria a la violencia, a los

prejuicios de cualquier tipo y a los estereotipos sexistas.

e Iniciarse en el conocimiento y valoracion de la cultura, tradiciones y valores de la

sociedad de Castilla y Leon.

Tabla 1

Descriptores operativos que se desarrollan, vinculados a los criterios de evaluacion y

competencias especificas

Competencias especificas Descriptores Criterios de evaluacion
operativos
1. Descubrir propuestas CCL1, CP3, 1.1. Distinguir propuestas musicales, de
musicales, de lenguaje CPSAAL, lenguaje corporal, escénico y/o
corporal, escénico y/o CPSAA3, performativo de diferentes géneros,
performativo de diferentes CCEC1, estilos, estéticas, épocas y culturas, a
géneros, estilos, estéticas, CCEC3 traves de la recepcion activa en
épocas y culturas, a través de la diferentes contextos y/o la interpretacion,
recepcion activa, la mostrando curiosidad, placer y apertura
interpretacion y el analisis de por el descubrimiento de lo nuevo y
las mismas, para desarrollar la respeto por las mismas.
curiosidad, el placer y la
) CCLI, 1.2. Describir manifestaciones musicales,
apertura hacia el
L. CPSAA3, de lenguaje corporal, escénico y/o
descubrimiento de lo nuevo y &ud 4 ‘
) ) CCl1, CCECI1, | performativo explorando sus
el respeto por la diversidad.
CCEC2 caracteristicas con actitud abierta e

interés y estableciendo relaciones basicas

entre ellas.
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2. Investigar sobre
manifestaciones musicales, de
lenguaje corporal, escénico y/o
performativo, y sus contextos,
empleando diversos canales,
medios y técnicas, para
desarrollar interés y aprecio
por las mismas, disfrutar de
ellas, entender su valor y
empezar a desarrollar una

sensibilidad artistica propia.

CCL3, CP3, 2.1. Seleccionar y aplicar estrategias

STEM2, CDI1, | para la busqueda guiada de informacion

CPSAAL, sobre manifestaciones musicales, de

CPSAA3, lenguaje corporal, escénico y/o

CCEC1 performativo, a través de canales y
medios de acceso sencillos, tanto de
forma individual como cooperativa,
disfrutando tanto en las tareas de
busqueda como de las manifestaciones
encontradas, iniciandose en la reflexion
sobre la informacion obtenida,
mostrando interés, aprecio y respeto por
las mismas.

CP3, CD1, 2.2. Distinguir elementos caracteristicos

CPSAAL, basicos de distintas manifestaciones

CPSAA3, musicales, de lenguaje corporal, escénico

CC3, CCECl, | y/o performativo, que forman parte del

CCEC2 patrimonio cultural y artistico, indicando
los canales, medios y técnicas utilizados,
analizando sus diferencias y similitudes,
dialogando y reflexionando sobre las
sensaciones producidas, con actitud de
interés, aprecio y respeto.

CP3, 2.3. Reconocer y compartir las

CPSAAL, sensaciones y emociones producidas por

CPSAA3, diferentes manifestaciones musicales, de

CCEC1, lenguaje corporal, escénico y/o

CCEC2 performativo, desde la recepcion activa y

su disfrute, desarrollando autoconfianza
v mostrando respeto hacia las emociones

compartidas por los otros comparieros.
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3. Expresar y comunicar de CCL5, CD2, 3.1. Producir obras propias basicas de
manera creativa ideas, CD4, cardcter musical, de lenguaje corporal,
sentimientos y emociones a CPSAA3, escénico y/o performativo, de forma
través de diferentes lenguajes, | CPSAAS, individual y en grupo, utilizando las
técnicas, instrumentos, medios | CC2, CEl, posibilidades expresivas de la voz, el
y soportes, experimentando CCEC4 cuerpo, los instrumentos musicales y los
con las posibilidades del medios digitales bdsicos, y mostrando
sonido, el cuerpo y los medios cierto control y confianza en las
digitales, desarrollando la capacidades creativas propias y respeto
autoconfianza y una vision hacia las diferentes posibilidades
critica y empatica de las comunicativas y expresivas.
posibilidades comunicativas y
. . CCL1, CCLS5, | 3.3. Interpretar de manera individual o
expresivas, para producir e
) ) CPSAA3, grupal manifestaciones musicales, de
interpretar obras propias y
) CC2, CCEC3 | lenguaje corporal, escénico y/o
ajenas.
performativo utilizando la voz, el cuerpo,
los instrumentos musicales u otros
materiales desarrollando una actitud
cooperativa y de escucha.
4. Participar activamente del CCL1, CCLS, | 4.1. Participar de manera guiada en el
disefio, la elaboracion y la CP3, STEM3, | diserio de producciones musicales, de
difusion de producciones CEl, CE3, lenguaje corporal, escénico y/o
musicales, de lenguaje CCEC4 performativo, trabajando de forma
corporal, escénico y/o cooperativa en la consecucion de un
performativo, individuales o resultado final planificado, poniendo en
colectivas, poniendo en valor valor el proceso a desarrollar y
el proceso a desarrollar, asumiendo diferentes funciones, desde la
asumiendo diferentes funciones igualdad y el respeto a la diversidad.
en la consecucion de un
CCL1, CCLS5, | 4.2. Participar en el proceso cooperativo
resultado final, respetando su
) STEM3, de elaboracion de producciones
propia labor y la de sus
. CPSAA3, musicales, de lenguaje corporal, escénico
compaieros, para desarrollar la
CPSAAA4, y/o performativo, de forma creativa y
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creatividad, la nocion de CC2, CE3, respetuosa, utilizando elementos bdsicos
autoria, el sentido de la CCEC4 de los diferentes lenguajes y técnicas
pertenencia, el compromiso en artisticas, disfrutando tanto del proceso
experiencias colaborativas y el de elaboracion como del resultado final,
espiritu emprendedor. respetando la propia labor y la de los
comparieros.
CCL1, CCLS, | 4.3. Compartir los proyectos creativos
CP3, musicales, de lenguaje corporal, escénico
CPSAA3, y/o performativo o experiencias creativas
CPSAAA4, e interpretativas, empleando estrategias
CCEC3 comunicativas basicas, explicando el
proceso y el resultado final obtenido, y
respetando y valorando las experiencias
y opiniones propias y las de los demads.
5. Ejercitar una conciencia STEM2, 5.2. Observar e identificar el estado del
corporal y una propiocepcion a | STEMS, propio cuerpo y las posibilidades
través del uso de lavozy la CPSAA2, motrices, progresando en el control del
practica y estudio del CC2, CCEC3, | equilibrio, en la coordinacion y en la
movimiento, favoreciendo la CCEC4 alineacion, a través de la practica de
atencion y la escucha, egjercicios de expresion corporal,
buscando la correccion individuales o en grupo, bdsicos y
postural en las interpretaciones dirigidos o espontaneos.
musicales, de lenguaje
. CCLS5S, 5.5. Reconocer los estados animicos en
corporal, escénico y/o
) .. STEM2, situaciones y obras artisticas y su
performativo y el conocimiento
) CPSAAL, expresion a través de herramientas
de las emociones y su
., CPSAA2, artisticas buscando la adecuacion de la
autogestion, para desarrollar la
CC2, CCEC3 emocion con las técnicas vocales,

propia personalidad y utilizar
el arte como mecanismo de paz

e interaccidn social.

instrumentales y de movimiento.
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Nota: Tabla de elaboracion propia, datos extraidos del Decreto 38/2022 de 29 de

septiembre.
Contenidos de las areas:
Bloque A: recepcion, analisis y reflexion

- Propuestas musicales vocales e instrumentales, de lenguaje corporal, escénico y
performativo de diferentes géneros, estilos, corrientes estéticas, procedencias y
épocas producidas por creadores locales, regionales y nacionales.

- Estrategias de recepcion activa que favorezcan el disfrute y el respeto. Construccion
del propio gusto y referente creativo.

- Normas comunes de comportamiento y actitud abierta y positiva en la recepcion de
propuestas musicales, de lenguaje corporal, escénico y performativo en diferentes
espacios. El silencio como formula de respeto y elemento y condicidon indispensable
para el mantenimiento de la atencion durante la recepcion.

- Vocabulario especifico de uso comun de la musica, la danza y las artes escénicas y
performativas.

- Recursos digitales de uso comun para la musica, la danza y las artes escénicas y
performativas.

- Estrategias basicas de exploracion y andlisis de propuestas musicales, de lenguaje
corporal, escénico y performativo, desde una perspectiva de género.

- La musica descriptiva y programatica como medio de evocacion de ideas,
sentimientos e imagenes extra-musicales y de fomento de la percepcion auditiva 'y de
la creatividad. La musica en el cine: las bandas sonoras.

- Los instrumentos musicales. Los instrumentos populares de Castillay Leon y de otras
regiones. Familias (viento, cuerda, percusion, electrofonos...) y agrupaciones.
Objetos sonoros. Cotididfonos Identificacion visual y auditiva.

- Elementos basicos de la representacion escénica: roles, materiales y espacios.
Bloque B: experimentacion, creacion e interpretacion

- Fases del proceso creativo de propuestas musicales, de lenguaje corporal, escénico y

performativo: planificacion, interpretacion, experimentacion y comunicacion.
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- Actitud activa e interés tanto por el proceso como por el producto final en
producciones musicales, de lenguaje corporal, escénico y performativo. Valoracién
de ambos.

- Practica instrumental, vocal y corporal: experimentacion, exploracion creativa,
interpretacion e improvisacion a partir de sus posibilidades sonoras y expresivas.

- La percusion corporal y posibilidades sonoras del propio cuerpo.

- Construccion guiada de instrumentos

- El cuerpo y sus posibilidades motrices y creativas: interés por la experimentacion y
la exploracion a través de ejecuciones individuales y grupales vinculadas con el
movimiento, la danza, la dramatizacion y la representacion teatral como medios de
expresion y diversion.

- Movimiento organico del cuerpo. Progreso en el control del equilibrio, coordinacion
y alineacion en ejercicios dirigidos, coreograficos basicos, gestuales o espontaneos.

- Técnicas dramaticas y dancisticas de uso comun. Lenguajes expresivos basicos.
Actos performativos elementales. Técnicas de improvisacion guiada.

- Capacidades expresivas y creativas de uso comun de la expresion corporal y
dramatica.

- Repertorio de piezas vocales e instrumentales, danzas de diferentes culturas y épocas
que incluya las tradicionales de Castilla y Leon.

- Los estados animicos en situaciones y obras artisticas y su expresion a través de
herramientas artisticas. La adecuacién de la emocion con las técnicas vocales,

instrumentales y de movimiento.
Contenidos transversales trabajados:

e Educacion en valores: respeto, cooperacion, empatia, trabajo en equipo.

e Educacion emocional: reconocimiento y expresion de emisiones a través de la
musica, el dibujo y el movimiento.

e Cultura de paz: resolucion cooperativa de tareas, expresion no violenta.

e Educacion para la ciudadania democratica: participacion activa en una produccion
colectica, didlogo intergeneracional con las familias.

e Valoracion del patrimonio cultural: recuperacion y conocimiento del folklore de

Castilla y Leon como elemento identitario.
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e Uso responsable de los medios digitales: grabacion y visualizacion de videos con

criterios éticos y respetuosos.
Competencias clave implicadas:

- CCL. Competencia en comunicacion lingiiistica

- CD. Competencia digital

- CPSAA. Competencia personal, social y de aprender a aprender
- CC. Competencia ciudadana

- CCEC. Competencia en conciencia y expresion culturales

5.3. Metodologia

En esta situacion de aprendizaje se integran metodologias activas, en las que el
alumno es el protagonista y se trabaja desde lo que el alumno conoce hacia lo
desconocido, como sefiala Ausubel en su teoria del aprendizaje significativo, donde
sostiene que el conocimiento del alumno se adquiere mejor y de forma mas significativa
cuando parte de conocimientos previos, y lo puede relacionar con lo que esta aprendiendo.
El aprendizaje se ha construido a partir de la experiencia y el descubrimiento del entorno
cultural cercano, utilizando dindmicas ludicas, cooperativas y creativas. Se fomenta el

trabajo por proyectos y la resolucion de un reto comun.

Durante las sesiones se trabaja teniendo en cuenta pedagogias musicales como la
de Orff, a la hora de centrarnos en el uso del cuerpo, la percusion corporal y con la
construccion de instrumentos con objetos cotidianos. La metodologia de Kodaly es la que
mas fuerza tiene, ya que ¢l en su pedagogia insiste mucho en el uso de canciones
tradicionales de la cultura del entorno, también se puede observar su influencia en la
escucha activa y la memoria auditiva. Ademads, atendiendo al otro bloque importante de
esta situacion, vemos la metodologia de Suzuki a través de la implicacion fundamental
de la familia en el proceso de aprendizaje. Finalmente, la propuesta también encaja con

la filosofia de Martenot y de Willems, priorizando la expresion emocional.
Organizacion del alumnado

Durante la situacion de aprendizaje, la organizaciéon del alumnado ha ido

cambiando segun las necesidades de cada momento y actividad. Se trabaja desde en gran
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grupo, como en los juegos de seleccion del principio, hasta individualmente, como por

ejemplo en el cierre de las sesiones, realizando la ficha para el baul.
Cronograma y organizacion del tiempo

En cuanto al cronograma, esta situacion de aprendizaje se realizaria teniendo en
cuenta el dia de su fin, que seria una semana antes a la fiesta de Villalar, para esa semana

poder hacer la representacion y homenaje. (Anexo I)

Teniendo en cuenta el calendario y que las sesiones de musica con 4° EP son los
martes, esta se realizaria desde el 3 de marzo, incluyendo 3, 10, 17 y 24 de marzoy 7 y

14 de abril, siendo la exposicion del producto final el 21 de abril.
Organizacion del espacio

En cuanto al espacio, todas las sesiones se realizaran en el aula de musica,
dispuesto, dependiendo de la actividad de diferentes formas (gran circulo, medio circulo,
en el suelo, en las mesas, distribuidos por toda la clase.... Con un espacio flexible para

adaptar cualquier necesidad.

5.4. Planificacion de las sesiones

Sesion 1. “la gran desaparicion”

Inicio: el docente introduce el tema de la situacién de aprendizaje, y en ese momento,
encontraremos una carta misteriosa (anexo II), donde de forma andnima se explicara que
se han quemado todos los documentos en los que se guardaba la informacion del folklore
de nuestra comunidad, y que estd de nuestra mano recuperar esa informacion si pasamos

las pruebas iniciales y somos seleccionados.
Pruebas iniciales: se realizardn 4 pruebas toda la clase en conjunto, con el profesor como
guia:

- Prueba 1: ;Como suena? En esta prueba los alumnos se encontraran con una serie de
objetos o instrumentos tradicionales castellanos (carajillo, pandero, turuta, mortero,
cucharas, botella de anis, etc.) y sin explicacion previa, deben elegir uno e intentar

descubrir como se toca para hacer musica. Se valora la creatividad, no la precision.
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- Prueba 2: Jota congelada. Suena una jota instrumental. Los alumnos deben moverse
libremente al ritmo de lo que escuchen. Cuando la musica se detenga, estos deben
quedarse congelados. Asi podremos observar a través de una audicion activa si siguen
el pulso musical.

- Prueba 3: Eco del pandero. El docente tocara un ritmo tradicional sencillo en un
pandero, y los alumnos lo tendran que repetir golpedndose en las piernas o en la mesa.
Con este juego podremos mirar la atencion y coordinacién en el ritmo.

- Prueba 4: Dibuja Castilla y Ledn. Se le dara un papel a cada alumno y estos tendran
que dibujar cada uno como quiera cdmo creen que suena Castilla y Ledn, con musica
de fondo. Puede ser una escena de baile, un instrumento, un vestido, etc. Se busca

expresion libre y conexion emocional.

Cierre: tras terminar las pruebas se le entregard un baul a cada uno y rellenaran una ficha

(Anexo III) para que respondan a unas preguntas y cada uno guardard la suya:

- Qué conoces sobre el folklore?

- ¢ Qué quieres aprender estos dias?

Materiales: carta de bienvenida, instrumentos, altavoz, pandero, folios, batles, fichas del

primer dia y mapa de Castilla y Leon
Sesion 2. “Agapito Marazuela y las habas verdes”

Inicio: nada mas empezar se le comunicara al alumnado a través de una carta que han sido
seleccionados (Anexo IV) para ayudar a encontrar toda la informacion perdida en el

incendio debido a sus grandes cualidades demostradas en las pruebas del otro dia.

Agapito Marazuela: tras esta informacion, escucharan la primera pista, que sera un audio
de Agapito Marazuela (Anexo V), donde se presentara, contara su historia y hablara sobre
la jota de las “habas verdes”, entonces, sonara la musica de las habas verdes para que el

alumnado la escuche.

Practica de coreografia: se explicard la coreografia a los alumnos paso por paso, algo
modificada (Anexo VI), ya que solo incluiremos algunos pasos e intentaremos acabar la

sesion bailandola.

Trabajo: durante esta semana hasta la siguiente sesion, tendran que realizar entrevistas a

sus familiares o conocidos mayores, en la que cada alumno formule 3 preguntas y la otra
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persona les responda. Es importante también que, si pueden, afiadan en el video a algin
familiar suyo cantando, tocando, bailando o contando alguna anécdota relacionada con la

musica tradicional castellana.

Cierre: por ultimo, colocaremos en el mapa la foto de Agapito y los alumnos rellenaran
la ficha del segundo dia, donde tendran que realizar un dibujo sobre qué les ha transmitido

la cancion de las habas verdes (Anexo III) y la meteran en el baul.

Materiales: carta de seleccion, audio Agapito, altavoz, foto de Agapito, fichas del segundo

dia y batles.
Sesion 3. “Las voces del recuerdo”

Inicio: recibimos un grupo de padres o madres voluntarias, vestidos de época. Realizaran
una interpretacion diciendo que vienen del pasado. Piden ayuda porque se han enterado
de que se ha perdido todo el folklore musical de Castilla y Leon, y necesitan que
mostremos si tenemos algun video en los que estos canten, bailen, toquen o cuenten

alguna experiencia.

Visualizacion de recuerdos familiares: se reproducirdn los videos del alumnado que hayan
traido el material que han pedido los viajeros del tiempo, en caso de que no haya muchos,

se puede complementar con los videos de las entrevistas

Explicacion sencilla del folklore: tras ver los videos, entre los padres y el profesorado,
realizaran una breve explicacion donde se diran las caracteristicas fundamentales del

folklore.

Mural de las “Canciones que vivieron en casa” después de esta explicacion, haremos de
forma conjunta un mural, donde pondremos entre todos algo que nos haya llamado la
atencion de los videos vistos como el nombre de una cancion que les haya gustado, una

frase, una imagen, una palabra...

Cierre: anadimos al mapa una figura que represente la familia y en nuestro baul,

meteremos la ficha (Anexo III) respondiendo a las siguientes preguntas:

- (Qué hemos aprendido hoy de las raices?

- (Qué cancidén no me gustaria que se perdiera?
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Materiales: videos de los familiares, pizarra, papel de mural, rotuladores, pinturas, figura

de la familia, batles y fichas del tercer dia.
Sesion 4. “Los instrumentos de Joaquin Diaz”

Inicio: recibiremos una caja con diferentes materiales y una nota de Joaquin Diaz (Anexo
VII), donde se presente y nos diga que muchas veces eso es lo que utilizaban antes como
instrumentos, lo que se encontraban por casa, entonces en esta sesion tendran que hacer,

a partir de esos objetos, varios instrumentos.

Taller de creacidon de instrumentos: en este momento, contaremos con la ayuda de los
padres voluntarios, y dividiremos la clase en tres grupos. Cada grupo realizara el taller de
un instrumento: carajillo, zambomba y pandero. (Se pediré a los alumnos con antelacion
que traigan materiales como latillas, para intentar que los instrumentos estén hechos en

su mayoria con material reciclado).

Conocemos instrumentos: tras realizar los talleres, el docente explicara al alumnado que
los instrumentos antiguamente, en muchas ocasiones eran sencillos de hacer porque no
tenian materiales ni recursos como ahora, y que ademas de esos, habia otros muchos que
directamente se utilizaban utensilios que habia por casa, como por ejemplo el mortero, la

sartén, botellas de cristal con estrias o unas cucharas.

Ritmos bésicos: ahora, con los instrumentos que hemos creado y con los que acabamos
de explicar, vamos a tocar entre todos unos ritmos basicos, el docente toca, y el resto lo

repite.

Cierre: grabaremos un pequefio fragmento tocando ritmos en grupo. En el mapa ubicamos
a Joaquin Diaz, reflexionaremos sobre cdmo no son necesarias cosas caras para hacer
musica y cada alumno realizard un dibujo (Anexo III) de su instrumento favorito que haya

conocido en esta sesion y lo metera al baul.

Materiales: caja, materiales: latas, palos de madera, forro de pléstico, latillas y palos (tripa
en el caso de que se pudiera), nota de Joaquin Diaz, instrumentos, grabadora, foto Joaquin

Diaz, baules y ficha del cuarto dia.
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Sesion 5. “El folklore de hoy”

Inicio: al inicio de esta sesion, vamos a recibir una carta cifrada (Anexo VIII) de Federico
Olmeda, donde aparecera el mensaje de “No somos los tnicos. Hoy también hay grupos

que mantienen vivo el folklore” y por detrds una breve presentacion.

Presentacion de grupos: se les presentard a grupos actuales que realizan versiones de
canciones tradicionales o referencias a ellas ya sea por sus ritmos o por sus letras, en este
caso presentaremos dos: La M.O.D.A. (de Burgos) y De la Meseta (Valladolid), que son
grupos actuales que en sus canciones hacen referencias a las canciones tradicionales de
Castilla y Ledn y escucharemos canciones suyas, en caso de que algun alumno conozca

algun grupo mas, podra compartirlo y escucharlo también.

Creacion de nuestra propia cancioén: con un fondo de cancion popular castellana, la
pondremos letra relacionada con el colegio o con la clase de musica, entre todos para

crear nuestra cancion de clase.

Cierre: en el mapa afiadimos los dos grupos vistos hoy y en la ficha que meteremos al
batl, escribiremos ;Cudl ha sido nuestra cancion favorita de las escuchadas hoy? Y ;Qué
me ha hecho sentir? (Anexo III). Para el proximo dia, cada alumno buscaré informacion

sobre un musico tradicional de alguna ciudad de Castilla y Leon para completar el mapa.

Materiales: carta cifrada, altavoz o proyector, fotos de los grupos vistos, ficha del quinto

dia, y baules.
Sesion 6. “Ultima mision”

Inicio: nos enviaran la ultima carta (Anexo IX), en la que pondra un mensaje: jBuen

trabajo! Ahora solo falta completar el mapa... ;Vosotros tenéis informacion?

Completamos el mapa: con la informacion que teniamos que traer buscada de casa,

terminaremos el mapa afiadiendo los personajes y contando un poco su historia.

Ensayo del homenaje: una vez terminado el mapa, nos pondremos a repasar la jota de las
habas verdes, en la que podran elegir entre bailarla o acompafarla con percusion con los

instrumentos vistos.

Cierre: por fin hemos completado el archivo, ya tenemos la informacion que

necesitdbamos, ahora cada alumno recibird una medalla con un titulo como “guardian/a
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del ritmo perdido”, “recolector/a de canciones”, “protector/a de la memoria musical”, etc.
En nuestro baul, meteremos la ficha en la que respondamos a la pregunta ;Qué he
aprendido durante estos dias? (Anexo III) Por tltimo, tenemos que compartir todo lo
aprendido con el mundo, para ello prepararemos entre todos un cartel para anunciar el

homenaje que haremos.

Materiales: ultima carta, altavoz, instrumentos, medallas, cartulinas, rotuladores,

pinturas, boligrafos.

5.5. Atencion a las diferencias individuales

Esta situacion de aprendizaje se ha disefiado siguiendo los principios del Disefio
Universal para el Aprendizaje, sin realizar adaptaciones curriculares, sino actividades
adaptadas a todo el alumnado, asegurando el acceso, la participacion y el progreso de
todo el alumnado. Se ofrecen diferentes formas de representacion, como a través de textos
escritos (cartas), audios (mensajes de voz de los personajes), imagenes y videos (videos
de los familiares, mapa de Castillay Leon, fotos...). también se incorporaran varias formas
de expresion, permitiendo al alumnado demostrar su aprendizaje a través de la danza, el
dibujo, la creacion e interpretacion musical, expresion escrita y oral entre otras,
fomentando la autonomia y la autorregulacion. Ademas, se proponen diversas formas de
implicacion, utilizando una narrativa motivadora, actividades ludicas, trabajos

cooperativos y la conexion del centro con la familia y con el entorno.

5.6. Evaluacion
La evaluacion del proceso de ensefanza se realizard a través de una rabrica (Anexo X)
La autoevaluacion de los alumnos se realizard a través de 5 preguntas, y cada una se

representara con un dibujo, que tendran que colorear dependiendo de como de acuerdo

estén (Anexo XI)

(He participado en las actividades grupales?

(He trabajado bien en equipo con mis compaieros?

(He dado mi mayor esfuerzo para aprender?

(He respetado las diferentes opiniones y el trabajo de mis compafieros?
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- (Me he divertido?
La autoevaluacion del profesor se realizara a través de una rubrica (Anexo XII)
Evaluacioén del profesor al alumnado

Abhora, teniendo en cuenta cada uno de los criterios de evaluacion que se han utilizado en
la situacion de aprendizaje, se han sacado 3 indicadores de logro, y con ello se ha realizado

una rubrica (Anexo XIII)

Ademas de la anterior rubrica, se llevaran a cabo observaciones directas en momentos
puntuales de las sesiones, especialmente durante las actividades de interpretacion,
creacion y participacion cooperativa. También, se tendra en cuenta la informacion
recogida en las fichas de los batles personales de cada alumno, donde se pondran ver sus

reflexiones, expresiones emocionales, aprendizajes y evolucion a lo largo de la situacion.

6. Conclusiones

6.1.  Analisis del alcance del trabajo y sus oportunidades o limitaciones.

Este trabajo demuestra el valor que tiene el folklore musical castellano dentro del aula,
no solo como contenido curricular, también como herramienta para generar aprendizajes
mas cercanos, emocionales y significativos. La situacion de aprendizaje tiene potencial
para conectar con el alumnado desde sus raices, reforzar su identidad cultural y despertar

el interés por conocer y conservar aquello que forma parte de su historia.

A pesar de ello, el contexto en el que se plantea, un centro con recursos musicales
limitados y con poca participacion familiar, supone un reto. Sin embargo, también se
puede ver como una oportunidad, precisamente esa escasa implicacion puede mejorar si
se ofrecen espacios como este, donde las familias se sienten parte del proceso educativo.
ademas, el interés del alumnado por la musica, la presencia de un aula especifica y el
hecho de trabajar contenidos vinculados al entorno cultural cercano, sin elementos muy

favorables para llevar a cabo la propuesta con buenos resultados.
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6.2. Consideraciones finales, conclusiones y recomendaciones

A lo largo de este trabajo se ha visto como el folklore no es solo “cosa del pasado”, sino
una herramienta viva que puede servir para ensefar desde las emociones, la participacion
y la pertenencia. Propuestas como esta permiten acercar la musica tradicional de forma
sencilla y motivadora. Ademas, como ya hemos visto, hay estudios que afirman que la
implicacion de la familia no solo enriquece la experiencia, sino que también mejora la
relacion entre escuela y comunidad, algo fundamental para que la educacion tenga

sentido.

La fundamentacion teodrica ha respaldado con fuerza esta linea de trabajo, son muchos los
autores que hemos podido ver que defienden la importancia de partir del entorno y de lo
emocional para conseguir un aprendizaje mas profundo. Y es justo eso lo que se pretende
con esta propuesta: que los nifios y nifas no solo aprendan musica, sino que se sientan
parte de algo que les pertenece, que puedan emocionarse, expresarse y compartirlo con

quienes tienen cerca.

En cuanto al ambito personal, este trabajo me ha aportado muchos conocimientos con los
que poder descubrir la historia musical de mi comunidad y asi poder valorarlo mas,
aportandome también conocimientos sobre la importancia de la implicacion de las
familias en el aula. Ademads, me ha servido para ampliar mis recursos como futura docente

en esta materia.

En relacion con los objetivos, creo que la creacion de esta situacion de aprendizaje ha
hecho que pudiera alcanzarlos de forma significativa ya que, a través de las diferentes
dinamicas, el alumnado puede acercarse y llegar a valorar el patrimonio musical de
Castilla y Ledn. Las actividades, al ser realizadas con la contextualizacion de su entorno,
aseguran un aprendizaje significativo de los conocimientos y la implicacion de las
familias, tanto de forma directa como indirecta, ha enriquecido de forma notable en el

proceso educativo del alumnado, fortaleciendo su vinculo con la escuela.
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8. Anexos

Anexo I: Temporalizacion de la situacion de aprendizaje

» Abril

» Marzo
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Anexo II: Carta an6nima
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Anexo III: Fichas del final de cada dia.

DIiA 1. “LA CRAN DESAPARICION”

DIA 2. “AGAPITO1
LAS HABAS VERD
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DIA 3. “LAS VOCES DEL RECUERDO”
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DIA 5. “EL FOLKLORE DE HOY”
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Anexo 1V: Carta de seleccion

Estimadas alvmnas 4 alonnad:

Nas alegra wucho volver a esribiras para daros
wha grom noticid: ilabécs sido selectionadas para
continvar La Bikqueda del Folklore Perdido!

Despubs de superar as procbas con valentia e
inaginaCion, Labécs demastrado que edfées
preparadas para La diguiente parfe de esfa
avenfura. Of esperan nevos retas, leyendas

edtondidas g fradiciones que necedifan ser
descubientad.

Muy pronto reciiréil mas pestad. Mientras tanto,
preparacs, abrid biew Lot ofos- iy no olvidéis
Hevar con vasofras vuestra curiotidad!
i€l folklore necedita vvedfra ayvda!

Afenfamente,
las Guardianes del Recuerdo

R e~ T —————C
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Anexo V: Audio de Agapito Marazuela

]

AUDIO AGAPITO MARAZUELA.unknown (Linea de comandos)

Anexo VI: Coreografia Habas Verdes
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Anexo VII: Carta Joaquin Diaz

Queridos alumnos y alumnas:

Me llame Joaquin Diaz y me dedico desde
Whace muchos anoes a inves-Hgar y cuidar las »
canciones y costumbres antiquas de nuestro

puebIO.

Hoy quierc contaros algo curioso: antes,
_muchas persenas fabricaban sus propies
instrumentos musicales usando objetos que
encon-l-raban en casa, como cucharas, latas,

botellas o P:edras Con imaginacion, l+5do

POd;a sonar! ——

Por eso, Vues+ra misién de hoy es |a
siquiente: crear un instrumento musical con
los objetos que tenéis en la caja. Probad,
combinad, escuchad.. y dejad que la masica

surJa de vuestras ideas.

Estoy sequro cle que haréis cosas increibles.

A disfrutar creando sonidos del pasade!

Un abrazo musical, — g

Jeaquin Diaz SR ARl



Anexo VIII: Carta cifrada Federico Olmeda

Cada letra esta representada por un simbolo. Reemplazalos en el texto y descubre el mensaje secreto.

OL IemLy KLY 30D4LE. 82 AymsPe
8 i%i@ *¥3¢ BIOADPOLO LIPL

Y O
B
-y
B8O

Cédigo
ABCDEFGHIJKLM NNOPQRSTUVWXYZ 0123456789
JSPRSEIIOxvRE ~OVXRIAZEVEES 0 |[A+XAFFYV

210]10] )2 0mA uauanupw anb sodnib Aby uaiquip) Aoy ‘sodun so) sowos ou :pjsandsay
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Anexo IX: Ultima carta

Estimados alvnnos 4 alonnad: e

buerewad daras Las gracias de corapon Habées
lecho un trabajo extraordinario. Gracias a vuestro
esfuerzo, biabsis consequido recuperar wuthos
fragmentas del pasado g recondtrur piegad
iwportantes de nwestra hittoria.

Sin ewbargo, ain queda wa Gltima melion por
cowpletar: terwinar el mapa de Costilla g leon
(lrebis que podriact aqudamas Lok edo? (Tensds

AfOrmaLion que pueda Servir para
completarlo? Veedira aguda puede warcar £a
diferencia.

Cea como sea, fa sido wn bonor contar con veesfra
colaboracion. Socs auténticas Quardianes del
Recuerdo.

Afentamente,
las Guardianes del Recuerdo

e

I~ S —————
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Anexo X: Rubrica proceso de ensefanza

y faciles de

entender.

a veces dificiles de

seguir.

Criterios Excelente (3p) Bueno (2p) Necesita mejorar
(1p)

Claridad de las Las explicaciones | Las explicaciones | Las explicaciones

explicaciones fueron muy claras | fueron claras, pero | no fueron claras y

me costo

entenderlas.

Motivacion y

Siempre me senti

Me senti motivado

Me senti poco

energia motivado y con en la mayoria de motivado y a veces
energia para las clases. aburrido.
aprender.

Apoyo y ayuda Siempre me senti Me senti ayudado | No me senti
ayudado cuando lo | cuando lo pedi, apoyado y no me
necesitaba, pero no siempre me | ayudaste con mis
escuchado y el encontré ayuda dudas.
profesor resolvio rapidamente.
mis dudas.

Variedad de Las actividades Las actividades Las actividades

actividades fueron muy estuvieron bien, fueron aburridas o
divertidas y pero algunas eran muy parecidas
variadas. repetitivas. entre si.

Respeto por mi

participacion

Siempre me senti
respetado cuando
opinaba o

participaba.

En general, me
senti respetado,
pero algunas veces

me senti ignorado.

No me senti
respetado cuando

intentaba participar.

Ambiente en clase

El ambiente en
clase fue muy
agradable y

positivo.

El ambiente en
clase fue bueno,
aunque a veces

algo ruidoso.

El ambiente en
clase no fue
agradable y me

senti incomodo.
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Anexo XI: Evaluacién 5 preguntas

l.éHe participade en las actividades grupales?
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4. dHe respetado las diferentes opiniones y el trabajo de mis
compafieros?

—

S. dMe he divertido?

Anexo XII: Autoevaluacion del profesor

actividad

estado muy bien
organizada y
adaptada al

alumnado.

estado bien
organizada, aunque
algunas partes
podrian haberse

mejorado.

Criterios Excelente (3p) Bueno (2p) Necesita mejorar
(Ip)
planificacion de la | La actividad ha La actividad ha La actividad no ha

estado bien

organizada y no se
ha adaptado bien a
las necesidades de

los estudiantes.

Motivacién e
implicacion de los

estudiantes

Los estudiantes han

estado siempre

Los estudiantes han
estado

generalmente

Los estudiantes no
han estado

motivados y se han
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motivados y

participativos.

motivados, pero
algunos se han
mostrado
desinteresados en

ocasiones.

mostrado
desinteresados en
la mayoria de las

actividades.

Claridad en las

explicaciones

Las explicaciones
han sido claras y
faciles de entender
para los

estudiantes.

Las explicaciones
han sido claras,
pero algunos
estudiantes han

tenido dudas.

Las explicaciones
han sido confusas y
muchos alumnos
no lo han entendido

correctamente.

Adaptacion a la

diversidad

Se ha ofrecido
apoyo a todos los
estudiantes,
teniendo en cuenta

sus necesidades.

Se ha ofrecido
apoyo a la mayoria
de los estudiantes,
pero algunos
necesitaron mas

atencion.

No se ha tenido en
cuenta de forma
adecuada la
diversidad del
alumnado ni se ha

ofrecido suficiente

apoyo.

Gestion del aula

He logrado
mantener un
ambiente tranquilo
y organizado
durante las

actividades.

La gestion del aula
ha sido buena, pero
ha habido
momentos de
distraccion o falta

de organizacion.

La gestion del aula
ha sido dificil, con
distracciones
frecuentes y falta

de organizacion.

Fomento del

trabajo en equipo

He fomentado y
facilitado el trabajo
en equipo de

manera efectiva,

He fomentado el
trabajo en equipo,
pero algunos

estudiantes no han

No se ha
fomentado
adecuadamente el

trabajo en equipo y

con la colaboraciéon | colaborado ha habido falta de
de todos los activamente. colaboracion entre
estudiantes. los estudiantes.
Reflexion y He dedicado He dado algo de No he dado
feedback tiempo a dar retroalimentacidon, | retroalimentacion
retroalimentacion | pero no tan suficiente ni he
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constructivay a
reflexionar sobre el
proceso de

aprendizaje.

detallada o

frecuente.

reflexionado sobre
el proceso de
aprendizaje de los

estudiantes.

Anexo XIII: Evaluacién del profesorado al alumnado

Criterio de Indicador de logro | Indicador de logro | Indicador de logro

evaluacion I II 111

1.1 Distingue musicas | Distingue algunas | distingue con
folkloricas y propuestas dificultad las
actuales y muestra | musicales propuestas
interés por escuchadas en clase | musicales y
descubrir nuevas y muestra necesita ayuda para
expresiones curiosidad durante | mantenerse atento
musicales la audicion

1.2. Describe con Describe con ayuda | Describe de forma
claridad elementos | al menos un incompleta o poco
bésicos de las aspecto de la precisa lo visto o
piezas tradicionales | musica escuchada o | escuchado, incluso
(nombre, funcion, | vista (quién la con ayuda.
instrumento, canta, qué
contexto) transmite)

2.1. Selecciona y aplica | Selecciona y aplica | Selecciona
con autonomia estrategias con estrategias solo con
estrategias para ayuda, y guia constante y la
recopilar recogiendo datos informacion
informacion basicos en recogida es poco
relevante y la entrevistas o clara o incompleta.
presenta de forma | busquedas.
clara.

2.2. Distingue varios Distingue con Distingue los
elementos del ayuda al menos 1 elementos solo tras
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folklore
instrumentos bailes

autores y los

instrumento
cancion o personaje

tradicional de

una explicacion
directa y no los

vincula con su

relaciona con su Castilla y Leon. funcién cultural.
contexto.

2.3 Reconoce comparte | Reconoce algunas | Reconoce las
de forma clara las | emociones y las emociones con
emociones que le expresa mediante dificultad y
produce la musica | dibujos o necesita guia para
o los videos respuestas expresarlas.
familiares sencillas.
justificandolas.

3.1 Produce ritmos, Produce Produce
canciones o composiciones unicamente con
instrumentos con basicas o guia constante y
creatividad y instrumentos con muestra dificultad
control, mostrando | apoyo del grupo o | en mantener la
iniciativa del docente. intencion
individual o grupal. expresiva.

3.3. Interpreta con Interpreta Interpreta con
precision y actitud | manifestaciones dificultad y
colaborativa musicales con necesita constante
danzas, ritmos o atencion, aunque apoyo para seguir
canciones comete algunos el ritmo de los
folkloricas. errores ritmicos 0 | movimientos.

de coordinacion.
4.1. Participa Participa en la Participa solo

activamente en el
disefio del
homenaje final,
proponiendo ideas
y respetando los

acuerdos del grupo

planificacion con
ayuda, cumpliendo
su rol con cierta

autonomia.

cuando se le asigna
un rol explicito y
necesita
supervision

constante.
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4.2.

Participa en la
creacion del
producto final de
forma respetuosa,
creativa y
colaborativa en

todo momento.

Participa de forma
constante en la
elaboracion,
respetando al grupo

con apoyo puntual.

Participa de forma
intermitente o
muestra dificultad
para cooperar sin
intervencion del

docente.

4.3. Comparte su Comparte su Comparte de forma
experiencia y experiencia con breve y solo con
explica con frases sencillas y guia, sin
claridad el proceso | reconoce su reflexionar sobre el
vivido, valorando aportacion y la del | proceso ni valorar
su trabajo y el de grupo. el trabajo.
sus companeros.

5.2. Observa y adapta Identifica 'y Identifica con
su cuerpo con controla su dificultad las
control y movimiento con acciones corporales
coordinacion al cierta ayuda y necesita modelos
realizar durante las constantes para
coreografias y actividades ejecutarlas.
juegos musicales. ritmicas y

corporales.

5.5. Reconoce y Reconoce y Reconoce las

expresa emociones | representa emociones con

propias y ajenas
con claridad a
través del
movimiento, el

dibujo o la musica.

emociones basicas
en relacion con la
musica y los videos

familiares.

dificultad y
necesita ayuda para
relacionarlas con su

expresion artistica.
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