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A conceitualizacao cultural
da arquitetura vernacula

(e algumas anotagdes sobre o
verndculo atual brasileiro)

Javier Pérez Gil

“Como o Filosofo ensina no Sexto Livro
de Ftica, é justo que o sébio saiba [algo]
ndo apenas por principios, mas tambem

pela universalidade dos principios”.

Alexandre de Hales (1185-1245),
Prémio a Metafisica (1572, p. 54).

O ambito da teoria

A arquitetura, definida por Vitruvio Polion (1787, p. 2), € uma disciplina cujo
conhecimento decorre da pratica e do raciocinio, este ultimo entendido como
uma atividade intelectual que permite “explicar e demonstrar com sutileza
e as leis da proporcao das obras executadas”. Esta diferenciacao aristotélica
entre teoria e pratica é verdadeira em termos aristotélicos porque a arqui-
tetura € um conhecimento produtivo; como toda arte, destinada a “uma
producao auxiliada pela razao”. (ARISTOTELES, 1873, p. 155-156) Mas é a instan-
cia tedrica que a partir do Humanismo Renascentista definiu a esséncia € a
especificidade da Arquitetura como uma disciplina intelectual e diferenciada
por sua vez de outras que também tém a arquitetura como objeto, embora
sem sua abordagem dialética. Talvez seja por isso que Etienne-Louis Boullée
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(1797, p. 41-42) perguntou em seu ensaio: “O que é Arquitetura? La, devo
definir com Vitrdvio a arte de construir?”! Para contestarse seguidamente:
“N&o. Ha um erro grosseiro nesta definicao. Vitravio toma o efeito pela causa.
Vocé tem que projetar para executar... E esta producéo da espirito”?

Enquanto producdo do espirito, numa area da Arquitetura como a Teo-
ria da Arquitetura, entende esta ndo como um saber produtivo, mas como
saber técnico. E sua busca por conhecimento usara o raciocinio dialético
guanto mais préximo ele aborda questoes ou temas de natureza intrinseca-
mente humana, como a cultura ou heranca. Nesse sentido, a partir da minha
dupla condicdo académica e pessoal — de tedrico arquitetdnico e humanista,
respectivamente — me referirei a arquitetura vernacula em um nivel teodrico
e como fendmeno cultural, dimensao esta ultima que acredito ser a mais
valiosa desse tipo de construcao.

Nessa perspectiva, se pretendemos construir um discurso teodrico coerente,
deveremos primeiro estabelecer uma conceituacao precisa, uma vez gue 0s
conceitos sao tanto a base quanto o objetivo do proprio discurso teorico. E,
a esse respeito, devo fazer trés esclarecimentos preliminares. O primeiro afeta
a propria ideia ou realidade da arquitetura vernacula. O segundo e o terceiro a
seu significante e seu significado.

Quanto ao primeiro, alguns pesquisadores consideram que a partir de
uma leitura cultural, antropoldgica ou humanistica nao faz sentido estabelecer
classificacdes na arquitetura. Tudo isso poderia ser entendido como um Unico
enredo de expressao cultural, em vez de implantar a velha dialética entre
arquitetura “culta” e “popular”. Porque estes ndao sao dois compartimentos
impermeaveis, mas expressoes de uma comunidade cultural comum e relacio-
nada entre suas partes; cada vez mais. E porque, como recordarei no terceiro
esclarecimento, desse outro ponto de vista a arquitetura popular € incapaz
de se definir de forma auténoma. Em vez disso, geralmente se entende que
o popular é aquele “ndo culto”. Assim, nos encontramos com uma defini-
¢ao negativa — por exclusao — e excessivamente ambigua. Nao é enunciado
a partir de suas propriedades e, além disso, esta inoperante, como mostrado
pelos conflitos quando se trata de abordar construcoes supostamente hibridas,
com elementos “cultos” e “populares” ao mesmo tempo. Assim, compreen-
dido em termos culturais e sociais, o termo parece incoerente e obsoleto.

T "Qu'est-ce que I'architecture? La définirai-je avec Vitruve I'art de batir?".

2 "Non. Il y a dans cette définition une erreur grossiére. Vitruve prend l'effet pour la cause. Il faut concevoir pour

effectuer.... C'est cette production de l'esprit”.
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Embora, como Henri Glassie (2000) aponta, devemos também reconhecer
uma certa utilidade como categoria, por isso continuamos a usa-lo.

Em relacdo ao significante, embora coloquialmente costumamos falar
indistintamente de arquitetura “vernacula”, “popular”, “tradicional” ou outras
expressoes, a verdade é que estes nao sao termos sindnimos. Cada um
carrega um sentido semantico diferente que deve ser lembrado. Desde suas
origens do século XIX, o popular tem um viés romantico que nos remete
ao povo como um coletivo nacional e de identidade. O tradicional foca na
tradicao, na transferéncia de informacoes de geragao para geragao com uma
certa evolugao. Por fim, o vernaculo esta mais intimamente relacionado a
adaptacao cultural ao local. Cada uma dessas denominagdes tem uma ori-
gem diferente e um significado que aponta para os valores reconhecidos
ou buscados na arquitetura.

Finalmente, a terceira ressalva diz respeito ao significado. Nao podemos
proteger ou gerenciar o que somos incapazes de definir. E, nesse sentido,
€ muito preocupante ver o desdém que muitas vezes é dispensado ao con-
teddo semantico dessa arquitetura. Muitas vezes encontramos monogra-
fias extensas que se opdem a qualquer tipo de delimitacdo conceitual do
objeto de estudo, e mesmo muitas que justificam sua omissao porque é uma
questao muito vulgar e perfeitamente conhecida por todos. Nao. A verdade é
que esse Ndo é o caso. O comum nos €casos que — meritoriamente — tratam
do assunto € oferecer definicdes descritivas (por aproximagao) ou negativas
(ao contrario de algo anteriormente conhecido). No entanto, se vocé quer tra-
balhar com precisao, vocé tem que oferecer definicdes essenciais, aquelas
que incluem o género ou classe de realidades a que pertence e as diferencas
especificas dentro desse género.

Falsos axiomas

Definicoes ndo essenciais da arquitetura vernacula sao frequentemente
acompanhadas de listas de caracteristicas, as vezes muito numerosas. Essas
listas buscam uma descricao, por aproximacao, por meio de raciocinio dedu-
tivo. No entanto, algumas das principais premissas desse raciocinio carecem
de fundamento ou de toda a base que lhes pressupde como tais axiomas.

Um desses supostos axiomas € o de autoria andnima, que diferenciaria
essa arquitetura da autoria culta ou reconhecida. Mas a arquitetura nunca é
andnima. Ao descrevé-la como andnima, estamos desatualizando-a, desuma-
nizando algo intrinsecamente humano. Estamos transformando a habitagao,
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a complexidade da Arquitetura, em mera constru¢cao, como € costume
fazer no nivel grafico com suas representacoes e fotografias: sem pessoas,
como objetos escultéricos e nao arquitetonicos. Como aponta Kirshenblatt-
-Gimblett (2004), o uso de termos genéricos como “comunidade”, “pessoas”
ou “autores andnimos” acabou conotando um meio passivo, desprovido de
vontade, intencao ou subjetividade. Os verdadeiros protagonistas do artefato
cultural, que sdao ou eram pessoas especificas, com nomes e sobrenomes,
foram, assim, omitidos. Mas se as pessoas sao deixadas de fora da equacao
cultural, entdo ndo ha cultura.

O anonimato nao é uma condicao da arquitetura, mas uma lacuna daqueles
que a abordam. Ciéncias como Historia, Etnografia ou Arqueologia podem
nos ajudar a conhecer a autoria dagueles que a construiram, ou pelo menos
nos aproximarmos dela. Assim, a propria arquitetura nos diz sobre sua vida,
economia, crencgas, aspiracoes... (PEREZ GIL, 2019a) Nao devemos esconder
as pessoas — construtores e usuarios — atras do anonimato, porque esse pro-
cedimento nao é aplicado a arquitetura monumental, em que a partir de
metodologias socioldgicas investigamos exaustivamente desenvolvedores,
proprietarios e, claro, artistas. Nao devemos, em suma, confundir o anonimato
com o desconhecimento.

Por outro lado, essa importancia da comunidade, do agente sujeito
da arquitetura, deve ser implicitamente incluida em denominacdes como
“popular” (pessoas, como um todo ou parte de um grupo humano) ou “tra-
dicional” (em referéncia as tradicdes que sao transferidas de geracao em
geracao dentro dessa comunidade). Além disso, esta contido em todos
os documentos e recomendacgdes modernas. A Carta do patrimonio vernad-
culo construido de ICOMOS (1999, p. 1) afirma gque “o patrimoénio construido
vernaculo é importante; ele é a expressao fundamental da cultura de uma
comunidade, do seu relacionamento com o seu territdrio e, a0 mesmo tempo,
a expressao da diversidade da cultura mundial”.

A arquitetura vernacula é expressao de uma comunidade, nao de um ter-
ritério, como se costuma dizer. Sao as pessoas que a criam, nao os territorios.
E quando falamos sobre sua integracao na paisagem, o efeito € confundido
com a causa. Nao é gque essas obras se misturem com o lugar para emergir
de 1a. Eles se misturam porque as pessoas pegam 0S recursos mais acessiveis:
os do lugar.

Outro axioma que aparece de novo — e igualmente discutivel - é o da anti-
guidade imemorial da arquitetura vernacula. Como iniUmeros estudos apli-
cados tém mostrado, o gue chamamos de tradicional nada mais € do que a
versdo mais recente da qual estamos cientes. (PEREZ GIL, 2016) Além disso,
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as vezes sua antiguidade é muito mais recente do que se acredita. Porque
tradicao (do latim tradere) significa exatamente isso: entregar. E uma acéo
gue carrega consigo dinamismo, mudanca. Consiste em passar o bastao de
uma geracao para outra e evoluir, mesmo que muito lentamente. A cultura e
sempre dindmica e imemorial € mais uma limitacao do pesquisador do que
uma qualidade da arquitetura. Mais do que falar sobre imemoriais, devemos
falar sobre amnésia ou a incapacidade do pesquisador.

Essa ideia também se reflete na Carta do ICOMOS (1999, p. 1), quando
afirma que: “a construcdo vernacula é a forma tradicional e natural pela qual
as comunidades habitavam. E um processo continuo que inclui as necessarias
modificacdes e adaptacdes continuas como resposta as restricoes sociais
e ambientais”.

No entanto, esse reconhecimento pelo ICOMOS do carater dinamico da
arquitetura vernacula, bem como dos principios democraticos e processuais,
parece desaparecer ao lidar com obras feitas com materiais nao pré-industriais.
Em nossas areas ocidentais, parece que a existéncia da arquitetura ver-
nacula sé é concebida quando é construida com materiais pré-industriais.
Nas abordagens tradicionais, a dialética matéria-processo acaba inclinando-se
em favor da primeira e isso significa gue estamos diante de uma conceituacao
hegeménica que é materialista, formalista (PEREZ GIL, 2019b), uma posicao
mais tipica da visdo monumentalista do século XIX. E digo século XIX, porque
mesmo para este tipo de heranca nas Ultimas décadas uma crescente proe-
minéncia tem sido dada a valores imateriais. Mas, além disso, paradoxalmente,
verifica-se que é uma posicao inconsistente com os métodos de conservacao
defendidos por essas mesmas instancias (ICOMQOS, 1999), em favor da manu-
tencao com técnicas e materiais tradicionais.

Por outra parte, como consequéncia da “homogeneizacao da cultura e
da transformacao socioecondmica”, a carta afirma que “a sobrevivéncia desta
tradicao esta mundialmente ameacada pelas for¢cas da homogeneizacao eco-
ndmica, cultural e arquitetonica”. Para salvaguardar essa tradicao, sugere-se
controlar as mudancas, restringindo-as aos modos tradicionais ou formal-
mente assimilaveis e proibindo, portanto, a introducao de materiais disrup-
tivos com esses modelos. Mas poderiamos nos perguntar sobre o significado
desses controles e sua coeréncia com esses outros principios, nos quais o
papel da comunidade e o carater dinamico da arquitetura como expressao
cultural foram elogiados. Por que, desde o inicio, a globalizacao néo faz parte
desse processo continuo e suas modificacdes e adaptagdes?




Uma visao cultural

Em vez dessa concepcao de arquitetura vernacula, alguns pesquisadores
estabelecem outra concepcao de natureza cultural, antropoldgica ou humanis-
tica e que poderiamos descrever como uma definicao essencial, que identi-
fica claramente suas propriedades por si s6. Pessoalmente, entendida como
arquitetura, defino o vernaculo como o conjunto de obras construidas ou
arquitetonicas que simbolizam os valores culturais — materiais e imateriais —
especificos e genuinos de uma determinada comunidade ao longo do tempo.
E, se falarmos de patrimoénio, devemos adicionar o processo critico pelo qual
a comunidade reconhece esses valores nos atributos.

De forma gréafica poderiamos dizer que, se considerarmos quatro variaveis
como o tempo histoérico, 0 meio, o resultado material e a comunidade (Figura 1),
guando a arquitetura cultivada era tradicionalmente estudada, entendia-se
gue o contexto histdrico, 0 meio e a sociedade artista-sociedade eram as cha-
ves que explicavam a obra de arte. De acordo com o paradigma tradicional
da arquitetura vernacula, o ambiente impde ao construtor algumas condi-
¢coes para fabricar a arquitetura. Esse é o Unico e ultimo objeto de estudo, de
modo que a comunidade estd praticamente a disposicao do meio ambiente
e o0 tempo histérico nao é abordado, uma vez que se deve ser uma arqui-
tetura imemorial e atemporal. Da mesma forma, a sociedade € um mero
espectador do processo. No entanto, do ponto de vista que proponho, tanto o
tempo histérico quanto o meio ambiente nos ajudam a entender a comuni-
dade desse tempo e lugar. Assim como a arquitetura, que € um documento
material dessa comunidade; e, reciprocamente, essa comunidade ou indivi-
duos especificos, com suas circunstancias especificas, explicam a arquitetura.
A sociedade de hoje nao € uma mera espectadora; participa desse processo,
um processo que explica o que é e que, por sua vez, se alimenta dessa mesma
sociedade através do vernaculo atual.

Nessa perspectiva, em segundo lugar, distingo entre vernaculo histdrico
e vernaculo atual. O primeiro é constituido por essas obras e conjuntos que
possuem valores antropolégicos vernaculos, mas de natureza historica, uma vez
que pertencem a periodos ou contextos culturais do passado de uma comu-
nidade. Por sua vez, o vernaculo atual refere-se a bens que se manifestam
como patrimoénio vivo, no qual os valores antropoldgicos vernaculos de uma
comunidade que os constrdi, mantém ou utiliza. Sao obras que continuam
a desenvolver sua funcao — primaria ou adaptada - e que sao elaboradas,
concebidas ou mantidas de acordo com a tradicdo da construcao pré-industrial
Ou sua evolugcao contemporanea.
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Figura 1 // Tempo, meio ambiente, forma e comunidade como variaveis
e objetivos de estudo da arquitetura. Prevaléncia do processo sobre

a forma no paradigma proposto para a arquitetura vernacula
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Fonte: elaborada pelo autor.

A conceituacao cultural que defendo para a arquitetura vernacula baseia-se
apenas em principios, sem perguntar sobre o material que compde. Creio que
a participacao de materiais industriais ou ready-made, mesmo que prejudi-
quem seu status vernaculo, nao o anula. E, de fato, emn muitos casos, eles podem
ser a Unica resposta cultural auténtica de uma comunidade. Assim como em
um contexto pré-industrial, construtores e usuarios utilizavam os materiais
e solucdes mais imediatos, eficientes e econdmicos, em um contexto industrial
ou global, esse mesmo raciocinio também pode ser aplicado com materiais
industriais (Figura 2). Além do formalismo, seu uso seria entao a resposta mais
culturalmente auténtica. Como quais atributos sdo capazes de carregar valores
culturais mais vernaculos de uma determinada comunidade, a intervencgao
espontanea do habitante local com alguns materiais industriais ou o projeto
com alguns materiais pré-industriais de um estudio de arquitetura localizado
a centenas de quildmetros deste local? O primeiro seria uma expressao do
que Caniggia e Maffei (1995, p. 24-25) chamaram de “consciéncia espontanea”,




ou seja, liberdade criativa sem limitagdes ou preconceitos; e, ainda mais,
se encontrarmos espécimes autoconstruidos. O segundo nao seria nada mais
do que um fruto da “consciéncia critica”.

Figura 2 // Cacarelhos (Vimioso, Portugal). Construcao popular com diferentes aparelhamentos.
Materiais diferentes (pré-industriais e industriais); mesma ideia arquitetdnica, mesmo procedimento

de construcao, abordagens culturais semelhantes

Fonte: elaborada pelo autor.

O vernaculo histérico pode seguir vivo, mas em muitas areas, seu tempo
passou, é historico. Uma das constantes dos estudos sobre arquitetura verna-
cula ha mais de um século é precisamente que & uma arquitetura em perigo
de extincao. Ja no inicio da década de 1930, o arquiteto Leopoldo Torres Balbas
lamentou o desaparecimento da arquitetura popular espanhola como resul-
tado de um desenvolvimento que outros paises haviam experimentado antes.

[..] apos um lento processo de desaparecimento, a arte popular é extinta
nos dias atuais. Em outras nagdes seus produtos ja sé@o encontrados ape-
nas em museus e colegdes..., mas nestes ultimos trinta anos, nesse aspec-
to, quase igualamos com o resto da Europa, e devemos ir aos lugares mais
distantes e pobres para encontrar manifestagdes ainda vivas dessa arte.
(TORRES BALBAS, 1934, p. 151)

Essa mesma preocupacdo, que, por sua vez, possibilitou promover sua
conservacao e recuperacao, esta presente em quase todos os documentos
e regulamentos atuais. (ICOMOS, 1999) Eu compartilho parte do diagndstico.
Certamente, nos Ultimos tempos “os padroes de regeneracao desses modelos
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foram radicalmente alterados”. (BENITO, 2003, p. 726) Mas isso nao significa
gue a arquitetura vernacula desapareca. O que corre o risco de extingao é a
arquitetura vernacula historica porque, de fato, seu tempo histdrico ja esta
extinto. Mas essas comunidades nao se tornaram entidades abstratas e acul-
turais. Na realidade, elas continuam a capturar sua cultura em — e através —
da arquitetura (vernacula atual). Parte do vernaculo atual & agora expresso
com meios atuais. Porque sao simplesmente meios, o instrumento em que
a cultura se materializa. Nao a cultura em si, porgue a cultura nao é criada
nem destruida, ela s¢ é transformada.

Alem disso, mesmo em casos predeterminados e claramente globalizados,
a individualidade acaba surgindo. Para comecar, porque a premissa de um
Unico destino cultural universal e falsa, o processo inexoravel de globalizagao,
mais que um resultado de homogeneidade, nos leva a outro de hibridizacéo,
em que o autdctone continua a se manifestar em adaptacdo a influéncias
externas ou mesmo com manifestacoes resilientes e reativas. Como Byung-
-Chul Han (2008) adverte ao explicar seu conceito de “hipercultura”’, esta nao
€ uma monocultura enorme. Pelo contrario, se faz disponivel uma enorme
gama de diferentes formas e praticas de vida através da conexao globali-
zada e defasada, fazendo surgir dialetos. Pode-se dizer que as comunidades
e individuos realizam um processo consciente de traducdo cultural através
do qual aplicam taticas e estratégias para assumir o que € estrangeiro, ou um
processo inconsciente de creolizacao (BURKE, 2010), no qual diferentes forgas
dao origem a uma nova cultura.

Mesmo as habitacoes em série implantadas em nossas cidades sem
sequer um projeto arquitetonico adaptado ao ambiente ou ao programa de
uso dos individuos acabam experimentando variacdes por parte delas (Figura 3);
seja através de suas transformacdes diretas ou através de sua sintaxe espa-
cial e uso. (HANSON, 1998) Embora com um valor vernaculo evidentemente
limitado, dado que os habitantes nao participaram do projeto nem da cons-
trucao, a uniformidade nunca consegue erradicar a expressao cultural e indi-
vidual. Porque, como ha ilustrado o abade Pluche (1755, p. 1-2) no século XVIlI,
“[..] embora usemos o auxilio do arquiteto e ajuda do pedreiro para recons-
truir uma casa ou melhorar um quarto, sera muito prudente presidir tudo...
todos os dias nos oferecem a oportunidade de exercé-lo”. Essa mesma ideia
foi captada por Hassan Fathy (2021, p. 62) em meados do século XX, quando
ele se propds harmonizar a trindade proprietario-arquiteto-artesao:

Houve um tempo em que, quando uma pessoa queria construir uma casa,
comegava um dos processos de tomada de decisdo mais complexos e
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demorados de sua vida. Desde a primeira discussao familiar sobre as pri-
meiras ideias até o dia em que o ultimo pedreiro deixava a casa acabada,
o proprietario trabalhava com os construtores e era responsavel pelo
resultado final. E possivel que ele ndo tenha trabalhado com as maéos,
mas sugeriy, insistiy, rejeitou e manteve um dialogo constante.

Figura 3 // “No&s gostamos mais de janelas como as da cidade de onde
viemos. E pouco a pouco estamos adicionando detalhes de decoracao
a0 Nosso gosto, por exemplo, para mudar esse quarto que parecia a sala
de espera de um hospital [...]". Mudang¢as na casa racionalista dos Wissels

]

Fonte: Torres (2017).

Além disso, a visao materialista da arquitetura vernacula também tem
impacto negativo em sua conservacao, uma vez que, como esperado, o Viés
conceitual acaba condicionando o plano pratico e de intervencédo. O que
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nao foi conceituado como tal nao pode ser preservado culturalmente. E,
se nao houver uma teoria coerente, logo surgem contradicdes, pois quando
se afirma que a arquitetura vernacula responde a “[...] um processo continuo
que incluias modificagcdes necessarias e adaptacdes continuas como resposta
as restricoes sociais e ambientais” (ICOMOS, 1999) para entdo estabelecer
que as novidades serao aplicadas “[..] com materiais que assegurem uma
coeréncia de expressao, de aspecto, de textura e de forma com a edificagao
original”. Ou seja, quando a introducao de materiais diferentes ou industriais
€ negada, ou que nao estao subordinados aos histéricos. Por que nao sdo os
materiais industriais parte da cultura auténtica de hoje? Estamos novamente
diante de uma conceituacdo materialista e formalista. Os supostos princi-
pios democraticos e processuais estao subordinados a composicao quimica
do material.

Como principio geral, essas indicacoes estao corretas, bem como a reco-
mendacao de restauracao com sistemas tradicionais de construgao, promo-
vendo os oficios, materiais e técnicas de cada lugar. (ICOMOS, 1999) Mas seu
acompanhamento apriorista e acritico pode atacar os valores especificos de
cada bem particular e supor de fato a negacao das expressdes da cultura ver-
nacula com materiais industriais, ou seja, com 0s Meios Usuais e genuinos
de uma boa parte de nossas sociedades ocidentais desde o século passado.
Assim, nos encontramos diariamente com absurdos que pervertem a auten-
ticidade arquitetdnica invocando regulamentos formalistas, como estruturas
que nao suportam nada ou muros fingidos que prejudicam a fabrica (Figura 4).
E, pelo contrario, outras fabricas sdo censuradas e ridicularizadas pelo simples
fato de gue seu aparelhamento € industrial, mesmo que facam parte de uma
unidade com outras pré-industriais, dialogando com elas com um comporta-
mento semelhante e a mesma ideia arquiteténica. (PEREZ GIL, 2019a)

Mas isso significa que devemos permitir qualquer expressao a qualquer
preco? Nao. Como nossas sociedades democraticas, devemos estabelecer um
quadro de convivéncia e colocar limites a liberdade, que vai aonde afeta a
liberdade dos demais. Dar liberdade a arquitetura vernacula significa sim nao
estagnar a tradicao, seguir permitindo a expressao cultural das comunida-
des e nao descartar novas expressoes do local. SO assim poderia ser evitada
a flagrante contradicao entre a crescente importancia dada ao patriménio
cultural imaterial e o direito das comunidades de decidirem sobre sua proépria
cultura, e a impossibilidade factual de vé-la se desenvolver de forma autd-
noma. (PEREZ GIL, 2022) Somente individuos da prépria comunidade podem
desenvolver “consciéncia espontanea”, pois sao os Unicos capazes de tra-
duzir sua cultura em arquitetura. E, em funcao dessa liberdade e do senso
dinamico de tradicao como processo, ndo se deve negar o uso de meios
modernos se ja fazem parte de sua propria realidade cultural (Figura 5).
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Figura 4 // Villanubla (Valladolid, Espanha). As vezes, o acompanhamento
de regulamentos formalistas pode dar origem a absurdos totalmente estranhos

a autenticidade da arquitetura vernacula
3

Fonte: elaborada pelo autor.

Figura 5 // Pombal histoérico reconstruido com materiais industriais em Pozuelos
do Rei (Palencia, Espanha). Representa a versdo auténtica da cultura atual do
lugar. Comparado a outros pombais restaurados com materiais pré-industriais
e sem uso, este foi construido por seu proprietario/usuario e € um pombal
funcional — uma arquitetura - nao um aderego paisagistico

Fonte: elaborada pelo autor.

/popular
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Algumas notas sobre o vernaculo brasileiro atual

No Brasil, o reconhecimento e a salvaguarda juridica da arquitetura ver-
nacula tém sua origem no Decreto-Lei n° 25, de 30 de novembro de 1937,
“‘que organiza a protecao do patrimonio historico e artistico nacional” e um
marco final no Programa Nacional do Patrimoénio Imaterial (BRASIL, 2000),
que parte de um decreto de 2000, trés anos antes da Conveng¢do para a
Salvaguarda do Patrimdnio Cultural Imaterial da Organizagdao das Nagoes
Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (Unesco). Da mesma forma,
a Constituicao brasileira, consciente e responsavel por seu legado multicultural,
assume que o Estado “[...] protegera as manifestacdes das culturas populares,
indigenas e afro-brasileiras, e das de outros grupos participantes do processo
civilizatorio nacional” (art. 215.1). (BRASIL, 2000) E dada a amplitude deste
artigo — nao por extensao menos vinculante -, pode-se perguntar se a Cons-
tituicao ainda nao estara - de fato - protegendo as manifestacdes culturais
daquilo que definiu como o vernaculo atual. Mas é assim?

Em 1937, coincidindo com o ja citado Decreto-Lei sobre a protecao do
patrimonio historico e artistico nacional, a antropdloga Heloisa Alberto
Torres reivindicou a protecdo do patriménio das populagdes indigenas e
neobrasileiras, ainda relegada pelos padrdoes do que Hervé Portador definiu
como “alta cultura™?

Deveria ser tomada em conta a protegao a produtos de arte de populagdes
indigenas ou néo-brasileiras atuais que, tendo possuido um patriménio

Epistemologicamente, n&o é correto extrapolar leituras ou posi¢des atuais para processos do passado opondo
sua contextualizag@o. No Brasil, como na Europa, nas primeiras décadas do século passado, o conceito de
Cultura ainda néo ¢ antropoldgico, uma abordagem da qual nossas nogdes posteriores de heranga e democra-
cia cultural emanardo. (CARRIER, 1992) Se entdo as manifestagdes populares ndo tinham o mesmo reconhe-
cimento que as monumentais, ndo foi precisamente devido a sua origem étnica ou racial, como as vezes é rei-
vindicado. Os europeus, que compdem a grande maioria do panorama arquiteténico do continente, receberam
a mesma dignidade e atengdo. Esse panorama arquitetdnico é muitas vezes ignorado por posi¢des simplistas
que ignoram a histdria sociologica das nagdes europeias. Mas basta recordar as impressdes de um americano
como o ex-presidente dos Estados Unidos da América (EUA), John Adams, sobre a arquitetura do norte da
Espanha em 1780: “The Houses are uniformlythesamethroughthewhole Country hitherto-common habitations
for MenandBeasts The same smoaky, filthy holes. Not one decent House have | seen from Corunna”. (ADAMS,
1961, p. 420-433) Os palacios de Madrid ou Lisboa, como os da Cidade do México ou do Rio de Janeiro,
eram tdo distantes e desconhecidos pelos indios brasileiros quanto para os portugueses de Trds-os-Montes
ou seus vizinhos espanhdis nas montanhas de Ledo. Foi a partir da segunda metade do século XIX, com o
impulso dos movimentos roménticos e nacionalistas, (quando comegou a se descobrir e valorizar -~ ndo sem
conotagdes ideoldgicas - a arquitetura “popular”, em que se materializa a esséncia do povo. E essa reprovagao,
em geral, ndo surgiu das classes afetadas, mas de certas elites do mundo da alta cultura (arquitetos, antropd-
logos, filantropos...).
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de cultura original, se encontrem em condigoes precarias economicas e
sociais e se revelem, assim, incapazes de defender o seu regime normal
de vida. (ALBERTO TORRES, 1937, p. 9)

Adverténcias como essa foram gradualmente mudando a maneira como
entendemos nosso legado cultural comum. Mas, sendo assim, mais de oito
décadas depois, nao poderiamos estender esse conceito de heranca original
de comunidades precarias para o vernaculo atual? Costaria de levar essa
questao — tdo respeitosa quanto deliberadamente provocativa — a um caso
aplicado, sem duvida atual e controverso, mas que pode nos ajudar a reco-
nhecer a mudanca de paradigma: as favelas. E antes de mais nada, advirto
que nao pretendo valoriza-los em nenhum sentido politico. SO notei sua exis-
téncia. Nao pretendo elogid-los ou necessariamente reconhecé-los como
patriménio, mas em termos de arquitetura, como uma expressao auténtica
da cultura vernacula de nossas comunidades.

Nos ultimos anos, estamos constatando um crescente interesse no estudo
das favelas brasileiras, tendéncia que podemos inserir em uma dinamica inter-
nacional dedicada a analise antropolégica e arquitetdnica de assentamentos
informais. (GOMEZ, 2010; KIM; KING, 2011) Como aponta a professora Marcia
Sant’/Anna (2013), Habitagcdo em questdo (1981), de Carlos Nelson F. dos Santos,
pode ser considerada a referéncia fundamental dessa linha de pesquisa,
embora estudos subsequentes tenham prestado mais atencao aos aspectos
socioldgicos, econdmicos e politicos do que a configuracao arquitetdnica,
tipoldgica, morfoldgica ou espacial. E, apesar desse interesse académico e
até mesmo civil, ainda ha um longo caminho a percorrer para que essas
construgodes sejam consideradas de uma perspectiva cultural normalizada.

Boa prova desse desprezo o temos na declaracao da cidade do Rio de
Janeiro em 2012 como Patrimdnio Mundial com a categoria de paisagem cul-
tural, por constituir um excepcional assentamento urbano - mais do que por
seu patrimodnio construido —, cenario de uma rica cultura viva que também
serviu de inspiragao para muitos musicos, paisagistas e urbanistas. (WORLD
HERITAGE CENTRE, 2012) A declaragao inclui os principais marcos naturais e
urbanos, omitindo bairros de favelas. Nem o Instituto do Patrimonio Historico
e Artistico Nacional (Iphan), como promotor, nem a Unesco, como declarante,
as citam em seus documentos, mais que como assentamentos irregulares
e indiretamente. Mas pode-se perguntar se essa omissao se deve a um Viés
ideoldgico aporofébico — o 6dio ao pobre e a pobreza — ou relutante a inclu-
sao de espacos marginais e empobrecidos. Porque as favelas, alem de carre-
garem alguns dos valores mais universais da cidade (como samba ou carnaval),
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estdo em seu perimetro e nas zonas amortecidas (no caso de Santa Marta
e Morro da Babilonia), e ninguém duvida que seria muito dificil conceber hoje
a paisagem carioca sem o pano de fundo desses bairros.

Entendidas como assentamentos irregulares e fora de qualquer regu-
lamentacdo,* as favelas podem ser consideradas hoje uma das expres-
sbes mais auténticas do vernaculo atual, justamente por causa dessa certa
liberdade construtiva que outorga aos seus construtores a ilegalidade -
entendida como independéncia de projetos, regulamentos ou normas ofi-
ciais e impostas —, essa “consciéncia espontanea” que, ao contrario da “critica”,
permite ao sujeito agir de acordo com a esséncia cultural herdada, sem a
necessidade ou obrigagdo de mediagdes ou decisdes criticas. Como eu disse,
seu trabalho a partir de materiais industriais e até mesmo pré-fabricados ou
encontrados ndao € motivo para nao as entender como arquitetura vernacula:
a auténtica do tempo histdrico que vivemos. No século passado, o mundo
da arte também ficou chocado com a primeiras e segundas vanguardas a
medida que novas escalas, midias, materiais, formas de expressao aparece-
ram... e até mesmo objetos prontos, como os de Marcel Duchamp. Mas todas
essas novidades sao entendidas hoje precisamente como a base do nosso
conceito de arte. (PEREZ GIL, 2022)

Obviamente, é impossivel dissociar esses assentamentos informais de
problemas como pobreza ou crime. A erradicacao da primeira é precisamente
o primeiro dos Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel (ODS) da Organiza-
cao das Nacoes Unidas (ONU) e mencionar as favelas em um forum cultural
como 0 Nosso poderia parecer uma apologia a elas. Mas esse ndo é o caso.
O fim da pobreza, como o resto dos ODS, € um compromisso coletivo com o
qual todos devermos nos comprometer. Mas diante dos preconceitos aporofé-
bicos das instituicdes - incluindo as culturais — devo lembrar que a arquite-
tura vernacula mais genuina sempre foi — e sera — a arquitetura da pobreza,
da miséria.

Quando os arquitetos renovados do Movimento Moderno olharam para a
arquitetura popular como inspiracao para sua arquitetura funcional despro-
vida de ornamentos desnecessarios, Moreno Villa (1931, p. 188-189) lembrou-os

4 Para o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), [...] as favelas s&o definidas como aglomera-

¢bes urbanas subnormais, assentamentos irregulares em areas consideradas improprias para urbanizagao,
como as encostas ingremes das montanhas do Rio de Janeiro: conjunto composto por pelo menos 51 unidades
habitacionais (cabanas, casas, etc.) que ocupam — ou ocupavam — até recentemente terras de propriedade
de outros (publica ou privada), dispostas em geral de maneira desorganizada e densa, carentes, em sua maioria,
de servigos publicos e basicos’. (JOVCHELOVITCH; PRIEGO-HERNANDEZ, 2016, p. 4)
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com perspicacia de que havia uma diferenca basica entre a austeridade
forcada da primeira e a austeridade consciente desta ultima:

Reconhecemos ao pensar assim que a diferenga entre o popular e o puri-
tano é como a diferenga entre miséria e limpeza. A pobreza também pode
ser chamada de incapacidade e a limpeza de capacidade. Porque nao se
diz que as pessoas adoram a eliminacao do luxo (ao contrario), é que eles
néao podem usa-lo; enquanto o que chamamos de limpo’ ama, se deleita
com essa eliminagao.

Quando falamos hoje sobre a arquitetura vernacula histérica que idealizamos,
(omitimos o contexto de pobreza e dificuldades no qual sua vida cotidiana
se desenvolveu), Hassan Fathy (2021, p. 21) relata muito bem como a visao
bucdlica do campo egipcio incutida nele por sua mae quando crianca colidiu
contra a realidade que descobriu em suas proéprias fazendas familiares em
Talkha, uma realidade que “substituiu por rios lamacentos aquela imagem
do paraiso rural™

Uma de nossas fazendas ficava perto de Talkha e aproveitel a oportuni-
dade para dar uma olhada. Fol uma experiéncia atroz. Até entdo eu nao
tinha ideia da miséria e feiura em que os camponeses viviam em uma
fazenda. Vi uma série de cabanas de barro, baixas, escuras e sujas, sem ja-
nelas, latrinas ou agua corrente, onde o gado vivia praticamente no mesmo
ambiente que as pessoas. Nao havia a conexao mais remota com o campo
bucdlico da minha imaginacéo. (FATHY, 2021, p. 21)

A memoria recria o passado desde o presente. E, como disse David Lowenthal
(1998, p. 476) ao se referir aos processos de modelagem da memoria histdrica,
“[..] o passado aparece de forma mais favoravel nas reliquias renovadas das
atividades diarias”. Se aplicassemos estritamente o mesmo critério aporofdbico,
gue se dedica a construcdes como as favelas, teriamos que renunciar a con-
servacao da maior parte de nossa arquitetura vernacula historica. Porque elas
seriam entendidas como simbolos de estreiteza e miséria, as vezes indignos
e insalubres pelos nossos padroes atuais.

Outros males decorrentes da pobreza, como o crime, devem ser perse-
guidos, é claro. Inclusive quando é necessario combaté-lo e tentar erradica-lo,
mesmo o crime como fendmeno social € suscetivel a ser reconhecido e expli-
cado através dessas arquiteturas e de suas relagcoes e rotas urbanas. Também
o mal é uma expressao legitima de uma realidade que se cristaliza na arquite-
tura como um fenémeno cultural.
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Hoje, as favelas parecem ter sido aceitas como tal pelas autoridades muni-
Cipais e comecaram a ser integradas as suas politicas urbanisticas. No entanto,
embora comecem a surgir algumas vozes que reivindicam expressamente
seu reconhecimento patrimonial como uma paisagem cultural, e como uma
forma legitima de habitacao (HUGUENIN; ANDRADE, 2014), ndo parece que
as instituicdes culturais estejam dispostas a fazé-lo. Além disso, podem até
nao ser a favor do reconhecimento do vernaculo nao pré-industrial atual,
a julgar pelas referéncias citadas.® No entanto, Convencdo para a Salvaguarda
do Patriménio Cultural Imaterial a (UNESCO, 2003) inclui na definicdo de
patrimonio imaterial “os instrumentos, objetos, artefatos e espacos culturais
inerentes a eles”, enquanto seu carater processual e dinamico deixa claro que
“esse patrimonio cultural imaterial, que é transmitido de geragdo em geracao,
é constantemente recriado por comunidades e grupos de acordo com seu
meio ambiente, sua interagao com a natureza e sua histdria, infundindo neles
um senso de identidade e continuidade g, assim, contribuindo para promover
o respeito da diversidade cultural e a criatividade humana”. E, nesse sentido,
as favelas - mesmo sem ser patriménio - coletam dimensdes, material
e imaterial.

As favelas ainda sao construcdes que podem ser analisadas em diferentes
escalas, desde a arquitetdnica até a urbana e paisagistica (Figura 7). Como
expressoes vernaculas, elas se adaptaram ao ambiente fisico. Em um relevo
muitas vezes aspero, eles conseguiram se levantar e articular, criando pers-
pectivas ricas e rotas complexas que lhes dao originalidade. Sobre um relevo
muitas vezes acidentado eles se levantaram e se articularam, criando pers-
pectivas ricas e rotas complexas que Ihes outorgam originalidade. Seu agru-
pamento criou conjuntos que moldam a paisagem urbana e periurbana de
muitas cidades. Seus volumes ritmicos e coloridos compdem um cenario facil-
mente reconhecivel. E, apesar de seus problemas, eles também sdo um sinal
de identidade para seus habitantes. Muitas pessoas se identificam com elas
e sao um fator de coesao social e cultural. H& anos, desenvolvem-se acdes
que as valorizam, principalmente dos préprios vizinhos, e até mesmo a aber-
tura de museus tematicos no Horto, na Rocinha, na Maré ou no Museu da

5 Em dezembro de 2020, submeti ao Projeto de Lei do Patrimonio Cultural da comunidade autdnoma de Castilla
y Ledn (Espanha) vérias alteragbes relacionadas ao reconhecimento e intervengdo na arquitetura vernacula.
Entre elas, "que as manifestagdes da cultura verndcula atual sejam explicitamente reconhecidas dentro do
patriménio etnolégico, manifestagdes que podem ser materializadas por meio de materiais e meios pré-in-
dustriais ou industriais, tipicos da contemporaneidade”. No entanto, a partir de hoje e ainda sem aprovar a lei,
resta saber o interesse da administragao birregional para essa proposta.
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Favela (MUF), em Pavao-Pavaozinho. (GROVES, 2015) E, portanto, uma questao,
seja como seja, do produto genuino de uma comunidade em sua adaptacao
ao meio ambiente e as condicdes. Um exemplo claro da arquitetura verna-
cula atual.

Figura 6 // Favela Morro dos Prazeres (Rio de Janeiro, Brasil)

Fotografo: Dany13 (c/c).

Obviamente, essa consideracao cultural do vernaculo atual compromete
uma forma de aborda-lo, e seu reconhecimento patrimonial, de trata-lo. No caso
das favelas, significaria pensar em seu urbanismo de acordo com suas raizes
participativas e dindmicas, o que implicaria uma ideia paradoxal: a demanda
de preservar o movimento (JACQUES, 2001), a mudanca, uma vez que fossilizar
o patrimonio - como muitas vezes é feito a partir de abordagens monumen-
tais ou de suas fundamentagdes vernaculas - significaria negar sua esséncia.
Seria necessario, entao, enfrentar o dificil desafio de oferecer - em primeiro
lugar — condicdes dignas aos seus habitantes e estabelecer limites aceitaveis
de mudanca, evitando também o ja presente perigo no fenémeno turistico
e dos espetaculos. (TERRY, 2018) Mas, nessa linha precisa, apontam os docu-
mentos e regulamentos patrimoniais mais recentes, cada vez mais sensiveis
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as comunidades locais e seu direito de gerenciar sua heranga de acordo com
seus proprios valores.®

Como eu disse antes, com essas reflexdes eu sd pretendo chamar a atencao
para arguiteturas que também devem ser consideradas culturalmente. E o
mesmo poderia ser dito de muitas outras expressdes, como as casas dos emi-
grantes portugueses, que apesar de sua feijura e discordancia repreensivel sao
hoje, devido a sua significancia cultural e ja historica, testemunho dos proces-
sos de mudanca de seu territdrio rural no século XX. (RAPOSQO, 2016)

Afinal de contas, talvez as palavras que Eloisa deixou escritas em 1937
sobre as expressoes de outros coletivos — entao - igualmente marginalizadas
- sejam proféticas:

Ha quatro séculos nao temos feito outra coisa sendo proceder junto ao
indigena de modo a faze-lo acreditar na sua inferioridade, colocando-o
em condig¢oes inadequadas para o desarrollo do papel que o seu nivel
cultural permite desempenhar com eficiencia. Todo o mal tem sido preten-
der descoca-lo do seu quadro, destruindo uma cultura que rege a sua vida
e ofrecendo-lhe outra que ele ainda nao esta capaz de aproveitar. A propria
atitude de passividade de certos grupos [..]. (ALBERTO TORRES, 1937, p. 26)

Gostaria que tivessemos a capacidade de analisar, em um futuro préximo,
fendmenos culturais sem preconceitos, para aprender com o material, mas
também com o imaterial. Integrar a arquitetura vernacula em uma visdo
decididamente cultural, mais abrangente e inclusiva para nossas sociedades
democréaticas e nosso conceito atual de patrimonio.

& No campo do Patriménio Mundial, uma nogdo como a paisagem urbana histérica (UNESCO, 2003) parte jus-
tamente da ideia de que as cidades s@o entes dindmicos em mudanga, em que a diversidade e criatividade
culturais s@o importantes e as tradigdes e percepgdes locais devem ser respeitadas da mesma forma que os
valores (mais oficiais) das comunidades externas. Nessa linha, foi desenvolvido o projeto de pesquisa que dirigi
com Juan Luis de las Rivas: "A Paisagem urbana histérica como recurso de planejamento nos pequenos com-
plexos histéricos do interior da Espanha” (ref. PGC2018-097135-B-100), financiado pelo Ministério da Ciéncia,
Inovagao e Universidades (MCIU) da Espanha, pela Agéncia Estadual de Pesquisa (AEl) e pelo Fundo Europeu de
Desenvolvimento Regional (Feder)
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FAPEMIG

Este livro reune capitulos que apresentam reflexdes e resultados de
pesquisas contemporaneas sobre a arquitetura vernacula/popular,
que focalizam majoritariamente o Brasil. Apresenta textos inéditos
de nomes consagrados internacionalmente, como Marcel Vellinga,
Javier Perez Gil e Victor Mestre, que langam novos olhares sobre
essa arquitetura no mundo e no Brasil, mas também de antigos e
jovens pesquisadores brasileiros procedentes de diversas regides
do pais. Realiza, assim, um amplo mapeamento das ideias

que vém sendo forjadas sobre o tema, bem como dos estudos que
sao relevantes para o seu desenvolvimento teérico e metodologico
e para a delimitagao e consolidacao desse campo de estudos.
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