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COMPENDIO DE LA CATARSIS ARTISTICA: EL ARTE
COMO MEDIO EMANCIPADOR EN LA
CREACION FEMENINA

Claudia Pena Lopez!

1. INTRODUCCION

Si el lugar de las mujeres en la Historia se ha relegado al olvido, no es de extrafiar que lo
mismo suceda con la Historia del Arte, que dedica incontables libros casi exclusivamente
a artistas masculinos, llegando incluso a usurpar el estatus de fundadoras de corrientes
artisticas a las mujeres. Tal fue el caso del arte abstracto, que durante mucho tiempo
considerd al ruso Vassily Kandinsky (1866-1944) como fundador del movimiento. Ahora
sabemos que fue la artista sueca Hilma af Klint (1862-1944) quien realmente lo cred. Af
Klint, creyendo que su obra seria mal percibida y que la tacharian de loca, tuvo miedo
de mostrar sus creaciones no figurativas y pidié ocultarlas hasta 20 afios después de su
muerte. Kandinsky, en cambio, no temia mostrar su obra y llegdé a escribir un ensayo
tedrico sobre el arte abstracto (De lo espiritual en el arte, y en la pintura en particular,
1910) elevando su pensamiento al nivel de lo racional.

Cabe aqui sefialar el divergente sentimiento de legitimidad de ambos artistas, enmarcado
dentro de un contexto social antagdnico en cuanto a la socializacion de género recibida
por mujeres y hombres. Teniendo en cuenta que el arte sirve como via para representar,
reflejar, la vida del o la artista (expectativas, filosofia de vida, anhelos, temores, etc.)
con una finalidad estética y comunicativa, que puede incluso reivindicarse como
adoctrinadora, y con el fin de provocar una reaccion determinada en el publico receptor
de la obra, resulta evidente que las mujeres, a lo largo de la Historia, se han sentido
abocadas a la ilegitimidad por temer, entre otras cosas, las potenciales represalias
sociales. Rocio Cardenas-Rodriguez, Candelaria Tercefio-Solozano y Sergio Marin-
Conejo, de la Universidad Pablo Olavide, nos recuerdan en la introduccién al nimero
7 de la Revista Ambigua de Investigaciones sobre Género y Estudios Culturales, en una
publicacidn titulada “Violencias contra las mujeres desde un enfoque artistico-literario
y sociocultural” (2020), que los seres humanos han representado, a lo largo de los siglos,
a las mujeres con todos los patrones culturales impuestos en cada época, pudiéndose
observar en las representaciones artisticas y literarias elementos de discriminacion hacia
la mujer, violencia de género, agresiones fisicas, sexuales, psicoldgicas, lo que favorece y
legitima en el imaginario colectivo la desigualdad de género presente ain hoy en todas las
sociedades.

1. Universidad de Valladolid (Espafia)
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372 Las artes como expresion vital

2. OBJETIVOS

De acuerdo con lo anteriormente sefialado, el objetivo de este trabajo es realizar un
estudio de la situacion actual en la creacion artistica femenina, que nos permita por
un lado analizar a qué distancia nos encontramos de los hechos arriba referidos como
anecdoticos, al tiempo que abrimos un lugar de reflexion sobre posibles estrategias
igualitarias, y de reparacion, en el campo artistico; aplicables por ende al marco general
comunitario. Cada vez son mas las investigaciones cientificas que velan por devolverles
a las mujeres artistas el lugar que les corresponde, frente a una histérica invisibilizacion
gue, acompafiada de una violenta cruzada de descualificacion, se traduce inevitablemente
en la construccion de un sindrome del impostor al que mas bien deberiamos referirnos
exclusivamente en femenino.

De cara a conseguir subvertir los espacios tradicionalmente ocupados por las mujeres,
resulta fundamental desafiar a la Historia del Arte, en tanto que sistema de representacion
constructor de un campo visual artistico en que las inscripciones femeninas se hicieron
desde laexclusion y el menoscabo, puesto que la légica falocéntrica, en palabras de Pollock
(20074, 168), permite la existencia de un solo sexo. En este sentido, Pollock subraya la
importancia de que:

Reclamar creatividad para las mujeres es algo mas que encontrar unos cuantos
nombres femeninos para afiadir a las listas candnicas dentro de las perspectivas
del arte occidental. Significa transgredir los grandes ejes ideoldgicos de significado
en una cultura falocéntrica, es desordenar el régimen prevaleciente de diferencia
sexual”. (Pollock, 20074, p. 168)

Pollock (2007b, 282) plantea la importancia que adquiere el analisis feminista a la
hora de examinar como las mujeres productoras desarrollaron modelos alternativos de
negociacion de la modernidad y de los espacios de la feminidad o, lo que es lo mismo,
veremos, nuevamente, la necesidad de reconocer que lo personal es politico de cara a
alcanzar una revolucion real del arte y, por extension, del mundo, en femenino.

3. MARCO TEORICO

En la linea de lo que veniamos anunciando, es bien sabido que, durante siglos, se redujo
a las mujeres al rol de objetos: musas, amantes, sirvientas, ayudantes ocasionales... asi se
nos ha mostrado a las mujeres a lo largo de la Historia. La asimilacion de la mujer con la
corporalidad, su conceptualizacion como esencialmente cuerpo, hizo que se la concibiera
a lo largo de la Historia como el lado oscuro e irracional de lo humano, al que la razon,
el hombre, podia y debia controlar (Posada Kubissa, 2015, 110). Uno de los ejemplos
mas famosos serian las Venus de Tiziano y Veldzquez, iconografias que representan a la
“diosa” desde la Edad Media con el fin de justificar la desnudez de los retratos femeninos,
prohibidos por la Iglesia. En Francia es muy conocida la Olimpia de Manet (1863), imagen
de una prostituta, al igual que la corriente tanto literaria como pictérica del orientalismo
desarrollado desde finales del siglo XVIII, del que provienen las figuras erotizadas
de las odaliscas y las esclavas que traspasaron fronteras en forma de majas. Mujeres
desnudas, pasivas, entregadas, concebidas para ser observadas y consumidas por una
mirada masculina que las priva de sus identidades de sujetos, lo que contrasta con las
representaciones de desnudos masculinos en los que los hombres se muestran activos y
creativos (como el cuadro de Antonio Pollaiolo, 1475, Hércules y la Hidra).
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La mirada masculina que se posa sobre estas mujeres-objeto se opone radicalmente a la
mujer activay justiciera retratada por Artemisia Gentileschi, cuyas obras se han atribuido
a menudo a su padre u otros artistas masculinos, como su cuadro Judith decapitando a
Holofernes (1620), que se erige como referente feminista por su condena de la violacién.
Pero el arte pictérico no es, de lejos, el tnico medio que revela la anulacién de las mujeres
artistas a lo largo de los siglos. En literatura, fueron muchas las autoras de las letras
universales silenciadas: nadie crey6 a Mary Shelley capaz de haber escrito Frankenstein
o el moderno Prometeo (1818) y su marido intent6 adjudicarse el éxito de la novela,;
George Sand se vio obligada a adoptar un pseudénimo masculino para emanciparse y
conseguir publicar en un mundo estrictamente reservado a los hombres, al tiempo que
se convertia en una de las voces mas influyentes del siglo XIX; las hermanas Bronté
también publicaron bajo seudénimo masculino, y el poeta inglés Robert Southey escribid
en 1837 que los poemas de Charlotte Bronté no eran malos, pero que “la literatura no
puede ni debe ser el objeto esencial de la vida de una mujer”; flagrante es también el caso
de Colette, suplantada por su marido, que publicé su obra con su nombre, quien luché
hasta convertirse en presidenta de una Académie Goncourt (1949-1954) reticente a las
adscripciones femeninas.

4. METODOLOGIA

Sobre el sindrome de la impostora anteriormente referido reflexionaremos adoptando
la metodologia de Cynthia Fleury, filésofa francesa que, en su ensayo de 2020 Ci-git
I'amer, defiende que es imposible pasar el luto de una injusticia (en este caso, siglos
de invisibilizacién creadora y reduccién a la corporalidad objetualizada de la mujer) y
que el tnico camino hacia la aceptacion del dolor es la creacion. En este sentido, el arte
constituiria una via de salvacion para todas aquellas voces de mujeres que han trabajado y
trabajan para grabar sus nombres en la historia universal y, en el caso que nos concierne,
en la historia de la creacién artistica. A través de la obra de autoras como las ya citadas
realizaremos un estudio de la cuestién y un compendio de estas nuevas generaciones
de artistas mujeres, voces insumisas que nos inspiran para trabajar por una necesaria
visibilizacion del arte femenino y nos animan a dar a conocer el formidable trabajo que
llevan a cabo. Este estudio de estado de la cuestion tendré un enfoque contemporaneo y
transversal capaz de otorgarnos datos sobre el estado de la violencia tradicionalmente
ejercida hasta nuestros dias sobre las mujeres en el dominio del arte.

5. RESULTADOS

El feminismo entendido en el contexto contemporéneo debe pasar necesariamente por
un enfoque interseccional, en el que se tengan en cuenta las diferentes discriminaciones
(sexo/género, raza, clase...) entendidas desde un punto de origen o una supuesta
justificacion comun por parte de los opresores. De acuerdo con esto, Claudia Montero
Miranda y Ximena Goecke Saavedra proponen también una mirada transversal que
hermana diferentes activismos, de cara a transformar el imaginario socio-artistico que
viene imperando hasta la fecha:

La triada memoria, feminismo y artivismo requiere de un acercamiento
transdisciplinario, por su densidad y complejidad, que entrelace en intenso dialogo
las humanidades, artes y ciencias sociales. Pero también, y es importante no olvidarlo,
porgue el feminismo en tanto que teoria y movimiento social se ha instalado, con
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374 Las artes como expresion vital

sus propios aportes tedrico-conceptuales como con sus propuestas orientadas a las
préacticas sociales y artisticas, en un enfoque insoslayable a la hora de comprender
cualquier fendmeno o expresion cultural ligado a este movimiento. Pero incluso mas,
desde el feminismo se ha producido una elaboracion social que ha llevado desde los
estudios de la memoria y la investigacion en arte a iluminar problemas y reconocer
sujetos sociales vulnerados, invisibilizados y violentados por su condicion de género
sexual, orientando nuevos aspectos de los ya asentados estudios de la memoria
dictatorial, invitando a revisar las fuentes, las propuestas interpretativas e incluso las
formas de representacion establecidas como validas hasta ahora. (Montero Miranda
& Goecke Saavedra, 2022, 8).

Se hace necesaria, pues, una reinterpretaciéon que cuestione visiones que se habian
instaurado como verdades absolutas. Y es que la violencia experimentada por las mujeres
en las artes no solo afecta a la artista, sino que la objetivacién, sexualizacién e incluso
animalizacion de lo femenino como objeto de la obra interfiere de forma activa en el
imaginario colectivo que termina por definir los comportamientos sociales. Analizar dicha
violencia sobre el sujeto y el objeto femenino en las artes deviene una clave fundamental
para concretizar los principios orientadores de la igualdad de género, que actualmente
guian las politicas juridicas, econémicas y sociales de Espafia y Europa. Asimismo, nuestra
atencion se dirige a devolver a las artistas mujeres la visibilizacién que les fue -y les
es— arrebatada, ese lugar legitimo del que fueron desechadas; porque ellas son las voces
insumisas, la fuente de inspiracion en la senda de la emancipacién y el reconocimiento
necesario para una igualdad igualdad de derechos no solo formal, sino real.

Es fundamental que las mujeres artistas puedan acceder y accedan a espacios en los que la
multiplicidad creadora sea efectiva para asi “erigir una ‘politica de la autorrepresentacion’
que deconstruya la légica del género ideada por la mirada masculina, amén de reconstruir
todos los conceptos de mujer derivados de cualquier oposicion binaria que resulten
negativos, inferiores o subalternos frente al ser masculino, desmantelando activa y
subversivamente la ficcién del género”, tal y como sefiala Barbosa (2008, 5).

La politica de la resistencia y de la emancipacién pasa por revertir el orden social
establecido y crear cambios que se traduzcan en una reapropiacion del espacio publico
por parte de las mujeres a través del arte: «La politica consiste en reconfigurar la division
de lo sensible, en introducir sujetos y objetos nuevos, en hacer visible aquello que no lo
era, en escuchar como a seres dotados de la palabra a aquellos que no eran considerados
mas que como animales ruidosos» (Ranciere, 2005: 18-19).

El arte se entiende, ademas, como un medio formativo que da acceso a un conocimiento
mas profundo de la sociedad, de la realidad, de una misma, permitiendo el desarrollo de
un pensamiento critico capaz de discernir desde la autonomia de una ideologia propia.
Ranciere (2014) es uno de los tedricos que insisten en manifestar que arte y politica son
realidades indisociables, pues se trata de conceptos interrelacionados que constituyen la
reparticion de lo sensible. Ello hace que la emancipacion social implique cambios, romper
con el orden dado, incurrir en contradicciones (Spinzi, 2020, 159).

Annie Ernaux, recientemente galardonada con el Premio Nobel de Literatura en 2022,
bien podria ser el ejemplo vivo de las catérticas teorias de Fleury. Es sin duda uno de
los referentes artisticos en los que se inspiran las jovenes mas alla del imaginario en
lengua francesa. Las experiencias traumaticas y los retos existenciales a los que siempre
ha tenido que enfrentarse le han permitido crear la auto-socio-biografia y llegar con su
pluma al corazon de lectoras y lectores de todas las edades y condiciones sociales. Annie
Ernaux, Virginie Despentes, Fatima Daas, Nelly Arcan, Leila Slimani... las voces literarias
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femeninas se hacen oir y se convierten en portavoces de precursoras cuyo destino fue, por
desgracia, muy distinto.

La lista de artistas contemporaneas es larga: Iris Brey (2020) analiza los métodos de
filmacion de directores y directoras para mostrar la importancia de la deconstruccion
en la creacion de un cine desprovisto de violencia, otorgando a las mujeres el papel
de sujeto activo que siempre deberia haberles pertenecido. De este modo, esta critica
cinematogréfica nos invita a una necesaria “revolucion de la mirada”. Lisette Lombé, por
su parte, es una artista polifacéticay transfronteriza, dedicada a la poesia, la direcciony las
artes visuales. Artista de slam, esta belga-congolefia quiere compartir su amor por el slam
con las nuevas generaciones, a las que se esfuerza en ensefar en sus talleres. La guionista
y directora argelina Sofia Djama fue la Unica directora africana en competir oficialmente
en el Festival de Venecia de 2017 por su primer largometraje, Les Bienheureux (Los
bienafortunados).

Muchas son las artistas que, conscientes de su presente y de su recorrido historico,
deciden apropiarse las herramientas tecnoldgicas y recurrir a un lenguaje popular con
la firme intencion de desestabilizar la tradicion a través del arte en movimiento. Es cada
vez mas alentadoramente frecuente constatar la existencia de un uso feminista del video,
feminista en tanto que las representaciones producidas por las mujeres “deconstruyen
para volver a construir imagenes incidiendo en la configuracién del imaginario colectivo”.
(Gas Barrachina, 2022, 120)

Las artistas parten, entre otras observaciones, del analisis de las representaciones
sexualizadas del cuerpo femenino dispuesto para el uso sexual de los hombres, producidas
tanto por el cine y la television, como por todos los demas soportes artisticos (literatura,
escultura, fotografia, musica...). Una premisa que constituye el fundamento teérico de
piezas de videoarte cuyo propésito es visibilizar el problema al que se enfrentan las
mujeres en el espacio publico: su representacion y significacion como meros objetos
sexuales. Una de las estrategias de emancipacion mas comunes empleadas para evidenciar
dicha cuestién, segin Gas Barrachina (2022) es exponer el propio cuerpo desnudo. La
investigadora afirma que:

“Asi se reapropian del cuerpo como lugar de control para canalizar sus experiencias
y subvertir la sexualizacion del cuerpo femenino. Esta accion la acometen a partir
de dos téacticas: un cuerpo femenino abordado desde la mirada masculina (cuerpo
persuasivo) y un cuerpo femenino interpretado desde la mirada femenina (cuerpo
disuasivo). (Gas Barrachina, 2022, 122).

Una estrategia cuestionable si tenemos en cuenta que, como bien indica Ana de Miguel
(2015), la libertad tiene méas de utopia que de realidad, sobre todo para las mujeres y sus
cuerpos, por lo que estariamos cayendo en una idea neoliberal que en realidad no hace
sino apoyarse en preceptos misdginos travestidos bajo el velo de una falsa promesa de
libertad. Si se problematizan realmente la decision artistica y el camino por el que se llega
a adoptar tales medidas, enseguida percibimos que alejarse de la raiz de la desigualdad
podria acabar perpetuando la opresion.

Muchas son las artistas y las disciplinas representadas en el panorama artistico
contemporaneo, y todas ellas defienden con orgullo la catarsis y sanacién que les brinda
el arte: fotégrafas como la suiza Audrey Piguet, la maliense Fatoumata Diabaté (ganadora
del Premio Affrique de la Association frangaise d’action artistique por su serie Touaregs
en geste et mouvement, 2005) y la francesa Catherine Panchout (que ya habia fotografiado
los estudios de las grandes artistas “pioneras” del siglo XX y que acaba de publicar Les
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Authentiques : Dans les ateliers d’artistes du XXle siecle: les pionniéres I, 2020); cantantes
como la canadiense Andréanne A. Malette y Caroline Savoie, de Nuevo Brunswick;
ilustradoras y dibujantes como la marroqui Zainab Fasiki, cuya produccién artistica
aborda temas tabu en la sociedad marroqui como la homosexualidad, y més precisamente
la homosexualidad femenina; musicas como la violonchelista Héloise Luzzati, fundadora
de “Elles Women Composers”, asociacion dedicada a difundir los repertorios de
compositoras que han permanecido en la sombra; actrices y directoras como la irani
Zahara Amir Ebrahimi, ganadora del Prix d'interprétation féminine en el Festival de
Cannes de 2022 por su papel en la pelicula Les Nuits de Mashhad, y Héro Echo, rapera no
binaria cuyo himno antipatriarcal Amazonas (2020) ha sido duramente criticado por los
masculinistas en las redes sociales.

Marie Bagi, doctora en historia de artes contemporaneas y filosofia, se dio cuenta de que
las mujeres seguian siendo invisibles en el mundo del arte y quiso contribuir activamente
a su reconocimiento artistico, lo que la llevé a poner en marcha un proyecto innovador en
2020 con la creacién de su asociacion “Espace Artistes Femmes: Rose-Marie Berger”. La
nocion de lo intimo (uno de los principios fundadores del arte contemporaneo a partir de
los afios 60), que vincula laviday la obra del o la artista, se convierte en fundamental en el
proceso artistico para comprender su resultado. Gracias a este analisis de la intimidad, las
mujeres artistas emprenden el proyecto de curacion teorizado por Fleury.

Asuncion Oliva Portolés explica como la dominacion masculina ha contribuido a la
construccion de la idea de ilegitimidad por parte de las mujeres, a quienes se hizo
creer que su espacio debia ser el privado, y que sus vidas e ideas se encontraban varios
escalafones por debajo de las de los hombres, por lo que su encorsetada creatividad las
obligaba a renunciar a su identidad de artistas a favor del enaltecimiento del artista varon,
convirtiéndose en acolitas de lo masculino:

Una de las cuestiones centrales respecto a la performatividad de género es considerar
su vinculacién con el poder. El hecho de que las actuaciones de género se sostienen a
través de actos y gestos cotidianos no ignora el que la performatividad esté sometida
a la reticula del poder, tal como lo entendi6é Foucault. La performatividad tiene que
ver con “quién” puede ser producido como un sujeto reconocible, un sujeto que esta
viviendo, cuya vida vale la pena proteger y cuya vida, cuando se pierde, vale la pena
lamentar. La vida precaria caracteriza a aquellas vidas que no estan cualificadas
como reconocibles, legibles o dignas de despertar sentimiento (Oliva Portolés, 2015,
95).

Hemos visto que la lista de artistas contemporaneas es larga, como también lo son las
exposiciones y demas proyectos culturales recientes o en curso: exposiciones como Elles
sortent de leur(s) réserve(s), en el Museo de Bellas Artes de Burdeos (16 septiembre 2022-
13 febrero 2023), Place aux artistes femmes, en el Museo de la Ciudad de Bruselas (20
septiembre 2022-5 febrero 2023), Pionnieres : Artistes dans le Paris des années folles, en
el Museo del Jardin de Luxemburgo de Paris (2 marzo-10 julio 2022), Las Sinsombrero en
el Teatro Fernan Gomez de Madrid (19 octubre 2022-15 enero 2023) o antologias como
Esas mujeres de mayo del 68 (ed. Lydia Vazquez & Juan Manuel Ibeas-Altamira, 2018),
Autrices. Ces grandes effacées qui ont fait la littérature (ed. Daphné Ticrizenis, 2022) y
Femmes et littérature. Une histoire culturelle (ed. Martine Reid, 2020). Las obras, artistas,
testimonios y proyectos compendiados se erigen como testimonio de la insumisién
silenciada de mujeres, artistas y activistas de nuestro pasado y nuestro presente, y en
ellas nos inspiramos para visibilizar y denunciar la violencia ejercida sobre ellas con el fin
de devolver a las mujeres su rol de sujetos activos y recordar la necesaria politizacion de
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las problematicas propias de lo femenino, de cara a que no se vuelva a privar a las mujeres
del espacio que empiezan a reconquistar:

El tiempo historico contemporaneo [...] requiere de una construccion epistémica que
tenga en cuenta la diversidad, la complejidad, la relacionalidad y la situacionalidad,
para operar en un marco inclusivo de los seres humanos y amigable con el entorno
[..]. La reconfiguracion epistémica de lo artistico puede constituirse, entonces, en
una herramienta apropiada para el analisis de los aspectos historico-sociales que
presenta la sociedad contemporanea. Por tanto, puede entendérselo como un saber
emancipador, pero como todo tiempo humano, al establecerse como histérico,
es proactivo, esto es, a partir de acciones y decisiones sociales y culturales, no se
instalara como paradigma por si solo sino a partir de una accién politica. (Sabrina
Belén, 2019, 11).

6. CONCLUSIONES

La brecha entre igualdad formal e igualdad real sigue existiendo y el terreno de las artes
actlia como muestra de tal evidencia. Asistimos aun hoy a una discriminacion histdrica de
la mujer que se filtra en el terreno del arte con mas vehemencia dada su doble condicion:
sujeto y objeto artistico. Dicha discriminacién, o sexismo, tiene que ver con prerrogativas
fundadas sobre la corporalidad femenina, entendida tradicionalmente como factor
determinante de sus capacidades y, por ende, del lugar que se le acredita en la comunidad
desde el Renacimiento. Los resultados esperados muestran un modelo histérico que
ya no se corresponde con el espacio atribuido, un malestar que evidencia las grietas de
un sistema que necesita seguir avanzando, repensar el cuerpo, las subjetividades y las
relaciones de poder. Para que este avance sea posible, se necesitan proyectos de puesta en
comun, de renovacion y transferencia de conocimiento, como una condicién indispensable
si pretendemos contribuir a una epistemologia que modifique los cimientos del imaginario
colectivo, que se revela claramente como motor de la efectividad de la norma.

El estudio de la violencia contra las mujeres en el &mbito de la literatura y del arte abre
una puerta al tratamiento de la subjetividad y sus implicaciones colectivas, destacando la
importancia de reflexionar sobre las realidades que conforman el imaginario colectivo;
que deberia sin duda considerarse en la base de toda propuesta politica que pretenda ser
no solo formal sino también efectiva. La conclusién pretende, asi pues, hacer constar que
las obras, artistas y proyectos compendiados se erigen como testimonio de la insumision
silenciada de mujeres activistas y artistas a lo largo de los siglos y en ellas nos basamos
para la realizacion de este estudio, que busca devolver a las mujeres su rol de sujetos
activos.
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El arte o, por mejor decir, las artes se erigen como una de las manifestaciones
humanas mas sefieras pues no cabe duda de que suponen una sefia de identidad
del ser humano como tal, aupando a la estética por encima de la funcionalidad.

Desde antiguo se han creado taxonomias que pretenden fijar cuales son esas
artes, desde la dicotomia de Galeno (siglo 1) entre liberales (propias de las per-
sonas libres y que eran producto del pensamiento) y vulgares, (realizadas con
las manos), pasando por la de Radulfo de Campo Lungo (siglo XII) con sus artes
liberales y mecanicas, hasta la mas famosa de Charles Batteu (siglo XVIII) com-
puesta por siete, a las que tildé de Bellas, a saber: arquitectura, escultura, pin-
tura, musica, declamacion, danza y, efimeramente, la elocuencia. Finalmente,
y merced a Ricciotto Canudo (siglo XX), estas Bellas artes quedaron fijadas en
siete, pues fue afiadido el cine como representante de la modernidad.

En este libro, el lector podra constatar la actualidad de cada una de estas siete ar-
tes, su vitalidad y sus derroteros desde la perspectiva de la Academia, verdadera
catalizadora de los fendmenos humanos.

La calidad exigible a toda obra cientifica, y este libro la satisface cumplidamente,
viene certificada por el hecho de que lo aqui plasmado deriva de una doble revi-
sion por pares ciegos (peer review) lo que garantiza su nivel de excelencia acadé-
mica irrefutable. Ademas de esta formula a priori, este texto queda publicamente
expuesto ante los expertos al juicio a posteriori, por el que cualquier lector puede
refutar lo aqui escrito aportando la carga de la prueba.

Nuestro Comité Editorial, cuyos miembros encabezan las presentes paginas, esta
compuesto por mas de 200 doctores pertenecientes a mas de 40 Universidades
internacionales, expertos en los variados campos tratados en estas investigacio-
nes.

El presente libro estd auspiciado por el Forum Internacional de Comunicacion y
Relaciones Piblicas (Férum XXI), la Sociedad Espaiiola de Estudios de la Comu-
nicacion Iberoamericana (SEECI) y el Grupo Complutense (n° 931.791) de Investi-
gacion en Comunicacion Concilium.
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