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Ana y los lobos y Furtivos

En su Morfologia del cuento, publicada en 1928, Vladimir
Propp analiza las invariantes del cuento maravilloso: bajo las
malaples formas que presentan los personajes y sus accio-
nes subyace una estructura de elementos fijos. Asi reduce
2 siete los personajes, segin el rol que desempefian: agresor,
donante, auxiliar, princesa y su padre, mandatario, héroe y falso
hémoe (v esto, sean brujas, dragones, ogros, princesas, merca-

Christophe Rabiet

{

deres, soldados etc... quienes los encarnen). También las ac-
tuaciones, las funciones de estos personajes, son invariantes
segin este autor que localiza treinta y una como maximo
(Propp, 1971). No se ha utilizado en este trabajo la estruc-
tura de funciones que segin Propp define el cuento popu-
lar porque nuestras obras no se ajustan al esquema del viaje
que presenta en el cuento la aventura del héroe. Recurri-

£ ol némero 116 de la revista Clarin llevamos a cabo el anélisis de dos metaforas filmicas, Ana y los Lobos de Carlos Saura (1972) y Furtivos de
José Luis Borau (1975) en el articulo titulado «A veces madre y siempte madrastra» la perversion de la maternidad en el cine del wiltimo franquismo (Rabiet,

.

5). Nos centrabamos particularmente en el estudio de la «perversion de la maternidad» a través de la actuacion de una madre autoritaria, mal-
- su influencia en las actuaciones de los dems personajes. Asi se consigui6 un estudio metaforico de dicho periodo historico, mediante el

amilisis de las correspondencias entre la violencia de dicha época y la estructura simbolica de estas dos peliculas.
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INVYVENTARIO

mos tnicamente a los personajes, a sus acciones y a los es-
pacios en que intervienen sin tener en cuenta el orden de
aparicion de las funciones formuladas por Propp. Los ele-
mentos extraidos del cuento, como el espacio (el bosque) y
los personajes, van a recrear en las dos peliculas la universa-
lidad del discurso propia de este género.

Al hablar de Furtivos, Carlos Fuentes Heredero rela-
ciona esta obra con el cuento popular:

«La sombra de un cuento de hadas, y més concreta-
mente de Hansel y Gretel [...] flota sobre la pelicula: el
bosque encantado, el rey (hay una escena en que Marti-
na llama a Santiago: ‘{Rey mio!’), la bruja mala (Martina),
los dos nifios perdidos en la frondosidad de la naturaleza
(Angel y Milagros) y el deseo matricida en sus entrafias»
(Fuentes Heredero, 1996: 356).

Como advierte Stith Thompson, en su estudio El cuen-
to_folklorico (Thompson, 1972: 65), Hansel y Gretel es uno de
los cuentos de Grimm mas reeditados, conocido en toda
Europa y entre cuyos rasgos destacan: los dos nifios envia-
dos al bosque y el aspecto de la terrible bruja. Con Furtivos
se reeditan una vez mas los rasgos de este cuento, aunque,
como explica Gutiérrez Aragon (coguionista de la obra):
«Si yo hubiera dirigido la pelicula, esa estructura de fibula
estaria mas explicita. Tal y como la r0dé Borau, permanece
mas enmascarada» (Fuentes Heredero, 1990: 433).

Ademas, tras esa «sombra de un cuento de hadaw,
presente también en Ana y los lobos, se evidencia la actua-
cion de algunos de los personajes que localiza Propp en el
cuento maravilloso: agresores y victimas.

Los personajes: agresores y victimas

Martina corresponde al agresor del cuento, encarna la repre-
sién y trata con violencia tanto moral como fisica a su hijo,
la victima del cuento, para conservar su estatus de dominan-
te. Ejerce también su opresion sobre la joven Milagros, su
segunda victima, de la que Angel se enamora. La madre, ter-
mina matandola porque representa el peligro de que Angel
se aleje de su dominio. Este drama familiar alcanza su pa-
roxismo en el desenlace: Angel se vengari del asesinato de
Milagros matando a su propia madre para luego suicidarse.
También en Ana y los lobos los personajes responden
perfectamente a los arquetipos del cuento popular, lo que
se refleja ya en el simbdlico titulo de la pelicula: por un
lado, tenemos al agresor colectivo, los lobos, los miembros
de la familia; por otro, al personaje antitético, la victima,
Ana. El propio Carlos Saura es también consciente de la
sombra que proyecta el cuento popular en la pelicula: «Yo
siempre he pensado que Ana y los lobos era mis un cuen-
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to que otra cosa. Mas bien, una fabula. Los personajes son
mas claramente arquetipos. Existen los buenos, los malos,
etc» (Castro, 1979: 45).

Ana llega a la familia y altera el orden de esta casa: los
tres hijos-agresores fijan su atencién en ella, en detrimen-
to de los valores establecidos por la Gran madre, quien, al
ver su posicion de todopoderosa amenazada, ordena la ex-
pulsioén de su rival, Ana. Los tres hijos no la dejaran esca-
par y la asesinarn, Este desenlace traduce el triunfo de la
«amadre bruja»: ella mantiene su posicionamiento como
guardiana de los valores establecidos.

Stith Thompson recoge también la importancia de la
figura femenina agresora en el cuento popular: «Por algu-
na razén para los autores de cuentos folkloricos, es la mu-
jer, en la familia, la que casi siempre se escoge para hacer
la parte del villano». Esta figura suele ser la de la madre,
pero normalmente bajo la forma de una madrastra. Ana-
de Thompson: «En cuentos folkléricos de parientes crue-
les, la madrastra aparece mis a menudo que ninglin otro»
(Thompson, 1972: 161-164).

La madre, verdadero centro neurélgico de ambas obras,
tergiversa la figura del hada protectora que ofrece refugio
en los cuentos: es la antitesis, es una anti-madre, despiada-
da, que encarna la figura de la bruja o la madrastra en el
cuento. Propp habla de la maga y advierte que a pesar de
los rasgos femeninos exagerados que representa esta figu-
ra femenina, la maga estd provista de todos los signos de
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s masernidad, es ssiempre una vieja y una vieja sin mari-
2w Propp. 1974: 104), caracteristica que se ajusta también
. s dos obras cinematogrificas. En nuestro articulo «A ve-
- madre v siempre madrasta» ya sefialdbamos la analogia
—ere Tos atributos fisicos maternos en las dos peliculas y las
~zuras demoniacas en dos obras de Goya que sirvieron de
Seenze de inspiracion a los directores: (Donde va mama? 'y
St devorando a su hijo. También la bruja o la madrastra
= <] cuento maravilloso responden a estas caracteristicas.

Las esferas de accion del agresor

Ex su capitulo 6 «Reparto de las funciones entre los per-

‘s, indica Propp como dichas funciones se agrupan
=i determinadas esferas, que son verdaderos espacios
2ccién de los personajes. En lo que respecta a la esfera
2<1 agresor, son tres las funciones fundamentales: la fechoria,
=1 combate y la persecucién. En nuestro corpus, cuya presen-
-2 de agresores es fundamental, aparecen Gnicamente la
Schoria v 1a persecucidn, ya que las peliculas carecen de he-

e buscador, el personaje encargado en los cuentos de es-

sablecer el combate con el agresor.
La fechorfa es la funcién en la que «el agresor dafia a
uno de los miembros de la familia o le causa perjuicios»
Propp. 1971: 42). Esta funcidn es fundamental, puesto
sue a ella va ligada la intriga del cuento. Las dos obras
sue nos ocupan en este trabajo presentan NUMErosas ac-
—ones que corresponden a fechorfas del agresor, algunas
2= cllas incluso adquieren la misma forma concreta que

scaza Propp en muchos cuentos:

sgresor exige o extorsiona a su victima

+ los lobos, José, el hermano «encargado de mantener
o ~edien en esta casa» intimida a Ana desde la primera escena:
~wemola su identidad, su maleta, pregunta el motivo de sus
< mmscritos en su pasaporte y le advierte que en caso de
e con las nifias, debe recurrir siempre a €l y no a los
~ v que se autodefine como el «pater familias.

rtivos, Martina mantiene relaciones incestuosas

= w2 hijo, controla su sexualidad hasta privarle del con-
= wexual con otra mujer: se niega con fuerza y violen-
.+ + dear que su Angel se acueste en la cama del incesto

= Misemos: «Desgraciado, suéltame, déjame, déjame, s

== cama. mi cama, suéltames.

E7 agresor expulsa a alguien / da orden de matar a

dhowien | inflige dafios corporales / comete un asesinato

= L que recoge Propp en el cuento, es-
ias entre si en las peliculas, de modo

INVENTARIO

que las unificamos en el mismo epigrafe. El final de Ana
y los lobos es muy revelador, puesto que la madre orde-
na la expulsion de la joven institutriz: «Que se vaya, Jose,
th que eres el que manda, échala de una vez». Como
consecuencia los tres hijos-lobos se abalanzan sobre ella:
Juan la viola, Fernando le corta el pelo y José le dispa-
ra a bocajarro.

En Furtivos, Martina asesina a Milagros, sin que el es-
pectador lo aprecie directamente en la pantalla: el homi-
cidio esth sustituido simbélicamente por la escena en la
que apalea a una loba. La manera de matar al animal an-
ticipa la escena en la que da muerte 2 Milagros, aunque
mediante una elipsis, para que el espectador se imagine la
crueldad del acto.

El agresor atormenta a alguien todas las noches

En Ana y los lobos Juan deambula de noche por los dor-
mitorios, espacios que aluden a su perversion sexual, y
entra tanto en los de las criadas como en el de Ana. En
varias ocasiones intenta acercarse a ésta, tocarla para plas-
mar sus obsesiones, expresadas ademas en las cartas soeces
que le manda clandestinamente.

En definitiva, las diferentes formas de fechoria apa-
recen en las estructuras narrativas de nuestras dos obras,
aunque de manera manifiesta en Ana y los lobos y mas
indirectamente en Furtivos. Pero asi como en el cuento
popular surge la reparacién de la fechoria con la que se-
gtin Propp se alcanza la culminacion de la aventura, en las
obras aqui analizadas no tenemos la presencia de esta fun-
ci6n. El simbolismo que plantean ambas peliculas sobre la
represién y violencia de la etapa franquista no permite ese
final feliz del cuento maravilloso.

En cuanto a la persecucién del héroe (Propp, 1971: 65)
queda implicita en las propias formas comentadas para la
fechorfa: el personaje de Ana, la victima, representa el mo-
delo de héroe perseguido, desde la primera escena hasta el
final; ﬁngel y Milagros, las dos victimas, se ven perseguidos

(=

N

T »
L Iy




INVENTARIDO

al ser sometidos a esa serie de fechorias comentadas. Pero
tampoco la victima es auxiliada en las persecuciones que
sufre a lo largo de la historia. Por la misma razén que no
hay reparacién de la fechoria, no existen ayudantes ni donan-
tes para auxiliar al héroe victima, que lo serd hasta el final.

En resumen, en estas dos obras cinematograficas, del
mismo modo que en el cuento popular, las acciones don-
de agresor y victima coinciden son: extorsiones, persecu-
ciones, engafio, dafios corporales, amenazas, asesinatos, o
cualquier tipo de violencia.

El bosque y la casa

Para analizar la presencia de estos dos espacios presentes en
el cuento maravilloso y en las dos peliculas que nos ocupan,
seguiremos otra obra de Propp, Las rafces histdricas del cuento,
publicada en 1946. Dice en ella: «el héroe del cuento, sea el
principe, Ia hijastra expulsada del hogar, o el soldado deser-
tor, se encuentra invariablemente con un bosque, y, ademés,
en él dan comienzo sus aventuras» (Propp, 1974:76).

El bosque del cuento popular es, segtin el autor, el lu-
gar oscuro, impenetrable, donde comienzan las complica-
das aventuras del héroe (buscador o victima).Y analizando el
sustrato religioso del cuento, el bosque es el espacio don-
de tienen lugar los ritos de iniciacién en la mentalidad
primitiva. Observa Propp, ademis, que en los ritos inici-
ticos de los mitos, alli donde no existian bosques, los mu-
chachos eran conducidos a una espesura.

En Furtivos la casa familiar estd dentro de un bosque,
en Ana y los lobos rodeada de una espesura. Es interesan-
te observar también que la casa no es el hogar-refugio en
estas obras, sino un universo cerrado y hostil que queda
aislado, fuera de la poblacion, lo que nos puede llevar a
relacionarla con la imagen del bosque.

=
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El bosque v el caserén remiten al mismo espacio pro-
pio del cuento. A primera vista, el espacio engafia: el am-
biente otofial y los animales que pueblan el bosque en
Furtivos parecen contribuir a su «paz», como lo declara el
propio Gobernador que viene de visita. Lo mismo sucede
con el caser6n en Ana y los lobos. Al principio todo deja
suponer que estamos en el escenario méagico del cuen-
to. Sin embargo, el supuesto paraiso natural se transforma
paulatinamente en un falso refugio, un microcosmos in-
quietante y peligroso del que no es posible escapar. Segiin
Propp, el bosque en el cuento maravilloso «constituye por
regla general, una barrera que retiene al héroe. El bosque
en que cae es, impenetrable, una especie de red que apri-
siona a los recién llegados» (Propp, 1974: 77). El bosque
es, ademas, la morada de la maga. En términos del autor,
la maga es la duefia del bosque y a su vez es sefiora y vigi-
lante (Propp, 1974: 103-107).

En Furtivos, el bosque se convierte en un escenario de
caza humana, al igual que en La Caza de Carlos Saura. En
el cuento, el bosque se transforma en un espacio iniciti-
co peligroso en el que el protagonista debe superar prue-
bas de muerte (Hansel y Gretel contra la bruja, al igual
que Angel y Milagros contra la opresién de la madre). La
configuracién del bosque como microcosmos claustrof6-
bico, tenebroso, aislado de la civilizacién, empuja a sus ha-
bitantes a llevar una vida furtiva, como el propio titulo lo
anuncia, al margen de las normas oficiales: es en realidad
un espacio hostil y de conflictos; en su interior los perso-
najes viven, cazan furtivamente, se persiguen y se matan
entre si. Son a su vez agresores y victimas en este extrafio
y terrible «cuento» de Borau.

En Ana y los lobos, la espesura dificulta tanto la llega-
da de Ana al caserén como su marcha en la Gltima esce-
na, en la que los tres agresores le dan muerte. Es también
simbolico que en Mamd cumple cien afios (1979, de Saura),
continuacion de Ana y los lobos, Ana quede atrapada en un
cepo en esta misma espesura que nos sugiere el bosque
del cuento maravilloso.

En cuanto a la casa del bosque, Propp recoge nu-
merosas caracteristicas, que son aplicables a nuestras dos
obras:

«a) la casa surge en un punto remoto del bosque; b) se
distingue por su gran tamaiio; c) estd rodeada por una valla
(a veces con crineos); d) esta construida sobre columnas;
f) la entrada y los demds vanos estan tapados y cerrados; g)
consta de varios locales» (Propp, 1974: 167).

Este espacio en Furtivos tiene forma de una vieja
casa ubicada (como hemos visto) en medio del bosque.



L2 vivienda en Ana y los lobos es una antigua mansion
; sa en lo alto de una colina, cercada por una espe-
ara frondosa. Ambos caserones son de un tamano im-

sortante, con capacidad de acoger a varias personas: la

~2s2 en Furtivos consta de diferentes locales, la planta baja
i mesén campesino y en la de arriba se encuentra la

familiar; la mansién en Ana y los lobos tiene va-
plantas, y en ellas cada personaje se define por el es-
pacio que ocupa.

Ademis en Las rafces del cuento se identifica, junto a

2 gran casa, «la presencia de una pequefa cabafia o una
-hoza situada en el mismo espacio y a poca distancia»
Propp, 1974: 167-168). Cerca de la mansion de Ana y
05 se halla la cueva a la que se ha retirado Fernan-

- donde también suceden intentos de extorsionar a

“gura de una maga (bruja o madrastra) sefiora del bos-
que. la presencia de este espacio y la casa situada en €], son
~2<zos fundamentales en la «unidad de composicion del
Para Propp, esta unidad de composicion que en

N s NS AR O

su obra Las raices histdricas del cuento ejemplifica con abun-
dantes materiales (del Antiguo Oriente, el mundo clasico
europeo, Africa, América...) tiene sus fuentes en los anti-
guos mitos, «estd en la realidad historica del pasado» por-
que «lo que hoy dia se narra, en otra época se hacia, se
representaba, y lo que no se hacia, era imaginado» (Propp,
1974.525).

Es el caricter universal del cuento maravilloso, cuyos
rasgos siguen apareciendo a lo largo del tiempo y tifien la
estructura de las dos obras cinematograficas aqui analiza-
das. La sombra del cuento popular se proyecta sobre ellas
confiriéndoles también un caricter universal.
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