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<<A VECES MADRE Y SIEMPRE MADRASTRA»

LA PERVERSION DE LA MATERNIDAD

EN EL C|NE DEL Û1flM0 FRANQUISMo
lChristophe Rabietl

In el presente trabajo se analizen, a al luz de la merifo-
ra, dos obras cinemltogrâficas. lrra y los i.,Ùos de Carlos

Saura (1972) y lurtiros de José Luis BorÀu (1975). Este

tropo, fundamental desde la anrigiedad pan el estudio del

texto litenrio, ha experimentado durante el sigio x-x im-
porhntes modificâciones que vân mâs âllâ de unâ ret6ri-
ca de la metâfora que considera la pailbn como unidld
de referencia.Asi. un anâlisis metafôrico es trn apiicable ai

campo literario corno,por ejerrplo,al mundo de los ni
tos y religiones, o d cinematogrifico (conro en nuestro

caso) lo que supone considerar este üopo como oproce-

so ret6rico por el que e1 discurso liben el poder que tie-
nen ciertas ficcioncs de redescribir la reelidrd, (Ricoeur.

19t10:15). De este modo lo entiende Paul Ricoeur en fu

Dentro de este enfoque queremos incluir el anâlisis

que aqui proponemos. Por la meÉfora accedernos a la in_

tetacciôn enre la estructura de la narraci6n l-ilmica de

lmbas obres y la del mundo hisr6rico,la época fnnquista,

en 1a que aparecen,

El trabajo tiene como punto de pafiide le siguiente

pregunta:2En qué medida cl papel de la madre, en ,4aa y

los loüos y Furtlros, mediante su iaûuencia en las actuacio-

les de los demâs personajes, puede llegar a ser una me-

tâl-ora de la Espaia franquista? La respuesta obviamente

pern:ite abordar el papel del cine en relaci6n con la situa-

ti6n de ia mujer 1, la simbologia de ia maternidad en ese

periodo y, ademâs, indagÀt sobre h socieded y le ûenlali-
dad que presenraba 1a neci6n espaiiola cn esta época his

t6ricr.
Ya Lozeno Aguilar y Àgustin SânchezVidil hin se-

ùalado el sus trabajos h importancia del tcma de h ma

ternidad en el cine espaiiol de la época franquista. Dice

Lozano Aguiler:uCuando la mrdre aparece no solo se estâ

hablando de unr medre sino dc1 fraoquismo» (Lozano

Agui1ar,2005:145-151). En cuanto a Àgustin Sânchez

Vidal. refiriéndose al cine de Saun, Borau y Gutiérrez
tuag6n, habla de:
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tâs .oincidcncixs que ofrecen unr serie de peliculas

rerlizadas en hs in,ncdirciones cronolôgicas de l:L rnuer-

te de Franco [...I. En enrs esti rusente la frgura del padre,

'u.nturdo fJr ur pcoer r. rrr.lta] qu.. r o.rro u r re{.rri-

ro .ro I e .J. inqurcr, ,r...rr*rronr el - tortt rrl. r.t pr.-
do (Sin€hezVntal, 1995r 520).

Carlos Saura yJosé Luis Borâu, teÿigos directos, par-

ticipes y criticos con 1a sociedad lianquista, presentan en

sus respectives pelicuhs la erradicaci6n del padre y el au-

roritariçmo de la madre. situxci6n argùmentâl que sc car-

ga en ambos casos de fuerte simbolismo polioco. Saur:r

y Borâu convierten a la madre en simboio franquis

ta.A través de esta figura se representan hs diversas ten-

sioles hisrôricas, politicas, sociales y culturales acaecidrs

en la Espaùa de1 ]romenro. Como seiala Ananda Castro

Garclâ nla maternidad àctüa como fisura por là cuâI 5e vc-

rifican unas tensiones hist6rico-politicas,, (Cxtro Grrcir,
2009: 14). L:r elecciôn de este simbolo nraterno es de-

terminante por los mültiples signific.rdos que ofrece La

madre, como metâfora del llégimen, va e reproducir el

mecanismo de dominat absorber y sujetar a su propia fr
milir, nrecanismo a1 que se veia sometida h tigura de 1a

mujer fomertada por el lranquismo. De estâ mânera,1os

directores realizan una critica del autorir:rismo predomi-
nante duranre la Dictadura, a través del poder ilegitimo
de le madre.

Por orrr prrte. e' nc.'e\ariô de.tàcrr I irrrportrn. i:
que adquicre la relaciôn entre la madre y sus hljos, ya que,

al ser éstos de la misma sangre. se otganiza en las obras

una rrtrucrur,r metafôrrc.r que repre.tnr" Ia permrnenci,l

de Ios valores del pasldo eü unos tiemPos de carrbios de

enorrne calado social,

Ln .onclu.iin. con lo que podrrno' denomin:r p, '
rctsirit de la natenidad estamos :rnte un elocuente diag-
nôstico del Estado espaàol bajo c1 franquismo: los dos

directores nos proponen una briilaute lectura sobte el au-

toritarimo y la represi6n de1 Réginen franquisra Erra-
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ci6n de Quintiliano continüa siendo vâlida r pesar de la
eroluriôn que la teoria 'obre este Lropo n, erpenmcnr.
do durante ei siglo xx (Pujanre,2003: 216). Estos rres fi
':es. potenci,rdor por ei mundo de l.r inr,rgerr p.opro dcl
lengurje crnemàtogtufico. e..an presenrc, en lar 1 I. t,-

Carlos Saura yJosé Lr.ris Borau consiguen la rriple fi-
nalidad que rdjudica Quinriliano a la creaci6n de 1a me-
tâfora, al expresar su discuno y posici6n polioca medimte
el tema de le rnaternidad perverridâ. Lâ eiecciôn de dicho
tema no es casual, pues cra un elemcnro cenüàl v privile
giado denno del prorccrù aanqJr(rr.lr màdre proporclo
naba àl Estâdo unà conrinuidad de1 proveco ideol6gico,
en una posibie encargada de vehicular,v trmsmirir 1os tl
lorc' del Rigrnrrn a su. hrjo.. e, decrr. r I: gener rcrjn
slgr.riente. Ën este senrido,la educaciôn en el seno delnü-
cleo lamiliar coDÿituye el primer rdoctrinantiento de los
jôvenes.A través de e1ia, el Réginlen inrenra controlâr 1â

l-ormaci6n de nuevos pârriorâs. La mâdre era, pucs. unâ
representante importante del franquismo. unr portarrcz de
primerà mâno, de cerâ â ia contlnuidad de dicho proy'ec
to socio-politico cultural. La carga simb6lica de la rna
dre como metâfora de1 pais no pas6 desapercibida a los
cineestâs y fue tânbién adverida en el iÙrbito nrusical:
en 1982 (diez àios después de1 esrreno de,.lrra y 1o-r 10-

ûos y siete después de lirrifo, h populer y connora
da como cantante nde izquierdâs»- Ane Belén cantâbâ
nEspaia, camisa blalca de ni esperarzâ / a veces nudre y
siempre mâdmstra» (letrâ dcvictor Mânuel a partir de un
verso de tslas de Oterc). La canciôn, ya en una nueva dé-
c.rd.r y en un Règrnren derrrocrioco que p.rreli" con.o-
lidarse. equivale a una aceptaciôn y un armisricio con «la

madrc üolenta».
El Régimen valoraba el interés que representaba la

neturâ1ezâ progenitora de la madre para )a sociedad, insis
tia en que las mr.rjeres debiân pârricipar en lâ sociedad y
que su rol eta muy destacado. eran 1as madres del pueblo.
Sin ernbargo. h valor"c.6n de .u n.turrl(/d progeniron
Do era mis que una esüâtegir pare excluirlas de la escena
pübl-cr. Por r:nro. unL,,ar L 6gur,r m,rrerna conro prirc..
pJl eJe tcrnjrico. rergrvcr.Jr \u rol ) c\râru\..upon; cri -
câr el conjunto de lâ estructurâ lrânquista estâblecida. asi

como uno de sus valores. De este modo, ia pcrversi6n de
la materDidad sin,boliza el frâcâso del autorirariÿno den
tro de una esrructura fàn1iliâr obsoleta prcconizada por
el Régirren, que conduce â m desintegrâci6n. El ünico
resultado obtenido, aunque de màneû meraFôricà en lâs
peliculu, ha sido fabricar una familiâ neurôtrca que sc au-
todestruye. Los dos directores denuncian que el franquis,
mo ha labricado monsrruos.
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