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LA FORMACION DEL ARTISTA EN LOS TALLERES NORDICOS*

M? TERESA RODRIGUEZ BOTE

Universidad de Salamanca

RESUMEN

El analisis de los talleres escultoricos a finales de la Edad Media en las regiones septentrio-
nales de Francia y sur de los Paises Bajos muestra la division del trabajo segtn las funciones
de cada artifice. Su formacion polivalente les permitia reciclarse continuamente, ejercer
distintos oficios dentro del taller y adaptarse mejor a las demandas del mercado. Esta for-
macion debié de resultar beneficiosa a muchos de ellos quienes, ante un contexto gremial
asfixiante, se desplazan a los territorios hispanicos.

PALABRAS CLAVE
Entallador-imaginero, huchier, taller, formacion, gremio.

ABSTRACT

This paper focuses on 15th and 16th-centuries sculpture workshops in Northern France
and the Netherlands, and aims to show the tasks of each artist within the workshop. Their
multipurpose training enabled these crafters to recycle easily, to develop a wide variety of
skills and hence to adapt better to the current market demands. This training system pro-
ved to be really useful when many of them decided to move southwards to Spain, as they
fled from an oppressive guild framework.

KEYWORDS
Carver, huchier, workshop, training, guild.

*

El presente estudio estd realizado gracias a la financiacion de la Universidad de Salamanca, Programa
propio III: ayudas para contratos predoctorales (2014).
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INTRODUCCION

a corriente escultérica nordica en la Espana del xv1, a la que ya nos hemos

referido en publicaciones anteriores!, se debe a un gran flujo migratorio de

entalladores que se traslada en su mayoria desde Francia. Aunque encontra-
mos inmigrantes septentrionales que llegan a los reinos peninsulares desde la Edad Media,
podemos observar una masa mas numerosa desde finales del siglo Xv. Durante la siguiente
centuria esta tendencia se acentua. Traen una formacion en la disciplina adquirida en su
lugar de origen: Normandia, Picardia, Champana, Valle del Loira, Borgona, Lorena, Isla
de Francia e incluso Flandes y Alemania. Cabe por ende pensar en la formacion de estos
entalladores dentro de la linea tardogética, siguiendo la pauta marcada por Claus Sluter o
los huchiers tradicionales e imagineros septentrionales. Este aprendizaje los capacitaba para
tallar tanto madera como piedra; si bien hemos de incidir en que, por lo general, los que
trabajan en Castilla suelen aparecer en muchas ocasiones asociados a labores de canteria.
En este trabajo pretendemos acercarnos a la formacion de tales artistas, la cual, sin duda
alguna, resulta un elemento clave a la hora de comprender las razones de su éxito y su
repercusion para la escultura espanola del Renacimiento.

Durante siglos, las técnicas y saberes que se transferian a través de la formacion del
artista quedaban reducidos a los limites del foco, tradicion local y, desde luego, respondia
a una serie de necesidades y exigencias. Sin embargo, esta transmisiéon de conocimientos
requiere de todo un elenco de recursos materiales e inmateriales, técnicos y humanos...
Aunque en este trabajo nos centramos en la difusion de conocimientos dentro del taller,
hemos de recordar que en dicho proceso intervienen otros agentes, como los promotores
o potenciales clientes, autoridades, los intermediarios que muchas veces exportaban estas
obras... Estos desempenaban el papel de «veedor final» y juez de la calidad técnica y esté-
tica®.

Mediante la formacion de artifices, el maestro y el gremio pueden elegir como y a
quién hacen participe de los saberes del oficio y, por tanto, tienen la capacidad de seleccio-
nar qué camino seguira esa informacioén en la siguiente generacién. Por esta razén, consi-
deramos fundamental el peso que ejercen el entorno en general y, en particular, el taller
donde se forma el artista. Como a lo largo de estas paginas desarrollaremos, el principal
rasgo de identidad que caracteriza a estos escultores es su versatilidad. Si bien dentro del

1 Maria Teresa RODRIGUEZ BOTE, «La corriente escultorica noérdica en la Espana del xvi», Yakka. Re-
vista de estudios yeclanos, vol. xx1v, 20 (2015); Vestigio de un mismo mundo, 10 (2015), nimero especial
El Greco... y los otros. La contribucion de los extranjeros a la monarquia hispanica, 1500-1700, pags. 173-188.
Véanse también las comunicaciones de Javier IBANEZ FERNANDEZ, «Sculpteurs francais en Aragén au
xvIe siecle: Gabriel Joly, Esteban de Obray et Pierres del Fuego»; y Maria José REDONDO CANTERA,
«[apport francais a la sculpture de la Renaissance en Castille. Réflexions sur le style et les matériaux»,
en Marion Boudon-Machuel, ed., La sculpture frangaise du xvie siécle. FEtudes et recherches, Marsella: INHA,
Le bec en Iair, 2011, pags. 126-137 y 138-149.

2 Liliane PEREZ, Catherine VERNA, «La circulation des savoirs techniques du Moyen Age al’époque mo-
derne. Nouvelles approches et enjeux méthodologiques», Tracés, 16 (2009/1), pags. 26 y 28-29. Este
mismo articulo también esta publicado como «Dissemination of technical knowledge in the Middle
Ages and the Early Modern Era: new approaches and methodological issues», Technology and Culture,
vol. xvir, 3 (2006), pags. 536-565.
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taller cada uno estaba especializado en una tarea’, ellos estaban formados para ser unos
profesionales polivalentes y adaptarse a cualquier encargo que recibiera el taller. Recibian,
por tanto, una preparacion idénea para satisfacer las demandas del mercado. Ademas, mu-
chas veces, seguin las necesidades de organizacion, se subcontrataban o repartian el trabajo
entre colegas, lo que sus clientes no veian con buenos ojos en muchas ocasiones*. Por otro
lado, en la mayoria de los casos un mismo oficial o maestro ejercia distintas funcionesy,
por tanto, al firmar asi lo indicaba.

JERARQUiA DE OFICIOS DENTRO DEL TALLER. REPARTO DE FUNCIONES

Los talleres se estructuraban de manera jerarquica, normalmente en el seno familiar. En la
posicion superior estaba el maitre de l'oeuvre, que realizaba las funciones de obrero mayor
o maestro de obras, pero también actuaba como contable, tesorero y pagador. Podemos
ver a este respecto el caso de la silleria de Amiens: de entre todas las empresas artisticas
que tienen lugar en esta ciudad entre 1460 y 1530, consideraremos la construccion de la
silleria catedralicia la de mayor importancia y, por tanto, sera este taller uno de los que
tomemos como referencia. Dicha silleria se talla entre los anos 1508 y 1521. El encargo se
les hace a dos maitres menuisiers entrepreneurs, Ernoul Boulin y Alexandre Heudebourg alias
Huet. Estos dos maestros son los responsables de realizar las subcontratas necesarias para
la escultura, carpinteria y canteria®. Por tanto, he ahi la cuspide del taller que se habra de
formar para la construcciéon de una silleria: el cabildo que actiia como promotor y la cabe-
za del taller, formada por dos maestros de obras.

Lasituacion es similar ala que se daba en los talleres castellanoleoneses, donde también
el maestro escultor o maestro imaginero ocupaba un lugar preferente. Eran responsables
de las grandes obras escultéricas, que a su vez normalmente incluyen asimismo la arqui-
tectura que contiene los relieves y los bultos. Durante la mayor parte del siglo xvI toda la
profusa decoracién no era ejecutada tanto por estos maestros, sino mas bien por su taller.
A continuaciéon comentamos el rango del sculpteur (de bois), un término que en la docu-
mentacion del norte de Francia no aparece hasta bien avanzado el siglo Xv1; no ocurre asi
en el sur del Hexagono, que tradicionalmente habia mantenido una mayor permeabilidad

3 Sobre el funcionamiento interno tipico de un taller véase Jestus PARRADO DEL OLMO, Talleres escultoricos
del siglo xvi en Castilla y Leon. Arte como idea, arle como empresa comercial, Valladolid: DL, 2002, pags. 83-86.

4 José ARRANZ ARRANZ, El renacimiento sacro en la diocesis de Osma-Soria, vol. 1.1, Burgo de Osma: Obispado
de Osma-Soria, 1979, pag. 23.

5 En la década de 1460 hay un aumento en la demanda dentro del mercado escultorico. De las once

parroquias de la ciudad de Amiens desde el siglo X111, casi todas fueron reconstruidas o ampliadas
entre 1470 y 1490, al igual que el cementerio Saint-Denis y su claustro. Otras fibricas en estos anos
son el Hotel-Dieu, el Hospital Saint-Julien y la Maladrerie, que fueron reformados. También partici-
pan de este espiritu renovador las obras publicas; se reformar los puentes, el consistorio (el Hotel
de Cloquiers), entre otros. Sin duda, el promotor mas importante sera el cabildo de la catedral de
Notre-Dame: renueva entre 1490 y 1530 el mobiliario litdrgico, a lo que se suman las obras de la
hermandad literaria del Puy Notre-Dame. Stéphanie Diane DAussY, Sculpter a Amiens en 1500, Rennes:
Presses Universitaires de Rennes, 2013, pags. 24, 26y 33.
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ala cultura clasica. Igualmente sucede en nuestra lengua, ya que escultor, al ser palabra de
origen latino, era considerada entonces como cultismo y marcaba un caracter intelectual.
Por tanto, denotaba un cierto rango social, a diferencia del imaginero o entallador, y ade-
mas recibia mejor remuneracion econoémica. Parece ser que su uso comienza a extenderse
desde las ciudades de Burgos y Valladolid®. Sin embargo, como era costumbre contratar la
obra en su conjunto (y no por partes distintas a escultores e imagineros), muchas veces la
diferencia semdntica entre ambas no queda claramente delimitada en la praxis.

En lugar de sculpteur se optaba habitualmente por sculpteur-tailleur, por ejemplo, o los
mas comunes taillewr d’images, tailleur en bois, entailleur, statuaire, imagier, ymageur, ymagier o
faiseur d’images incluyen tanto a escultores como a pintores. De hecho, hasta los estatutos
del 5 de diciembre de 1491 no habia habido una separacioén entre el oficio del ilumina-
dor, pintor, bordador y entallador. Asi ocurria tanto en Amiens, Beauvais —ambas en la
Picardia— como en Paris. Ello se puede explicar por la cercania y la cooperacion entre los
distintos profesionales, ya que la escultura solia recibir una policromia. Con la divisiéon
entre estos dos grupos se pretendia evitar el fraude, en otras palabras, que la pintura no
sirviera para encubrir los fallos del escultor. En Bruselas, para evitar enfrentamientos entre
los pintores, escultores y menuceros, todos organizados en gremios independientes— se
habia establecido también una normativa al respecto, con el fin de limitar la competencia
entre ellos. En Amberes (Bélgica), escultores y pintores se agrupaban bajo el mismo gre-
mio de San Lucas debido a que los primeros estaban perfectamente autorizados a realizar
las policromias’.

Sin embargo, los mas habituales y caracteristicos de estas regiones septentrionales son
los huchiers®. Dicho esto, hemos de subrayar de nuevo que el rasgo principal que diferen-
cia a estos profesionales de otros oficios es su capacitacion para tallar tanto madera como
piedra’. Los huchiers de los siglos XV y XVI se encargaban de elaborar las huches (cofres
lignarios) y otras piezas domésticas, como frisos, puertas, ventanas, etc. De hecho, ellos uti-
lizaban el término hucher, en vez de huchier que seria el vocablo actual'?. Otras ortografias
posibles eran hugier o hussier.

Cuando hablamos de una obra realizada por huchiers hemos de tener en cuenta, en pri-
mer lugar, que se trata de un trabajo en grupo, una obra colectiva, realizada dentro de un
equipo que, a su vez, se cine a las normas dictadas por un ajustado sistema gremial, como
venia siendo habitual desde la Edad Media. Por ahora el sentido individualista del Renaci-

J. PARRADO DEL OLMO, Talleres escultoricos del siglo xvi en Castilla y Leon, pags. 97, 99 y 101-102.
S. D. DAusSY, Sculpter a Amiens en 1500, pags. 46-47.

En el Tiésor de la langue frangaise aparece con la siguiente definicion Ouuvrier spécialisé dans la_fabrication
des huches et des coffres. Le huchier du X1ve siecle n'est plus un simple charpentier, il possede déja une bonne
partie des outils qui serviront jusqu’a Uépoque du machinisme (Viaux, Meuble Fr, 1962, p. 37). P. ext. Me-
nuisier et sculpteur sur bois. http:/ /www.cnrtl.fr/definition/huchier (09/06/2016). El sentido es muy
similar al que ofrece el Dictionnaire du moyen frangais (http://www.cnrtl.fr/definition/dmf/huchier
[25/06/2016]) y apenas varia desde la acunacién del término en 1226. Destacamos la indicaciéon que
ya se hace refiriéndose a las herramientas del Zuchier, que se mantendran hasta la industrializacion del
oficio.

9 M* J. REDONDO CANTERA, «L’apport francais a la sculpture de la Renaissance en Castille», pag. 147.
10 S. D. Daussy, Sculpter a Amiens en 1500, pag. 50.
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miento no ha calado demasiado en estos talleres; todavia mantienen la idea, aunque por
poco tiempo, de una obra de arte colectiva. A esto cabe anadir el conjunto de reglas técni-
cas, dogmaticas, iconograficas, programadticas, etc. que han de cumplir y de los modelos 'y
fuentes de los que disponen'!.

Estos artifices se agrupaban en un solo gremio, que a su vez tenia su origen en dos
corporaciones fusionadas anteriormente. La finalidad principal era reducir la competen-
cia entre ambas cofradias y ahorrarles a los maestros el doble pago de tasas. Una sola cor-
poracion facilita la gestion administrativa y la asistencia por defuncién, los compromisos
religiosos, etc. Su patrona era Santa Anay, por ejemplo, en Amiens se reunian en la iglesia
de Saint-Firmin-le-Confesseur, de cuyo mantenimiento y embellecimiento, asi como de
la aportacién de limosnas se encargaba la cofradia'?; en Malinas (Bélgica) encontramos
también una misma sociedad conjunta de carpinteros y pintores'®. Atendian a una clien-
tela tanto laica como eclesiastica, aunque también muchas obras iban al mercado libre,
comercializadas a través de ferias y mercaderes. En algunas de estas ferias tardomedievales
los huchiers en ocasiones vendian piezas sueltas de retablos'?.

Muy cercano a estas funciones estaba el menuisier, que en principio trabajaba la talla
mas delicada, denominada menuiserie, ya fuera en piedra, madera o cualquier otro mate-
rial. De hecho, el término castellano menucero procede del vocablo galo. Cabe aclarar que
un menucero no era un ebanista. Por lo tanto, el ejercicio de menuisier era compatible
con el de huchier, podian ser perfectamente la misma persona, de tal manera que al final
el menuisier acabo siendo un huchier especializado en la talla mas precisa, esto es, la orna-
mentaciéon. Cuando un escultor se dedicaba a la talla de motivos decorativos u ornamenta-
cion en general se llamaba ornemaniste. S6lo veinticinco menuceros-escultores hubo entre
1460 y 1560; la mayoria se dedicaba a la hucherie. De entre todos ellos, unos trabajaban en
obras efimeras; otros, se dedicaban a hacer moldes tridimensionales —llamados maulles o
calibres—; asimismo otros llegaron a enriquecerse gracias al comercio maderero. En Rouen
(Normandia), donde se llamaba menuisiers a los huchiers de mayor destreza, este léxico ape-
nas se emplea antes de 1520. Dentro de éstos encontramos a los menuisiers-sculpteurs, que
colaboraban con las obras propiamente escultoricas, trabajando en los detalles mas finos.
También estaba el escrignier o escrenier, del latin escrinium, o schrijnwerker, se encargaba de
la fabricacion de cajitas preciosas en madera o marfil. Hay constancia de la presencia de
escrigniers en Lille, donde compartian gremio con los huchiers, y Amberes. En esta ultima
ciudad realizaban cajas de retablos. En Amiens estas funciones las realizan los menuisiers'.

Por otro lado, estaban los tailleurs d’images, entre los cuales muchas veces no habia gran
diferencia respecto a los huchiers; de hecho, en tantas ocasiones se daba que era un huchier

11 Maria Dolores TEIJEIRA PABLOS, Las sillerias de coro en la escultura tardogotica espariola: el grupo leonés,
Leon: Universidad de Leon, 1999, pags. 215-216; Welleda MULLER, «L."art des huchiers, restreint au
mobilier liturgique des choeurs (stalles, jubés, autels et retables sculptés, groupes statuaires), en pays
bourguignon, flamand et rhéno-mosan, aux xve et xvie siecles», Bulletin du centre d’études médiévales
d’Auxerre (BUCEMA), 14 (2010), pags. 3-4.

12 S. D. Daussy, Sculpter a Amiens en 1500, pags. 45-46.

13 M* D. TeyjEIRA PABLOS, Las sillerias de coro en la escultura tardogotica esparola, pag. 214.

14 W. MULLER, «L’art des huchiers, restreint au mobilier liturgique des chaeurs», pags. 3-4.

15 S. D. Daussy, Sculpter a Amiens en 1500, pags. 50-54.
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el que superaba la prueba de maestria de entallador. Pese a ello, no era de extranar que un
mismo artifice trabajara tanto la piedra como la madera en Alemania, Flandes y Francia a
finales de la Edad Media. Como ejemplo, podemos citar los gremios de Paris, Estrasbur-
go (Alsacia) y Douai (Norte-Paso de Calais), que agrupaban tanto a escultores de piedra
como de madera, aunque utilizaran distintas herramientas en sus respectivas profesiones.
Respecto a la talla de imagenes de bulto en madera, la normativa no era tan precisa, lo que
muchas veces podia desembocar en enfrentamientos. Los tailleurs d’images (entalladores)
de Amiens si estaban capacitados y autorizados para trabajar tanto la piedra como la ma-
dera, mientras que los menuceros s6lo los motivos ornamentales en madera, o figuras de
bulto siempre que éstas fueran independientes y no formaran parte de un conjunto escul-
torico. Sea como fuere, cualquier empresa requeria de la colaboracién de ambas partes'®.

La relacion entre carpinteros y huchiers es comparable a la que podria haber entre
los canteros y escultores de piedra. Muchas de las herramientas que empleaban les eran
comunes a ambas partes. Sin embargo, la talla mas compleja la realizaban los menuceros
y el acabado final, los escultores (sculpteurs), que efectuaban los retoques una vez que la
obra estaba colocada en su ubicacion definitiva. En cualquier caso, insistimos en que era
muy corriente que una misma persona ejerciera como carpintero y huchier o escultor a la
vez, 0 que tuvieran una relacion de parentesco familiar. Por tanto, vemos como resultaba
indispensable la colaboracién entre canteros, carpinteros, menuceros y escultores. Mien-
tras que los canteros se dedicaban mas a la construccion o gestion empresarial, los tailleurs
y pintores desempenaban unas funciones mas intelectuales. Los menuceros y carpinteros
ejecutaban las obras de menor (o nulo) valor artistico. Normalmente en la mayoria de
encargos trabajaba la cuadrilla de manera colaborativa'’.

Finalmente, estan el fustiery charpentier, que durante la Edad Media se habian dedicado
de manera casi exclusiva a la construcciéon de inmuebles —pequenas casas de madera, por
lo que podrian ejercer también de macon o batisseur- colaboraban igualmente dentro de
estos talleres. En espanol serian los carpinteros, fusteros o torneros. Sobre ellos recaia la
tarea de elaborar las piezas menos artisticas. A todos estos oficios se anaden el lignifabre
y los gressiers, quienes durante el segundo cuarto del siglo xvi, también trabajaron la es-
cultura. Un ultimo perfil de profesional era el de scieur d’ais, que tala y prepara tablones
para monteas o grabados. Sin duda, esta capacidad para trabajar sobre distintos materiales
y desempenar funciones tan distintas ha de deberse al entorno familiar y a la formacién
pluridisciplinar de estos artistas.

16 Ibidem, pags. 61-62.

17 Ibidem, pag. 65. A Amiens, Laurent Journel (1529-1539), charpentier et magon, répondait a ce profil d’artisan
polyvalent, apte a exécuter certains travaux de sculpture. Deux autres charpentiers, qui avaient signé et daté des
charpentes a blochels, purent aussi réaliser eux-mémes la sculpture ou fairve appel a des huchiers: Jean Parmentier
(1518) et 1. Ionet (1506). La proximité des deux professions de charpentier et huchier s’illustrait par des filiations
Sfamiliales. Ainsi, le menwisier Ernoul Boulin avait-il comme beau-frere Antoine Meurisse, qui se distinguait dans
la charpenterie, pag. 61.
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NORMATIVA APLICABLE A GREMIOS Y TALLERES

Los estatutos de los menuisiers eran de los mds antiguos entre los distintos gremios estable-
cidos en Amiens; ademas, dicho reglamento estaba mas detallado que el aplicable al de los
entalladores, pactado casi un siglo mas tarde. Aunque a lo largo del tiempo se le fueron
efectuando ligeras modificaciones y ampliaciones, ya en 1399 este corpus normativo se
constituia de veintitrés articulos, versantes sobre la calidad del material, los procesos de
elaboracién, la formacion, la contratacién, etc!s.

Por otro lado, los estatutos de los escultores en esta ciudad datan de 1491, conformados
por siete articulos, que perfilaban sus competencias. LLos comentamos brevemente: el pri-
mer articulo limitaba la acumulacién de funciones propias de distintos oficios en una sola
persona. El segundo fijaba el periodo de aprendizaje, que serian tres anos; y se establecia
una tarifa de ingreso de ocho sous'. El tercero prohibia el abandono del pupilo o que éste
ejerciera el oficio antes de terminar su periodo de aprendizaje®’. Para superar la etapa de
aprendizaje habian de abonarse cuatro libras y aportar una obra de una calidad admisible
(articulo quinto); aquellos que habian alcanzado la maestria también estaban obligados a
contribuir econ6micamente al mantenimiento del gremio (articulo sexto). En el caso de
los hijos de maestros, para poder ejercer el oficio paterno, éstos tenian que elaborar igual-
mente una obra maestra y pagar una entrada de 40 sous (articulo séptimo).

Bien distintos eran los estatutos de la vecina Abbeville (Picardia), mas generales, que
en 1450 so6lo contaban con siete articulos. Otra normativa se establece a 3 de febrero de
1509, mas detallada y rigida que en Amiens. Estaba compuesta de veintinueve articulos, de
los cuales algunos afectaban muy directamente a los entalladores. Tenia asimismo ciertas
concomitancias con los de Amiens, como la duracién del aprendizaje. Los articulos seis y
siete de los estatutos de esta cofradia de San Lucas establecian que los entalladores realiza-
ran las imagenes en piedra o madera, mientras que los menuisiers ya desde 1450 formaban
un gremio independiente.

En Saint-Omer (Paso de Calais), se sabe de algunos huchiers que fueron pagados como
entalladores. En Bruselas, debido a la competencia entre escultores, pintores y menuceros
se habian redactado dos reglamentos en 1453 y 1454; sin embargo, otra orden de 1455
imponia que las piezas mas complejas de hucherie fueran realizadas exclusivamente a los
schrijnwerkers, que ademas debian ser revisadas por los maestros del gremio. Al contrario
sucedia en Angers, donde los escultores si podian realizar las piezas propias del menucero;
en cualquier caso, queda patente la flexibilidad de estos profesionales. Era el articulo déci-
mo de los citados estatutos consensuados en Abbeville en 1509 el que regulaba la relacion
entre el cantero (magon) y el escultor de piedra (failleur d’images); al igual que entre car-

18 S. D. Daussy, Sculpter a Amiens en 1500, pags. 54-56'y 60.

19 Un sou correspondia a la vigésima parte de la libra y mas tarde, a la vigésima parte del franco, es decir,
cinco céntimos de los antiguos francos. Le nouveau Petit Robert. Dictionnaire alphabétique et analogique de
la langue francaise, ed. Paul Robert, dir. Josette Rey-Debove, Alan Rey, Paris: Dictionnaires Le Robert,
2006.

20 Nos referiremos al articulo cuarto en el epigrafe «Caracter familiar del taller y endogamia. Estatus del
artifice exégeno» mas adelante por razones de contenido.
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pintero (charpentier) y huchier. Cualquier obra realizada en madera tenia que ser revisada
por el maestro carpintero (maitre charpentier),y, si era pétrea, por el maestro cantero (maitre
magon) —de manera similar al proceder de Amiens. Por tanto, si actuaban como jueces, se
deduce que tanto canteros como carpinteros también estarian capacitados para ejecutar
obras escultoricas. En Paris, los huchiers formaban una agrupacion dentro del gremio de
los carpinteros y se regian por las mismas normas.

Volviendo de nuevo a Abbeville, aqui las tarifas de ingreso eran mas altas, diez sous, y
se abonaban la mitad a la cofradia y la otra mitad al maestro en cuyo taller era acogido; el
aprendiz podia ademas cambiar de maestro; el tiempo de formacion en el primer taller
podia guardarlo siempre que el maestro inicial diera un visto bueno (articulo vigésimo
primero). En el siguiente articulo establecia que un mismo maestro sélo podia auspiciar
un Unico aprendiz al mismo tiempo para asegurar la calidad de la formacion. A las tasas
comentadas en el articulo anterior cabe anadir otros doce denarios mensuales. El acceso
ala categoria de maestro diferia en ciertos aspectos, especificados en el articulo veintiséis.
Por un lado, la obra que debian presentar habia de cumplir una serie de condiciones
establecidas en los dichos estatutos —en Amiens no se especificaba nada al respecto— tales
como que la obra estuviera valorada en 40 sous; por otro, tenia que abonar los honorarios
de ingreso, que ascendian a 50 sous, la mitad iba destinada a la cofradia de San Lucas. En
dltimo lugar, cabe hacer referencia a los estatutos de Rouen de 1507, que permitian a
pintores y entalladores ejecutar obras en cualquier material, incluso asta, oro, marfil...?!

Todo lo expuesto hasta el momento, en particular lo relativo al ingreso en el gremio
y taller, era aplicable a los artistas de la misma ciudad, normalmente emparentados con
otros miembros del propio gremio y con frecuencia del mismo taller en el que se pretende
ingresar. En el siguiente epigrafe seguiremos analizando y comparando la normativa que
se aplicaba en estos focos artisticos a los que tanto podian proceder de cualquier otro te-
rritorio como de la ciudad mas cercana.

CARACTER FAMILIAR DEL TALLER Y ENDOGAMIA. ESTATUS DEL ART{FICE
EXOGENO

La transmisién de saberes dentro de los talleres y, casi mas importante, de clientes, queda-
ba relegada al ambito familiar, hasta el punto de dar lugar a dinastias en cada especialidad.
De hecho, el local donde se ubicaba el taller estaba situado dentro del mismo domicilio
familiar. Los clanes eran bastante cerrados y s6lo se daba una cierta movilidad entre miem-
bros de las dichas familias, lo cual era posible debido a la flexibilidad que les ofrece el
trabajar distintos materiales con distintos grados de complejidad y capacidad para realizar
distintas funciones dentro del taller. Vemos pues, como los entalladores que emigran no
tienen por qué ser menos profesionales, sino que normalmente se le daba preferencia a

21 S. D. Daussy, Sculpter a Amiens en 1500, pags. 51-562'y 54-58.
Sobre el uso de otros materiales en la escultura francesa, véase Thierry CREPIN-LEBLOND, «L’emploi
de la terre cuite et de la céramique dans le décor monumental en France au xvie siecle», en La sculp-
ture francaise du xvie siecle, pags. 56-61.
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un artista con vinculacién familiar, es decir, al hijo o incluso yerno del maestro del taller,
que heredaba los ttiles, el prestigio adquirido por sus antecesores, muchas veces el local
y, lo mas importante, la clientela. Este sistema tan cerrado de transmision dio lugar a un
estilo definido que con el tiempo empez6 a repetir formulas sin que hubiera posibilidad
de renovacion o de introducir novedades. En la segunda mitad del Xvi como consecuencia
de ello, Amiens pierde peso como centro artistico escultérico?.

Asimismo, en dicha ciudad un artifice foraneo podia trabajar para un maestro local
hasta un maximo de ocho dias, ademas de la obligacion de efectuar ciertos pagos al gre-
mio (articulo cuarto, estatutos de Amiens, 1491). A nuestro juicio, se trata de una sencilla
estrategia para disuadir la posible competencia exégena, en otras ciudades septentriona-
les veremos que tenian una normativa similar en este aspecto. De ahi que la flexibilidad
del mercado castellano les beneficie en este aspecto, ya que los gremios meridionales no
estaban sujetos a unas reglas tan estrictas. En esta ciudad no se conoce de ningun escultor
extranjero entre 1480 y 1540. S6lo hay un anénimo que en 1544 realiza un San Jerénimo
para el cementerio Saint-Denis, quien tras este encargo se marcha.

Respecto a los entalladores exégenos en Abbeville, se establecia que una vez que ha-
bian superado el periodo de aprendizaje podian ejercer para los maestros locales pagan-
do, dependiendo del lugar de origen, entre 30 denarios® hasta 7 sous con 6 denarios
(articulo vigésimo tercero, estatutos de Abbeville, 1509). En este caso se presta una mayor
atencion a los requisitos cualitativos de las obras y al material empleado. Las obras serian
inspeccionadas por el maitre charpentier de la ville si la obra era en maderay, en el caso de la
piedra, por el maitre magon (articulo décimo), por lo que vemos que el escultor o entalla-
dor, en ultima instancia, acababa dependiendo del carpintero o del maestro mazonero; de
hecho, este vocablo procede del término francés al que ya hemos aludido. Desconocemos
si en las demads ciudades la situacion fuera similar, aunque muy posiblemente contarian
con algun otro mecanismo de control de calidad.

Toda esta normativa a la que estaban sujetos los integrantes de los gremios, por un
lado, les beneficiaba ya que protegia celosamente sus intereses frente a otros talleres o ar-
tistas exogenos. Pese a ello, el sistema resultaba excesivamente rigido: los artistas externos
quedan disuadidos, alcanzar el grado de maestria resulta bastante dificil y, por ultimo, los
unicos que pueden sacar provecho son los hijos de los propios maestros. Los talleres se sos-
tienen sobre un entramado familiar y unas redes de amistad. No hay posibilidad de realizar
carrera, de promocionarse socialmente o desarrollar un estilo individual en estos talleres.
Desde el siglo x1v y durante la primera mitad del Xxvi mantienen la calidad y las férmulas

22 S. D. Daussy, Sculpter a Amiens en 1500, pp. 57 y 71-73. En los anexos de la citada obra se ofrece infor-
macion bastante precisa y documentada. Un ejemplo: Ainsi, plusieurs familles de sculpteurs [a Amiens] ont
accaparé le marché sur la quasi-totalité de la période 1460-1550 : les Hac, entre 1480 et 1545, les Ancquier-Morel,
entre 1508 et 1544, et les Tombes entre 1515 et 1549. Ces maisons illustres étaient rejointes par quelques personna-
lités plus isolées en téte des marchés d’art : Bazin, Granthomme, Obrée. [...] Ceci permet de supposer les sculpteurs
des stalles et des clotures de cheeur de la cathédrale d’Amiens — Antoine Ancquier et Jean Hac -, mais surtout, loin
de toute démarche attributive stérile, indique la prédominance de ces quelques artisans et familles sur le marché de
la sculpture amiénoise et par conséquent, la prégnance de lewr savoir-faire, pag. 72. M* D. TEJEIRA PABLOS, Las
sillerias de coro en la escultura tardogdtica espanola, pag. 216.

23 Un denier equivalia a la duodécima parte del souy, por tanto, la doscientas cuarentava parte de la libra.
Le nouveau Petit Robert.
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artisticas, debido sin duda a su funcionamiento interno y la transmisién y formacion de
nuevos artifices®*.

SISTEMA DE TRANSMISION DE SABERES, TfECNICAS, FUENTES Y MODELOS

De lo expuesto en el epigrafe anterior se deduce claramente que la formacién y la trans-
mision de los conocimientos y adquisicion de habilidades tienen lugar en un entorno
familiar o, a lo sumo, entre individuos con vinculos de amistad. Es resenable igualmente
la comunicacion entre talleres de distintas disciplinas, pues los mismos modelos se aplica-
ban a distintos soportes. Dicho de otro modo, si bien las férmulas y soluciones artisticas
pasaban de una generacién a otra dentro de un mismo taller, no es menos cierto que en
muchas ocasiones los artistas se inspiran, como es bien sabido, en grabados, pero también
en modelos compositivos procedentes de esculturas (de otros talleres vecinos), tapices,
vidrieras, etc. Este fenémeno tenia lugar principalmente entre los diversos talleres de la
Champana en el primer tercio del siglo xvI. Ya que la escultura en dicha region gozaba
de una identidad bien definida desde finales de la centuria anterior, los artifices fueron
capaces de integrar novedades de otros talleres de la zona o mas alejados hacia el norte,
especialmente alemanes®.

Esta comunicacion y circulaciéon de saberes también se daba en los talleres escultori-
cos meridionales®. Por ejemplo, las puertas occidentales de la catedral del Salvador de
Aix-en-Provence (Bouches-du-Rhéne), une ceuvre qui illustre de manieére emblematique le passa-
ge du gothique a la Renaissance, ejecutadas por Raymond Bolhit entre 1505-1510, siguiendo
el diseno de Jean Guiramand, cuyo padre, Guillaume, con quien debi6é de haberse forma-
do en el taller familiar, habia trabajado en Tours (Valle del Loira)?".

24 S.D. Daussy, Sculpter a Amiens en 1500, pags. 47, 71 y 191.

25 Véronique BOUCHERAT, L'art en Champagne a la fin du Moyen Age. Productions locales et modéles étrangérs
(v. 1485-v. 1535), Rennes: Presses Universitaires de Rennes, 2005, pags. 175-195. Véanse también a este
respecto los anexos 1-3, pags. 383-385. Esta monografia resulta indispensable para el estudio de la es-
cultura en Champana en el periodo por el que nos interesamos, asi como la relacion de esta disciplina
con otros oficios artisticos. Una aproximacion mas general con un extenso catalogo lo encontramos
en Arnold HEINZ-HERMANN, Die Skulptur in Troyes und in der siidlichen Champagne zwischen 1480 und
1540: stilkritische Beobartungen zum Meister von Chaource und seinem Umkreis, Friburgo: Tesis Doctoral
defendida a 12 de febrero de 1992 en la Universidad Albert-LLudwigs. Véase también Jonathan TruI-
LLET, Christine LocATELLI, Didier PousseT, «L’apport des restaurations et des analyses des matériaux
a notre connaissance de la sculpture sur bois du xvre siecle en Champagne-Ardenne», La sculpture
Jrangaise du xvie siecle, pags. 104-113.

26 Pascal JuLieN, «La sculpture toulousaine de la Renaissance: des ateliers itinérants au foyer rayon-
nant», en La sculpture francaise du xvie siécle, pags. 62-79. Philippe BERNARDI, «Entre mobilités sociale
et géographique: les pélégrinations d’un tailleur de pierre francais dans la Provence du xve siécle»,
en Les transferts artistiques dans UIourope gothique. Repenser la circulation des artistes, des ceuvres, des themes et
des savoir-faire (xiiie-xvie siécle), Paris: Picard, 2014, pags. 177-188.

27  Christine GALLISSOT-ORTUNO, «Aux sources de la Renaissance provencale: étude des sibylles de la ca-
thédrale Saint-Sauveur d’Aix-en-Provence», en Yves Esquieu, ed., Du Gothique a la Renaissance. Architec-
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EL PROCESO ESCULTORICO

Los métodos empleados en los siglos Xv-xvII eran los mismos que se mantienen hasta los
afios 1960, cuando empieza a implantarse la maquinaria mecanica®. En el caso de la pie-
dra, primero se cavaba en una zona y de ahi se extraian los bloques pétreos mediante topes
de madera que se hincaban. Después los fendeursy piqueurs desbastaban estos bloques, que
luego pasaban a los entalladores. Estos tailleurs de pierre o lapicides labraban los bloques en
unas especies de cabanas. Posteriormente se transportaba los bloques resultantes, de ma-
nera preferente por via fluvial (o maritima), ya que era mas sencillo y barato que llevarlos
por tierra. Su primer destino seria el taller del escultor y de ahi si que irian después por
medio terrestre al emplazamiento de la obra. Podemos aplicar estas operaciones igual-
mente a la tala de madera, aunque recordemos que en muchas ocasiones habia entalla-
dores que se dedicaban al comercio maderero mas que a la talla (y que se enriquecieron
gracias a este negocio). Ademas, al ser menos pesada, el transporte resultaria mas sencillo
y menos costoso; por eso hay contratos en los que se especifica el origen de la misma®.

Se presupone que se procedia a esculpir mediante la talla directa, ya que el sistema de
puntos no se populariza hasta el siglo xvI1 y, ademas, en las obras que han permanecido
no hay marcas que den prueba de su uso®. Muchas de estas obras en madera solian eje-
cutarse por partes que se ensamblaban después. Ejemplo de esta técnica la encontramos
en Miguel Perrin®!, quien la aplica al barro; en realidad este procedimiento demuestra las
ventajas de su formacion. De nuevo en el caso de la madera, los relieves o grupos escultori-
cos iban fijados sobre su zécalo o contra el fondo de las cajas del retablo mediante clavijas
o clavos de hierro forjado. Después se engarzaba también con clavijas o pegaba al retablo
o sillerfa la decoracién con elementos arquitectonicos.

A continuacién se pasaba a la policromia®®. Sabemos que el resto de los calvarios y
porticos de catedrales francesas estaban policromados, aunque hoy hayan perdido el pig-

ture et décor en France 1470-1550. Actes du colloque de Viviers - 20-23 septembre 2001, vol. 1, Aix-en-Provence:
Publications de I’Université de Provence, 2003, pags. 33-50.

28  Véase nota 9. Sobre otros utensilios mas especificos del trabajo en la piedra ha escrito José CALvO
LorPEz, «Instrumentos geométricos para la labra de la piedra de silleria en la Edad Moderna», en Actas
del VI Congreso nacional de profesores de materiales de construccion de Escuelas de Arquitectura Técnica, Sevilla:
Asociacion de profesores de materiales de construccién, pags. 107-120.

29  Emmanuelle LE SEAC’H, Sculpteurs sur pierre en Basse-Bretagne. Les ateliers du xve au xviie siecle, Rennes:
Presses Universitaires de Rennes, 2014, pag. 47. André Mussar, «La riviére et la carriére: I'exemple
des Pays de la Loire», en Jean Guillaume, ed., Les chantiers de la Renaissance. Actes des Colloques tenus a
Tours en 1983-1984, Paris: Picard, 1991, pags. 11-26, trata sobre distintas piedras empleadas en cante-
ria. Consideramos de gran interés la exposicion sobre el transporte y los mapas con la ubicacion de
las canteras en la region.

30  E.LE SEAC’H, Sculpteurs sur Pierre, pags. 47-48, realiza un andlisis de los instrumentos empleados en la
época, sobre los que no nos podemos extender por ahora.

31  Sobre este escultor nos remitimos a la extensa bibliografia de la profesora Teresa LAGUNA PAUL, que
lamentablemente por cuestiones de espacio no podemos citar de manera extensiva.

32 S. D. Daussy, Sculpter a Amiens en 1500, pags. 99 y 109.

33 Sobre las técnicas de policromia que importan a Espana, véase Elena AGuaApo GUARDIOLA, Ana Maria
MuNoz SANCHO, Javier IBANEZ FERNANDEZ, «Transferts des techniques de taille et de polychromie de
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mento casi por completo, a lo que caben sumarse las sucesivas restauraciones que han
sufrido a lo largo del tiempo. Sin embargo, algunos restos aislados de esta policromia se
conservan en Pencran, Le Folgoét y Quimper (Bretana). Esta policromia podria hacerlo
un pintor dedicado exclusivamente a ello, pero posiblemente muchas veces, siguiendo el
mismo método «polivalente», se ocuparan de ello los lapicides, pues eran especialistas en la
talla de la piedray, en concreto, de inscripciones o detalles minuciosos.

En definitiva, tras el analisis del funcionamiento y organizacién interna de los talleres
en los que se formaban los entalladores a finales de la Edad Media en las regiones septen-
trionales de Francia y sur de los Paises Bajos, hemos de resaltar dos aspectos fundamenta-
les: el primero, la division tan exhaustiva del trabajo segtin las funciones que desempenara
cada oficial y, segundo, aunque parezca contrastar con lo que acabamos de indicar, la for-
macion polivalente que recibian estos artifices, que les permitia reciclarse continuamente,
ejercer distintos oficios dentro de un mismo taller y, en consecuencia, adaptarse mejor a
las demandas del mercado. Es precisamente esta formacion la que les debié de resultar
extremadamente Util y beneficiosa a muchos de ellos que, al verse en medio de un entorno
gremial asfixiante, decidieron bajar a los territorios hispdnicos.

la sculpture en pierre bourguignonne dans la péninsule Ibérique. Apports pour leur conservation,
restauration et entretien», en Les Transferts Artistiques Dans UEurope Gothique, pags. 91-102. Emmanuelle
LE SEAC’H, Sculpteurs sur pierre en Basse-Bretagne, pag. 49. Los colores predilectos eran los siguientes,
que seguian las convenciones vigentes desde la Edad Media: azul para la Virgen, hasta finales del
xvI1; blanco, que simbolizaba la pureza y la virginidad; dorado, que simbolizaba la luz; amarillo, que,
al igual que sucedia en la Edad Media, aludia a los traidores; ocre rojizo y negro. El verde rara vez
aparece, no era muy apreciado y significaba lo inestable.



