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ESCULTORES SEPTENTRIONALES
EN EL RENACIMIENTO SEVILLANO (1490-1580).
ENTALLADORES E IMAGINEROS
CENTROEUROPEOS ACTIVOS EN EL FOCO
ESCULTORICO HISPALENSE

Maria Teresa Rodriguez Bote
Universidad de Valladolid

1. INTRODUCCION

Durante la Edad Moderna, las migraciones de artistas desempefiaron un papel crucial
en la propagacién y mezcla de influencias artisticas en todo el mundo. Los artistas no
solo llevaron consigo sus habilidades técnicas, sino también perspectivas culturales y
estilisticas tnicas. En todo este periodo muchos artifices de diversos oficios viajaron en
busca de nuevas oportunidades, patrocinio, supervivencia econémica o escapando de
conflictos politicos y religiosos. Dichos movimientos no solo enriquecieron las escenas
artisticas locales, sino que también crearon un didlogo global entre distintas culturas y
estilos. El flujo constante de talento y perspectivas contribuyd a la creacién de obras de
arte que trascendieron las fronteras y generaron un legado artistico diverso y vibrante.

Asi pues, este trabajo busca arrojar luz sobre la migracién de entalladores e ima-
gineros de procedencia europea (excluyendo italianos, portugueses, asf como de otros
reinos hispanos) que trabajan en Sevilla durante el periodo acotado. Este movimiento
repercutié de manera patente en las formas artisticas y contribuye a la coherencia y
entidad del Renacimiento europeo. Ademds, este movimiento se sitda dentro de un
horizonte europeo, entendiendo todos los factores que influyeron tanto dentro como
fuera de las fronteras politicas.

Por tanto, el objeto de estudio consiste, bdsicamente, en ofrecer una visién de
conjunto sobre un fenémeno migratorio, y no tanto una suma de datos sobre indivi-
duos. Este maremdgnum de informaciones sirve de base y como fundamento de una
construccién nueva que pretende hacer avanzar el conocimiento e intentar generar
un marco explicativo el cual, a su vez, pueda servir de base a futuras investigaciones.
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2. JUSTIFICACION TEMATICA

En cuanto a la pertinencia de la temdtica y justificacién de la misma, queda patente la
ausencia de trabajos que ofrezcan una visién amplia, de conjunto, sobre el fenémeno
de las migraciones en las artes pldsticas, de ahi el sumo interés y originalidad de esta
investigacién. En innumerables ocasiones los estudiosos han aludido a este fenémeno
migratorio en particular, pero, salvando algunas raras excepciones, no ha sido conside-
rado objeto de estudio per se. De igual modo, resulta necesario evaluar y ponderar dicha
realidad histdrica dentro de unos mérgenes objetivos, evitando caer en apreciaciones
nacionalistas, y situando este movimiento dentro de un horizonte europeo, entendiendo
todos los factores que influyeron tanto dentro como fuera de las fronteras politicas.
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Por otro lado, exceptuando algunos grandes maestros, el resto de artistas ha caido
en el olvido y no ha gozado de la misma fortuna, relegando su escaso protagonismo en
la historiografia a leves menciones en un segundo plano o, peor todavia, siendo obviados
por completo desde la época de los catdlogos decimonénicos de artistas. De ahi que hasta
ahora solo contdsemos con una visién fragmentada de la aportacién de este colectivo.
Nuestro empefio ha sido devolverles a todos ellos la visibilidad que justamente merecen.

Creemos que, gracias a este trabajo, su aportacién artistica puede ser ponderada
dentro de un contexto histérico y social mejor definido. Asimismo, queremos otorgar-
les a estos maestros extranjeros el protagonismo dentro de la Historia del Arte espafiol
que durante mucho tiempo se les ha negado, puesto que tradicionalmente han sido
mencionados de pasada y, de manera lamentable, a veces han sido desdefiados.

3. METODOLOGfA

El estudio de cualquier fenémeno, artistico en el caso que nos incumbe, va mds alld de
una mera enumeracién o suma de detalles individuales. Por eso nos propusimos plan-
tear este trabajo con una perspectiva holistica que facilite la comprensién del fenémeno
como un ente en el que se entrelazan las ideas, mentalidades, datos y contextos. Esta
visién de conjunto se centra en apreciar cémo cada elemento interactiia en armonia,
contribuyendo a la narrativa visual en su conjunto. Dado que las conexiones artisticas
entre individuos se extienden mds alld de lo superficial, no podemos contemplar este
panorama como una sucesién de pormenores; de ahf que hayamos intentado valernos
de una amplia base de informaciones para ofrecer este panorama global.

En segundo lugar, el propio tema escogido se alinea con las investigaciones actuales
relativas a las transferencias culturales y circulacién de artistas y talleres, a la nueva Geo-
grafia del Arte, dentro de un espiritu mds europeista que nacional o local. Esta perspectiva
ahonda en el estudio y andlisis de las manifestaciones artisticas a través de un enfoque
espacial y geogrifico, y busca comprender cémo los lugares y las geografias influyen en la
produccién, circulacién y recepcién del arte. Al explorar cémo las ubicaciones geograficas
afectan las précticas artisticas y c6mo estas, a su vez, influyen en la identidad de los
lugares, esta metodologfa permite revelar las interconexiones entre el arte, el espacio y la
sociedad. Esta aproximacién no solo examina la influencia del entorno fisico en las obras
de arte, sino también cédmo las redes de interaccién, los desplazamientos y las dindmicas
culturales contribuyen a la formacién de paisajes artisticos dnicos.

Asi mismo, recogemos inspiracién de la Historia Social en cuanto que nos
ocupamos de los movimientos demogrificos y dindmicas sociales, sin menoscabar
el andlisis formal de las obras. Como sabemos, desde esta Historia Social se defiende
un enfoque interdisciplinario que busca comprender las obras de arte en su contexto
social, politico, econémico y cultural. A diferencia de las narrativas m4s tradicionales
centradas principalmente en la apreciacién estética o en el positivismo documental
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y archivistico, la Historia Social del Arte se preocupa por explorar cémo las obras de
arte reflejan y son moldeadas por las condiciones sociales y las dindmicas de su época.

Asi, un fenémeno global busca ser comprendido a través de los estudios de caso
singulares, en sintonfa con la Microhistoria y el Método Biogrifico, pues la diversidad
y movilidad de cada individuo estudiado contribuyen a dibujar un panorama mds
amplio y poliédrico. A menudo, la Microhistoria busca dar voz a aquellos que histéri-
camente han sido excluidos de las narrativas tradicionales, como personas comunes,
minorfas y comunidades marginadas; en este caso, como sefialamos en el estado de la
cuestién de la tesis, ha habido una predileccién por el estudio de artistas autéctonos.
Mediante este enfoque integral, no solo se descifra el andlisis formal de las creaciones
artisticas, sino que también se reevaltia el contexto sociocultural en el que surgieron y
se desarrollaron.

transferenci

Nueva
Geografia del
Arte

circulacion de
artistas

Perspecti
holistica y global

estudios de caso

biografias

movimientos
demograficos

dindmicas
sociales

corpus de obras

Figura 1. Esquema-resumen de las metodologfas empleadas.

En dltima instancia, tampoco hemos querido descuidar el Andlisis Formal de las
obras conservadas, puesto que ello nos conducird al trazado de una evolucién estilistica
del conjunto estudiado y a detectar conexiones y transferencias con la escultura europea.



ESCULTORES SEPTENTRIONALES EN EL RENACIMIENTO SEVILLANO (1490-1580) 1519

Por otro lado, constatamos algunas dificultades relacionadas con la complejidad
del objeto de estudio: esta se debe al alto ndmero de artifices que la bonanza de los
tiempos atrafa. En un principio, nuestra intencién era acotar todos los escultores
(entalladores, imagineros y canteros) septentrionales en los reinos de Castilla y Aragén
durante los siglos xv y xv1. Sin embargo, la amplitud de los resultados desbordé nues-
tras estimaciones y nos vimos obligados a delimitar este marco espacial. Estimamos
que, dentro del panorama nacional, los artistas estudiados representan cerca de la
cuarta parte de los que inicialmente desedbamos incluir.

Otro escollo es la escasez de noticias acerca de muchos artistas del grupo; pese a
su calidad artistica, son mencionados tnicamente en alglin documento aislado y de
manera indirecta. Esta es la razén por la que no descartamos la hipétesis de que, en
realidad, hubiera un nimero todavia mayor del que actualmente tenemos constancia.

Paradéjicamente, hallamos una enorme cantidad de publicaciones sobre la escul-
tura hispana del periodo estudiado, incluyendo grandes monografias de algunos artistas
extranjeros que han resultado mds atractivos. En el extremo opuesto, nos enfrentamos
a un mar de referencias aisladas sobre el resto de entalladores, quienes son mencionados
casi por casualidad en una vasta bibliografia de unas 2.300 publicaciones. La cantidad
de noticias dispersas en una mirfada de referencias aisladas en la literatura cientifica
puede resultar desbordante, pues hemos intentado seleccionar cuanta informacién
fuera posible, tanto de publicaciones como de referencias en el Portal de Archivos
Espanoles (en PARES) y otros archivos consultados.

Una tercera dificultad reside en el propio nombre de los artistas. La homonimia o
el uso de gentilicios —a veces un tanto ambiguo, como explicaremos ampliamente en
el primer volumen, apartado «3. Factores geogréficos. A. Procedencia del colectivor—
pueden llevarnos a confusiones o a desdibujar el perfil del artista. Se dan muchas
variantes para una misma persona. Ademds, al transcribir sus nombres el escribiente
lo anotaba a menudo de oidas o, como sucedia normalmente, lo hispanizaba. En
ocasiones se puede deducir con relativa facilidad un mismo artista con nombres pare-
cidos. Otras veces, encontramos artistas de idéntico nombre trabajando en distintos
focos y no podemos confirmar su identidad con facilidad. En muchos casos, no nos
aventuramos a establecer la asociacién hasta tener un mayor conocimiento biogrifico
o documental del artifice en cuestién.

Una cuarta barrera, también relativa a cuestiones onomdsticas, consiste en dis-
cernir entre artistas que son, en efecto, extranjeros y otros que solo lo parecen. Es
decir, para considerar a un sujeto fordneo estimamos necesario que ese individuo
presente algtin rasgo que objetivamente permita caracterizarlo como tal. Normalmente

el propio nombre, apellido o sobrenombre son suficientes, ya que, como veremos, suele
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ajustarse a la realidad. Sin embargo, nos hallamos ante maltiples individualidades y
cada uno de estos actores presenta una casuistica concreta.

En este sentido, hemos de diferenciar entre artistas que verdaderamente son
extranjeros ¢ hijos de padres fordneos, cuyos nombres a veces se prestan a confusién.
Para este estudio hemos tomado en cuenta exclusivamente a los nacidos en territorios
extranjeros, ya que la segunda generacién, a pesar de recibir formacién en el taller
familiar, estd mucho mds expuesta a los modos autéctonos hispanos.

Una vez identificados los integrantes, cuando trabajan en fébricas importantes,
nos asaltan las dudas a la hora de sefialar su aportacién personal. Al fin y al cabo, obras
de semejante magnitud requieren de la participacién coordinada de una cuadrilla de
entalladores/canteros, ademds de todo un equipo de artistas de distintos oficios. En
algunos casos la documentacién si explicita las formas de colaboracién, pero muchas
veces solo figuran los pagos de jornales. Cuando la aportacién individual se funde
homogéneamente con el trabajo de los compafieros, resulta de extrema dificultad

perfilar los caracteres formales de cadaparticipante.

4. FUENTES

Conviene subrayar que uno de los valores de este trabajo procede de su base informa-
cional, puesto que se apoya tanto en las numerosas referencias textuales como en un
amplio corpus de obras escultéricas. De manera contraria a nuestra voluntad y deseo,
no ha sido posible la incorporacién del volumen de documentos inéditos que pudiera
ser esperable. Pasamos a explicar estas razones, que son varias:

-El objetivo de este estudio ha sido, en todo momento, ofrecer una visién de
conjunto sobre un fenémeno, no como una suma de datos concretos sobre individuos,
como hemos apuntado anteriormente.

-La evolucién del tema de estudio a lo largo de casi diez afios dedicados, pues
partiamos, como antes indicdbamos, de un estudio global de la movilidad extranjera
en los reinos peninsulares pertenecientes a Castilla y Aragén.

-La distancia fisica a los archivos y la amplitud del propésito inicial convertian
esta tarea casi en quimera. La condicién humana impone ciertas limitaciones y una
de ellas serfa la imposibilidad de acometer una empresa como serfa la elaboracién de
una obra enciclopédica de todos los entalladores, imagineros e incluso extranjeros en
los territorios hispanos del Renacimiento. Por otro lado, un estudio de tales caracte-
risticas posiblemente desborde el formato habitual de una tesis doctoral si queremos

desarrollarlo con un rigor adecuado.
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S. ESTRUCTURA DE CONTENIDOS

Basdndonos en el catdlogo biogrifico de artistas identificados segtin los criterios ex-
puestos, tratamos ciertas cuestiones transversales de notable valor para el estudio del
colectivo. Asi, en el primer tomo de la tesis analizamos la coyuntura histérica de la
Sevilla que conocieron, el funcionamiento interno de los talleres de origen y el mercado
de arte europeo. Seguidamente analizamos la procedencia y recorrido de los entalladores
e imagineros, atendiendo a pardmetros de geografia (como dreas de procedencia, mo-
tivaciones e itinerarios) y evolucién cronoldgica, describiendo los rasgos comunes de
los artifices de cada oleada. Después atendemos a diversos aspectos socioldgicos, tales
como los vinculos profesionales con otros artistas, y destacamos la estrecha colaboracién
entre los individuos que estudiamos. Otras cuestiones de interés que analizamos son la
integracion social y su papel dentro del mercado artistico de los reinos hispanos.

A continuacién, nos centramos en el andlisis de la obra y el legado artistico y
cultural. En primer lugar, atendiendo a tipologias escultdricas y, en segundo, técnicas
y materiales, haciendo hincapié en ciertas innovaciones en la talla. Por dltimo, consta-
tamos la filiacién de las artes pldsticas con obras y artistas europeos, a través del cotejo
con grabados, obras impresas y esculturas realizadas y conservadas fuera de Espafia.
Estas tltimas pdginas resultan de gran importancia, puesto que revelan los vinculos
artisticos y cémo este colectivo contribuyd a enriquecer la pldstica hispana.

El segundo volumen contiene el catdlogo de artistas, que sirve para establecer
una base que permita extraer los datos que analizamos, es decir, explorar el grupo
demogrifico segtin cronologfa, procedencia, asociacionismo, clientela, etc. A través
del recorrido que estos artistas realizaron desde sus lugares de origen y por las ciu-
dades espafiolas, intentaremos crear un corpus de obras de arte, trazar el perfil del
escultor fordneo del siglo xv1 en Espafia y conocer los demds agentes o procesos que
intervinieron en su desarrollo profesional. Gracias a esta labor, hemos podido tanto
asociar personalidades como deslindar otras, intentando desmadejar este entramado,
frecuentemente confuso. Creemos, por tanto, que el catdlogo del segundo volumen
podrd servir para definir y ordenar personalidades artisticas cuya biografia, trayectoria
e itinerarios eran poco claros; funcionard también como herramienta de referencia de
cara a futuras investigaciones.

6. CONCLUSIONES Y RESULTADOS

El apartado de conclusiones posiblemente sea el que mayor esfuerzo suponga de sin-
tetizar. A continuacidn, ofrecemos algunas ideas esenciales que hemos logrado extraer.

Primero planteamos qué motivos subyacian a estas migraciones; las razones son
eminentemente econdmicas. A ello contribuyen diversos factores, tanto en el lugar de
origen como en el de destino.
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Tras el estudio del contexto de origen, observamos un conjunto de pardmetros
que motivan el desplazamiento, tales como la normativa de los gremios y su papel en
la sociedad, especialmente en los Paises Bajos, es decir, nos referimos a las politicas pro-
teccionistas favorables a maestros ya establecidos, reticencias a innovaciones estilisticas,
dificultad para la movilidad de artistas entre ciudades. .. A esto se unen las reticencias
a la contratacién de oficiales y la consecuente saturacién de aprendices ya formados.

Ademds, estd la dificil obtencién de la categoria de maestro y de recursos para abrir
taller. Esa es la razén por la que los entalladores que emigraron no tenfan por qué ser
inferiores desde el punto de vista artistico o profesional, sino que fueron excluidos de
un sistema que valoraba la filiacién sobre el mérito. Recordemos también el bajo nivel
econdmico en algunas regiones y, para colmo, la iconoclastia protestante, con la que
perdian clientela, ya que el grueso de obras era de asunto religioso.

Por el contrario, en Espafia se abria un nuevo nicho de mercado, dada la acuciante
necesidad de imdgenes para evangelizar, sobre todo en el antiguo reino Nazar{ y en
las Américas. No debemos olvidar tampoco la institucionalizacién gremial mds tardia
y débil, en el dltimo tercio de siglo, que facilitaba la existencia de un mercado mds
liberalizado y flexible.

Segundo, en cuanto a los origenes, el colectivo mds numeroso estd compuesto de
francéfonos —entre los cuales, curiosamente, no hemos dado con ninguna referencia
al Mediodia francés—. Después, como vemos, siguen los flamencos. Grosso modo cada
nacionalidad puede asociarse a un periodo de llegada.
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Figura 2. Flujo de escultores por fecha de llegada a la Peninsula y origen.



ESCULTORES SEPTENTRIONALES EN EL RENACIMIENTO SEVILLANO (1490-1580) 1523

De esta manera, distinguimos hasta cinco grupos cronolégicos mds otros dos de
mayor calado. Esta clasificacién estd evidentemente sujeta a debate, entre otras razones,
porque algunos coinciden en el tiempo. Sin embargo, como sabemos, a la hora de
estudiar cualquier fenémeno tendemos a clasificar los elementos y hacer una abstrac-
cién que aporte claridad y facilite la tarea.

1492-1514 1539-1560 - 1574-1596

Gran grupo 1515-1565

Figura 3. Periodos de actividad de escultores extranjeros segtin clasificacién grupal.

En tercer lugar, consideramos que una de las aportaciones mds valiosas es desvelar
los vinculos, redes profesionales e integracion de estos artistas. A este respecto, saltan
a la vista dos constantes: una, que apenas hay ‘lobos solitarios’. Estos serfan Jacobo
Alemdn, Ruberto Alemdn, Leonardo Borgondn, Claudio de la Cruz, Guillermo Dorta,
Hunric Dubar, Jorge Flamenco y Miguel Perin (este tltimo solo hasta cierto punto).
Incluso Juan de Gante y Antonio de Arroyo, que no aparecen en el croquis que aquf
se presenta, trabajaron de manera conjunta. Es decir, se puede dibujar una compleja
tela de arafa en la que casi todos los artistas estudiados muestran alguna conexién.
Sabemos que el trabajo cooperativo, por muy en boga que esté en los dltimos afios,
estd lejos de ser novedoso, pues la creacién artistica organizada en talleres ha sido lo
habitual durante mucho tiempo. A esto cabe afiadir otra causa: la solidaridad entre
extranjeros y la integracién con los colegas hispanos.

El siguiente punto nos lleva a describir hasta tres perfiles itinerantes, segin los
patrones de movilidad observados. Esto se relaciona, ademds, con la influencia que
ejercen los talleres hispalenses como foco artistico, vinculado a la sazén al comercio
intercontinental.

Otro asunto que merece especial atencién es el andlisis de precios. Esto nos revela
que el coste de la obra, percibido en bruto por el artista, dependia de factores como la
especializacidn técnica requerida, material, pago por jornadas o variacién del precio
segtin la ubicacién del taller (por lo general, los talleres de la capital eran mds caros).
Repasamos también la clientela y mecenas, tanto particulares como institucionales, que
en esencia no variaron tanto respecto a los artistas autéctonos. As{ mismo, sefialamos
cémo dentro de la temdtica predominante religiosa, las representaciones hagiograficas
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Figura 4. Esquema de redes y contactos entre los artistas estudiados.

fueron las mds frecuentes, seguidas por las marianas, en las que prevalece el aspecto
maternal frente a otras iconografias de la Virgen. Si atendemos a las tipologfas, des-
tacan en nuimero los retablos —sobre todo los de Bolduque— vy las sillerfas corales.

En dltimo lugar trazamos una evolucién estilistica. Esta parte de formas tardo-
gdticas germanizantes, sobre todo bajo el reinado de los Reyes Catélicos. Una vez
asegurada la religién sobre la poblacién conquistada, se pas6 a un Renacimiento mds
cldsico; es en estos momentos cuando se constata una mayor influencia de la escultura
francesa. Después, aproximadamente desde la segunda mitad de siglo, la produccién
tendié a un mayor amaneramiento, siguiendo las modas europeas. A nuestro juicio,
las formas estilisticas se convierten en una eleccién consciente, tanto por parte del
comitente como del ejecutor, puesto que en cierta medida, al igual que ocurre con la
produccién autdctona coetdnea, se asociaba a ideologfas.

La comunicacién con la pldstica europea también se refleja en la importacién
no solo de técnicas y saberes aprendidos (por ejemplo, los casos de Huberto Alemdn
y Miguel Perin son paradigmdticos en este sentido), sino también de modelos. Asf,
sefialamos algunas fuentes iconogréficas recurrentes, a saber: grabados de Durero
y Martin Schongauer, modelos de la escuela de Fontainebleau, dibujos de Rafael,
Marcantonio Raimondi y Perino dei Vaga... Destacamos igualmente la produccién
de Jamete y Perin, a través de ejemplos concretos, demostramos una patente relacién
con la escultura renacentista francesa o personalidades histdricas del pasado reciente.
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Asf pues, queda probado que un artista o fenémeno colectivo nunca puede ser
investigado imponiendo unos limites locales, regionales... La cultura, el pensamiento,
el arte y los avatares histéricos suelen afectar mds alld de unas fronteras politicas o
lingiiisticas. Por otro lado, en la era de la globalizacién y en medio de la actual revisién
de la identidad europea, parece necesario mirar atrds y comprobar cémo la cultura y el
arte han contribuido al entendimiento y cohesién de los pueblos.

En el pleno Renacimiento, los intercambios artisticos e intelectuales adquirieron una
complejidad especialmente enriquecedora; surgié un cruce en el panorama cultural europeo
y; en consecuencia, no pueden ser entendidos de manera aislada. A lo largo de este trabajo,
hemos intentado establecer nexos con las artes pldsticas europeas. De igual forma, podemos
valorar el impacto que estos artistas supusieron para la escultura sevillana, ya que no solo
contribuyeron al esplendor de las artes en el siglo xv1, sino que su produccién sirvié de
fundamento e inspiracién para la siguiente generacién de entalladores e imagineros.

En cualquier caso, una tesis siempre es un trabajo en curso, no un destino final.
Esperamos que el esfuerzo y la ilusién vertidos en esta investigacién hayan servido para
profundizar en el conocimiento del tema, para trazar vinculos entre personas y para
abrir caminos que continuar explorando.
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