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cada una de las naturalezas de la luz que la fisica nos facilita el re-
sultado de una profunda investigacion que ha ido aconteciendo
durante siglos, desde las primeras hipotesis hasta las diferentes
leoring propuestas, sus comprobaciones empiricas... Todo este
proceso nos garantiza una rigurosidad fiable como punto de par-
tida categorico.

Por ello, se propone utilizar en futuras investigaciones so-
bre la presencia de la luz en la arquitectura la alusion a la meto-
dologia fisica de la teoria intromisoria y las diferentes naturalezas
de la luz senaladas.

En consecuencia, a la luz de todo lo expuesto, como con-
clusion general se propone la necesidad de tomar consciencia
de la argumentacion y el conocimiento sobre la luz propio de
la fisica para la profundizacion teérica de la relevancia de este
elemento en la produccion arquitectonica, dejando abierta la po-
sibilidad de ofrecer posibles vinculos con otros marcos tedricos
provenientes de esta ciencia (ademas del intromisorio, referido
en el presente articulo).

Nuestro conocimiento de la naturaleza es siempre de alguna ma-
nera incompleto, nos acercamos asintoticamente a ella, sin llegar
nunca a comprenderla total y definitivamente."

Dejando en todo momento la puerta abierta a creencias, religio-
nes, artes, o cualquier discurso extracientifico, nos quedamos con
unas palabras finales sobre Ronchamp y sobre la oportuna ca-
pacidad de Le Corbusier para plantear el espacio religioso como
trascendente, inmersivo y de profunda reflexion: «un espacio ido-
neo para plantearnos los misterios y enigmas que acompanan a
nuestra existencia».2°
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Anticipacion y construccion
social en la reutilizacion
arquitectonica de GaleriasVA

Jairo Rodriguez-Andrés, Jesus de los Ojos Moral,
Manuel Fernandez Catalina, Ana Munoz-Lopez

Introduccion

La transferencia de conocimiento en el area arquitectonica cabe
ser entendida de muchas maneras. El amplio abanico de activi-
dades especificas que quedan recogidas bajo el paraguas de la
arquitectura hace que su campo de transferencia sea extenso. Su
sentido nace de la oportunidad de redirigir de manera general la
capacidad innovadora e investigadora del profesorado de las es-
cuelas de arquitectura hacia la propia arquitectura, la ciudad y el
territorio. De manera concreta, exploraciones alrededor de cues-
tiones como la eficiencia energética y la sostenibilidad, las nuevas
tecnologias y los nuevos materiales, o investigaciones en torno al
patrimonio historico y su conocimiento grafico y fotogramétrico,
asi como todo lo relacionado con su conservacion, son dreas que
habitualmente ocupan este campo de transvase de investigacion
y conocimiento del ambito académico al productivo y social. No
ocurre lo mismo en la transferencia al ambito industrial, donde,
como se ha ahondado en alguna ocasion, existen importantes di-
ficultades que limitan la colaboracion.' Esto cabria ser entendido
como algo natural dada la existencia de titulaciones y perfiles muy
direccionados ya hacia esta labor, a pesar de suponer la pérdida
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de una oportunidad de intercambio para ambos campos. Sin em-
bargo, resulta mas dificil asumir las trabas que la trasferencia en
forma de proyectos de arquitectura encuentra en su flujo desde el
contexto académico al tejido social, cultural y urbano. La ocasion
de posibilitar debate, reflexion y conocimiento a través de actua-
ciones en materia de vivienda, rehabilitacion, regeneracion, in-
fraestructura, espacio publico, medio ambiente, paisaje o patrimo-
nio, queda potencialmente limitada por las constantes dificultades
que aparecen tanto en el acceso a proyectos de este tipo como en
su reconocimiento posterior. Deberia ponerse el foco en aquellos
casos en los que, propiciando el deseable enriquecimiento entre
ambos contextos, se ha conseguido una transferencia real de in-
vestigaciones del medio académico al social y se ha dado pie a la
ampliacion del campo conocimiento en sendos territorios.

Investigacion aplicada en arquitectura;

la reutilizacion adaptativa

Abanderado por autores heterogéneos y geograficamente dis-
persos como Lina Bo Bardi en Brasil, Alison y Peter Smithson en
Reino Unido o Enric Miralles y Carme Pinés en Espana, la segun-
da mitad del siglo XX acogi6é de manera intermitente y alejada de
postulados y dogmatismos la aparicion del concepto de reutiliza-
cion adaptativa. Posteriormente, exhaustivos trabajos como Rec-
laim. Remediate, Reuse, Recycle, de 2012, a cargo de la editora Aurora
Fernandez Per y el profesor Javier Mozas, RE-USA: 20 American
Stories of Adaptive Reuse. A Toolkit for Post-Industrial Cities, de 2017,
obra de los profesores Matteo Robiglio y Donald K. Carter, o la
serie de muestras bajo el titulo Rehabitar, iniciadas en 2010 por el
Grupo de Investigacion Habitar de la UPC, dirigido por los pro-
fesores Magda Maria y Xavier Monteys, no solo han servido para
resaltar el interés desde el contexto académico por estos plan-
teamientos, sino que han aportado una categorizacion y un cam-
po tedrico titil para intervenciones proximas. Esto ha implicado
la superacion de las historicas intervenciones fundacionales en
este tipo de practicas y el establecimiento de unas bases instru-
mentales para una accion futura basadas en la hibridacion y la

reciprocidad entre procesos bottom-up y top-down, la colectiviza-
cion del conjunto de los procesos y la disolucion de los limites
conceptuales entre ciudad y edificio.

Por otro lado, la reutilizacion adaptativa o retso, como
practica simultanea de investigacion y proyectacion arquitectoni-
cas, ha aparecido como un territorio 6ptimo para la transferencia
académica citada anteriormente. Los tiempos necesarios para
una pausada lectura e interpretacion del lugar, de los agentes y
de los potenciales usos, unido también a la intensidad y exten-
sion requeridos por los proyectos de este tipo, estan intimamente
relacionados con las capacidades del contexto universitario. Este
campo de trabajo ha ocupado parte de la obra de arquitectos que
también trabajan como docentes e investigadores. Es el caso de
la actividad desarrollada por Juan Domingo Santos (UGR) o de
la accion de equipos como Lacaton y Vassal (ETH) o Architecten
De Vylder Vinck Taillieu (ETH-TU DELFT). En todos los casos re-
sulta dificil distinguir qué es investigacion y qué es accion arqui-
tectonica, ya que ambas estan intimamente imbricadas. El caso
del Centro psiquiatrico de Caritas en Melle, Bélgica, a cargo de
este ultimo equipo, resulta especialmente paradigmatico para el
caso de estudio de este articulo. Aqui, el resultado arquitecténico
derivé de un extenso proceso colectivo previo de indagacion so-
bre el posible programa o la forma de intervencion en el edificio.
De manera muy similar al caso de Ciudad Abisal que nos ocupa,
la participacion y la colectivizacion previa del proceso se confi-
gurd como una investigacion aplicada determinante en la inter-
vencion arquitectonica, como parte intrinseca de esta, diluyendo
los limites tradicionales de la accion proyectual y ampliando con-
siderablemente su campo de trabajo y accion.

Introduccion a Ciudad Abisal

EI conjunto de acciones que se iniciaron en Valladolid en 2017 y
culminaron en 2021, englobadas todas ellas bajo el titulo de Ciu-
dad Abisal, no s6lo conformaron un proyecto multidisciplinar,
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donde la innovacion y la ampliacion de los limites tradicionales
de la actividad arquitecténica fueron un hecho fundamental, sino
que supusieron una transferencia de conocimiento diversay fruc-
tifera, llevada a cabo en distintos niveles. Ciudad Abisal conté con
tres fases consecutivas encadenadas en el tiempo en las que los
resultados de cada una de ellas sirvieron para dar pie y enrique-
cer las sucesivas. La secuencia fue la siguiente:

- Fase 1. Ciudad Abisal.

Atlas de iniciativas culturales sumergidas 2017,

+ Fase 2. Ciudad Abisal.

Exposicion, encuentros y jornadas divulgativas 2018.

+ Fase 3. GaleriasVA.

Reutilizacion del antiguo mercado Galerias Lopez Gomez como
Centro de Iniciativas Creativas 2019-2021.

Desde esta perspectiva del trasvase de conocimiento y de la accion
académica e investigadora, la Fase 1 del proyecto establecio las ba-
ses y el campo de accion del trabajo, profundizando en la investi-
gacion y puesta en valor de un tipo actividad cultural desatendida
y en ocasiones desplazada, como es la cultura alternativa, en la
ciudad de Valladolid. La Fase 2, dedicada a la difusion de los re-
sultados de la anterior etapa y al intercambio y la discusion de in-
novadores modelos de gestion cultural participada, acerco los re-
sultados y su potencial no solo a los ciudadanos de Valladolid sino
a sus actores sociales, politicos y culturales. Finalmente, la Fase 3,
aquella en la que la accion netamente arquitectonica fue mas im-
portante, permitié poner en practica, sobre un espacio construido,
teorias y reflexiones extraidas de investigaciones llevadas a cabo
por el equipo sobre la reutilizacion y la reprogramacion arquitec-
tonicas [Fig. 1]. El resultado mas patente fue la puesta a disposicion
de la ciudad y sus distintos agentes de un espacio cargado de po-
tencial, como una realidad inexistente e inimaginada con anterio-
ridad, en la linea de otras dinamicas internacionales innovadoras.

Dos de las cuestiones clave en las que radica el origen de
este proyecto se encuentran en la realidad socioeconomica previa

FASE 01 FASE 2
Cludad Abisal: Atlas de Iniciativas Ciudad Abisal: Exposicion, encuentros

culturales sumergidas y jornadas divulgativas

4 2017 2018 2019-2021

arguitectonico de

en Ja ciudad

1entros & debates Espacio reivindica

acién temporal de mercado Solventar casuistica de las anteriores

o participativo 3
abandonado fases del estudio

Fig. 1. Cuadro resumen de etapas de Ciudad Abisal y GaleriasVA.

a su materializacion y en la condicion académica y la vinculacion
universitaria del equipo impulsor del mismo. La prolongada cri-
sis economica que desde 2008 y hasta 2015 aproximadamente
afecté al conjunto de las actividades, especialmente a la arquitec-
tonica, empujo a los autores de Ciudad Abisal a explorar territo-
rios proyectuales y creativos menos frecuentes. Acostumbrados a
llevar a cabo una actividad arquitectonica alrededor de tipologias
habituales, el nuevo y repentino escenario forzo a una explora-
cion de realidades afines, situadas en los bordes de la disciplina,
de manera dispersa y vacilante al principio, probablemente a la
deriva en un sentido proximo al Situacionismo, donde la inno-
vacion y la ampliacion de los limites tradicionales de la actividad
eran un hecho. El diseno de arquitecturas efimeras de todo tipo,
la organizacion de eventos performativos o el avance en iniciati-
vas y procesos colectivos sobre la base de necesidades urbanas y
sociales diagnosticadas por el equipo, fueron trasladando el foco
de atencion del grupo hacia otras realidades en las que la logica
proyectual también tenia cabida. Nociones como la participa-
cion comunitaria, las responsabilidades social y civica, la memo-
ria colectiva, las realidades espaciales y culturales olvidadas o la
conciencia ambiental y econémica, entraron a formar parte del
catalogo instrumental del equipo de trabajo. La vinculacion a la
Universidad de Valladolid, por otro lado, permitio que algunas de
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estas actividades se canalizasen en forma de convenios de cola-
boracion y se afrontasen como proyectos de investigacion que,
estando dotados de unas caracteristicas y un origen singulares, ya
que surgian en su mayor parte de la iniciativa, el impulso y la con-
fianza propias, afrontaban la responsabilidad social y de trans-
ferencia consustancialmente exigibles a esta institucion. Como
docentes e investigadores del ambito de los proyectos arquitec-
tonicos, la accion arquitectonica, con las logicas internas proyec-
tuales y de diseno propias de este campo, estuvo presente en todo
momento en este conjunto previo de procesos llevados a cabo.
Algunos de los proyectos germinales asociados a este grupo
fueron: Proyecto NAV, en 2010, dirigido a la confeccion de un cata-
logo de propuestas de intervencion en espacios industriales aban-
donados para el impulso y reactivacion de la cultura musical de
base; Espacios Difusos, en 2011, ideado como un proyecto artistico
de muestra de arte joven a través de la intervencion temporal en
lugares olvidados de la periferia norte de Valladolid, con el que
conseguir recuperar estos lugares difuminando y resituando en la
ciudad los ambitos de creacion y reflexion artisticas [Fig. 2], y el
proyecto cultural y expositivo Ciudad X: de los espacios dormidos a los
espacios sonados, en 2016, en forma de catdlogo de oportunidades
realizado mediante el cruce y puesta en comun de dos realidades

Fig. 2. Espacios Difusos.
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como la de los espacios infravalorados de la ciudad, jerarquizados
seplin su potencial, sus caracteristicas espaciales y su relacion con
la trama urbana, y la del conjunto de necesidades funcionales so-
clo-comunitarias detectadas en los ambitos de influencia de estos
lugares. Estas iniciativas, y otras iniciadas no desarrolladas, ade-
[antaron un conjunto de inquietudes pivotantes alrededor del he-
cho artistico-cultural, la temporalidad y la permanencia, la iden-
tidad y la identificacion, la colaboracion y la participacion, y de la
relacion de todo esto con el complejo acontecimiento urbano, su
conocimiento y su representacion. Como culmen de este conjunto
de acciones germiné Ciudad Abisal, un proyecto en el que emer-
gieron inquietudes de los anteriores y otras nuevas asociadas a la
datificacion de la realidad no visible, el cartografiado y el diagnoés-
tico operativo o los procesos participados.”

Fase 1. Ciudad Abisal.
Atlas de iniciativas culturales sumergidas 2017
Esta primera fase surgio con la ambiciosa meta de identificar y
poner en valor recientes procesos culturales independientes sur-
gidos en Valladolid. Su propésito fue rastrear y registrar el amplio
abanico de propuestas que venian operando en la ciudad al mar-
gen de la corriente cultural institucional. Con ello se pretendio ob-
tener una comprension mas clara de las practicas aparentemente
dispersas y de los colectivos que las llevaban a cabo, promover y
respaldar la dedicada labor de sus agentes v colaboradores y tam-
bién dar forma a una vision integrada del conjunto, profundizan-
do en su potencial, sus sinergias y su impacto en el tejido urbano.
Estas acciones fueron una respuesta a intereses y moti-
vaciones locales y su evolucion estuvo intimamente ligada a las
caracteristicas fisicas del territorio y de los espacios disponibles
para su expresion cultural en la ciudad. Su actividad habia llegado
a transformar de alguna manera el entorno en el que se habian
desarrollado. Al operar al margen de las dinamicas del mercado
y de corrientes conocidas, asentadas y previsibles, estas accio-
nes reivindicaron nuevas formas de relacionarse con el espacio
urbano, asi como de ocupar y habitar los lugares disponibles. Su
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existencia contribuyo a la construccién de territorios con identi-
dad propia, mientras que su naturaleza critica influy6 en la mejora
de los contextos habitables. Los resultados obtenidos en el con-
junto de este trabajo apuntaron en esta direccién, evidenciando
una relacion directa e innegable entre las iniciativas emergentes y
el desarrollo urbano de la ciudad.

Dada esta conexion arraigada con el territorio, especifica-

mente con la ciudad de Valladolid, desde la concepcién del estudio, -

resulto indispensable trascender la mera elaboracion de un registro
que catalogara de forma objetiva y anonima esa realidad. La oca-
sion demando la creacion y produccion de una légica cartografica
propia, una suerte de atlas que ofreciera una vision integral. Este
tipo de documento cartografico resultante tendria la capacidad de
estimular una gama mas amplia de interpretaciones y lecturas. El
atlas, concebido como un compendio de informacion georreferen-
ciada sobre una realidad fisica, social y econdmica especifica, fue
un instrumento capaz de incorporar las variables inherentes a la
iniciativa. La interpretacion de la cultura alternativa de base como
una realidad construida dentro de la ciudad resulté ser una meta-
fora sugerente a lo largo del proceso. Parafraseando a Paul Eluard,
«<habia otras ciudades, pero estaban dentro de esta».®

Para su implementacion, en primer lugar, se llevo a cabo
un andlisis exhaustivo del trabajo de otros equipos, asi como de
la estructura de plataformas y aplicaciones que habia abordado
tematicas similares con anterioridad. Iconoclastas, Meipi o Civics,
con todas sus experiencias y conocimientos acumulados, desta-
caron como algunos de los modelos més relevantes. El proyecto
Los Madriles, integrado en la plataforma colaborativa Civics, emer-
gio como un ejemplo significativo que tomar como referencia. En
segundo lugar, se implementé una estrategia de contacto directo
con los agentes mas relevantes. Se organizaron una serie de en-
cuentros colectivos con los actores mas activos, asi como encuen-
tros individuales o en grupos mas reducidos, Durante estas sesio-
nes surgieron los llamados faros, agentes especialmente activos y
colaboradores, que impulsaron de manera exponencial el efecto
deseado de propagacion de la iniciativa [Fig. 3]. En tercer lugar, se

llevo a cabo un extenso trabajo de entrevistas presenciales, tanto
grupales como individuales. Esto facilito el flujo del dialogo y per-
mitio explorar aspectos que no podrian expresarse facilmente
mediante datos numéricos. Un equipo compuesto por una so-
ciologa y varios arquitectos y urbanistas de Ciudad Abisal diseno
un cuestionario detallado para las entrevistas. Este se encuentra
aun hoy disponible en el informe publicado [Fig. 4]. Este equipo
[ue responsable de recopilar la informacion de estas entrevistas
para luego ordenar y procesar los resultados. En cuarto lugar, se
diseno cuidadosamente un codigo grafico y un relato alrededor
de los datos obtenidos. Esto no sélo sirvié para hacer mas legibles
y proximos los resultados, sino que su condicion de grafiado ope-

Fig. 3. Encuentros con colectivos y asociaciones.
Fig. 4. Informe y app de Ciudad Abisal.
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rativo fue importante también para producir sustanciales inter
pretaciones paralelas [Figs. 5-8].

El trabajo final de analisis, sintesis y cartografiado reveld
una serie de conclusiones que destacaron la prevalencia de
ciertas actividades sobre otras, con una clara mayoria de inicia
tivas nomadas que carecian de un lugar de establecimiento fijo,
pero que manifestaban una preferencia por llevar a cabo sus.
actividades dentro del casco historico. Aquellas que disponian
de un espacio tendian a ubicarse en el borde del centro urbano,
aprovechando el coste menor de los locales en esta drea y su
condicion de zona de paso entre el centro y los barrios. Resultd
notable la falta de iniciativas en los barrios de nueva construc-
cion, que parecian ser considerados como no lugares para la
cultura emergente [Fig. 9.

El diagnéstico, basado en una recopilacion de datos par-:
ticipativa, revelé importantes debilidades. Entre ellas, la mas
destacada fue la falta de espacios para la creacion, ensayo, ex-
posicion y/o almacenaje. Surgieron otras debilidades, como la
ausencia de redes y comunicacion intergeneracional, la falta de
un plan institucional que respaldara decididamente la cultura
de base, trabas burocraticas y dificultades legales para llevar a
cabo algunas actividades, asi como las condiciones precarias
de supervivencia y la escasa difusion y visibilidad. Todo esto
conllevaba, en muchas ocasiones, desmotivacion y desgaste
entre los jévenes creadores, dando como resultado su salida
del circuito cultural.

El estudio propuso una serie de conclusiones y posibles
lineas de accion para revertir esta situacion de desamparo, des-
plazamiento y precariedad. Las mas estratégicas incluian la ha-
bilitacion de espacios necesarios para los colectivos en la zona
de la ciudad donde los requerian, propiciando foros de reunion,
experimentacion e intercambio de experiencias con los que for-
talecer el tejido cultural y su visibilidad. Los propios grupos de-
bian ser protagonistas en la implementacion de estas acciones
de manera horizontal, Dadas las dificultades econémicas y de
gestion para construir nuevos espacios, la opcion més viable era
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Fig. 5. Cartografia de Ciudad Abisal.
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reactivar o transformar mediante la reutilizacion arquitectonie
espacios existentes en el centro de la ciudad. Al optimizar es
pacios publicos y/o privados vacios o subutilizados, se fomen
taria una nueva ocupacion creativa capaz de revitalizar tanto la
infraestructura como la cultura de base,

Fase 2. Ciudad Abisal.

Exposicion, encuentros y jornadas divulgativas 2018
Bajo la premisa inicial de garantizar una intervencion abierta
y accesible, asi como de poner a disposicion de cualquier indi-
viduo todas las herramientas y resultados obtenidos, los cua-
les siguen estando disponibles en el sitio web de la iniciativa,®
se emprendio un esfuerzo adicional en la difusion de la labor
realizada y sus conclusiones. Con este objetivo, como segunda
fase del proyecto, el equipo concibio, disefid y monté una ex-
posicion divulgativa para conseguir acercar el estudio a la ciu-
dadania [Figs. 10 y 11]. La eleccion del emplazamiento para la
exposicion no fue casual. El Ayuntamiento cedié una porcién
del antiguo mercado Galerias de Alimentacion Lopez Gomez,
ubicado en el corazén de la ciudad y cerrado al publico desde
hacia cuatro anos. La exhibicion tuvo lugar entre diciembre de
2017 y febrero de 2018 y para complementar el contenido de la
exposicion se organizaron unas jornadas especificas de discu-
sion alrededor de alternativas de gestion cultural participativa
llevadas a cabo en otras ciudades [Fig. 12]. Este evento permi-
tié revitalizar la participacion de los actores implicados en el
estudio e involucrar a quienes serian responsables de su pro-
greso futuro, incluidos gestores culturales, colectivos, artistas,
politicos y la ciudadania en general. La exposicion y las jorna-
das se concibieron también como una oportunidad adicional
para continuar ampliando el trabajo realizado. Al término de la
muestra, un extenso mapa de la ciudad de Valladolid proporcio-
naba una plataforma para que todo tipo de agentes contribuye-
ran con informacion sobre la cultura alternativa y reflexionaran
sobre la ciudad y sus multiples espacios desde una perspectiva
imaginativa lo mas propositiva posible.

I

Figs. 10-11. Isometria de la exposicion Ciudad Abisal y fotografia de su interior.
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Fig. 12. Interior del espacio para las jornadas divulgativas de la exposicién Ciudad Abisal.

Fase 3. GaleriasVA.

Reutilizacion del antiguo mercado Galerias Lépez Gémez
como Centro de Iniciativas Creativas 2019-2021

Llegado este punto, el proyecto Ciudad Abisal habia respondi-
do con creces a sus aspiraciones y objetivos fundamentales. Sin
embargo, lo que comenzo6 en su segunda fase como un simple
experimento expositivo en un espacio abandonado fue mas alla.
Desde el equipo de trabajo se defendié firmemente la oportu-
nidad de intervenir en el espacio que habia acogido la anterior
exposicion, Galerias de Alimentacion Lopez Gémez, en desuso
en el centro de la ciudad, para reconvertirlo, mediante una reu-
tilizacion arquitecténica, en un centro de produccion cultural al
servicio de las necesidades detectadas en el estudio inicial. Con
ello se materializaria una reutilizacién del patrimonio edificado
abandonado de la ciudad como proceso catalizador de una trans-
formacion cultural y urbana palpables. La consecucion de las pri-
meras fases de investigacion y exposicién animo al municipio a
emprender esta nueva propuesta al servicio de la cultura de base.
El proyecto de reprogramacion y reutilizacion, redactado y diri-

pido entre 2019 y 2021 por los arquitectos miembros del equi-
po de investigacion, culminé en lo que ahora es el GaleriasVA-
(entro de Iniciativas Creativas. Este centro, como incubadora de
proyectos, punto de encuentro creativo y espacio de trabajo, ha
supuesto no solo el rescate de una infraestructura olvidada, y por
tanto en proceso de degradacion progresiva, sino un retorno de
indole cultural al conjunto del tejido social dado el conjunto de
exposiciones y actividades abiertas que el centro acoge.

Las Galerias de Alimentacion Lopez Gomez, ubicadas a am-
bos lados de la calle Lopez Gémez y comunicadas por un pasaje
subterraneo, fueron construidas en 1972 como un mercado mu-
nicipal moderno. El proyecto original contemplaba 50 puestos de
venta de alimentos y durante casi tres décadas el espacio se con-
virtié en un punto de encuentro y actividad comercial para veci-
nos del barrio y del resto de la ciudad. A partir del ano 2000 esta
dotacion comercial comenzoé a experimentar un declive gradual.
El cierre progresivo de los puestos, la falta de inversiones en la mo-
dernizacion del espacio y la competencia de las grandes superfi-
cies comerciales fueron algunos de los factores que contribuyeron
a su deterioro. A finales de la década solo 10 puestos permane-
cian abiertos y el espacio subterraneo se encontraba clausurado.
Las sucesivas modificaciones realizadas por los comerciantes a lo
largo de los anos habian convertido las Galerias en una suerte de
palimpsesto arquitectdnico, un collage de elementos que reflejaba las
diferentes etapas de su historia. Mostradores, revestimientos, ca-
maras frigorificas y otros elementos se adaptaban a las necesida-
des de cada negocio, creando una atmosfera tinica y distintiva. El
mercado, mas alla de su funcion comercial, se habia convertido en
un registro tangible de cinco décadas de vida urbana.

La propuesta para el futuro de las Galerias Lopez Gomez
partié de la premisa de mantener vivo el patrimonio edificado a
través de la continuidad funcional de los usos originales. Sin em-
bargo, el estado de abandono y deterioro exigio una reinterpreta-
cion sensible de las huellas que el edificio presentaba. Se trato de
repensar y regenerar estos vestigios arquitectonicos como poten-
ciales oportunidades para el futuro, adaptandolos a nuevos usos
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que fueran compatibles con su legado histérico. La intervencion
en el patrimonio edificado no deberia limitarse a la preservacion
inalterada de lo existente. Tal como ha afirmado Olivia De Oli-
veira, «el respeto a lo construido no reside en mantenerlo inalte-
rado, sino en el potencial de lo existente para generar algo nuevo».®

La sensibilidad del proyectista se convierte en la herramienta

fundamental para abordar estos espacios desde una perspectiva
de sostenibilidad urbana, donde la reinterpretacion creativa y la
adaptacion funcional se conjugan para dar nueva vida a un pa-
sado que no debe ser olvidado.

El caso de Galerias Lopez Gomez representaba un ejem-
plo paradigmatico de la situacion que afronta gran parte del pa-
trimonio edificado en nuestras ciudades. Inmuebles sin un valor
historico catalogado, cuya supervivencia depende del valor de
mercado, se encuentran en riesgo de abandono y deterioro. Es

necesario, por lo tanto, un cambio de paradigma que recono-

ciera en estos espacios una oportunidad para la sostenibilidad
urbana, donde la sensibilidad y la creatividad de los proyectistas
han de ser claves en su revalorizacion y reinsercion en la dina-
mica social y economica de nuestras ciudades. El Ayuntamiento
de Valladolid, tras examinar las conclusiones del estudio Ciudad

Abisal y la propuesta elaborada, entendié que este espacio era

un escenario 6ptimo para poner en practica este conjunto de re-
flexiones. Los autores de los estudios y las jornadas posteriores
asumieron, en una primera fase experimental, el reto de trans-
formar la planta superior del antiguo mercado en este nuevo
Centro de Iniciativas Culturales.

Sila desocupacion funcional del edificio habia sido gradual,
de abajo hacia arriba, la propuesta de intervencion invirtio este
proceso, permitiendo que el nuevo uso cultural invadiera el espa-
cio heredado de arriba hacia abajo, buscando su lugar de forma
organica. El disefno se basé en una intervencion minima, con un

plan director que buscaba reutilizar y potenciar las capacidades

intrinsecas del espacio original. El proyecto exprimio el potencial
de los elementos preexistentes: un pasillo central de 3,5 metros de
ancho, diez puestos a ambos lados del distribuidor central, areas

Fig. 13. Isometria del proyecto de reutilizacién del antiguo mercado Galerfas Lépez Gémez
como GaleriasVA-Centro de Iniciativas Creativas.

de carga y descarga y dos zonas de venta junto a la entrada princi-
pal [Fig. 13]. Se conservaron los materiales originales, como los so-
lados cerdmicos industriales, el marmol de las pilastras y la piedra
de las fachadas. La carteleria del antiguo mercado y los acabados
de algunos paramentos se mantuvieron para recordar el uso ante-
rior, permitiendo a la vez la personalizacion de los nuevos talleres,

La intervencion se centrd en eliminar aquellos elementos
que impedian el nuevo uso cultural. Las camaras frigorificas que
bloqueaban la luz natural fueron demolidas, las discontinuidades
del suelo se corrigieron para garantizar la accesibilidad universal
y los mostradores fueron retirados cuidadosamente, Los techos
también se eliminaron para ganar altura y facilitar el alojamiento
de las nuevas instalaciones y su proteccion contra el fuego. Este
proceso de transformacion revelo las capas que se habian ido acu-
mulando durante anos de actividad. Se realizo una catalogacion
exhaustiva del estado previo y un diagnostico preciso para antici-
par lo que no era evidente a simple vista. La demolicion selectiva
se llevo a cabo con sumo cuidado para evitar derribos irrecupera-
bles. Una vez retirados todos los elementos, datados y numeracdos,
el espacio adquirio un nuevo estado cero, listo para recibir lo nece-
sario para satisfacer las nuevas necesidades funcionales,
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Como cualquier otro tipo de procesos de reutilizacion, las

fases de proyecto y ejecucion se solaparon e incluso difirieron en
parte de lo previsto. Sdlo al desnudar el espacio se evidenciaron
elementos imprevistos que dieron lugar a nuevas y audaces solu-
ciones proyectuales. En palabras de Alison y Peter Smithson, «lo
as found, donde el arte implica recoger, dar la vuelta y poner al lado
de... y lo found, donde el arte se encuentra en el proceso y en el ojo
vigilante».% El proyecto se guio por un profundo respeto por el edi-
ficio y todas sus capas estratigraficas. Las decisiones se tomaron a
partir de los elementos que se iban descubriendo durante la obra
ya que, cuando los mecanismos del proyecto son asimilados por
todas las partes implicadas en la ejecucion, la estrategia adquiere
una autonomia propia. Como apunta Arturo Franco en relacion
con la rehabilitacion de la Nave 17¢ de Matadero Madrid:

Se fue disenando sobre la marcha, a medida que se iba rompien-
do un muro, se tomaba una decision. Y este sistema fue cobrando
vida y tomando sus propias decisiones.”

El proyecto se convirtio en una guia instrumental, no en una sim-
ple documentacion técnica. La ejecucion fue un proceso doble-
mente vivo en que la obra y la redefinicion del proyecto se desa-
rrollaban simultaneamente.

La desnudez alcanzada en la preexistencia se comple-
mentoé con un lenguaje arquitectonico no invasivo. Con el obje-
tivo de respetar al maximo la estructura e identidad heredadas,
el programa quedo dividido en un espacio central multifuncional
y nueve puestos de trabajo, ademas de una pequena zona de ex-
posicion, otra de control y una dotacion de aseos [Fig. 14]. Los
puestos de trabajo se alojaron de manera natural en los antiguos
puestos comerciales y el amplio pasillo central acogio la parte
polifuncional del programa. Como limite entre estos espacios se
proyecté un sistema de artefactos-mueble con el que implementar
el collage arquitectonico encontrado, poniendo en valor las capas
superpuestas de la historia del edificio [Fig. 15]. Se disefi¢ una
coleccion de elementos divisorios a modo de mamparas que,

Fig. 14. Zona central y de
control de GalerfasVA.
Fig. 15. Puesto de trabajo
en GalerfasVA.

Fig. 16. Espacio central
en GaleriasVA.
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con un ancho similar a los mostradores originales, dotaron de
un nuevo sentido al espacio central y proporcionaron cierta in-
timidad a los puestos de trabajo. También se incorpor¢ al diseno
otra serie de muebles que sirvieron para transformar el espacio
central en un lugar de encuentro, como unas mesas de trabajo
comunal en forma de nuez hexagonal, divisibles por la mitad,
que podian disponerse de diversas maneras para adaptarse a
cada situacion [Fig. 16]. Su finalidad era propiciar interacciones
y fomentar la colaboracion entre los usuarios de los diferentes
talleres. Al final del corredor se ubicé un modulo con los aseos
y, al principio de este, un quiosco de madera de planta poligonal
que configuraba el espacio de bienvenida y control de la galeria.
La intervencion se limité a complementar el espacio original, sin
ocultarlo ni desvirtuarlo, utilizando materiales ligeros y modifi-
cables que contrastaba con la robustez del espacio original. En
palabras de Peter Smithson, el espacio se dispuso «listo para ser
vestido mediante el arte de habitar».®

Uno de los principales desafios fue actualizar la dotacion
resultante a la normativa vigente, Las prescripciones de accesi-

bilidad, seguridad frente a incendios, confort térmico y renova- -

cion de aire supusieron, como en cualquier intervencion de este
tipo, un obstaculo en el proceso de reutilizacion. La normativa
exigia que el espacio obtenido cumpliera con las mismas es-
pecificaciones técnicas que una obra nueva. En este sentido, la
mayor dificultad se encontré en el trazado de los conductos de
climatizacion. Dada la escasa altura disponible, debian discurrir
por el espacio central permitiendo la aclimatacion y ventilacion
de cada taller. Estas instalaciones se integraron como un estrato
mas en el dialogo con el conjunto, reforzando la dicotomia entre
lo nuevo y lo antiguo. La envolvente térmica se consiguio ais-
lando los muros por el interior con un panelado en color de ta-
bleros de viruta de madera con cemento. Con ello se evidencio
el espacio que anteriormente ocupaban las camaras frigorificas.
De esta manera se logré personalizar cada uno de los espacios
de trabajo: ningun taller era igual que el de al lado, tal y como
sucedia con los puestos del antiguo mercado. Dos realidades

lemporales confluian: el mercado y el espacio de la cultura. Dos
episodios separados en el tiempo, capaces de conversar entre si
pracias a las huellas arquitectonicas depositadas durante cinco
decadas y el respeto de la nueva intervencion.

En enero de 2021 quedé abierta esta dotacion bajo un mo-
delo de autogestion compartida. Desde entonces los espacios de
irabajo se ponen anualmente a disposicion de colectivos o crea-
dores independientes mediante convocatorias publicas compe-
litivas. Su participacion implica que parte de la actividad llevada
a cabo por estos durante su estancia retorne al conjunto de la
sociedad a través de exposiciones o talleres abiertos y gratuitos.
Iras tres anos de actividad este programa de caracter alternativo
ha demostrado la capacidad de revitalizar el tejido urbano me-
diante la produccion artistica y creativa. Con esta intervencion
y su modelo de ocupacion y uso se ha conseguido canalizar un
deseo colectivo de reocupar un espacio olvidado en el centro
de la ciudad, complementando las infraestructuras culturales
mas habituales como teatros, museos o salas de arte, y siendo
al mismo tiempo un dispositivo capaz de incorporar contenidos
contemporaneos y alternativos a un centro histérico en proceso
de gentrificacion. Si el proyecto experimental de creacion cultu-
ral no cumpliese los objetivos propuestos, la naturaleza intrin-
seca de la propuesta permitiria una sencilla reconfiguracion a
otro uso con una intervencion de bajo impacto econémico, re-

~ forzando con ello no solo la idea del patrimonio como algo vivo

y reconvertible, sino la que nos obliga a repensar las infraestruc-
turas y nuestras inversiones en ellas como algo perdurable ca-
paz de mejorar con el paso del tiempo.

Conclusiones
Una lectura retrospectiva del proceso llevado a cabo durante cin
co anos en Ciudad Abisal y GaleriasVA, asi como en los dos de

actividad desarrollada en la dotacion resultante, permiten definir
este proyecto de transferencia como fructilero en toda su exten
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sion. La iniciativa no sélo ha avivado el tejido cultural de base, po-
niendo el foco en su relacion con la ciudad, sino que, a través del
programa municipal en el Centro de Iniciativas Creativas, sigue
viva, siendo muy valorada tanto por creadores como usuarios y
Administracion [Figs. 17 y 18]. Ademas de haber sido expuesta
en cinco muestras, ha resultado reconocida como finalista en la
XII Bienal Iberoamericana de Arquitectura y Urbanismo (BIAU),
en la categoria de Acciones al Margen, y en el X Premio de Arqui-
tectura de Castilla y Leon (2016-2017).

Parte importante de su éxito ha radicado en cuestiones que
el critico y arquitecto Markus Miessen ha tratado alrededor de la
redefinicion de la participacion y la creatividad. Miessen ha acu-
fiado el término de outsider desinteresado, como aquel agente libre
no sujeto a protocolos existentes o prejuicios que, armado de su
conocimiento e inteligencia, y desde una posicion libre, se anima
a lanzar propuestas en las que radica una poderosa voluntad de
generar una transformacion del entorno proximo. En estas estra-
tegias espaciales formuladas, el objetivo final no cabe ser siempre
de gran escala y estar amparado por un consenso total, sino apo-

Fig. 17. Puesto de trabajo en uso en GaleriasVA.

Fig. 18. Espacio central en uso en GaleriasVA.

yarse en acciones aparentemente de menor escala, cargadas, eso
si, de una participacion critica. La universidad, y sus investigado-
res en este caso, aparecen como una figura cercana a este outsider
desinteresado. Su autonomia y facultad de aplicar un conocimiento
integrado, en forma de una transferencia de tipo cultural, han rea-
lirmado su capacidad propositiva y de redefinicion de espacios al
servicio del conjunto de la sociedad.

La accion de estos agentes, simultaneamente, ha colabo-
rado en lo que Henri Lefebvre definié como construccion social
del espacio. Con la ayuda y la tutela del equipo de trabajo, han
quedado canalizadas aspiraciones generales complejas y de difi-
cil deteccion y, por tanto, de dificil imaginacion y conversion en
realidades espaciales, que han dado como resultado usos y espa-
cios singularizados y originales.

Finalmente cabe poner en valor la anticipacion como estra-

tegia clave con la que afrontar la complejidad actual en la accion
analitica y el acto de proyectacion. En linea con lo que Cedric Price
ya enuncio, la anticipacion en el analisis no como prediccion, sino

como actividad prospectiva abierta y adelantada, no solo ha per-
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mitido una natural asimilacién de lo inesperado y una predisposi=
cion hacia el cambio, sino que ha conllevado en este caso la redi-
reccion del proceso de diseno hacia lo que se ha denominado u
disefio de la anticipacion. Este, como respuesta a la incertidumbre
imperante en la actualidad, y como dimension deseable para cual-
quier proyecto de reprogramacion arquitectonica, se ha traducido
en la introduccion de un grado controlado de indeterminacion en
forma de estructuras espaciales y constructivas capaces de asimi-
lar futuros cambios y de dejar abierto su uso.

Todo ello, anticipacion en el anélisis y el disefio, junto con
la construccion social del espacio y la accién auténoma y desin-
teresada de sus agentes, singularizan y caracterizan el proceso lle-
vado a cabo alrededor de Ciudad Abisal en Valladolid y permiten
referirse a este conjunto acciones como un proyecto innovador y.
de transferencia cultural al conjunto de la sociedad.

ESPACIlar

Del espacio relacional a la escenografia digital
FFernando Zaparain Hernandez, Jorge Ramos Jular

El espacio relacional en el arte y la arquitectura

la arquitectura y las artes plasticas se han visto irremediablemen-
te abocadas a una convivencia mutua a lo largo de la historia. De
un modo bastante generalista, con el riesgo que esto conlleva, po-
driamos decir que hasta la llegada de las Vanguardias esta vida
en comun se mantuvo ordenada bajo unas premisas muy claras,
marcadas por la evolucion de los estilos, lo cual hizo que tanto la
arquitectura como el resto de las disciplinas plasticas se forma-
lizaran como una familia en la que todos sus miembros se apo-

“yaban bajo unos criterios estables y en donde cada uno de ellos

conocia sus funciones, o responsabilidades, frente al resto.

Sin embargo, tras el asentamiento de las Vanguardias, con
lairrupcion de la Modernidad y su experimentacion formal, este
modelo tradicional y estable de convivencia familiar se ha visto
abocado a evolucionar, modificando los roles de cada uno de
sus agentes hacia propuestas en las que la complejidad y lo re-
lacional se han impuesto para buscar nuevas [ormulaciones en
sus combinaciones para poder proponer un modelo moderno de
espacio artisticamente activo,

Una de estas evoluciones se produjo, especialmente en el
ambito americano, por la necesidad de comprender como son




