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RESUMEN.

Este Trabajo Fin de Grado presenta el disefio, la implementacion y el andlisis de una
situacion de aprendizaje orientada al segundo ciclo de Educacion Infantil, centrada en el
desarrollo de la sensibilidad estética, el pensamiento creativo y la expresion visual del
alumnado. La propuesta se centra en la obra de Hanoch Piven, cuya metodologia artistica
se basa en el uso de materiales no convencionales que sirven como un punto de partida
para fomentar una aproximacion ladica, expresiva y significativa al lenguaje visual. La
investigacion adopta un enfoque cualitativo que se sustenta bajo la teoria de la Grounded
Theory, dando pie a utilizar como elementos principales la observacion, el andlisis
sistematico de las producciones artisticas de los alumnos y el registro de las
intervenciones orales a medida que se van desarrollando las diversas sesiones. Gracias a
esta metodologia podemos comprender de manera mas profunda el proceso creativo
infantil y las dindmicas emergentes en el aula. Por otro lado, las hipdtesis de trabajo
planteadas sostienen: en primer lugar, que la obra de Hanoch Piven estimula la
sensibilidad estética en el aula de infantil, en segundo lugar, que las sesiones disefiadas
potencian el pensamiento divergente y, por ultimo, que dichas sesiones fomentan la
participacion colaborativa. Los resultados obtenidos conforman estas hipdtesis,
evidenciando una notable evolucidon en la capacidad del alumnado para simbolizar,
reinterpretar su entorno, generar soluciones creativas y trabajar de manera cooperativa,
ademas de mejorar el clima de aula. Como conclusion, esta situacion de aprendizaje no
solo enriquece la experiencia artistica del alumnado, sino que también ayuda a promover
una comprension mas profunda del arte como medio de comunicacion personal y creativa,

reforzando su valor dentro del curriculo de Educacion Infantil.
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ABSTRACT.

This Final Degree Project presents the design, implementation and analysis of a didactic
unit oriented to the second cycle of Early Childhood Education, focused on the
development of aesthetic sensitivity, creative thinking and visual expression of the child.
The proposal focuses on the work of Hanoch Piven, whose artistic methodology is based
on the use of unconventional materials that serve as a starting point to encourage a playful,
expressive, and meaningful approach to visual language. The research adopts a qualitative
approach based on Grounded Theory, using as main elements observation, systematic
analysis of the artistic productions of the students and the recording of the oral
interventions as the different sessions are developed. Thanks to this methodology, we can
understand in a deeper way the children's creative process and the emerging dynamics in
the classroom. On the other hand, the working hypotheses put forward are firstly, the
work of Hanoch Piven stimulates aesthetic sensitivity in the infant classroom; secondly,
the sessions designed promote divergent thinking; and finally, these sessions encourage
collaborative participation. The results obtained support these hypotheses, showing a
remarkable evolution in the students' ability to symbolize, reinterpret their environment,
generate creative solutions, and work cooperatively, in addition to improving the
classroom atmosphere. In conclusion, this didactic unit not only enriches the artistic
experience of the students but also helps to promote a deeper understanding of art as a
means of personal and creative communication, reinforcing its value within the Early

Childhood Education curriculum.
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1. INTRODUCCION.

El presente trabajo Fin de Grado se centra en la expresion pléstica y sopesa la importancia
de esta area de conocimiento dentro de la etapa de Educacion Infantil. A lo largo del
mismo se pretende explorar una manera diferente de desarrollar la plastica en el aula, a

través de la obra de un artista seleccionado: Hanoch Piven.

Este trabajo, ademds, conforma una oportunidad para que el estudiante aplique y
desarrolle los conocimientos adquiridos a lo largo del Grado, y demuestre que ha
adquirido el conjunto de las competencias asociadas al titulo (Guia del Trabajo Fin de
Grado, Universidad de Valladolid). De este modo permite evidenciar capacidades como
son la planificacion, el analisis, y la justificacion de propuestas pedagdgicas, ademas de
las competencias especificas del Grado de Educacion Infantil, como son “disefiar,
organizar y evaluar trabajos disciplinares e interdisciplinares en contextos de diversidad”

(Guia del Trabajo Fin de Grado, Universidad de Valladolid, p.2).

El trabajo empieza planteando su relacion con los objetivos propios del Grado en
Educacion Infantil. Después, se desarrolla un marco tedrico en el que se aborda la
expresion artistica en la etapa de educacion infantil en la actualidad y la manera en la que
queda refleja en el curriculo. Ademas, en este apartado también se habla de las leyes de
la percepcion, destacando y explicando el fendomeno de la pareidolia. Seguidamente, se
aborda la obra de varios autores que han creado imagenes a partir de imégenes, y, por
ultimo, se habla de la obra de Hanoch Piven, autor a partir del cual se crea una situacion

de aprendizaje que se implementara en el aula.

Dicha situacion de aprendizaje intenta establecer un modo de trabajo original para crear
collages haciendo uso de objetos de la vida cotidiana. A través de la misma, y mediante
distintas actividades, se tratara de inculcar a los alumnos una percepcion positiva de sus
propias capacidades creativas e imaginacion. Asimismo, también se intentara que les sirva

para expresarse y comunicarse de modo artistico.



En las conclusiones, se pretende recopilar lo realizado en el aula durante la
implementacion de la situacion de aprendizaje, reflexionando sobre los aspectos positivos

y las dificultades de los alumnos.

2. OBJETIVO GENERAL Y OBJETIVOS ESPECIFICOS DEL
TFG.

La situacion de aprendizaje disefiada, basada en una secuencia de actividades especificas,
permite implementar de manera efectiva una nueva rutina en el aula, favoreciendo el
aprendizaje activo y la participacion del alumnado. Por ello, el objetivo general de este

trabajo de fin de grado es testar si el disefio didactico funciona de manera correcta.

Los objetivos especificos que se quieren alcanzar con la situacion de aprendizaje

planteada son:

- Acercar a los alumnos la manera de crear arte de Hanoch Piven.

- Introducir a los alumnos en estrategias contemporaneas de creacion artistica.

- Ensenar a los alumnos diferentes alternativas para comunicarse y expresarse.

- Inculcar a los alumnos aspectos positivos relacionados con la creatividad y la

imaginacion.

3. MARCO TEORICO.

3.1. La expresion artistica en Educacion Infantil.

Cuando hablamos de expresion artistica en la etapa de educacion infantil estamos
abordando un pilar fundamental en esta etapa de la vida. Gracias a la expresion artistica
se favorece el desarrollo global del nifo, y su capacidad de comunicacion, ademas de la
capacidad de expresar emociones, de imaginar y de crear. Por lo tanto, a través del arte,
los nifios construyen significados y representan su mundo interior y su entorno, ademas

de explorar distintos materiales, herramientas y técnicas (Andueza et al., 2016).

Segun Lowenfeld y Brittain (1985), el proceso creativo en la infancia debe centrarse mas

en la experiencia y la expresion que en el producto final. Por ello, los autores proponen



distintas etapas en base al desarrollo gréfico, las cuales nos permiten comprender la
evolucion del dibujo infantil, lo que nos ayuda a valorar la importancia de respetar los
niveles, la espontaneidad y los ritmos que presenta la variedad de alumnos que tenemos
en el aula. En este mismo sentido, Eisner (2004) destaca que el arte en el ambito escolar
no debe reducirse a la simple reproduccion técnica, sino que la clase de plastica debe ser
un espacio en el que los alumnos exploren de manera estética y desarrollen el pensamiento
divergente. La educacion artistica ayuda a fomentar habilidades cognitivas como la
observacion, la interpretacion, la toma de decisiones y la resolucion de problemas de
manera creativa. Todas estas cuestiones son importantes y esenciales a la hora de adquirir
un aprendizaje integral. Por su parte, Andueza y otros (2016) insisten en la necesidad de
ofrecer unidades didécticas abiertas, flexibles y adaptadas a los intereses del nifio. En
ellas debe primarse la libertad a la hora de crear y, también, una orientacion que les
beneficie en cuanto a la construccion de una mirada critica y sensible hacia el medio que
les rodea. Ademas, defienden una intervencion educativa en la que se priorice el proceso
creativo sobre del producto final. De esta manera, consideran que se promueve un clima

de respeto, escucha y didlogo estético.

En el contexto del curriculo espafiol, el Real Decreto 95/2022, por el cual se establece la
ordenacion y las ensefianzas minimas de Educacion Infantil, destaca la importancia del
area ‘“Lenguajes: comunicacion y representacion”, donde podemos observar la
potencialidad de la expresion artistica como una herramienta de comunicacion no verbal,
la cual es significativa durante los primeros afios de vida. El curriculo propone una
educacion basada en la experimentacion, la manipulacion y la expresion libre, llegando a
reconocer al arte como un lenguaje que beneficia el desarrollo emocional, social y

cognitivo del alumnado.

Por otro lado, el curriculo de Educacion Infantil de la Comunidad Foral de Navarra, en
linea con el marco general establecido por la legislacion educativa espafiola (LOMLOE),
reconoce el papel fundamental del juego, la experimentacion, y la creatividad como ejes
vertebradores del desarrollo integra del nifio. Por lo tanto, este curriculo enfatiza que, en
la eta de los 0 a los 6 afos, los nifios y nifias deben disponer de un entorno rico en
estimulos que les permita expresar sus emociones, manipular materiales diversos y

experimentar libremente con su entorno.



En el Decreto Foral 23/2007, que regula el curriculo de Educacion Infantil en Navarra, se
subraya que los objetivos educativos en esta etapa deben favorecer la expresion y la
comunicacion, tanto verbal como no verbal, a través de multiples lenguajes, como son el
corporal, el plastico y el musical, entre otros. De esta manera se fomenta que los nifios y
nifias desarrollen su libre expresion y creatividad como medios para interpretar y
transformar el mundo que les rodea. Asimismo, se destaca la importancia de que la
actividad manipulativa y la experimentacion activa no solo se entiendan como estrategias
de ensefanza, sino también como elementos clave del aprendizaje significativo a estas
edades. A través del contacto directo con materiales variados y experiencias sensoriales,
el nifio construye conocimientos, desarrolla habilidades motrices, y estimula su
pensamiento divergente. Por ello, la creatividad no se contempla como una competencia
que esta aislada, sino como una actitud ante los conocimientos aprendidos, y ante la vida.
Por ultimo, el curriculo navarro promueve metodologias que favorezcan un clima de
respeto por las ideas que pueda llegar a tener el alumnado, ademas de fomentar su
capacidad de imaginar soluciones y su derecho a explorar sin miedo al error. Por todo
esto, se incluyen propuestas didacticas abiertas, proyectos integrados y actividades

ludicas que permitan la expresion libre y personal de cada nifio.

Por concluir, el curriculo de Navarra para Educacion Infantil considera que la libre
expresion, la manipulacion, la experimentacion y a creatividad son pilares esenciales para
un buen desarrollo del alumnado, es decir, para que se consiga un desarrollo equilibrado,
respetuoso con los ritmos individuales, y que se centre en el bienestar emocional, social
y cognitivo del nifio. Las dimensiones citadas anteriormente no solo favorecen el
aprendizaje, sino que también ayudan a reforzar la autoestima, la autonomia y la identidad
personal desde los primeros anos de vida. Ademads, los alumnos tienen que sentirse

agentes de su propio aprendizaje.

Finalmente, en la ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se modifica la ley
Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (conocida como LOMLOE), se recomienda
emplear una metodologia que esté guiada por los principios del Disefio Universal para el
Aprendizaje (DUA). Estos hacen referencia a la necesidad de proporcionar multiples

formas de implicacion, logrando que los alumnos se motiven, y también a hacer uso de



diferentes formas de representacion de la informacion. Por ultimo, pero no menos
importante, dichos principios proporcionan multiples formas de accion y expresion, que
han basarse en las preferencias del alumnado, logrando que de esa manera interactiien con

la informacién y sean capaces de demostrar todo el aprendizaje adquirido.

3.2. Las leyes de la percepcion y el fendomeno de la pareidolia.

La teoria Gestalt fue formulada por psicologos como Max Wertheimer, Wolfgang Kohler
y Kurt Koffka, durante las primeras décadas del s. XX. Sostiene que la percepcion
humana organiza los elementos visuales en patrones significativos en vez de llegar a
procesarlos de manera aislada (Rock, 1997). Este es uno de los principios clave en el arte
y el disefio, ya que nos permite llegar a comprender la manera en la que los individuos
interpretan y estructuran de manera visual el mundo. Por otra parte, los principios
perceptivos son bien conocidos por los profesionales que se dedican a la produccion de
imagenes, pues les ayudan a dirigir la atencion del espectador de manera intencionada.
Como subraya Koftka (1935), uno de los pilares de esta teoria es que “el todo es diferente
a la suma de sus partes”, lo cual resulta esencial para entender como las personas perciben

configuraciones completas mas alla de sus componentes individuales.
Las principales leyes que rigen la percepcion son las siguientes:

1. Ley de la proximidad: se basa en que los elementos que se sitian cerca tienden
a percibirse como un grupo.

2. Ley de la semejanza: se basa en que los elementos que tienen el color, la forma
y/o la textura similar se agrupan perceptivamente, percibiéndose como un
conjunto.

3. Ley del cierre: la mente intenta completar figuras que no estan del todo
completas.

4. Ley de la continuidad: se basa que los objetos alineados en una misma direccion
son percibidos como si estuvieran conectados, es decir, como parte de una misma
trayectoria visual.

5. Ley dela figuray el fondo: gracias a esta ley podemos distinguir entre un objeto
principal, es decir, la figura y el espacio que la rodea, es decir, el fondo. Figura 'y

fondo no pueden percibirse simultaneamente.
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El fenémeno psicoldgico de la pareidolia consiste en que los individuos percibimos
patrones familiares, como rostros o figuras, en objetos aleatorios que, en principio, nada
tienen que ver con estas imagenes (Liu et al., 2014). Este suceso esta ligado a una
tendencia del cerebro consistente en buscar un significado a la informaciéon visual
percibida. Segun Taubert y otros (2017), la region del cerebro conocida como la corteza
fusiforme desempena un papel importante a la hora de reconocer caras, incluso en el
momento en el que no existen realmente. Este mecanismo explica por qué nifios y adultos
pueden llegar a identificar expresiones faciales en algin elemento, como por ejemplo las
nubes, los enchufes o algin disefio abstracto. En un contexto educativo artistico, la
pareidolia puede ser una estrategia poderosa para fomentar la creatividad infantil. De esto
nos damos cuenta porque al unir objetos con formas sugerentes, los nifios pueden llegar
a desarrollar tanto su imaginacién como sus habilidades perceptivas de manera expresiva

y ludica.

3.3. Artistas que crean imagenes a partir de imagenes.

El fenémeno de la pareidolia, o su variante de crear imagenes a partir de imagenes no
casuales, sino intencionadas, ha sido aprovechado por distintos artistas, a lo largo del
tiempo, para producir obras sorprendentes. De hecho, la creaciéon de imdagenes
compuestas a partir de elementos visuales preexistentes no es una practica reciente.
Ademas, algunos de estos artistas anticiparon lo que hoy se conoce como collage o

ensamblaje.

Uno de los grandes pioneros en esta estrategia creativa fue Giuseppe Arcimboldo (1526-
1593), un pintor italiano cuyo trabajo coincide temporalmente con el Renacimiento, pero
cuya obra adopta un enfoque original y poco clasico. Asi, realizaba sus pinturas usando
imagenes de elementos como frutas, flores, libros y otros objetos que se podian utilizar
imaginativamente para recrear rostros. En sus obras podemos observar un juego visual

entre el todo y las partes, llegando a fusionar lo real y lo ficticio (Ball, 2007).
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Figura 1. Arcimboldo, G. (1573). El Verano [6leo sobre lienzo]. Museo del Louvre, Paris.
https://app.fta.art/es/artwork/64fbbe5a3f47da8322¢c67¢08907d1b7fb2321358

Pablo Picasso también explord practicas similares, por ejemplo, mediante su escultura
Cabeza de toro (1942), la cual form6 mediante un asiento y un manillar de bicicleta. Con
esta obra consigui6 fue resignificar los objetos cotidianos, llegando a revelar su capacidad
de evocacion simbolica y transformandolos en figuras reconocibles por el espectador

(Penrose, 1981).

Dentro del surrealismo, Salvador Dali cre6 varias obras que involucran imagenes dobles
o transformaciones visuales. En la pintura llamada Cisnes que se reflejan como elefantes
(1937), hace uso del reflejo del agua para llegar a generar una imagen ambigua y multiple,
en la cual los cisnes que se ven reflejados adoptan la forma de los elefantes Esta
composicion explora los limites de la percepcion y la interpretacion visual (Descharnes y

Néret, 2001).
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Figura 2. Dali, S. (1937). Cisnes que se reflejan como elefantes [ Oleo sobre lienzo, 51 x 77 cm].
Coleccion privada, Ginebra. https://historia-arte.com/obras/cisnes-reflejando-elefantes-de-dali

Por otra parte, Max Ernst, también inscrito en la corriente surrealista, llegd a proponer un
enfoque experimental semejante a través de técnicas como el frottage y el grattage. El
frottage consiste en frotar un lapiz o un material similar encima de una hoja de papel que
se encuentre sobre un objeto. De este modo se puede reproducir la textura y la forma de
dicho objeto (si faltard alguna linea se podria completar). El grattage consiste en raspar
o rascar una capa de pintura para revelar una capa inferior, llegando a crear una textura,
con un efecto visual caracteristico. Mediante estas técnicas, conseguia generar texturas

aleatorias sobre el lienzo en las que luego “descubriria” imagenes ocultas. Estas formas
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de creacion automatica enfatizaban la relacion entre azar, el inconsciente y la expresion

artistica (Spies, 1991).

Por ultimo, con un enfoque diferente, tenemos a la
artista contemporanea Alexandra Dillon. Lo que
hace es intervenir con objetos de la vida cotidiana,
como es el caso de cucharas, cepillos o zapatos,
sobre las que pinta sus propias creaciones, en este
caso retratos. Por lo tanto, en vez de construir
imagenes a partir de objetos, lo que hace es utilizar
los objetos como soporte para sus creaciones. De

este modo los descontextualiza y los dota de una

nueva dimension expresiva (Sorene, 2018).

Figura 3. Dillon, A. (2018). Four Ladies [Acrilico y 6leo sobre pinceles, 8.5 x 12”]. Flashbak.
https://flashbak.com/artist-alexandra-dillon-paints-classic-portraits-everyday-objects-395699/

Estos artistas nos permiten ver como la tendencia a reutilizar, resignificar, y transformar
elementos visuales preexistentes para crear nuevas formas de representacion e

interpretacion cuenta con algunos representantes a lo largo de la historia.

La entrevista realizada a Alexandra Dillon por Whitepaperby (Martinez, 2025), nos ofrece
una exploracion profunda en torno a su enfoque artistico y filosofico surrealista
contemporaneo. Dillon ha llegado a ganar fama gracias a su inusual practica de pintar
retratos sobre alguna herramienta antigua, como, por ejemplo, pinceles quemados,
espatulas, hojas de sierra, hachas, etc. Lo que ella hace es resignificar estos objetos
utilitarios en soportes simbolicos que evocan la psicologia humana, el subconsciente y
cuestiones de identidad. Por ello, uno de los aspectos mas llamativos de su trabajo es la
aproximacion al proceso creativo. La autora afirma que ella nunca sabe de antemano a
quien esté pintando: “Cada retrato es una revelacion, un personaje que me visita en el acto
de pintar” (Martinez, 2025). Esta espontaneidad surge gracias a la conexion con la
tradicion surrealista, la cual privilegia lo onirico y lo inconsciente, aunque la autora llega
a rechazar una afiliacion directa a este movimiento, del cual se aleja gracias a su estética

deliberadamente irdnica.
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Por lo tanto, Dillon propone una vision alternativa en la que destaque la belleza y la
elegancia, e llegando estas cualidades a convertirse en herramientas subversivas. Mientras
muchos artistas contemporaneos recurren al cinismo o al conceptualismo puro, ella llega
a defender una sensibilidad estética capaz de generar una respuesta emocional inmediata:
“Me interesa la reaccion visceral ante una imagen, en la que el subconsciente se da cuenta
antes que el intelecto de que algo estd sucediendo” (Martinez, 2025). En esta linealidad,
la artista nos sefiala la importancia de la belleza, ademas de que nos ensefa que la belleza
no es superficial, sino que es una via legitima a través de la cual adquirimos conocimiento

emocional y psicoldgico.

El uso de herramientas oxidadas, muchas de ellas asociadas historicamente a lo
masculino, permite a Dillon tensionar nociones tradicionales de género y poder. Al
ponerles rostro y personalidad, los llega a transformar en sujetos que interpelan al
espectador. La eleccion de los materiales también refuerza una reflexion sobre el tiempo
y la memoria: cada herramienta estd marcada por su uso y contiene una historia, la cual
se funda con el nuevo relato pictérico. Ademas, ella dice que su trabajo es una forma de
canalizar una conexidn personal con lo arquetipico y lo atemporal. Aunque sus retratos
en cierto modo evoquen multiples culturas y periodos, su objetivo principal no es
representar ninguna figura histdrica especifica sino innovar presencias simbdlicas que

actiien como espejos del alma humana.

3.4. Educacion artistica y creatividad infantil.

La situacion de aprendizaje disefiada se sustenta en la vision de la educacion artistica
como una herramienta clave para el desarrollo del pensamiento creativo en edades
tempranas. De este modo, tal y como lo argumenta (Gutiérrez, 2002), la experiencia
artistica debe ser concebida como una oportunidad real en la que podemos llegar a
fomentar la creatividad, entendida no solo como un privilegio para unos pocos, sino como
una capacidad universal la cual puede adquirir todo el mundo, y que se estimula mediante

condiciones adecuadas.

Por lo tanto, desde esta perspectiva, la educacion artistica no debe limitarse solo a la
reproduccién de modelos preestablecidos ni al simple dominio técnico, sino que debe
promover la produccion auténoma, la experimentacion, y la libre expresion personal. En

el contexto de esta situacion de aprendizaje, los nifios y nifias tienen la oportunidad de
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manejar diferentes tipos de objetos de la vida cotidiana, resignificarlos y utilizarlos en sus
obras de arte como instrumentos de construccidn artistica, al igual que hace Hanoch
Piven. Este enfoque responde a lo que Eisner (1995) llama conductas creadoras, entre las
cuales se incluyen la invencion, la ruptura de limites culturales, y la reorganizacion

estética del mundo que nos rodea.

Por otra parte, sabemos que la creatividad est4 presente en el nifio de forma natural, pero
que, si no se estimula, tiende a disminuir a medida que pasa el tiempo. Esto ocurre, en
parte, por la rigidez del sistema educativo. Por lo tanto, es importante crear ambientes en
los que los alumnos no tengan miedo a ser juzgados por sus creaciones. Asimismo, es
necesario valorar su produccion artistica y la manera en la que expresan sus pensamientos

desde un punto de vista respetuoso (Gutiérrez, 2002).

Por ultimo, es necesario incluir sesiones en las que los alumnos exploren de manera libre
los materiales, reflexionen sobre ellos y sus creaciones y, ademés, comuniquen sus ideas
de manera grupal. Estas son estrategias que sirven para potenciar los factores actitudinales
que nos ayudan a favorecer el desarrollo creativo, factores como la curiosidad, la
independencia, la sensibilidad ante los problemas y la tolerancia a la diversidad (De la

Torre, 1995).

3.5. Hanoch Piven.

Hanoch Piven es un artista de medios mixtos, que nacid el 21 de agosto de 1963 en
Montevideo Uruguay, y en los ultimos afos ha sido reconocido por crear acertadas
caricaturas de personajes célebres o de actualidad, a partir de diferentes objetos. Aunque
nacié en Uruguay, a los once afios tuvo que trasladarse con su familia a Israel, y es alli
donde fue desarrollando la mayor parte de su carrera artistica. Hanoch Piven estudio en
la School of Visual Arts de Nueva York entre 1985 y el 1990, y se gradu6 en 1992. Desde
el afio 2001, divide su tiempo entre Jaffa y Barcelona (Ash, 2012).

Podriamos decir que la obra de Piven se caracteriza por collages tridimensionales en los
que combina la pintura con ensamblaje de objetos cotidianos y materiales diversos.
Gracias a esta técnica tal peculiar, el artista logra crear retratos en los que el espectador

precisa fijarse en los objetos para descubrir la identidad o las caracteristicas del sujeto
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que estéd representando. Las ilustraciones de Piven se han incluido en publicaciones de
renombre como Time, Newsweek, Rolling Stone, The Atlantic Monthly, y muchas otras.
A continuacién, vemos un ejemplo: la caricatura de Boris Yeltsin realizada para el
periddico Haaretz, obra de 2000. En la misma emple6 mortadela y botellas de licor para
llegar a conformar la cara del politico ruso, con un sentido critico (McWilliams et al.,

2014).

Figura 4. Piven, H. Caricatura de Boris Yeltsin [Caricatura]. Recuperado de
https://es.pinterest.com/pin/717409415636557854/
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Figura 5. Piven, H. (2002). Caricatura de Albert Einstein [Collage de objetos encontrados].
Recuperado de https://www.pivenworld.com/

Figura 6. Piven, H. (2016). Caricatura de Donald Trump [Collage digital con objetos
encontrados]. Recuperado de https://www.pivenworld.com/

Ademas, Piven también es el autor de una serie de libros y aplicaciones para el movil

orientados a publico infantil, por las que ha sido galardonado. Uno de sus libros, en
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concreto el titulado What presidents are made of, fue seleccionado entre los diez mejores
libros de literatura infantil en el afio 2004. Asimismo, ha participado en programas de
television, exposiciones interactivas y campafias publicitarias. El libro What presidents
are made of es una obra que va dirigida a los alumnos de Educacion Infantil. Esta ilustrado
y presenta varios retratos de presidentes de Estados Unidos, como es el caso de Abraham
Lincoln, George Washington, Theodore Roosevelt o John F. Kennedy, pero de manera
original y creativa, utilizando la técnica de collage con objetos de la vida real. Cada uno
de los retratos esta creado mediante objetos que simbolizan algo importante que tenga
que ver con estas figuras historicas. Por ejemplo, Lincoln esta realizado con piezas que
simbolizan su lucha por la libertad. Ademas, cada ilustracion va acompanada de una breve
historia o anécdota sobre el presidente representado, de manera adaptada, para logara que

los alumnos lo entiendan facilmente (Piven, 2004).

Otro de sus libros es My friend is as Sharp as a Pencil (2010). En este, Hanoch Piven lo
que hace es utilizar su caracteristico estilo de collage con objetos reales para ayudar a una
nifia a describir a las personas que forman parte de su vida. Para ello ademas también
utiliza metaforas y comparaciones, en las que cada personaje se ve representando
mediante objetos cotidianos que describen su personalidad, profesional o la manera en la
que se relaciona con la nifia. Es un libro muy interesante, ya que fomenta la imaginacion,
el lenguaje figurado y la autoexpresion creativa, y podria servir para trabajar con los
alumnos temas como, por ejemplo, las emociones, la identidad y las relaciones personales

(Piven, 2010).

En cuanto a los programas de television, ha desarrollado formatos educativos para nifios
en la Television Educativa de Israel y en el canal HOP. Ademas, ha contribuido con 20
capitulos al programa de Una ma de contes en la television catalana. En cuanto a
aplicaciones, cred Faces iMake - Right Brain Creativity para dispositivos de Apple, por

la que recibid el premio Parents' Choice Silver Award en 2012.

Las creaciones de Hanoch Piven destacan gracias a su enfoque innovador dentro del arte
del retrato y su fusion entre elementos de la cultura popular y objetos cotidianos para

ofrecer una vision Unica y ludica de figuras que son reconocidas en todo el mundo.
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4. METODOLOGIA DE INVESTIGACION.

La Grounded Theory, también llamada Teoria Emergente de los Datos, es una
metodologia de investigacion cualitativa que fue desarrollada por Glaser y Strauss (1967),
dentro del 4mbito de la sociologia, pero después fue adoptada por disciplinas como la
psicologia, la educacion o la antropologia (Mufioz Catalan, 2005). Su principal intencion
es generar teoria a partir de datos que verifiquen una hipotesis anteriormente establecida.
Seglin Strauss y Corbin (2008) se trata de “una metodologia general en la cual se
desarrolla teoria en base a una recogida y andlisis sistematica de datos.” (Rodriguez

Gomez et al., 1996, p.48).

Por otro lado, el método de comparacidon constante es el eje central de la Grounded
Theory. Consiste en la realizacion de sucesivas comparaciones de los datos, de manera
continua, intensa, y sistemadtica, con el fin de extraer categorias emergentes. Este
procedimiento esta definido por cuatro fases, que son las siguientes: en primer lugar, la
comparacion de los datos, en segundo lugar, la integracion de las categorias y las
propiedades, en tercer lugar, la delimitacion progresiva de la teoria, y, en cuarto lugar,
como ultimo paso, la redaccion final, una vez conseguida la saturacion tedrica (Rodriguez

Gomez et al., 1996).

Este marco metodologico es adecuado cuando lo que tenemos que analizar e interpretar
son elementos complejos, como es el caso de las producciones artisticas propias de la
educacion infantil. Por tanto, la eleccion de esta metodologia se justifica por la naturaleza
del objeto de estudio, ya que nuestro trabajo se basa en la exploracion de la creatividad
infantil en base a propuestas pldsticas inspiradas en las obras de Hanoch Piven. La
singularidad de las producciones visuales del alumnado y la diversidad de respuestas
creativas esperadas necesitan hacer uso de un enfoque inductivo y flexible, el cual nos
permita captar los matices de cada experiencia. Tal y como sefialan Corbin y Strauss
(2008), uno de los principios fundamentales de la Grounded Theory es llegar a reconocer
el papel activo del investigador, el cual, a través de su sensibilidad teorica, llega a
interpretar los datos considerandolos desde su experiencia, su formacion y sus

conocimientos previos del campo de estudio.
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4.1. Datos de analisis.

Los datos considerados para el andlisis fueron recogidos a lo largo de siete sesiones
didacticas disefiadas en base al conocimiento y exploracion del estilo artistico de Hanoch
Piven. Por ello, las principales fuentes de informacion a la hora de recabar los datos fueron
las siguientes: por un lado, las producciones plasticas de los alumnos, es decir, retratos
realizados con objetos cotidianos, composiciones abstractas, dibujos y juegos de memoria
visual que se basaban en las obras del artista. Por otro lado, las fichas escritas que se
realizaron en la primera sesion, y que se utilizan para evaluar la compresion de la biografia
y la obra del artista. También se consideran datos relevantes las notas del cuaderno del
profesor, en las cuales se incluyen observaciones sistematicas sobre la forma en la que
los alumnos desarrollan las actividades, la manera en la que se comportan, los didlogos y
reflexiones. Asimismo, para que a la hora de recabar la informacién el proceso sea mas
sistematico, se utilizara un listado de preguntas que dirijan la observacion, ademas de
estar siempre pendiente de los objetivos didacticos mencionados. El listado de preguntas

sera el siguiente:

Preguntas de evaluacion
¢Muestra orgullo, satisfaccién o /‘\
entusiasmo al presentar la A
creacion?
¢Reconoce los objetos utilizados /‘\

en las obras de Hanoch Piven?

¢Utiliza objetos de manera
innovadora y no literal?

;Se apoya en ejemplos del artista o
crea nuevas formas de uso?

¢Solicita ayuda para tareas
motoras o actia con autonomia?

¢Escucha y respeta las ideas de los
demés?

¢Es original a la hora de
representar su rostro?

¢Elige materiales que reflejen
aspectos personales (emociones,
gustos..) ?

CHCICICICICHCRE
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Por ultimo, también utilizaremos el cuaderno del profesor para realizar el registro de la
participacion oral de los alumnos en los debates y en las puestas en comun con sus

compaferos.

4.2. Hipotesis de trabajo.

La implementacion de la situacion de aprendizaje que hemos presentado no solo tiene el
papel de favorecer el acercamiento del alumnado al lenguaje visual y artistico a través de
la exploracion de materiales no convencionales, sino que intenta promover una
comprension mas significativa del arte como medio de comunicacion personal y

colectivo.

A través del andlisis sistematico de las producciones plasticas del alumnado, las
observaciones de la docente y las intervenciones orales que se recojan durante la
realizacion de las sesiones, se espera evidenciar como los nifios y las nifias desarrollan las
habilidades que estan estrechamente relacionadas con la narrativa visual, la
simbolizacion, la imaginacion, y la reinterpretacion creativa del entorno que nos rodea.

Por tanto, las hipdtesis centrales de este trabajo sostienen lo siguiente:

Primera hipotesis: la obra artistica de Hanoch Piven posee el potencial de estimular la
sensibilidad estética en el aula de infantil.
Segunda hipétesis: las sesiones disefiadas potencian el pensamiento divergente.

Tercera hipétesis: las sesiones disefiadas fomentan la participacion colaborativa.

La validez de las hipdtesis enunciadas se comprobard mediante el analisis cualitativo de
los datos que se hayan obtenido mediante el desarrollo de las sesiones, usando el método

de comparacion constante propio de la Grounded Theory.

4.3. Procedimiento.

El objetivo del método de comparacion constante es lograr descubrir patrones y
regularidades en las respuestas del alumnado, inferir en procesos estéticos y cognitivos

subyacentes en sus creaciones. Este proceso se lleva a cabo en cuatro fases principales:
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en primer lugar, la codificacion inicial de los datos, en la cual se identifican las unidades
de significado en las producciones y registros recogidos, en segundo lugar, la formulacion
de categorias conceptuales provisionales que estan relacionadas con aspectos como la
creatividad, la simbolizacion, y el uso no convencional de materiales. En tercer lugar, la
integracionistas y delimitacion progresiva de las categorias que se lleva a cabo mediante
la revision y la comparacion constante entre las diferentes sesiones y las producciones
artisticas de los diferentes sujetos. Y, por ultimo, la redaccion final, que se realiza tras la
consolidacion de las categorias, las cuales deben tener un poder explicativo y articular

una interpretacion tedrica fundamentada en los datos analizados.

5. SITUACION DE APRENDIZAJE.

5.1. Introduccion.

La situacion de aprendizaje se titula Descubriendo el arte de Hanoch Piven en el aula,y
consiste en incorporar en el aula una nueva rutina de trabajo, en la cual los alumnos del
segundo ciclo de Educacion Infantil, es decir los alumnos entre 3 y 6 afios, trabajaran de
manera autdbnoma. Para ello utilizaran distintas herramientas, segtn la actividad que estén
realizando. Aunque la franja de edades de educacion infantil sea tan amplia, para la
realizacion de este trabajo se selecciona a alumnos de 5 y 6 afios, pertenecientes al curso

2024-2025 de educacidn infantil.

Por otro lado, los principios metodologicos que se seleccionan para realizar esta situacion
de aprendizaje han sido el aprendizaje a través del juego y el aprendizaje globalizado,
apoyados en la motivacion. A través de las distintas actividades se procurara un adecuado

desarrollo de la afectividad.

La situacion de aprendizaje se va a llevar a cabo en el colegio publico Santa Vicenta
Maria que est4 ubicado en Navarra, en la localidad de Cascante. La clase estd compuesta
por 17 alumnos: 10 chicas y 7 chicos. La duracion de la situacion de aprendizaje sera de
una semana y dos dias. Por lo tanto, la situacion de aprendizaje se llevara a cabo todos

los dias, al menos durante una sesion.
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Como es una clase de manejo dificil, ya que en muchos de los casos los alumnos utilizan
la violencia, tanto fisica como verbal, lo que se pretende conseguir es que esto cambie
mediante el arte. También, se tendrd en cuenta que al incluir unas sesiones que no estan
en la programacion de las tutoras del aula, no se trastoque mucho el horario de los
alumnos, para que de esta manera se puedan adaptar de manera correcta. Uno de los
mayores retos es ensefiar a los alumnos nuevas maneras de expresarse y de saber gestionar

ellos mismos sus emociones sin tener que hacer uso de la violencia.

Por ultimo, cabe destacar que tanto la metodologia como la evaluacion tendran un peso
especial en la realizacion de las actividades, ya que es lo que conforma la base para que
esta nueva rutina pueda llevarse a cabo, y darnos cuenta de si en verdad funciona o no.
En los apartados siguientes presentaré¢ de manera mas detallada la situacion de

aprendizaje.

5.2. Objetivos didacticos.

Los objetivos didacticos para esta situacion de aprendizaje son los siguientes:
- Explorar el arte como un medio de expresion personal.
- Identificar objetos de la vida cotidiana con un propoésito artistico.
- Saber usar objetos del dia a dia para realizar creaciones personales.
- Desarrollar la motricidad fina a través de la utilizacion de materiales diversos.
- Fomentar el trabajo cooperativo.

- Promover la autoexpresion y la creatividad a la hora de crear diferentes retratos.

5.3. Metodologia didactica.

Entendemos la metodologia como el modo en el que los docentes desarrollan su practica
diaria utilizando distintas herramientas, técnicas y estrategias que facilitan los
aprendizajes de los alumnos y los dotan de sentido. Segun Coll (1990), la metodologia
didactica debe entenderse como el conjunto de decisiones organizativas y técnicas
mediante las cuales los docentes crean condiciones favorables para que los alumnos
construyan de manera activa sus conocimientos. Por otro lado, segiin Diaz Barriga y

Hernéndez (2002), la metodologia didactica se entiende como un conjunto de estrategias,
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procedimientos, y acciones las cuales estan organizadas y planificadas por los docentes
con el fin de garantizar un buen aprendizaje a los alumnos y conseguir los objetivos

educativos propuestos.

Como hemos sefialado en el marco tedrico, segiin el Decreto Foral 61/2022 que regula la
Educacion Infantil en Navarra, es esencial que el alumnado se sienta protagonista de su
aprendizaje. Asimismo, los principios para el Disefio Universal para el Aprendizaje
(DUA), que se sefalan en la ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se
modifica la ley Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién (conocida como
LOMLOE), también nos aportan claves importantes de cara al disefio de actividades de
aprendizajes. Por ello, a lo largo de la situacion de aprendizaje se tiene muy en cuenta el
empleo del juego, por la importancia que posee en estas edades. Mediante el uso del juego
los niflos aprenden, se favorece su creatividad, las relaciones entre iguales y la motivacion

e implicacion en las actividades.

Por otro lado, en base a la organizacion, y los agrupamientos de las actividades dentro del
aula, se tendrd muy en cuenta la manera en la que interaccionan los alumnos. Por tanto,
la mayoria de las actividades se realizan en gran grupo, pequefio grupo o por parejas,
debido a que la relacion entre iguales favorece las actitudes de colaboracion y ayuda,
ademas de la empatia (Johnson et al., 1999). Que la gran mayoria de las actividades sean
en grupo grande o por parejas no quiere decir que no haya ninguna individual, ya que
algunas de ellas las haran solos, ya que, de este modo, se fomenta la autonomia y la

autorregulacion.

5.4. Sesiones.

Como se ha explicado anteriormente, la situacion de aprendizaje durard una semana y dos
dias. Cada dia de la semana se realizard una de las actividades propuestas. La primera
semana serd de exploracion y experimentacion, ya que los alumnos no conocen al artista
que vamos a trabajar, y, por tanto, lo primero que se haré sera presentarlo. Ademas, la
primera semana serd un poco mas visual y participativa. Posteriormente se trabajara sobre

obras del artista y también de manera mas autonoma, para realizar creaciones propias.
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A continuacion, se presenta una tabla con la temporalizacion propuesta:

Lunes Martes Miercoles Jueves Viernes
Sesion 2: Sesion 3: Sesion 5
Sesion 1: Elarte de ver y Explorando el L, )
- Sesion 4: Jugando con
Conocemos a crear. Un viaje arte con s | Piven: Memoria
Semana 1 Hanoch Piven a través de los objetos ISt soy yor cr‘éativi dad
- objetos cotidianos Y 7
Exploracion y
experimentacion.
Sesion 6: Sesion 7:
Semana 2 Mi cara mis Mi reflejo
& cosas creativo
Creaciones.

Sesion 1: Conocemos a Hanoch Piven.

Actividad de calentamiento (10 minutos). En primer lugar, se presentard a Hanoch Piven,
ya que los alumnos no saben quién es. Se les ensefiard donde naci6, donde vivio, a qué se

dedica, porque se volvioé famoso y algunas de sus obras.

Actividad principal (20 minutos): después se realizara una ficha (véase anexo 1) en la que
se dejaran unos huecos en blanco que los nifios tendran que rellenar. A la hora de realizar
esta ficha se tendra en cuenta si en verdad han estado atentos o no, ya que tendran que
rellenarla con lo que la docente les haya contado. Como es una actividad sencilla se podra
llevar a cabo en grupo grande. De este modo, si surge alguna duda, se podra aclarar

también en voz alta

Actividad de cierre (15 minutos): por ultimo, se sentaran todos en modo asamblea para
visualizar un video sobre algunas obras de Hanoch Piven, para que de este modo los
alumnos se vayan familiarizando con el artista, y vean como hace ¢l sus ilustraciones, los
objetos que usa, etc. A medida que vayan visualizando el video, la docente lo ira parando

para intercambiar impresiones sobre lo observado.
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TITULO Descubriendo a Hanoch Piven

Objetivos e Conocer la figura del artista.
e Fomentar la atencion y la comprension oral.
e Desarrollar la capacidad de retencion de la

informacion completando la ficha sobre lo

aprendido.
Materiales Ficha, lapiceros, gomas, video.
Temporalizacion 45 minutos.
Organizacion Todo el grupo, y de manera individual.
Referencias https://www.youtube.com/watch?v=TFmp5VhRz58

Sesion 2: El arte de ver y crear. Un viaje a través de los objetos.

Actividad de calentamiento (10 minutos): para comenzar esta sesion se llevaran al aula
alguna de las obras de este autor para que los nifios, de manera visual, empiecen a

asociarlas.

Actividad principal (20 minutos): en segundo lugar, se llevaran distintos objetos al aula
y se les irdn haciendo diversas preguntas. Por ejemplo, se llevara un platano, y se les
preguntara ;qué forma tiene? jte recuerda a algo?, y ellos tendran que contestar y decir a
qué les recuerda, que puede ser tanto a una nariz como a una boca. Esta actividad puede
ser interesante porque podemos observar tanto su creatividad, como su capacidad de
asociacion. Ademads, se considera que es una actividad divertida en la que van a
desarrollar la creatividad, el pensamiento abstracto y la observacion todos los detalles,

ademads de trabajar en equipo.

Actividad de cierre (15 minutos): para finalizar, se sentaran en la asamblea, y se realizara
una conversacion grupal. Para llevar a cabo esta parte, la profesora les ird haciendo
preguntas sobre qué objetos han visto en las imagenes de los cuadros de Hanoch Piven.

Es decir, la docente tratara de averiguar si reconocen alguno de los objetos que ¢l utiliza.
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TITULO

iExploramos objetos!

Objetivos

Reconocer de

mancra

visual

alguna de las obras del autor.

Estimular la creatividad y la

imaginacion.

Desarrollar la atencion visual y la

expresion oral.

Materiales

Objetos de la vida cotidiana.

Temporalizacion

45 minutos.

Organizacion

Todo el grupo, y de manera individual.

Sesion 3: Explorando el arte con objetos cotidianos.

Actividad de calentamiento (10 minutos): antes de repartir los distintos objetos se

explicara qué es cada uno de ellos y para qué sirven. A continuacion, se muestra una lista

con algunos de los objetos que se van a llevar al aula:

1.

A A A A e

I L e
A W N = O

16. Nariz de payaso.

Platano.

Tela.

Martillo.
Pincel.
Sacapuntas.
Saca corcho.
Reloj de arena.
Calculadora.

Lupa.

. Guante.

. Pincel.

. Manzana.

. Berenjena.
. Esponjas.

15.

Lentejas.
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17. Pilas.

18. Carteras.

19. Metro.

20. Bombilla.

21. Lana.

22. Llavero Torre Eiffel.

Actividad principal (20 minutos): para la realizacion de esta actividad se explicara a los
alumnos que tendrdn que usar los objetos proporcionados en la creacion de una obra
Unica, ya sea sus propias caras, sus propias composiciones, algo abstracto, etc. Para que
no se les haga complejo se les animard a pensar como pueden usar esos objetos de manera
no convencional. La idea de esta actividad es que los nifios experimenten con los objetos
y descubran nuevas formas de utilizarlos. Ademas, solo podran utilizar los objetos que se
les proporcionan sin dar pie a ningiin material mas como podrian ser las pinturas, los

rotuladores, etc.

Actividad de cierre (15 minutos): para terminar, se comentaran las distintas obras de arte
que hayan realizado los alumnos. Esta actividad se realizara por grupos. Por tanto, cada
grupo de alumnos contara lo que ha hecho y qué objetos ha utilizado para realizar su

creacion.

TITULO El arte de transformar objetos.
Objetivos o Identificar, y describir objetos
cotidianos.

e Explorar de manera libre vy
autonoma los distintos materiales.

e Fomentar el trabajo cooperativo.

Materiales Objetos cotidianos.
Temporalizacion 45 minutos.
Organizacion Todo el grupo y de manera individual.
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Sesion 4: ;Asi soy yo!

Actividad de calentamiento (10 minutos): se iniciara la sesiéon con una lluvia de ideas
colectivas sobre las partes del rostro. Esta dindmica tiene como finalidad activar los
conocimientos previos del alumnado y facilitar la identificacion y localizacion de dichas

partes en actividades posteriores, especialmente durante la realizacion del boceto.

Actividad principal (20 minutos): a continuacion, cada nifio creard un retrato de si mismo,
en el que deberé representar todas las partes de la cara. En caso de que algiin alumno
presente alguna dificultad durante el proceso, se ofrecerd apoyo individualizado por pare
de la docente, con el objetivo de asegurar la inclusion de todos los elementos faciales y

fomentar la progresiva autonomia del alumnado.

Actividad de cierre (15 minutos): para finalizar, se organizara una puesta en comun en
formato asamblea. Durante este tiempo, se promovera la expresion oral y la reflexion a
través de preguntas abiertas relacionadas con los retratos realizados, tales como: “;Qué
forma tiene tu nariz?” o “;Como son tus ojos?”. Esta fase permitird consolidar los

aprendizajes y valorar el trabajo realizado por cada participante.

TITULO Conociendo mi rostro: un retrato muy
especial
Objetivos e Activar los conocimientos previos

al alumnado.

e Fomentar la autonomia y la
autoexpresion.

e Estimular la expresion oral y la

reflexion compartida.

Materiales Lapiceros, gomas, pinturas, rotuladores.
Temporalizacion 45 minutos.
Organizacioén Todo el grupo y de manera individual.
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Sesion 5: Jugando con Piven: Memoria y Creatividad.

Actividad de calentamiento (10 minutos): antes de dar comienzo a la actividad principal,
se presentaran al alumnado las imagenes contenidas en distintas tarjetas de aprendizaje
personalizadas. El objetivo de esta fase es familiarizar a los estudiantes con las distintas
obras pictoricas que apareceran posteriormente, facilitando asi su identificacion y

reconocimiento.

Actividad principal (20 minutos): la tltima sesion de la primera semana, prevista para el
viernes, consistira en la realizacién de un juego de memoria visual, disefiado a partir de
distintas obras del artista Hanoch Piven (véase anexo 2). La dinamica se llevaréd a cabo
en pequefios grupos con el fin de fomentar la participacion activa de todos los nifios. Esta
propuesta ludica se considera especialmente adecuada para facilitar el reconocimiento de
las caracteristicas propias del estilo del autor, al mismo tiempo que se estimula la

motivacion y el aprendizaje mediante el juego.

Actividad de cierre (15 minutos): para concluir, se formulard al alumnado una serie de
preguntas orientadas a identificar los diferentes objetos que componen las obras de
Hanoch Piven,, con el propodsito de valorar la compresion del enfoque artistico del autor.
Después, se abrird un breve espacio de reflexion y debate en torno a las obras analizadas.
La sesion se acabaré con una lluvia de ideas colectiva que servird como introduccion a la

creacion de los autorretratos que se abordaran los dos dias de la semana siguiente.

TITULO Observamos, recordamos y
reflexionamos.
Objetivos e Familiarizar al alumnado con las

obras de Hanoch Piven.

e Estimular la memoria visual y la
atencion de manera ludica.

e Fomentar la participacion, y el

trabajo en equipo.
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Materiales Tarjetas con las obras de Piven.

Temporalizacion 45 minutos.

Organizacion Todo el grupo y de manera individual.

Sesion 6: Mi cara, mis cosas.

Actividad de calentamiento (10 minutos): al inicio de la sesion se dispondran sobre una
mesa los distintos objetos explorados durante la semana anterior, con el fin de que el
alumnado pueda observarlos nuevamente y activar sus recuerdos sobre los materiales

susceptibles de ser utilizados en la creacion de los autorretratos.

Actividad principal (20 minutos): a continuacion, el alumnado seleccionard de manera
individual los materiales que desee emplear en la elaboracion de su propio retrato. Entre
los objetos disponibles se incluiran, ente otros, diversas frutas, botones, hilos, telas, etc.
Antes de realizar la eleccion, se invitara a los estudiantes a reflexionar sobre las diferentes
partes de la cara que desean representar, promoviendo asi la toma de decisiones

conscientes y creativas.

Actividad de cierre (15 minutos): para concluir la sesion., se repasara brevemente la
trayectoria y estilo del artista seleccionado. Por ello, se visualizaran nuevamente algunas
de sus obras, con el objetivo de reforzar ideas, ofrecer la posibilidad de incorporar nuevos
elementos a los retratos en la siguiente jornada y como fuente de inspiracion para el

alumnado.

TITULO Mi retrato con objetos, el arte empieza en
mi.
Objetivos e Reactivar los  conocimientos
previos.

e Fomenta la toma de decisiones de
manera creativa y consciente.

e Estimular la planificacion artistica.
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Materiales Objetos cotidianos.

Temporalizacion 45 minutos.

Organizacion Toda la clase y de manera individual.

Sesion 7: Mi reflejo creativo.

Actividad de calentamiento (10 minutos): al inicio de la sesion, el alumnado seleccionara
los materiales previamente planificados para dar comienzo a la elaboracion de sus
autorretratos. Muchos de los materiales que utilicemos seran proporcionados por el
docente, pero los alumnos también podran traer uno o dos de casa para personalizar sus
obras. Esta fase tiene como objetivo preparar el entono y asegurar que cada estudiante

disponga de los recursos necesarios para trabajar de forma autonoma.

Actividad principal (20 minutos): seguidamente, se procedera a la creacion individual de
los autorretratos utilizando los materiales escogidos. En caso de que surjan dudas o
dificultades, se ofrecerd apoyo puntual por parte del profesorado, con el fin de guiar el
proceso sin interferir en la expresion personal del alumnado. Ademas de los materiales
escogidos, en este caso también podran utilizar material de dibujo y de pintura, ya que
Piven también los utiliza en sus creaciones, normalmente para crear las formas basicas
sobre las que después superpone los objetos, proporcionando asi mayor cohesion

compositiva.

Actividad de cierre (15 minutos): para finalizar, se llevard a cabo una puesta en comun
en la que el alumnado tendra la oportunidad de explicar las decisiones tomadas en relacion
con los materiales y elementos utilizados en sus creaciones. Esta reflexién colectiva
permitird valorar el nivel de creatividad e individualidad expresado en cada trabajo,
poniendo en relieve que no existe un inico modelo a seguir, sino multiples formas véalidas
de representacion. Se fomentara asi la idea de que la creatividad y la imaginacién son

expresiones personales inherentes a cada individuo.

33



TITULO Asi me veo yo, autorretratos con

imaginacion.

Objetivos e Promover la expresion artistica
individual.

e Desarrollar la capacidad de
expresion y de reflexion.

e Reforzar la idea de diversidad en el
arte, transmitiendo que no existe
solo una manera correcta de

representar la realidad o a uno

mismo
Materiales Objetos cotidianos.
Temporalizacion 45 minutos.
Organizacion Todo el grupo y de manera individual.

5.5. Evaluacion.

La evaluacion es una herramienta fundamental que sirve para la identificacion y
seguimiento de los procesos de aprendizaje de los alumnos, la comprobacion de los
logros, para analizar su ritmo de aprendizaje y la manera en la que evolucionan en un
tiempo determinado. Por otro lado, también nos aporta la informacién necesaria para
poder llegar a tomar decisiones sobre la manera en la que, como docentes, debemos de

adaptarnos a las necesidades del alumnado (Decreto Foral, 61/2022).

La Orden Foral 50/2023 por la que se regula la implantacion, el desarrollo, y la evaluacion
del segundo ciclo de la educacion infantil en la Comunidad de Navarra, asi como el
Decreto 61/2022, por el que se establece la ordenacion, y el curriculo de la educacion
infantil en la Comunidad de Navarra tiene en consideracion, como caracteristicas basicas,
que la evaluacion serd de la siguiente manera: continua, global, formativa, orientadora y
criterial. Por ello, la observacion directa y sistematica seran la técnica fundamental para

recoger la informacion necesaria.
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5.5.1. Qué se evalua.

En esta situacion de aprendizaje lo que se evalua es tanto el proceso artistico y creativo,
como los resultados finales de las distintas actividades. Ademads, se prioriza la
observacion continua y el acompanamiento cercano por parte del docente. Como ha sido
senalado anteriormente, la evaluacion es global, continua, y formativa. Ademas, se centra
en el desarrollo integral del alumno y toma en consideracion cuestiones como el juego, la

expresion artistica y la interaccion adecuada entre los iguales y con los docentes.

Algunos de los aspectos clave son los siguientes: que los alumnos participen activamente
a la hora de realizar las actividades, que sepan seleccionar los materiales que necesitan y,
ademas, de que sepan identificarlos. También se valoraré su habilidad para representar su
imagen o alguna idea que tengan mediante objetos, el desarrollo de la motricidad fina, su
capacidad de escucha, respeto y el grado de cooperacion que demuestren en las
actividades grupales. Por tlltimo, se valorara que vayan progresando en su autorregulacion

emocional.

5.5.2. Como se evalua.

Una de las técnicas de evaluacion mas importantes es la observacion directa, ya que en
base a esta podemos recabar mucha informacion sobre el alumnado. Por ejemplo, nos
podemos fijar en sus conductas, en su manera de relacionarse, en sus respuestas y, sobre
todo, en las diferentes actitudes que van presentando a lo largo de los dias. Como
profesora de practicas me he dado cuenta de que en muchas ocasiones hay que dejar a los
alumnos que intenten solucionar las cosas solos, siempre y cuando no pidan ayuda, porque
de esta manera se puede observar la manera en la que se regular y gestionan ellos mismos.
Para recabar la informacion mediante la observacion directa, se hara uso de un cuaderno
de profesor, en el que se irdn anotando las conductas que posee cada uno de los alumnos
en las distintas sesiones, sus dificultades, asi como otras observaciones consideradas de
importancia (ver el anexo 3). Para que a la hora de recabar la informacion el proceso sea
mas sistematico, se utilizard un listado de preguntas (véase anexo 4) que dirijan la
observacion, ademas de estar siempre pendiente de los objetivos didacticos mencionados

anteriormente.
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Por otro lado, las asambleas también son buenos momentos para evaluar al alumnado, por
los procesos dialdgicos de intercambio de impresiones y pareceres que se desarrollan en
ellas. Las asambleas pueden permitir verificar la percepcion que el alumno puede llegar

a tener sobre su propio aprendizaje y aportar datos valiosos para el cuaderno del profesor.

Por ultimo, también se hara uso de una autoevaluacion. Es decir, cada uno de los alumnos
evaluard su propio aprendizaje, para lo cual se usard un semaforo de evaluacion en el que
cada nifio deberd colorear cierto nimero de espacios, dependiendo del mayor o menor
grado de consecucion de los objetivos (anexo 5). Si muestran dificultades a la hora de
realizar esta tarea, se podria hacer uso de pictogramas que ayuden en la comprension,
pero, antes de nada, serda importante que el profesor explique los distintos items que

aparecen en el semaforo.

5.5.3. Cuando se evalua.

Como bien sabemos, la evaluacion de educacion infantil es continua y global, por lo que
se evalta a los alumnos desde que entran a clase, a principio de curso, hasta que salen al
final del curso. Todas las actividades, los didlogos, las actitudes y las relaciones entre
iguales son valoradas. También se tienen en cuenta las entrevistas con los familiares, que
pueden aportar datos relevantes sobre la evolucion en el contexto familiar. Por otro lado,
es importante insistir en que, junto a los resultados finales del aprendizaje, es clave la

valoracion de la progresion individual del alumno.

5.5.4. Quién evalua.

Para evaluar esta situacion de aprendizaje, se usara la autoevaluacion. Con la herramienta
del semaforo de evaluacion lo que se intenta conseguir es una mejora del proceso de
metacognicion, ya que se pretende ayudar a los alumnos a que sean conscientes de lo que
aprenden y de qué manera lo hacen. En este semaforo de colores cada alumno debera
colorear de verde, amarillo o rojo la parte del circulo correspondiente, dependiendo del

grado de comprension y conocimiento que, a su juicio, hayan obtenido.
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La coevaluacion también es interesante, ya que, gracias a ella, los alumnos reflexionan
sobre el grado de implicacion y actitudes de sus compafneros. Ademds, también se
considera util porque se empiezan a dar cuenta de que van empezando a tener

responsabilidades individuales.

Por otro lado, la heteroevaluacion es la valoracién que los docentes realizan de los
conocimientos que han ido adquiriendo los alumnos. En este caso, como ha sido sefialado,

dichos avances se registraran en el cuaderno del profesor.

Por ultimo, el docente debe hacer una evaluacion de su propia practica docente, para poder
llegar a mejorarla y adaptarse a los alumnos y al contexto social en el que ejerce su labor.
Para valorar la situacion de aprendizaje, se usardn rubricas que se cumplimentaran al final

y la breve evaluacion de los objetivos propuestos al inicio (véase anexo 6).

6. RESUMEN DE LA EXPERIENCIA VIVIDA EN EL AULA.

La implementacion de la situacion de aprendizaje Descubriendo el arte de Hanoch Piven
en el aula se llevo a cabo en el segundo ciclo de Educacion infantil, exactamente en el
Colegio Santa Vicenta Maria, ubicado en la localidad de Cascante (Navarra). La situacion
de aprendizaje tuvo una duracién de 7 sesiones, distribuidas a lo largo de una semana y
dos dias, con una frecuencia diaria de al menos una sesion. Ademas, incorpor6 una rutina
de trabajo innovadora y motivadora la cual se centraba en el arte como medio de expresion

personal, para contribuir a la regulacion emocional y el desarrollo integral de los alumnos.

Desde un enfoque metodolégico basado en el juego y el aprendizaje globalizado,
sustentado por la motivacion y la implicacion activa del alumnado, se plantearon
actividades dirigidas hacia el conocimiento del artista Hanoch Piven y hacia la
exploracion creativa de su estilo artistico utilizando para ello objetos de la vida cotidiana.
También se tuvo en cuenta, durante toda la realizacion de la situacion de aprendizaje, el
fomento del trabajo en equipo, de la autorregulacion, el desarrollo de la motricidad fina

y la expresion de cada uno de los alumnos a través de procesos artisticos.
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Uno de los principales retos fue el poder responder a todas las necesidades educativas
especificas que presentaba el grupo-clase, caracterizado por comportamientos disruptivos
y en algunas ocasiones por manifestaciones de violencia verbal o fisica, sobre todo a la
hora de seleccionar los diferentes materiales para sus creaciones. Por lo tanto, en este
sentido el arte fue utilizado como un arma capaz canalizar y de transformar emociones.
Las actividades pretendian fomentar la empatia y ofrecer a los alumnos nuevas vias de
comunicacion no violenta. A pesar de los problemas iniciales, poco a poco se fue
observando una evolucion favorable en la dindmica del grupo, sobre todo en cuanto a la

cooperacion y el respeto mutuo durante el transcurso de la realizacion de las actividades.

En cuanto a la realizacion de las actividades propuestas, cabe destacar que la mayoria de
los alumnos trabajaron de manera activa durante el desarrollo de las distintas sesiones.
Ademas, se notd un progresivo aumento en cuanto a la autonomia, creatividad, y en el
compromiso de los alumnos. Gracias a la exploracion libre de los materiales y a la
creacion de sus propios autorretratos con objetos, se logré que los alumnos aprendieran a
expresar aspectos personales desde una perspectiva artistica simbodlica. Todo esto también
ayudo en el refuerzo de la autoestima y la aceptacion de la diversidad de formas de

representacion.

En cuanto a la evaluacion, se llevd a cabo una estrategia de observacion sistematica y
continua, en coherencia con lo establecido en el Decreto Foral 61/2022 y la Orden Foral
50/2023. Por ello, la recogida de la informacion se centro tanto en el proceso como en el
producto final de las actividades, teniendo en cuenta aspectos importantes como la
participacion activa, la seleccion consciente de materiales, la capacidad de representacion
simbolica, el desarrollo de las habilidades motoras y la mejora de las interacciones entre

iguales.

Por concluir, la experiencia nos ha permitido confirmar la importancia del arte dentro del
sistema educativo, y esto se puede observar gracias a la adquisicion de aprendizajes
significativos, a la mejora de la convivencia dentro del aula, y a la contribucion dentro

del desarrollo integral de los alumnos en la etapa de Educacion Infantil.
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7. RESULTADOS OBTENIDOS POR LOS NINOS A PARTIR DE
LAS ACTIVIDADES.

La realizacion de la situacion de aprendizaje Descubriendo el arte de Hanoch Piven en el
aula ha permitido la obtencion de una serie de resultados significativos en el alumnado
del segundo ciclo de Educacion Infantil, en concreto de los nifios y nifias de 5 y 6 afios
del Colegio Publico Santa Vicenta Maria ubicado en la localidad de Cascante, Navarra.
A lo largo de las siete sesiones realizadas en el aula, se ha podido observar una gran
evolucion en algun dmbito del desarrollo infantil como son el expresivo, el cognitivo, el
emocional, el social y el motriz, todo esto como resultado del enfoque metodologico

globalizado, Iudico y experiencial propuesto.

En cuanto al desarrollo de la creatividad y la capacidad de representacion simbolica cabe
destacar que uno de los mayores logros ha sido el aumento de la creatividad individual de
los alumnos. Gracias al uso de objetos cotidianos en contextos artisticos, los alumnos han
podido llegar a demostrar una creciente capacidad para lograr la interpretacion del mundo
que les rodea, dotando de nuevos significados algunos elementos habituales y llegando a
utilizarlos como recursos expresivos. Esto se puede observar en la sesion 2 cuando los
alumnos empiezan a identificar objetos con formas inusuales, como, por ejemplo, un
platano como boca, un tapén de botella como ojo, etc. En este aspecto se observé un alto
grado de pensamiento divergente y fluidez creativa. La mayoria de los alumnos entendio
el concepto de trasformacion simbolica, llegando a desarrollar la capacidad de ver mas
alla del uso funcional de los objetos. Algunas de las contestaciones de los alumnos fueron
interesantes, debido a que cuando se produce una respuesta inesperada es facil darse
cuenta de que el pensamiento infantil es més creativo que el de un adulto. Por ello, voy a
citar algunos de los comentarios que hicieron los alumnos: hubo nifios que decian que un
platano les recordaba a una sonrisa gigante, otros decian que podia ser una nariz, otros
una ceja muy grande, otros decian que podia ser un bigote, etc. Cuando se mostraron en
el aula las narices de payaso, habia alumnos que decian que les recordaba a la nariz de
payaso, pero otros sefialaban que también podian servir como ojos. Estas actividades
sirvieron para testar la creatividad de los alumnos, y, ademas, para observar que cada uno

tiene sus propias ideas, poniendo de relieve la variedad que existe dentro de un mismo
grupo.
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Por otro lado, en las actividades de creacion de retratos y autorretratos en la sesion 4 y en
la sesion 7, los alumnos fueron capaces de trasladar las asociaciones simbolicas que
habian hecho a un plano artistico mas personal, como son los autorretratos en los que
ellos mismos se representan en obras cargadas de expresividad y sentido. Gracias a esta
capacidad, nos damos cuenta de que en la competencia artistica se pone en juego una
cierta capacidad de abstraccion, debido a que no se trata solo de realizar una reproduccion
grafica, sino una construccion subjetiva y personal que implica tomar decisiones estéticas
autonomas. Algunos de los ejemplos que se recogieron de estas sesiones fueron los

siguientes:

Figura 7. Obra de uno de los alumnos realizada en la sesion Mi reflejo creativo.

Ademas, también se obtuvieron comentarios interesantes acerca de las creaciones propias.
En la figura 7, a medida que lo iba haciendo, la nifia iba comentando por qué usaba esos
materiales. Para los 0jos us6 tapones porque son redondos y decia que era lo mas parecido
que habia. Para la nariz utiliz6 un huevo porque es redondo y, a su juicio, se asemeja
mucho a una nariz en la vida real. Después, para que se viera que tenia orejas, puso
pendientes, ya que con el pelo no se podia apreciar si tenia o no. Para los pendientes

utilizé dos objetos que eran colgantes; en un lado puso la Torre Eiffel, mientras que en el
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otro puso una bola de billar. Para la boca utiliz6 un globo verde, y ella comentaba que
uso ese objeto porque era largo, curvado, y parecia que estaba sonriendo. Por ultimo,
dibujé el pelo y las cejas, y lo pint6 a su gusto, ya que queria que su pelo fuera rizado y

se pareciera a un plato de espaguetis (su comida favorita).

Figura 8. Retrato de uno de los alumnos realizada en la sesion Mi reflejo creativo.

La figura 8 fue otra de las obras que realizaron los alumnos. Aqui se puede observar que
el alumno ha utilizado dos tapas de maderas como ojos, ya que son redondas. Dentro les
ha puesto dos chapas como si fueran las pupilas, que ademds son del Madrid, asi que se
puede intuir que el alumno es de ese equipo de futbol. Para la nariz utiliz6 la parte de
abajo de una bombilla, ya que ¢l decia que a esa nariz parecia que le estaban saliendo
mocos (podemos observar que le salen como unos cables). Después, para la boca utilizd
pilas de colores, y, ademads, si nos fijamos, la puso como si estuviera sonriendo, es decir,
con las pilas quiso hacer una boca sonriente. Precisamente, este alumno era de los pocos
que estaban todo el dia sonriendo y casi nunca se enfadaba, sino que sabia regularse muy
bien ante sus propias emociones. Las cejas, también decidio pintarlas y dibujarlas por su
cuenta, y el para el pelo utilizo6 lana de colores, en este caso lana morada y verde. Ademas,

puso muchos mechones para que pareciera largo y bonito.
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Figura 9. Autorretrato de uno de los alumnos realizada en la sesion Mi reflejo creativo.

El manejo de diferentes materiales, tanto naturales como artificiales (tapones, monedas,
pelotas, platanos, hilos, etc.), permitié la mejora de la motricidad fina y la coordinacion
6culo-manual. Este es un aspecto que se ha podido detectar claramente. Asi, durante la
realizacion de las diversas sesiones, se pudo observar una mejora progresiva en la
precision de los movimientos y a la hora de manipular los objetos pequefios. En concreto,
durante las sesiones de creacion de retratos con objetos cotidianos, y durante el trabajo
final que es la creacion de los autorretratos, el alumnado mostrd un uso cada vez mas
intencionado de las manos y los dedos para la creacion de sus obras. Este desarrollo no
solo forma parte del &mbito artistico, sino que también forma parte de manera directa en
la preparacion de habilidades que van a necesitar en un futuro, como por ejemplo la
escritura, ademés de que es un indicador positivo en el desarrollo neuromotor de los

alumnos.

A lo largo de las sesiones planteadas, se ha notado un gran avance en la autonomia de los
estudiantes. Sobre todo, en aquellas actividades en las que tenian que seleccionar sus
propios materiales u organizar los materiales seleccionados para la construccion de sus
retratos. Ademads, se not6 mejoria en la toma de decisiones, en la planificacion de las

diversas acciones, y en la autorregulacion. Los nifios y nifias también aprendieron a
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anticipar el uso de objetos, a explorar sus posibilidades expresivas y a tomar decisiones
conscientes en cuanto a las composiciones artisticas, sin necesitar la ayuda de un adulto.
De este modo, el desarrollo de la autonomia se vio reforzado gracias a una metodologia
flexible, en la cual las consignas fueron abiertas, llegando a permitir multiples respuestas
posibles y promoviendo la iniciativa individual. Se considera que de esta manera se
fortalece el sentido de responsabilidad, la confianza en ellos mismos y el orgullo por sus

propias creaciones.

Durante la realizacion de las actividades de cierre, como son las asambleas, los alumnos
demostraron grandes progresos en cuanto a las habilidades comunicativas. Las preguntas
abiertas planteadas por la docente abrieron espacios de dialogo, en los que los nifios no
solo pudieron compartir sus decisiones artisticas, sino también sus emociones, asi como
las reflexiones y las impresiones personales. Gracias a estas conversaciones, se pudo
llegar a afianzar estructuras lingiiisticas, a enriquecer el vocabulario y se contribuyo6 a
desarrollar la capacidad de argumentacion sencilla. De la misma manera, la escucha
activa se vio reforzada como una competencia transversal. Los alumnos mostraron una
mayor disposicion a la hora de atender a las intervenciones de sus compafieros y
compafieras, ademas de respetar los turnos de palabra y empatizar con los relatos ajenos.
Estas actitudes contribuyen de manera directa al desarrollo de una comunicaciéon mas rica,

respetuosa y colaborativa.

Otro de los logros mas destacables, y de los mas importantes en cuanto a los objetivos
propuestos para la situacion de aprendizaje, ha sido la gran mejoria entre las relaciones
interpersonales del alumnado de la clase. Al ser una clase movida en la que solia haber
algiin que otro conflicto, la situacion de aprendizaje ha favorecido un gran cambio entorno
a la dindmica grupal. Las actividades grupales, las actividades por parejas o las
actividades en pequenos equipos, ademds de los momentos en los que se podian juntar
para dialogar y tener una conversacion de manera colectiva, han podido fortalecer algiin
que otro valor como es el respeto, la empatia, la ayuda mutua y la colaboracion. Gracias
a la observacion directa se pudo comprobar como los alumnos empezaron a compartir los
diferentes materiales, incluso en algunas ocasiones llegaron a acuerdos, y empezaron a
valorar el trabajo de sus compaiieros sin la necesidad de juzgar las obras artisticas de los

mismos. Pero este cambio costo mucho esfuerzo conseguirlo y, sobre todo, se observo en
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los ultimos dias de la situacion de aprendizaje, dias en los que las situaciones que podian

llegar a disputa se redujeron y la convivencia empezo a ser mas pacifica.

Por ultimo, el trabajo artistico propuesto también actué de manera efectiva en cuanto al
desarrollo de la inteligencia emocional de los alumnos, debido a que la creacion de los
autorretratos con objetos de la vida cotidiana posibilitdé que reflexionaran, aunque solo
fuera de manera inicial, sobre su propia imagen y sus caracteristicas personales. Ademas,
esto también sirvid para que se dieran cuenta de que cada persona es de una manera
diferente, por lo que no todos somos iguales, y hay que aprender respetar las diferencias
de cada uno. La autorregulacion también es un asunto digno de mencioén. A medida que
se iban desarrollando las sesiones, se pudo observar que las conductas disruptivas se
redujeron y los nifios lograron una mayor capacidad para poder expresar y gestionar las
emociones gracias al juego simbodlico. Todo esto carre6 un gran aumento del bienestar
emocional de todos los miembros del grupo, y se not6 en que los alumnos se volvieron

mas participes, disfrutaban mas de las actividades y las realizaban con mayor entusiasmo.

En resumen, los resultados obtenidos a la hora de realizar esta situacion de aprendizaje
han sido satisfactorios, no solo a la hora de mirar los contenidos y las competencias
curriculares, sino también a la hora de fijarnos en el desarrollo integral de los alumnos.
Por lo tanto, se puede concluir que la metodologia centrada en el arte como herramienta
expresiva y de transformacion ha permitido crear un entorno educativo en el que el
ambiente es mas inclusivo, participativo y emocionalmente seguro. De este modo, los
alumnos pueden ser tal y como son y ello hace aconsejable incluir propuesta didacticas y
metodoldgicas en las que se implemente el arte, el juego y la expresion personal como

ejes vertebradores del aprendizaje en la Educacion Infantil.

8. CONCLUSIONES.

De acuerdo con lo expuesto en el punto anterior, y para finalizar, como respuesta a las
tres hipdtesis de trabajo planteadas, podemos afirmar lo siguiente: en relacion con la
primera hipoétesis, se ha comprobado que la obra artistica de Hanoch Piven posee un alto
potencial para estimular la sensibilidad estética en el aula de Educacion Infantil. Por lo
que las producciones plasticas del alumnado reflejan un creciente interés por la

organizacion visual, el uso expresivo de los materiales y la atencion a los detalles. Todo
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esto indica una mayor conciencia estética. Ademas, la exploracion libre y creativa de los
objetos cotidianos, inspirada en el enfoque de Piven, ha dado pie a que los nifios y nifias

puedan experimentar el arte desde una perspectiva ludica y significativa.

Por otro lado, en cuanto a la segunda hipotesis, los resultados que se han obtenido
demuestran que las sesiones planteadas ayudaron a potenciar el pensamiento divergente.
El analisis de las obras realizadas y las intervenciones orales dieron pie a una gran
variedad de soluciones creativas, formas inusuales de representacion y reinterpretaciones
originales del entorno. Gracias al uso de materiales no convencionales y la libertad para
experimentar se pudo llegar a favorecer la expresion de ideas tnicas, lo que pone de

manifiesto el desarrollo de una actitud creativa y flexible por parte del alumnado.

Por ultimo, respecto a la tercera hipdtesis, se ha podido observar que las sesiones han
fomentado en gran medida la participacién colaborativa de los miembros que las han
realizado. De esto nos damos cuenta porque a la hora del desarrollo de las distintas
sesiones, se han podido observar muchos momentos en los que ha habido didlogo, ayuda
mutua, negociacion de significados y construccidon de conocimientos de manera colectiva.
Las dinamicas grupales crearon un ambiente de cooperacion que fortalecid en gran

medida las habilidades sociales y el sentido de pertenencia a un grupo.

En conjunto, los hallazgos obtenidos a través del andlisis cualitativo han permitido
afirmar que la situacion de aprendizaje expuesta e implementada ha ayudado a enriquecer
la experiencia artistica del alumnado, llegando a promover un acercamiento al arte desde
un punto de vista comunicativo, imaginativo y colaborativo. Sin embargo, mas alla del
logro de cuestiones curriculares del area de plastica, el aspecto mas importante de nuestra

intervencion ha sido una mejora sustancial del clima de aula.
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9. ANEXOS.

Anexo 1: “Bibliografia Piven.”

o~
(—W" BARCELONA

ESPANA

HANOCH PIVEN NACIO EN EL ANO
EN
VIVIO EN

NOSOTROS VIVIMOS EN
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Anexo 3: “Cuaderno del profesor.”

Cuaderno del profesor

Objetivos

materiales diversos.
Fomentar el trabajo cooperativo.

diferentes retratos.

Explorar el arte como un medio de expresién personal.
Identificar objetos de la vida cotidiana con propésito artistico.
Saber usar objetos del dia a dia para hacer algo artistico.

Desarrollar la motricidad fina a través de la utilizacién de

Alumno | Sesién | Participa| Actitud

INCIDENTES

COMENTARIOS

Anexo 4: “Listado de preguntas.”

Preguntas de evaluacion

¢Muestra orgullo, satisfaccién o
entusiasmo al presentar la
creacién?

¢Reconoce los objetos utilizados
en las obras de Hanoch Piven?

¢Utiliza objetos de manera
innovadora y no literal?

éSe apoya en ejemplos del artista o
crea nuevas formas de uso?

éSolicita ayuda para tareas
motoras o act(ia con autonomia?

¢Escucha y respeta las ideas de los
demas?

¢Es original a la hora de
representar su rostro?

¢Elige materiales que reflejen
aspectos personales (emociones,
gustos..)?

-

\

CHCRCICICICNCHE

ClCICICICcNE

Promover la autoexpresion y la creatividad a la hora de crear

[TEMAS QUE SE VIERON



Anexo 5: “Semaforo de evaluacion.”

Esta ficha de evaluacion se aplicard a varias actividades que son las siguientes: a la ficha
de la bibliografia de Hanoch Piven, la sesion de jasi soy yo!, y para la creacion de sus
propios retratos en la sesion 7. Esas se evaluaran de manera individual, mientras que las
demas se evaluaran de manera conjunta. La pregunta de como lo has hecho se refiere a la
actividad que ha tocado ese dia. Es decir, esta autoevaluacion se realizara después de cada

sesion.

¢(Como lo has hecho?

Regular @

Colorea cada recuadro como el semaforo:

Me preocupo por mis companeros Trabajo bien en equipo

Me dirijo de manera correcta

Escucho a mis compafieros hacia mis iguales y mis profesores

48



Anexo 6: “Rubrica de evaluacion general.”
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“Rubrica de evaluacion de la practica docente”
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