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RETORICA Y MUSICA: EL DISCURSO
RETORICO-MUSICAL EN EL BARROCO DE
JOHANN SEBASTIAN BACH*

RHETORIC AND MUSIC: THE RHETORICAL-
MUSICAL DISCOURSE IN THE BAROQUE OF
JOHANN SEBASTIAN BACH

Paula del Brio Fernandez

Universidad de Valladolid (Espaiia)
paula.delbrio@uva.es

Resumen

Desde la época barroca, la musica no podria consebirse sin la influencia de la retdrica. La
obra musical, entendida como un discurso retdrico no verbal, no podria entenderse sin la
aplicacion de las siete operaciones del discurso. El objetivo de esta investigacion es el estudio
del vinculo retorico-musical existente en el Barroco y, mas concretamente, la influencia de la
retdrica en la muisica barroca a través de las operaciones del discurso. Para ello, primeramente,
realizaremos una reflexion teodrica con el fin de entender como surge dicha conexion retérico-
musical para, posteriormente, llevar a la practica toda esta metodologia a partir del analisis
retérico de una pieza instrumental de Johann Sebastian Bach: el Preludio 21, del Libro I de
El clave bien temperado.

Palabras clave: retorica musical, figuras retorico-musicales, Barroco, Johann Sebastian Bach,
discurso musical.

Abstract

Since de Baroque era, music could not be conceived without the influence of rhetoric. The
musical work, understood as a non-verbal rhetorical discourse, could not be comprehended

* Esta investigacion se desarrolla como uno de los resultados de la Tesis de Doctorado titulada Retorica,
literatura y musica: las operaciones del discurso y las figuras retorico-literarias en la obra musical
(siglos xviI-xx), actualmente en fase de elaboracion con la ayuda de un contrato predoctoral finan-
ciado por la Universidad de Valladolid (y cofinanciado por el Banco Santander), por resolucion de
16 de abril de 2024.
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without the application of the seven operations of discourse. The objective of this research is to
study the existing rhetorical-musical connection in the Baroque period and, more specifically,
the influence of rhetoric on Baroque music through the operations of discourse. To this end, we
will first carry out a theoretical reflection in order to understand how this rhetorical-musical
connection arises, and subsequently, we will put this methodology into practice through the
rhetorical analysis of an instrumental piece by Johann Sebastian Bach: Prelude 21 from Book
1 of The Well-Tempered Clavier.

Keywords: musical rhetoric, rhetorical-musical figures, Baroque, Johann Sebastian Bach,
musical discourse.

1. INTRODUCCION

(,Como es posible que la retdrica influyera en la musica barroca? ;Como es posible
que las operaciones del discurso se convirtieran en el modelo a seguir para los com-
positores barrocos? Esta investigacion tiene por objeto el estudio de la retorica en la
musica y, en concreto, la retorica musical del Barroco. Para ello, expondremos un
apartado tedrico y otro practico.

En cuanto a la metodologia empleada, para la realizacion del apartado tedrico se ha
llevado a cabo un estudio comparativo de la retérica verbal y la denominada retorica
musical. De esta manera, primeramente, se han estudiado las grandes aportaciones
clasicas y contemporaneas sobre la retdrica verbal: Aristoteles (1999), Ciceron (1991),
Quintiliano (1887), Albaladejo y Chico Rico (1998), Pujante (2003), Martin Jiménez
(2021), etc. Y, posteriormente, se ha investigado acerca del contexto en el que nace
la retorica musical en el Barroco, gracias a los estudios realizados por Burmeister
(1606), Mattheson (1739), Quantz (1752), Lopez Cano (1997), Harnoncourt (2006),
Pérsico (2011), Marin Corbi (2007), etc.

En relacion con el apartado practico, se va a proponer el analisis retorico-musical
del Preludio 21 —Libro I de El clave bien temperado— de Johann Sebastian Bach,
para el que se ha tenido en cuenta la partitura correspondiente, editada por Albert
Schweitzer en 1912. Ademas, como complemento al anélisis, se facilita un video
demostrativo realizado por la propia autora de este estudio, donde se podran visualizar
y escuchar los diferentes recursos retdrico-musicales gracias a los rotulos visuales que
acompaiian la interpretacion pianistica (Del Brio Fernandez, 2024a).

2. EL BARROCO: EL AUGE DE LA RETORICA MUSICAL
2.1. El origen de la influencia de la retorica en la musica

Como explica Rubén Lopez Cano (1997: 33-40), los musicos renacentistas, en el
siglo xvI, buscaban la imitacion de los modelos clasicos griegos y latinos. De este
modo, todas las miradas se fijaron en la retérica, que comenzaba a ser revalorizada
como disciplina clésica. Segiin Lucia Diaz Marroquin (2008: 113-118), todo comienza
en Italia, en las décadas centrales del siglo xvi, momento en que tanto los autores
literarios como los compositores y los intérpretes musicales empiezan a coincidir en
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los circulos intelectuales humanistas. Pero, sin duda, el momento clave para el des-
cubrimiento del vinculo retorico-musical fue la publicacion en 1558 de las Istitutioni
harmoniche del tratadista Gioseffo Zarlino, quien conect6 la retérica textual con
la musical y, a su vez, vincul6 ambas retdricas con la teoria de los afectos, a la que
haremos referencia mas adelante.

Gracias a esta recuperacion, a partir de los primeros afios del siglo xvi, ya en la
época barroca, la retorica empezo a influir decisivamente en la musica. Parafraseando
a Nikolaus Harnoncourt, Maira A. Davila Calderon (2018: 20) explica lo siguiente:

Todo musico del siglo xvi y gran parte del xvi era consciente de su obligacion de
componer una musica elocuente; en sonatas y conciertos barrocos e incluso en sin-
fonias clasicas se puede percibir la influencia de la retdrica en la musica, unas obras
que son concebidas a partir del lenguaje y que siguen programas retoricos.

En palabras de Harnoncourt (2006: 200), «la musica barroca siempre quiere decir
algo», a través de la evocacion de un determinado afecto, a partir del acto de «hablar
con sonidos». Dicho acto ha jugado un papel fundamental en la musica desde 1650
(aproximadamente), extendiéndose, por lo menos, hasta los dos siglos siguientes.

Los ejemplos mas tempranos donde podemos observar el acto de hablar con
sonidos en la musica barroca son, probablemente, los funerals ingleses y los tombeaux
franceses de los siglos xvi1 y xvii. Estas obras presentan un discurso perfectamente
reconocible y organizado de manera invariable: la introduccion, donde se nos explica
que la persona en cuestion ha fallecido; una exposicion de la actitud personal de duelo
del musico; un acto de elevacion del fallecido; y una conclusion con rasgos muy simi-
lares a los de la introduccion (Harnoncourt, 2006: 202). Por este motivo, la presencia
de la dispositio retorica en este tipo de obras musicales resulta imprescindible, pues
podemos observar las diferentes partes del discurso (exordium, narratio, argumen-
tatio y peroratio). Ademas, incluso podriamos determinar el género de este discurso
musical, en cuyo caso, si aplicaramos los conceptos en torno a los géneros retoricos
segun Alfonso Martin Jiménez (2021: 35-36), se trataria de un discurso demostrativo
o epidictico (genus demonstrativum) y, mas concretamente, un discurso demostrativo
de alabanza (laudatio).

Otro ejemplo del acto de hablar con sonidos es el caso de las citas insertadas en
la musica instrumental. En dichas obras instrumentales, se incluia, en el siglo xvii,
una serie de motivos cuyo origen se encontraba en la musica vocal, concretamente en
el recitativo y en el canto solista. En la musica vocal, estos motivos estaban asocia-
dos a determinadas palabras del texto cantado y, por tanto, a un contenido expresivo
concreto. De esta manera, dichos motivos, al trasladarse a la musica instrumental,
aunque se separasen del texto original, lograban transmitir al ptblico el afecto y el
contenido simbdlico originales, actuando como citas (Harnoncourt, 2006: 203-204).

Por tanto, como explica Nikolaus Harnoncourt (2006: 204), «cualquier musico del
siglo xv1 y una buena parte del xvi tenia claro que debia hacer musica hablando».
La retorica, junto con la musica, se ensefiaba y se estudiaba en todas las escuelas
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de la época, de modo que «la unioén entre musica y arte oratoria resultaba natural»
(2006: 204).

La retorica fue determinante no solo en la musica vocal barroca, sino también
en la instrumental. Indica Davila Calderdn (2018: 21) que «el ejemplo més palmario
de compositor barroco que cre6 musica instrumental conforme a un ideario retorico
es Johann Sebastian Bachy, gracias a que, en el Barroco, como ya hemos indicado,
aun se recibia formacion retérica en la educacion. Por lo tanto, Bach pudo ser «el
mas grande poeta musical y el mas grande orador en musica de los tiempos pasados
y futuros» (Cantagrel, 1998: 154, apud Davila Calderén, 2018: 21). En palabras de
Harnoncourt (2006: 228), «Bach habia estudiado a Quintiliano y construia su musica
segun sus reglas, y lo hacia con tal precision que estas son perfectamente reconocibles
a posteriori en sus obrasy.

Por estos motivos, como explica Rubén Lopez Cano (1997: 33-40), ante el auge
del vinculo entre la retorica y la musica, se elabor6, en el Barroco, una teoria retérico-
musical completa, desembocando en el concepto denominado musica poetica.

2.2. El concepto de musica poetica

Como indica Manuel Tizon Diaz (2018: 317), en 1986, Manfred Bukofzer propuso
tres conceptos para los tres puntos de vista desde los que se concebia la musica en el
siglo xvi: la musica theorica, que se encarga de los tratados tedricos musicales; la
musica practica, que se ocupa de aquellos manuales practicos destinados a los muisicos
a la hora de ejecutar las obras; y, finalmente, la musica poetica o ars compositionis,
en la cual se enmarca la retorica musical.

Si bien es cierto que estos tres conceptos comenzaron a considerarse transcenden-
tales a partir de 1986, en realidad, ya habian sido propuestos durante el Renacimiento.
Como explica Claude V. Palisca (1993: 7), en el siglo xvI, Boethius desarrollé el
concepto de musica theorica en su texto Fundamentals of Music; y, paralelamente,
Gioseffo Zarlino, en sus Istitutioni harmoniche, propuso la expresion «musica prac-
tica». Por ultimo, el concepto de musica poetica fue propuesto por los tratadistas
alemanes, concepto que comprendia el periodo dado entre el primer tercio del siglo
XvI y la primera mitad del xvii. Los tratadistas insistian muy especialmente en la
distincion de la musica poetica respecto de la musica practica, dado que, mientras
esta tltima era el arte de interpretar, la musica poetica o ars compositionis era el arte
de la composicion y, mas concretamente, el arte de la creacion (Palisca, 1993: 7).

De esta manera, como se puede observar, el concepto de musica poetica recuperd
el significado primario de la palabra poética (el sentido que tenia en la Antigiiedad
clasica): el significado de ‘creacion’. En palabras de Palisca (1993: 8), «its authors
took seriously the derivation from the Greek poieo: to make, produce, or create». De
esta forma, la musica poetica es aquella que no se encarga del mero conocimiento
(objetivo de la musica theorica) ni tampoco de la mera practica musical (materia de
estudio de la musica practica), sino que su objetivo es la obra como creacion del
compositor. Para ello, el autor de la obra no es solo un musico, sino que, ademas, es un
poeta musical («musical poet») en el sentido de ‘creador musical’ (Palisca, 1993: 7).
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2.3. Conmover para convencer: la mocion de los afectos

(Cual fue el lazo basico que conect6 la musica con la retérica en el Barroco? La res-
puesta se encuentra en el fin elemental de ambas artes: la persuasion de los oyentes.
De esta manera, el musico actuara «como un orador cuya tarea fundamental es la
persuasion de su auditorio» (Lopez Cano, 1997: 40). Por tanto, si tanto la retorica
como la musica tienen como objetivo persuadir al auditorio, podemos deducir una
idea fundamental: la obra musical, aunque utilice un lenguaje no verbal, también es un
discurso. Consecuentemente, como veremos mas adelante, toda composicion musical
también requiere de los procedimientos de la intellectio, la inventio, la dispositio, la
elocutio, la memoria, la actio y la pronuntiatio, como ocurriria en un discurso verbal.
Pero, antes de ver como se aplican las operaciones retoricas en la musica, hemos de
explicar en qué consiste la finalidad elemental retorico-musical de la persuasion del
auditorio.

En la Antigiiedad clasica, Ciceron especifico en su De oratore que los fines de
todo discurso retorico no solamente eran ensefiar y deleitar (los conceptos horacianos
de docere y delectare), sino también conmover al auditorio. Mas tarde, incidiendo en
la misma idea, Quintiliano puntualiz6 que, para persuadir (persuadere), era necesario
ensenar (docere), deleitar (delectare) y conmover (movere), influyendo esto ultimo
en las emociones del auditorio (Martin Jiménez, 2021: 22-23). En cuanto a la musica,
fue el hecho de conmover al auditorio (movere), segiin Lopez Cano (1997: 44-47), la
finalidad retorica por la que mas se interesaron los musicos en el Barroco, pues, como
dijo Mattheson, «todo lo que ocurra sin un elogiable afecto puede ser considerado
como nada, no hace nada y no significa nada» (apud Lopez Cano, 1997: 43).

Segun indica Lopez Cano (1997: 44-46), en el Barroco, el vinculo existente entre
la musica y las emociones se reforzo hasta alcanzar una de «las mas refinadas y com-
plejas teorizaciones de la historia de la musica». El nombre que recibieron dichos
estados emocionales es el de afectos. Este concepto bebio directamente de la filosofia,
especialmente de Las pasiones del alma, de René Descartes.

En cuanto a los tipos de afectos existentes, Descartes propuso una descripcion
detallada de cada uno de ellos, tal y como habia hecho previamente Aristoteles. Sin
embargo, puesto que el objetivo de este estudio no esta orientado hacia la filosofia,
mencionaremos simplemente la clasificacion general que ofrecia Quintiliano en el
Libro VI de su Institutio oratoria (1887: 321-324), quien distinguia entre dos tipos
de afectos: el pathos (1a pasion) y el ethos (1a costumbre). Por ethos se entiende aquel
estado del animo que refleja bondad y dulzura. Para ello, el orador debe expresar los
afectos requeridos en cada situacion de manera natural. El orador tiene como mision
el hablar suave y apaciblemente, mostrando moderacioén y apaciguamiento. Por el
contrario, el pathos no surge de forma natural, sino que nace a partir de aquellos
afectos que se nutren de impulsos, contribuyendo al dinamismo y al movimiento del
animo. En palabras de Quintiliano (1887: 321-324),

Entre estas dos especies de afectos, unos [los correspondientes al pathos] son fuertes
y vehementes, los otros [los relacionados con el ethos] apacibles; por aquellos el
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hombre se mueve arrebatadamente, por estos con mansedumbre; [...] los unos sirven
para excitar los movimientos del 4nimo, los otros para ganarse la benevolencia.

Los afectos, en realidad, ya habian sido explicados previamente por Aristoteles en su
Retorica (1999: 310), obra en la que el filosofo indicaba lo siguiente: «las pasiones
son, ciertamente, las causantes de que los hombres se hagan volubles y cambien en
lo relativo a sus juicios». Por ello, los afectos se convirtieron en un elemento retorico
fundamental para persuadir al auditorio.

En cuanto a la musica, los compositores barrocos, con el fin de persuadir al
publico, van a aplicar dichos afectos a sus obras. De esta manera, el principal objetivo
de la pieza musical es, segun Lopez Cano (1997: 44-47), «despertar, mover y controlar
los afectos del publico, tal y como los oradores hacian con el discurso hablado», puesto
que «los mejores en mover, en incitar, en originar y controlar los afectos o pasiones
de los hombres eran los retoricos y oradoresy.

Una vez explicada esta cuestion, cabe plantearse la siguiente pregunta: ;cOmo
iban a conseguir los musicos barrocos la mocion de los afectos del auditorio? La res-
puesta se extrae, una vez mas, de la retorica: solamente lo lograrian sumergiéndose
ellos mismos en las pasiones que encierran sus obras para, después, transmitirselas
al publico, de la misma manera en que lo haria un orador. Asi lo explica Carl Philipp
Emanuel Bach, hijo de Johann Sebastian Bach: «un musico no puede conmover a los
demas a menos que él también esté conmovido», de modo que «necesariamente debe
sentir todos los afectos que desea despertar en el oyente» (apud Lopez Cano, 1997:
45). En la misma linea, Harnoncourt (2006: 204) comenta lo siguiente: se trata de
«colocarse a si mismo en un estado de animo determinado para poder transmitirlo a
los oyentes». Pero recordemos que esto mismo ya lo habia dicho Aristoteles (1999:
578-579): «en cuanto a ti [refiriéndose al orador], preséntate abiertamente de una
determinada manera, a fin de que se te vea como tal». Posteriormente, Quintiliano
(1887: 325), en el Libro VI de su Institutio oratoria, retomo esta idea: «el principal
precepto para mover los afectos, a lo que yo entiendo, es que primero estemos movi-
dos nosotrosy.

En resumen, como indica Lopez Cano (1997: 40-41), en el Barroco se empezd a
detectar una serie de «giros musicales» que podriamos describir como figuras analo-
gas a las que los oradores utilizaban para desviar sus discursos de la expresion verbal
habitual y cotidiana. Dicho uso de las figuras retoricas en la miisica se convirtié en un
mecanismo fundamental para mover los afectos del auditorio. Las figuras retérico-
musicales, al igual que los recursos propios de las demas operaciones del discurso,
fueron recogidas y estudiadas por tratadistas barrocos como Joachim Burmeister,
Johann Mattheson y Johann J. Quantz. En suma, la musica barroca no podria con-
cebirse sin la teoria de los afectos y, por tanto, no podria entenderse sin la retdrica
musical, cuyos recursos son fundamentales para la construccion de las obras de los
compositores barrocos.
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2.4. Las operaciones retoricas en el discurso musical

La concepcion de la obra musical como un discurso analogo al retérico no seria
posible sin la aplicacion de las operaciones retoricas heredadas. Para ello, hemos ido
realizando un estudio comparativo entre los diferentes recursos de la retdrica verbal
y los de la retorica musical a partir de las aportaciones de autores como Aristoteles
(1999), Quintiliano (1887), Mattheson (1739), Quantz (1752), Lenneberg (1958),
Lopez Cano (1997), Albaladejo y Chico Rico (1998), Pujante (2003) y Martin Jiménez
(2021).

Respecto a la intellectio y la inventio, cabe senalar la analogia existente entre los
conceptos retoricos y los musicales. En primer lugar, el concepto de intellectio como
preoperacion retorica ha sido investigado por Albaladejo y Chico Rico (1998). En el
caso de la intellectio musical, podriamos decir que determinados loci topici musicales
equivaldrian, entre otras cosas, al grado de defendibilidad propio de la intellectio. En
cuanto a la inventio, los loci topici restantes se referirian, ya desde el propio nombre,
a los lugares comunes propios de la inventio retorica.

En cuanto a la memoria y la actio, si bien es cierto que pueden jugar un papel
secundario en la musica, ambas pueden aplicarse al discurso musical mediante la
memorizacion (memoria) y el empleo de gestos y ademanes (actio). Por ultimo, con
respecto a la pronuntiatio, gracias a las aportaciones de Quantz (1752) durante el
Barroco, podemos observar la presencia de sus virtudes (como la precision y la cla-
ridad) y de sus pilares (como la adecuacion al contenido, a la forma y a los afectos)
en la obra musical.

2.4.1. La dispositio retorico-musical

En relacion con la dispositio, resulta enormemente interesante estudiar como se apli-
can las partes del discurso a la obra musical. Cabe sefialar que, en el Barroco, los
compositores acostumbraban a dividir su discurso musical en seis partes: exordium,
narratio, propositio, confutatio, confirmatio y peroratio (Mattheson, 1739: 194).
Resulta evidente que esta division en seis partes, en realidad, bebe directamente de los
cuatro conceptos retoricos basicos de exordium, narratio, argumentatio y peroratio.

Como explica Hans Lenneberg (1958: 48), «a good composition should have the
same form as a good speech». Por este motivo, los musicos barrocos comenzaron
a aplicar la dispositio retorica a sus obras. En palabras de Mattheson (1739: 193),
«disposition [...] consists of the nice ordering of all the parts and circumstances of
a melody». De esta manera, en primer lugar, necesitaremos un exordium lo suficien-
temente convincente como inicio de nuestro discurso retérico-musical: «Exordium
is the introduction and beginning of a melody in which its purpose and intention
are shown in order to prepare the listener and to arouse his attention» (Mattheson,
1739: 194). También necesitaremos que nuestra obra musical disponga de una buena
narratio, es decir, un buen relato que defienda nuestra causa: «Narratio is, as it were,
a report, a tale in which the meaning and the nature of the delivery is suggested»
(Mattheson, 1739: 194). Dentro de la narratio, es probable que requiramos de una
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propositio que nos recuerde brevemente cual es la causa que estamos defendiendo:
«The propositio, the proposition itself, briefly contains the meaning and the purpose
of the musical speech» (Mattheson, 1739: 194). En cuanto a la argumentatio, como
musicos oradores, requeriremos, en primer lugar, de una confutatio (refutatio) que
resuelva todos aquellos argumentos que van en contra de la causa defendida: «In music
it may be expressed [...] by citation and refutation of apparently foreign passages.
[...] Everything that goes against the proposition is resolved and settled» (Mattheson,
1739: 195). Dentro de la argumentatio, también necesitaremos una confirmatio, €s
decir, el conjunto de argumentos que si favorecen nuestra causa, la cual refuerza lo
expuesto en la propositio: «Confirmatio is the clever reinforcement of the proposition»
(Mattheson, 1739: 195). Por ultimo, como en todo discurso retorico, requeriremos de
un buen final, una peroratio efectiva que tenga por objetivo principal la mocion de
los afectos del publico: «Peroratio, finally, is the end or conclusion of our musical
oration and must, above all else, be especially moving» (Mattheson, 1739: 195).

2.4.2. La elocutio: los tropos y las figuras retdrico-musicales

En cuanto a la elocutio, Rubén Lopez Cano (1997: 114-115) explica que el uso de
las figuras retorico-musicales fue uno de los mayores logros de los musicos de los
siglos xvi y xviL. La figura retorico-musical es aquella que «desvia una expresion
musical del uso gramatical comun» y «de las normas habituales de la muasica» (1997:
109). Dicha desviacion adquiere un caracter sorpresivo e inesperado que ofrece «al
discurso musical belleza, refinamiento, elegancia, atractivo y, sobre todo, mover los
afectos del oyente» (1997: 109).

Resulta muy interesante estudiar la gran semejanza existente entre las figuras
retoricas del discurso verbal y las del discurso musical. Para ello, hemos ido com-
parando las figuras retdricas verbales con las musicales, siguiendo las aportaciones
de autores como Quintiliano (1887), Burmeister (1606), Mattheson (1739), Lopez
Cano (1997), Pujante (2003), Marin Corbi (2007), Pérsico (2011) y Martin Jiménez
(2021). En la obra musical, no solo es palpable la presencia previsible de las figuras
de repeticion (tales como la anafora o la epifora), sino también la presencia de otras
figuras de repeticion mas complejas (como la gradatio o la sinonimia). Cabe destacar,
ademas, la importancia de las figuras de supresion (la elipsis, la aposiopesis, etc.) y
de organizacion sintactica (como el hipérbaton y el retruécano). También resulta muy
sorprendente descubrir que la musica no solo utiliza figuras de diccion, sino también
de pensamiento, tales como la interrogacion y el apostrofe (como figuras ante el
publico), o la prosopopeya, la antitesis y la hipérbole (como figuras ante el asunto).

Por ultimo, ademas de las figuras retorico-musicales, cabe anadir, también, dentro
de la elocutio, los tropos retorico-musicales, tales como la metafora, la alegoria y el
simbolo. En relacion con esto ultimo, Margarita Vega Rodriguez (2001: 116), entre
otros expertos, estudia en sus investigaciones la existencia de la metafora musical;
y Lépez Cano (1997: 147) habla de la presencia de alegorias, simbolos e Aipotipo-
sis en la musica. Todas estas cuestiones estan, a su vez, recogidas en un articulo
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recientemente publicado acerca de la poética de la imaginacion de Gilbert Durand
en la musica (Del Brio Fernandez, 2024b).

3. ANALISIS RETORICO-MUSICAL DEL PRELUDIO 21 (LiBRO I DE EL CLAVE BIEN
TEMPERADO) DE JOHANN SEBASTIAN BACH

A continuacion, vamos a ejemplificar el uso de la dispositio y la elocutio en la musica
através de la obra de Johann Sebastian Bach, concretamente, a través del Preludio 21
del Libro I de El clave bien temperado (Bach, 1912: 102-103). En cuanto a las figuras
retorico-musicales, cabe sefialar que hemos aplicado, especialmente, aquellas que ha
propuesto Lopez Cano (1997) en Musica y retorica en el Barroco.

En primer lugar, cabe destacar que todo el Preludio 21 es el exordium de la
Fuga 21, pues la primera esta concebida para que preceda a la segunda (ya desde el
propio nombre). Esto no solamente es aplicable a esta obra, sino también a todos los
preludios que anteceden a sus correspondientes fugas en El clave bien temperado de
Bach. Asi, entenderemos la siguiente cita de Aristoteles (1999: 558): «El exordio es
el comienzo del discurso, o sea, lo que en poesia es el prologo y, en la musica [...], el
preludio: todos estos son, efectivamente, comienzos y preparacion del camino para
lo que sigue despuésy.

En este analisis, nos centraremos en la dispositio interna del Preludio 21, ya que,
ademas de ser el exordium de la Fuga 21, a su vez, se divide en las cuatro partes que
presenta el discurso retérico. En cuanto a la organizacion de las diferentes partes, el
Preludio 21 presenta el esquema habitual barroco propuesto por Mattheson (1739:
194-195): exordium, narratio (propositio), argumentatio (confutatio y confirmatio)
y peroratio.

En primer lugar, el exordium corresponde a los primeros dos compases.
Primeramente, hemos de decir que, en el exordium, se exponen, de manera clara y
breve, los motivos melddicos y ritmicos que seran desarrollados a lo largo de la obra,
es decir, se presenta el tema que se va a tratar en la pieza. Ademas, desde el punto
de vista armonico, se fija, de manera muy clara, la tonalidad principal sobre la que
se construira la obra (si bemol mayor). Ademas, gracias a la complejidad técnica,
el tempo répido y el virtuosismo del exordium, el musico realiza toda una captatio
benevolentiae, apelando a la simpatia del publico.

Cabe indicar, en el exordium, el uso constante de la sexta ascendente entre las
notas superiores que hacen la melodia y las notas intermedias que generan la armonia
(«fa—re agudo — fax», «la— fa agudo — lay, etc.). Dicho uso de la sexta ascendente logra
que el exordium adquiera un caracter enérgico y, sobre todo, brillante. Ademas, cabe
afiadir el uso de la hipérbole en aquellas notas que, en la melodia, destacan ascenden-
temente a una altura que, en principio, no les corresponderia de manera natural (como
una exageracion, musicalmente hablando), del mismo modo en que, en el discurso
verbal, una palabra superlativa sustituye a otra mas realista con el fin de transmitir
una idea exagerada sobre algo. De esta manera, por ejemplo, mientras que la melodia
natural deberia comenzar con «re — do — re — do», en realidad, la melodia se inicia
asi: «re — do —re — fay. Por tanto, fa es la hipérbole de la nota a la que sustituye (do).
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En cuanto a la narratio (el relato de los motivos musicales), se trata de un frag-
mento dividido en tres partes (partitio), a través del initium, el medium y el finis,
correspondiendo este Ultimo a la propositio. La primera secuencia que podemos
observar (initium) esta formada por un paralelismo en forma de gradatio o climax,
constituido por tres estructuras equivalentes desde los puntos de vista melddico y
armoénico (progresion de «si bemol mayor — do mayor — re menor»). La gradatio
musical, al igual que el discurso verbal, consiste en aquella enumeracion de elementos
que transmite un determinado afecto que se va desarrollando de manera progresiva.
Posteriormente, se presenta un fragmento (medium) que comienza con una repeticion
consecutiva al inicio de la frase musical en forma de epanalepsis (la cual refuerza el
inicio de la frase, captando la atencion del publico) para, después, realizar un ascenso
(andbasis) que nos lleva hacia un estadio de gran inestabilidad. Dicha andbasis esta
constituida por el uso continuado de apoyaturas que van formando intervalos de sép-
tima (muy inestables), asi como una disonancia entre la nota melddica y las notas que
crean la armonia, para resolver a continuacion en la nota correspondiente, formando
un intervalo de sexta (intervalo de aparente breve descanso para el oyente).

Finalmente, dicha andbasis desemboca, por fin, en una frase descendente y con-
clusiva (catabasis), la cual actia como propositio, ya que el publico vuelve a escuchar
los motivos musicales presentados en el exordium. La propositio esta constituida, de
nuevo, por el uso de apoyaturas que crean intervalos de séptima que resuelven en inter-
valos de sexta. Ademas, en la propositio, presenciamos el uso de retardos que alargan
el momento de la resolucion y que, por tanto, actian como ligaturas (sincopatio).
Dado que se trata de varias ligaturas consecutivas y encadenadas, encontramos, a su
vez, un pleonasmo (equivalente a la aparente redundancia innecesaria del pleonasmo
de la retorica verbal). Mediante la propositio, queda clara cual es la causa musical con
el fin de contrastar, a continuacion, con el pasaje siguiente: la argumentatio.

La argumentatio va a suponer la oposicion a la idea principal a través de la con-
futatio y la confirmatio, de manera que el publico escuchara elementos nuevos que
no han sido presentados ni en el exordium ni en la narratio. En la confutatio, apa-
receran varias preguntas enfaticas sin respuesta; mientras que, en la confirmatio, se
reafirmaré la causa defendida. Para ello, vamos a encontrar numerosos apostrofes e
interrogaciones enfaticos en toda la argumentatio, como si el muasico-orador apelara a
un interlocutor externo, de quien no obtiene respuesta (muy habitual, especialmente,
en la confutatio). Los apostrofes estan constituidos a partir de acordes enérgicos y
exclamativos; mientras que las interrogaciones (interrogatio) estan formadas por una
serie de notas consecutivas que juegan a ascender (andbasis) y descender (catdabasis)
constantemente (también crean algunos mezzo circolos propios de la figura retorica
de la circulatio, equivalente al circunloquio o perifrasis de la retorica verbal), creando
una sola linea melodica (sin ningin acompanamiento explicito) y dejando el discurso
abierto, sin respuesta. Tanto los apostrofes como las interrogaciones tienen por objeto
jugar a suscitar y apaciguar continuamente los afectos del ptblico. Cabe senalar que
los apostrofes encierran, a su vez, una anafora que se va repitiendo al iniciar cada uno
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de los argumentos musicales. Ademas, cada apostrofe aparece después de un breve
silencio que actiia como suspiro (suspiratio) previo a cada argumento.

Finalmente, la peroratio corresponde al ultimo compas de la obra, cumpliendo
con la virtud retdrica de la brevedad. La peroratio consiste, principalmente, en la
recapitulacion (recapitulatio) de los motivos ritmicos y melddicos presentados en el
exordium y desarrollados a lo largo del discurso retorico-musical. Ademas, desde el
punto de vista armonico, encontramos un solo acorde, que corresponde a la tonica
de si bemol mayor, es decir, a la tonalidad que también presentaba el exordium como
base de la obra. En cuanto al affectus, los oyentes presencian el momento emocional
final para descansar en el tltimo instante, en la ultima nota. Cabe sefialar también el
caracter ciclico que la peroratio ofrece a la pieza, dado que, ademas de finalizar en
la misma tonalidad en la que comienza la obra, la peroratio se presenta en forma de
ascenso o andbasis, generando una sensacion de elevacion en el oyente.

4. CONCLUSION

En suma, el objetivo de este proyecto ha sido estudiar el vinculo retérico-musical,
concretamente la influencia de la retorica en la musica, analizando la situacion dada en
el Barroco. Para ello, en primer lugar, hemos investigado acerca del origen del vinculo
dado entre la retdrica y la musica. Aunque ya aparecieron algunos antecedentes en
el Renacimiento, es en el Barroco cuando dicho vinculo alcanza su cumbre, gracias,
especialmente, a Johann Sebastian Bach, quien aplico las operaciones del discurso,
asi como los distintos recursos retoricos, a sus obras musicales. De esta manera, los
musicos comenzaron a aplicar el concepto de musica poetica no solamente como
el arte de componer la pieza musical, sino también en el sentido de ‘creacion’ de la
obra musical. Para ello, se comenzaron a aplicar los recursos propios de la retorica
a las piezas musicales, pasando a ser consideradas estas ultimas como discursos
(analogos al retdrico) cuya funcion era convencer al publico. Por estos motivos, la
retorica y la musica compartian la finalidad de conmover al publico (movere). Este
ultimo, entendido en el sentido de ‘conmover’, consistia en la mocién de los afectos
del auditorio, elemento esencial en el discurso (retdrico o musical) para persuadir al
auditorio. Por estos motivos, el discurso musical barroco no podria concebirse sin las
siete operaciones retoricas: intellectio, inventio, dispositio, elocutio, memoria, actio
y pronuntiatio.

En conclusion, hemos podido comprobar la presencia de la retérica en la musica.
De esta forma, por un lado, resulta muy relevante el caracter interdisciplinar de la
retorica, disciplina que no solo se puede aplicar al discurso verbal, sino también a otros
discursos artisticos, como el musical. Por otro lado, la influencia de la retorica en la
musica es fundamental para entender la obra musical barroca en toda su complejidad,
dotandola de un significado, pues la musica no esta constituida solo por la forma, sino
también por el fondo. De esta manera, la musica es un lenguaje (no verbal) que, gracias
a la presencia de los diversos recursos retdricos, expresa emociones e ideas, del mismo
modo en que ocurre en los discursos verbales. Por estos motivos, gracias al analisis
retorico podremos entender la intencion de la obra musical, su significado y, en
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definitiva, su razon de ser. Por tltimo, el estudio de la retérica musical en el Barroco
nos hace plantearnos si la retdrica siguid influyendo en las épocas y movimientos
musicales posteriores, respuesta que trataremos de obtener en futuras publicaciones.
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