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Esta es la historia de las comunidades afrodescendientes, tan grandes como diversas, comunidades
silenciadas por el patente eurocentrismo de nuestras lecciones de historia. En aras de lograr un cambio
y reconocer esa riqueza en ambitos educativos, se buscara vislumbrar y tratar de comprender un

sufrimiento a menudo ignorado y una diversidad con frecuencia diluida.

Este TFG utilizara el cine como herramienta para mostrar una historia que para el relato dominante
pasa desapercibida, una historia que solo los espejos con angulos mas intrincados se atreven a reflejar

y, en definitiva, una que solo los espectadores de miradas atentas se atreven a ver.

This is the story of Afro-descendant communities—vast and diverse—yet silenced by the overt
Eurocentrism of our history lessons. To bring about change and acknowledge this richness, this work

seeks to glimpse and attempt to understand a suffering often ignored and a diversity frequently diluted.

This Final Degree Project will use cinema as a tool to uncover a story overlooked by the dominant
narrative—a story only mirrors with the most intricate angles dare to reflect, and ultimately, one that

only the most attentive viewers dare to see.

Palabras clave: Cine, representacion, historia negra, esclavitud, comunidades negras,

eurocentrismo, diversidad, sufrimiento, visibilizacion.
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I. Introduccion

El pasado nunca esta muerto. Ni siquiera es pasado.

— William Faulkner, Requiem for a Nun

Con esta premisa de Faulkner (1950), es adecuado tratar la historia, como un elemento
vivo que enraiza y arraiga en todos nosotros; somos resultantes de ese transcurso
historico, pero no por su cardcter pasado este deja de configurar nuestra experiencia.
Como elemento vivo, y con razon plenamente objetiva, parece cruel condenarlo al olvido,
a su muerte. En este punto, se encuentra uno de los episodios mas convulsos de nuestra
historia como especie: el olvido impuesto por quienes no comparten las cadenas que los

conectan con aquellos que lo suftrieron, la esclavitud transatlantica.

(Pero como se justifica una violacion tan flagrante y recurrente del derecho natural?
Platon dice que los vientos hacen a los hombres mejores o peores, y parece que en €so se
refugia la esclavitud y tantas otras barbaries humanas, en las circunstancias, en las
influencias, justificaciones econdmicas, sociales y jerarquicas, religiosas o incluso legales
y politicas, en lugar de reconocer que, en la prepotente voluntad de unos por subyugar y
ascender, se halla la caida de los otros, la opresion de los otros, y a eso quedan relegados,

a ser los otros.

Esta labor de investigacion busca cambiar precisamente esa percepcion que, siglos,
milenios después, aun pervive con nosotros; dar luz a esa etapa que, pese a que no se debe
contar, se debe contar; que, a pesar de sus terribles consecuencias, es relegada de las
escuelas, reducida a concepciones lejanas y sobre las cuales ni siquiera vale la pena
reflexionar porque es la historia de esos otros. Nuestros jovenes se yerguen hoy en una
civilizacion de cambio, y redirigir el camino, la direccion del arco del que ellos, como
flechas, salen disparados, es nuestra responsabilidad moral, si podemos, debemos cambiar

la idea: de los otros, por un: también nuestro.

Para acercar a la realidad educativa esa idea, se plantea como herramienta el cine, y es

que desde sus albores se presenta como un medio privilegiado para plasmar una historia,



real o ficticia, y es que su formato permite no solo ver, sino vivir. Por ejemplo, un estudio
que utilizé resonancia magnética funcional (fMRI) mientras los participantes veian la

pelicula The Good, the Bad and the Ugly encontr6 que:

La actividad cerebral fue similar en todos los participantes. Hubo una alta
activacion de la region occipital y temporal, areas auditivas en la circunvolucion
de Heschl, regiones cercanas al surco lateral, asi como aquellas implicadas en la
emocion y, finalmente, las dreas multisensoriales en el 16bulo temporal y parietal.

(Flores Garcia, 2019, parr. 4)

Por tanto, ;qué mejor plataforma para conectar con el sufrimiento que una que puede
transmitirlo y ademas genera una transformacion cognitiva y afectiva? Se parte entonces
de la idea de que el cine, en su intento de transmision de realidades historicas, genera una
reconfiguracion de nuestro entendimiento de estas, un debate que teje una nueva
concepcion de la identidad cultural que se retrata, y que, por tanto, estas mismas
caracteristicas permitiran, desde la agenda educativa, introducir —sobre todo en los
ultimos cursos de primaria— la historia de las comunidades negras, y también una
comprension de la diversidad que se aleja de la teoria y conecta con la realidad, para asi
suplir unas carencias que no satisfacen las demandas de reconocimiento y, como no,

humanizacion, que estas mismas comunidades reclaman por las injusticias sufridas.

Todo esto, plantea una cuestion bastante interesante y es que el hecho mismo de que haya
que argumentar la humanizacion de una historia llena de sufrimiento humano es ya una
prueba del racismo estructural persistente. Y de como el olvido no es un error, sino una

estrategia.

Las aulas en este sentido se perfilan como un elemento de cambio que no debe entenderse
desde su concepcion tradicional y plenamente académica, sino desde la intencion de
plantear una ensefanza, que transciende y se vuelve personal, una ensefianza, si de
saberes, pero también de valores. Los docentes somos agentes, motores de ese cambio y
en ese pretexto debemos ser ejemplo de lo que significa encarnar la diversidad, no es
suficiente con impartir una teoria educativa, es necesario bajar a las agendas y significar
esas teorias con lo que somos, lo que mostramos y como actuamos. Porque los discursos

que no se viven, se diluyen. Y en tiempos donde la humanidad se juega su capacidad de
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reconocerse en el otro, educar también es un acto de unidén necesario. Una forma de decir

lo que este TFG defiende: “yo te veo™.

Para esa defensa el presente trabajo se estructura en tres grandes bloques: primero, un
marco tedrico donde se trata la historia de la esclavitud afrodescendiente, el racismo
estructural, la identidad negra, la ensefianza de esta y el poder pedagdgico del cine;
después, una seccion metodologica que explica los criterios y el fruto del disefio y de los
analisis; y, finalmente, un apartado aplicado que recoge el andlisis de una seleccion
representativa y justificada de peliculas, todo ello confluye en una propuesta diferente
que, sin ser una unidad didactica cerrada, aspira ser una base solida sobre la que cimentar

la reconcepcion de una ensefianza verdaderamente justa, diversa e igualitaria.

I1. Justificacion

Este TFG aspira a encontrar una soluciéon a una problematica real. A través de mi
experiencia como inmigrante, he podido observar como ese aspecto unidimensional de
mi persona configura e influye en areas de mi vida que, en principio, no deberian de estar
sujetas al mismo. Conforme he ido creciendo en un pais extranjero, he percibido las

injusticias que muchos sufrimos por tener un origen distinto, por parecer distintos.

También he tenido la oportunidad de observar con optimismo que, en gran parte de las
ocasiones, el problema no est4 en la diferencia, no estd en la mirada de quien ve, sino en
lo que ese mismo individuo o colectivo piensa de lo que ve Y esto hila directamente con
mi hipotesis de partida: el tratamiento de la esclavitud negra en la educacion primaria ha
sido insuficiente y silenciado, lo cual dificulta una comprension critica del pasado
colonial, del sufrimiento derivado de sus consecuencias y de nuestra responsabilidad
actual con este. A través del cine como herramienta educativa se puede realizar un

ejercicio de memoria y reconocimiento que repare todas estas carencias.

Continuando con mi historia personal y mas tarde, ya en la independencia adulta, estableci
amistad con una mujer negra, y ese fue el verdadero despertar ante una problematica que,
incluso para mi, un inmigrante de segunda generacion que habia sufrido los estragos de

ese odio tan irracional permanecia silenciada: el racismo. A través de la experiencia vital
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de esta mujer, pude ver el dolor, la impotencia y el sufrimiento que dia a dia no solo ella,
sino millones como ella, debian acarrear; un racismo cultural, estructural y sistémico,
patente, que delataba la parquedad de los pueblos “civilizados” en aquello que

supuestamente los define como tales.

En este contexto plenamente peyorativo acerca de todo lo que implica lo ajeno, y con la
idea de que esa misma conceptualizacion sesgada tan extendida en Occidente no tiene un
origen mas alla de la ignorancia, surge la idea de este TFG: atajar el problema desde sus
mismos inicios, la fabula rasa de la infancia. Ensefiar diversidad, una diversidad real y
palpable, y establecer una significacion de ésta, para que la historia, concretamente esta

historia, no siempre sea la historia de otros; que pase a ser nuestra, humana.

Como decia Galeano (2008): «Los espejos estan llenos de gente. Los invisibles nos ven.
Los olvidados nos recuerdan» (p. 6). Considero que no hay mayor justificacion para la
labor que pretendo llevar a cabo, porque en esa paradoja se encierra una verdad
poderosisima. Una verdad que en muchas ocasiones escapa del relato dominante, y es que
en ese mismo reflejo habitan todos los que nos componen; decidamos verlos o no, ahi
estan, resistiendo ese olvido intencional. Y saben que, en ese esfuerzo consciente por
olvidar, ya se recuerda, ya se reconoce un pulso de conciencia que late en todos nosotros.
Y solo “cuando los vemos, nos vemos”, cuando tenemos el valor de asumir ese
compromiso moral, podemos avanzar sin latidos pesados que nos recuerden heridas aun

sin cerrar.

III. Objetivos

El objetivo principal con la investigacion realizada en este TFG es:
e Elaborar una guia para los docentes que les permita visibilizar la esclavitud y el
dolor resultante de las comunidades afrodescendientes, desarrollar sus propuestas

didacticas y fomentar la responsabilidad, el reconocimiento y la memoria.

Objetivos especificos:



e Visibilizar la experiencia histérica de las comunidades negras, con especial

atencion en los procesos de esclavizacion, resistencia y consecuencias.

e [ograr reconocimiento y empatia con el dolor de las comunidades
afrodescendientes, por parte de los alumnos que reciban la intervencion y

presumiblemente de sus familias.

e Analizar y usar el cine como herramienta pedagogica para transmitir la realidad

historica desde una perspectiva critica.

IV. Metodologia

Este TFG se ha articulado a partir de una meticulosa revision bibliografica que aspira a
construir un retrato lo mas contrastado y preciso posible (dentro de lo posible para el
medio en el que se presenta) de la esclavitud en general y la esclavitud transatlantica en

concreto.

Esta revision ha supuesto la base para la elaboracion de un marco tedrico, cuya
concepcion sirve a un mayor entendimiento del tema sobre el que se edifica, permitiendo
que, de forma posterior a esa investigacion y adecuandose a los objetivos, se realizd un
analisis mixto en forma de encuesta sobre el trato del tema de la esclavitud y la identidad
negra, ademas de la consideracion de la sociedad en cuanto a la relevancia de este tema
en el ambito educativo, de forma posterior y para atender esa carencia se ha realizado una
seleccion de peliculas sobre esclavitud e identidad afrodescendiente que tienen relevancia
significativa entendiendo a los criterios del disefio metodologico junto a los objetivos en
los que se contextualiza este TFG, finalmente se ha realizado un andlisis detallado de esas
peliculas y pequefias guias de actividades o preguntas que pueden usar los docentes en

cada una.

Para la realizacion de estos andlisis, que considero esenciales, se sigue una plantilla —

Extrapolable de estos, como explico en el anexo correspondiente— que, junto a los
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mismos, se proporcionara a los docentes para que, a partir de la lectura activa de la
investigacion y los ejemplos, desarrollen sus propias propuestas didacticas y actividades
derivadas de estas ya que este TFG no se configura como tal sino, como ya se ha
mencionado: Una labor de investigacién solida que culmina en un instrumento de
concienciacion y memoria, una guia que sirve a la labor docente y en lo que a esclavitud

transatlantica se refiere.

V. Marco Competencial

Este Trabajo de Fin de Grado, centrado en la reivindicaciéon de la memoria, en la
concienciacion con una educacion diversa e igualitaria y en el poder del cine como
herramienta pedagogica, me ha permitido desarrollar de manera muy significativa
multiples competencias que son definitorias de lo que el maestro de Educacion Primaria
debe integrar. A través de la exploracion comprometida y critica de la historia
afrodescendiente y de la denuncia del eurocentrismo aun presente en las narrativas
educativas actuales, se ha logrado una conciencia pedagdgica que busca realizar un
cambio real desde el aula y, en concreto, desde la educacion en ciencias sociales y de

forma implicita en valores.

A continuacion, se detallan aquellas competencias generales y especificas que se han

trabajado y desarrollado a lo largo del proceso investigativo y reflexivo de este TFG:
e Competencia general 1

“Que los estudiantes hayan demostrado poseer y comprender conocimientos en un area
de estudio —la Educacion— que parte de la base de la educacion secundaria general, y se
suele encontrar a un nivel que, si bien se apoya en libros de texto avanzados, incluye
también algunos aspectos que implican conocimientos procedentes de la vanguardia de

su campo de estudio.”
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Este trabajo ha implicado el estudio y la aplicacion de una perspectiva pedagogica
contemporanea que no solo contempla las aplicaciones tradicionales de la educacion, sino

que las cuestiona desde una perspectiva critica y plenamente fundamentada.

Ademés, desde la seleccion del tema; la esclavitud, el racismo o la identidad negra, hasta
la seleccion de la herramienta didactica; el cine, se posiciona en el culmen de la
vanguardia educativa, reimaginando la ensefianza de la historia y resignificando el

aprendizaje de esta.

e Competencia general 2

“Que los estudiantes sepan aplicar sus conocimientos a su trabajo o vocacioén de una
forma profesional y posean las competencias que suelen demostrarse por medio de la
elaboracion y defensa de argumentos y la resolucion de problemas dentro de su area de

estudio —la Educacion—.”

El TFG se ha planteado como una respuesta a un problema educativo real: la invisibilidad
de ciertas comunidades en las narrativas escolares. La elaboraciéon de esta guia
pedagogica supone en su mayoria construccion en ejercicio de argumento y fundamento

que combina andlisis tedrico, disefio didactico y cuestionamiento ético.

e Competencia general 3

“Que los estudiantes tengan la capacidad de reunir e interpretar datos esenciales
(normalmente dentro de su area de estudio) para emitir juicios que incluyan una reflexion

sobre temas esenciales de indole social, cientifica o ética.”

A lo largo del trabajo se ha recopilado y analizado de forma concienzuda bibliografia,
documentos historicos, peliculas con contenido social, en un ejercicio de interpretacion
critica de la realidad que permite emitir juicios y reflexiones validados con

argumentacion.

e Competencia general 4
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“Que los estudiantes puedan transmitir informacion, ideas, problemas y soluciones a un

publico tanto especializado como no especializado.”

En este documento se ofrece informacion que es accesible para todo tipo de publico,
permite una escalada de nivel que parte desde el desconocimiento del tema hasta el

detallado con precision dentro del mismo.

e Competencia general 5

“Que los estudiantes hayan desarrollado aquellas habilidades de aprendizaje necesarias

para emprender estudios posteriores con un alto grado de autonomia.”

A'lo largo de este TFG he tenido la necesidad de realizar un esfuerzo intelectual desafiante
para lograr la comprension de las reflexiones intrincadas y fuertemente elaboradas de
expertos avalados no solo en mi campo de estudio sino también en otros, lo que supone
una preparacion significativa para el desarrollo de esa autonomia incluso en estudios

posteriores.

e Competencia general 6

“Que los estudiantes desarrollen un compromiso ético en su configuracion como
profesionales, compromiso que debe potenciar la idea de educacion integral, con actitudes
criticas y responsables; garantizando la igualdad efectiva de mujeres y hombres, la
igualdad de oportunidades, la accesibilidad universal de las personas con discapacidad y

los valores propios de una cultura de la paz y de los valores democraticos.”

Considero que la elaboracion misma de este TFG responde con solidez académica a esta
competencia; por su responsabilidad social, su compromiso con la igualdad y por su fuerte

conviccion en lo que a educacion integral se refiere.

e Competencia especifica A2
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“Conocer, valorar y reflexionar sobre los problemas y exigencias que plantea la
heterogeneidad en las aulas, asi como saber planificar practicas, medidas, programas y

acciones que faciliten la atencion a la diversidad del alumnado.”

Este TFG plantea como justificacion del mismo la necesidad patente de visibilizar a las
comunidades tradicionalmente silenciadas en el curriculo, atendiendo asi a esa
heterogeneidad que defiende esta competencia. Esta “guia” didactica se postula
precisamente para favorecer la inclusion y la aceptacion de la diversidad, y eso se concreta
tanto en los objetivos como en el tema de estudio de este trabajo, que, como se vera a lo
largo del mismo, motiva a la reflexion y al desarrollo de acciones que exaltan la igualdad

pese a las diferencias.

e Competencia especifica A3

“Conocer en profundidad los fundamentos y principios generales de la etapa de primaria,
asi como disenar y evaluar diferentes proyectos e innovaciones, dominando estrategias

metodologicas activas y utilizando diversidad de recursos.”

Esta competencia es un eje que vertebra todo el trabajo, ya que se plantea una innovacion
educativa clara: el uso del cine como herramienta pedagdgica para resignificar el
aprendizaje de la historia, lograr una empatia que se aleja de las metodologias asépticas
tradicionales y, por supuesto, generar una conciencia critica. Ademas, el mismo disefio
de la propuesta didactica ha implicado la seleccion intencionada de recursos
audiovisuales, la incorporacion de estrategias metodologicas activas y el planteamiento

de objetivos en coherencia con los principios de la etapa de primaria.

e Competencia especifica A9

“Potenciar la formacion personal facilitando el autoconocimiento, fomentando la

convivencia en el aula, el fomento de valores democraticos y el desarrollo de actitudes de

respeto, tolerancia y solidaridad, rechazando toda forma de discriminacion.”
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Esta competencia se refleja de forma profunda en la intencion del TFG: promover una
educacién comprometida con los valores verdaderamente igualitarios y democraticos, el
respeto intercultural e interétnico y la lucha contra cualquier forma de racismo. A través
del analisis critico de peliculas, del uso de una metodologia participativa y del enfoque
basado en la justicia, se construye una educacion que favorece la formacion ética y la

convivencia inclusiva.

e Competencia especifica B3

“Utilizar el conocimiento cientifico para comprender la realidad social, desarrollando al
mismo tiempo habilidades y actitudes que faciliten la exploracioén de hechos y fendémenos
sociales, asi como su posterior andlisis para interactuar de una forma ética y responsable

ante distintos problemas surgidos en el ambito de las ciencias sociales.”

En el TFG se ha realizado un analisis riguroso de la esclavitud negra desde una
perspectiva cientifica e historica, asumiendo una actitud plenamente comprometida y

¢tica ante uno de los problemas mas silenciados de la historia.

e Competencia especifica B4

“Transformar adecuadamente el saber cientifico de referencia vinculado a las ciencias
sociales en saber a ensefiar mediante los oportunos procesos de transposicion didactica,
verificando en todo momento el progreso de los alumnos y del propio proceso de
ensenanza-aprendizaje mediante el disefio y ejecucion de situaciones de evaluacion tanto

formativas como sumativas.”

En este trabajo se ha realizado precisamente ese ejercicio de transposicion didéctica:
transformar el conocimiento académico que procede incluso de otros campos lejanos a la
didactica en una herramienta pedagogica accesible y ampliamente aplicable en las aulas.
La propuesta, en su estructura, demuestra la intencion de adaptar el saber historico-social

a un proceso de ensefianza-aprendizaje real, dirigido a alumnos de Educacion Primaria.
14



e Competencia especifica C1

“Conocer, participar y reflexionar sobre la vida practica del aula, aprendiendo a colaborar

con los distintos sectores de la comunidad educativa, relacionando teoria y practica.”

Esta competencia se ha trabajado de manera indirecta pero evidente, ya que el TFG
desarrolla una propuesta de intervencion educativa que, aunque no ha sido aplicada en el
aula, ha sido pensada y disefiada desde una gran conexion con la realidad escolar. La
reflexion tedrica sobre la teoria educativa actual, sobre el curriculo y su puesta en practica,
asi como la convergencia de distintas corrientes pedagogicas y sociales y mi propia
experiencia a nivel de aula, ha permitido un acercamiento mucho mas completo hacia las
problematicas actuales y los desafios que se plantean en términos de inclusion, pero
también hacia las soluciones para esas problematicas, erigiéndose como prueba de ello

este Trabajo de Fin de Grado.

VI. Fundamento teorico.

1. De esclavitud

La esclavitud ha acompaniado a la humanidad desde tiempos tan antiguos que algunos
expertos la destacan como un fendmeno consustancial a la organizacion sociocultural de
diversas civilizaciones (Davis, 2006). Esto encierra una paradoja, pues las mismas
sociedades que se proclaman cunas de la filosofia y de la ética, pese a sus elevados
discursos, son capaces de los descensos mas crudos hacia la opresion y la

deshumanizacion.

Esta historia, como muchas otras, tiene un principio. Y, si bien se desconoce a ciencia
cierta, podemos remontarnos a los primeros registros humanos, en la Mesopotamia del 11
milenio a. C., donde el origen de la servidumbre se recoge de forma escrita y en barro

cocido: tablillas con forma de cufia donde aparece el concepto de compra relacionado con
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el nombre de una persona. El comercio de cuerpos, por tanto, era un engranaje mas de la
economia, una en la que la persona esclava —wardum en acadio— podia ser vendida,
heredada, empefiada, regalada o cualquier otro participio que se le atribuya a los objetos.
Pero esta calificacion no nacié como una aberracion, sino como un elemento juridico que
permitié desde la estabilizacion de deudas hasta la formalizacién de un capital humano,

antes incluso de que el propio concepto fuese adquirido.

La solidificacion legal de este orden social quedo detallada mas adelante, y en la misma
sociedad, con el Codigo de Hammurabi (1750 a. C.), donde ya se regulaba la servidumbre
como parte de las estructuras legales y capitales del imperio babiloénico (Fatas, 2013).
Pese a que en este codigo se presenta a la monarquia como paladin de la justicia, la justicia
que presentaban radicaba precisamente en mantener el desequilibrio social que sostenia
una sociedad que debia diferenciar entre amelu (libre) y ardu (esclavo). Por esto, la
servidumbre no era un mero artificio lateral que servia de utilidad a la sociedad libre del
imperio babilonico, sino un elemento vertebrador que sostenia el equilibrio
socioeconomico de la civilizacion tal y como refleja la ordenacion temética del Codigo

de Hammurabi realizada por Fatas (2013).

Avanzando en el tiempo y desplazdndonos hacia la Grecia clasica, podemos observar
como esa sociedad ateniense del siglo V a. C. pudo proclamar la democratizacion de sus
ciudadanos porque, precisamente, segun Joyce (2024), aquello a lo que se llamaba
democracia descansaba sobre hombros que no podian votar y voces que no se podian

alzar, pero que, sin embargo, debian labrar, edificar e inevitablemente morir.

Filosofos tan influyentes como Aristételes consideraban que estas mismas personas que
vivian atadas a la servidumbre eran “naturalmente esclavas”, elaborando asi una
justificacion para la opresion y el yugo de hombres y mujeres, sosteniendo que las
concepciones de virtud y razén estaban desigualmente entregadas a los pueblos (Mauri,
2016). Y lejos de parecer una suerte de paradoja para las mentes pensantes de la época,
esta reflexion convivia con la misma ética y filosofia que atribuia a la dignidad su cualidad

universal dentro del ser humano (anthropos).
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Similar es el panorama esclavista en la Roma imperial; prueba de ello son la cantidad de
monumentos que aun hoy se erigen como testigos mudos de esta historia llena de

sometimiento.

Como se puede observar, esta institucionalizacion de la esclavitud va envolviéndose de
diferentes capas que la justifican. Desde las percepciones filosoficas de Aristoteles
(1988), donde en su Politica, legitima la subordinacion y la concepcion de los esclavos
como meras herramientas que, naturalmente, nacen para serlo, hasta el hambre de capital,
que, en favor de su crecimiento precipitado e imparable, busca mano de obra gratuita y

sin derechos.

Es de gran importancia mencionar que estas formas originales de servidumbre son las que
configuran las primeras concepciones del racismo. En la antigua Grecia se asociaban las
caracteristicas barbaras e incivilizadas al color de la piel o al idioma incomprensible; en
la antigua Roma percibian al extranjero preso como lo inverso a su virtud. Y con estas
ideas, la diversidad cultural y corporal quedo injustamente unida a la desigualdad juridica,
por lo que el panorama de la esclavitud transatlantica posterior enraiza en esta asociacion
de trabajo forzado, diferencia étnica y poder politico. Lo que se edifico en Mesopotamia
como herramienta econémica, y en Atenas y Roma como condicioén de imposibilidad para
obtener la ciudadania (Aristoteles, 1988), ahora, en el Atlantico, como veremos a

continuacion, se proyectaria como una dominacion racial total.

Esta contextualizacion desmonta, por tanto, la idea de que la esclavitud surge como una
anomalia inhumana, pues, como se ha visto, fue (y sigue siéndolo en sus formas
modernas) un elemento vertebrador que permitid el crecimiento y desarrollo de las

civilizaciones.

2. Del Atlantico Negro

La esclavitud transatlantica fue un fenomeno que ocurri6 entre los siglos XV y XIX y

constituyd el episodio mas extenso de explotacion humana en la era moderna.

Entre los afos 1501 y 1867, se desplazaron de forma forzosa mas de 12,5 millones de

africanos, arrancandoles de sus tierras natales en casi 35.000 viajes registrados, segun los
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datos del Atlas of the Transatlantic Slave Trade (Eltis & Richardson, 2010). Estas
travesias, que oscilaban desde los puertos de Luanda hasta las plantaciones azucareras de
Pernambuco en Brasil, establecieron una suerte de tridngulo mercantil, donde los
productos que se fabricaban en Europa financiaban la captura de esclavos, y el azucar, el
café o el algodon americanos, obtenidos tras la descarga de estos, volvia a las grandes

ciudades europeas.

Este secuestro masivo habitualmente comenzaba con asaltos en el interior del continente
africano y terminaba en las barracas del golfo de Guinea, que suponian la antesala del
llamado “paso del medio”. Stephanie Smallwood (2007, p.2) describe aquel lugar del
Atlantico afirmando que: “The Atlantic market for slaves changed what it meant to be a
socially, politically, or economically marginalized person.” El trayecto duraba entre cinco
y doce semanas; en los barcos, se calcula que por cada 0,3 m? habia un cuerpo, una
humedad superior al 90 % y una ingesta caldrica inferior a las 1000 kcal diarias. Segiin
Klein, Engerman, Haines y Shlomowitz (2001), las tasas de mortalidad eran del 12,5 %
para los cautivos durante el transporte, un 4,5 % una vez llegados a orilla y, antes de la
venta, un 33 % moria en el proceso de aclimatacion al nuevo ambiente en las Américas,
lo que suma una mortalidad total de aproximadamente el 50 %, del cual el pasaje del
medio, contrariamente a lo que se pueda pensar, tan solo suponia una cuarta parte.
Asimismo, y segun los mismos autores se estimd que el 50 % de todas las personas
destinadas a los mercados transatldnticos moria durante la captura, la marcha hacia el
golfo y la detencion. Este traslado forzoso tenia fin con la venta de los capturados bajo el

mero pretexto de la produccion en campos de algodon, café o azuicar, entre otros.

Los cuadernos de abordo también recogen la presencia de epidemias de disenteria,
sarampion y escorbuto, ademas de multiples suicidios. Las bitacoras consignan epidemias
de disenteria, sarampion y escorbuto, pero también multiples suicidios, reflejando esa

idea de muerte voluntaria como tltimo acto de decision propia. Segun Rediker (2007):

The image had what a Scottish abolitionist described as a “rigorous oeconomy”
in which “no place capable of holding a single person, from one end of the vessel

to the other, is left unoccupied.” It suggests the carefully designed mass
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production of bodies and a deliberate, systematic annihilation of individual

identity (p.304).

Atendiendo a esto, esa anulacion del individuo y la carne funcional sobrante son lo que
va a permitir crear un nexo entre esta ultima y el capital, estableciendo una relacion de
proporcion directa entre deshumanizacion y beneficio. En este contexto, la violencia era
nada menos que un método de produccion: al aplacar resistencias, generaba respuestas
rapidas y sin contemplaciones por parte de los cautivos. Lo que, continuando en términos
economicos, maximizaba el beneficio y reducia el tiempo para obtenerlo, pues las
dindmicas de castigo llevadas a cabo servian de pilar sobre el que sostener la rentabilidad
del negocio esclavista, un negocio que aceptaba la pérdida de su propio producto como

una inversion en el mismo.

Esta misma rentabilidad se inscribe en esa idea que se esbozaba en el epigrafe anterior:
segin Eric Williams (1944), la esclavitud no naci6 del racismo, sino que este fue
consecuencia de la esclavitud. Pues esa concepcion meramente econdmica de otras
entidades individuales, humanas, genera una cosificacion que irremediablemente deriva
en una recategorizacion de lo que hasta entonces era humano, para transformarlo en algo
que no lo es y, por lo tanto, algo que, cuando aspira a ser igual a lo humano, se desprecia.
Prueba de esto es como la plantacion caribefia, cubierta de sangre africana, genero6 los
productos que financiaron el auge de la manufactura britanica y, en consecuencia, la
Revolucion Industrial; la bolsa europea, incorporando en 1883 futuros basados en “café”
y “azlcar”, pero que en verdad se basaban en “sangre” y “sudor” forzados, pertenecientes

a la misma esclavitud que edifico esa industria durante los siglos anteriores.

Joseph E. Inikori (2002) profundiza en esto demostrando que, entre 1650 y 1800, el valor
afiadido a la economia britanica proveniente del comercio transatlantico de algodon,
azucar y café procedia de la labor en las plantaciones americanas, y que estaba vinculado
directa o indirectamente al trabajo esclavo. El capital resultante posibilit6 inversiones en
maquinaria textil y en redes de transporte internas, catalizando asi la Revolucion
Industrial. Por todo esto, la esclavitud reitera su papel, no como elemento periférico que
sirve a la etnia dominante, sino como institucion que vértebra la estructura econdmica del

panorama europeo.
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Las consecuencias demograficas y culturales fueron profundas. El vaciamiento de
regiones del Africa occidental alteré equilibrios politicos y fomentd guerras donde

africanos capturaban africanos para su posterior entrega:

Slaveholding and class differentiation developed most rapidly in those areas of
West Africa where the Atlantic trade was most intensive. Partly this was because
slave-ship captains wanted to deal with ruling groups and strong leaders, people
who could command labor resources and deliver the “goods,” and partly because
wealth and powerful technologies (especially guns) accrued to these same people
during the course of the trade. Smaller, more egalitarian societies could and did
in some regions engage in the slave trade, but they were more likely to sell
agricultural products for provisions. Larger groups who purchased guns and
gunpowder often grew into stronger, centralized, militaristic states (Asante,
Dahomey, Oyo, the Niger city-states, and Kongo, for example), using their
firearms to subdue their neighbors, which of course produced the next coffle of

slaves to be traded for the next crate of muskets.
(Rediker, 2007, p. 27)

Bajo el pretexto de guerra entre estados, estos grupos africanos compradores de armas se
adentraban en el territorio para combatir y reunir esclavos; se usaba la disputa entre
naciones como eufemismo para la venta de iguales. Se establecia asi un panorama donde
la deshumanizacion no era impuesta verticalmente; solo por sujetos de fisionomia
distinta, sino, lo que es ain mas perturbador y eleva ain mas la gravedad de las
consecuencias de esa falsa autoproclamada superioridad racial blanca: horizontalmente,

por iguales.

A su vez, esta diaspora cred una suerte de cultura hibrida en el Caribe y las Américas.
Paul Gilroy (1993) denomina a este espacio de interseccion “Atlantico negro”, donde la
cultura, la identidad y el pensamiento negro, que antes se atribuian de forma inequivoca
e inherente a Africa, deben dar paso a una reconfiguracion que permita establecer un
nuevo origen; un origen donde la sustancia de este pensamiento y esa cultura que afloran

en el Atlantico negro no se interpreten como una herencia del antiguo continente, sino
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como un elemento que nace y vive en el transito, en la violencia de la esclavitud y, sobre
todo, a través de las multiples influencias (europeas, caribefias, por supuesto africanas...)
y que, a su vez, serd el portador de una nueva concepcion global. Pues este pensamiento
negro que se genera aqui, en el Atlantico negro, no se limita a este: es un pensamiento
influyente, un pensamiento que se expande a Europa; haciendo que, sobre las bases
sentadas por los pensadores de la didspora, se edifiquen cuestiones que sacudiran la moral
del mundo moderno: ;qué es la libertad si se construye sobre esclavitud? ;Y qué es

esa ciudadania basada en igualdad si excluyo a los cuerpos negros durante siglos?

Stuart Hall (1993), suscribiéndose a esta idea, sostiene que:

The diaspora experience as I intend it here is defined, not by essence or purity, but
by the recognition of a necessary heterogeneity and diversity; by a conception of
'identity" which lives with and through, not despite, difference; by hybridity
(p-235).

Que, por tanto, el sujeto negro moderno, forjado en el desarraigo causado por la
esclavitud, no puede ser asimilado ni entendido bajo las mismas categorias cerradas que

predominan en el concepto de nacidon moderno.

Desde esta perspectiva, la identidad negra —y por eso la importancia de este trabajo—
no se limita a una narrativa nacional, pues entonces se entenderia la falta de su estudio en
otras naciones, sino que se convierte en una forma de existencia que trasciende las
fronteras y que pasa a formar parte de todos nosotros, ya sea por la reconfiguracion
politica, por la social, la ética o incluso la reconfiguracion filoséfica que supuso, o por la
responsabilidad que debemos portar con respecto al reconocimiento y la valorizacion de

esta identidad.

Por ultimo, y como consecuencia clara de este episodio de la historia de la humanidad,
hay que destacar el legado que dejo la esclavitud como estructura ideoldgica, que
naturaliz6 y justifico otra vez esa jerarquia racial. Quijano (2014) analiza como los
estereotipos europeos son estratégicamente disefiados como instrumento de dominacion

europea, dotando a esos pueblos alienados de wunas caracteristicas que,
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irremediablemente, les otorgan inferioridad: desde la bestializacion, a través de la burla
de sus rasgos fenotipicos, hasta la reduccion sistematica a lo banal de su cosmologia y de

sus modos de expresion.

El resultado, como veremos mas adelante, es lo que a dia de hoy todavia podemos percibir
en un racismo sistémico que establece el color de la piel como un riesgo socioeconémico,
como sindnimo de acceso desigual a la vivienda o como motivo de poca representacion

mediatica.

Como se sefiala en la obra de Williams (1944), la abolicion del esclavismo no elimino las
dindmicas deshumanizadoras que lo caracterizaban; solo cambio6 el nombre y desplazo la

violencia de las plantaciones a las fabricas.

3. De Identidad.

El Atlantico no solo desgarro y fractur6 el alma de millones de personas, también supuso
una nueva forja de estas. Cuando los supervivientes desembarcaron en Barbados,
Cartagena o Charleston, cargaban a sus espaldas cosmologias bantd, fon o yoruba que
debian amoldarse y reconfigurarse bajo la amenaza constante de un latigo, a nuevas
lenguas, a nuevas religiones y a una subyugacion que contrariaba el concepto de dignidad
humana y la ley natural. De esa colision emergié lo que Paul Gilroy (1993) denomina la
identidad afrodescendiente, esa identidad sin nacidon que mencionaba anteriormente,
como un papel sobre el que se escribe, se borra y se vuelve a escribir; se reconstituye cada
capa, donde el lapiz —Ila presion— dejo marcas indelebles que se resignifican a través
del poder de la comunidad, de la musica, de la religion, del poder de esa creencia en algo
mas grande que nosotros mismos y que nos da esperanza para seguir, porque esa
comunidad subyugada debia seguir creyendo en su humanidad pese a que toda su nueva
cosmologia les mostraba lo contrario. Tenian la grandeza y la fe de seguir creyendo en

Dios cuando en esas plantaciones parecia lejano.

Asi, lo que hoy percibimos como un trauma histérico se fue transformando en el relato
de una violencia racial injustificada que se torné crisol, uno en el que esas comunidades
desarraigadas convergirian en una y diversa. Pero, por supuesto, el desarraigo también

tiene unas consecuencias identitarias negativas.
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W. E. B. Du Bois (1903) condensé eso en su metafora de la doble conciencia: un
sentimiento de raices amargas, en el que dos almas, dos pensamientos, dos ideales entran
en guerra dentro de un mismo cuerpo oscuro, un cuerpo cuya fuerza ambiciosa de “yo”
es launica que impide que se desgarre por completo. El sentimiento de poder verse a uno
mismo, pero teniendo que hacerlo a través de los ojos de alguien mas, de medir la

extension de tu alma con la regla de un mundo que la reduce, que se burla y que la lastima.

El afrodescendiente se debate constantemente entre esa conciencia prestada blanca y la
suya original, que ya no le define. Su historia es la de un anhelo por alcanzar una unidad

humana, independiente, plenamente autoconsciente y que no se apoya en nada mas.

No se entienda mal: no se habla de una incapacidad por parte de la persona negra de sentir,
de tener consciencia, de percibirse. No. De hecho, esto seria justo lo contrario de lo que
Du Bois defiende. Aqui se habla de ese dafio, de ese dafio del que esa identidad que se
genera en el Atlantico negro no es capaz de desprenderse; un dafio que se funde con la
fibra mas intima de eso que los blancos llamaron “negro” y que hace que, cuando el negro
se plantee las cuestiones existenciales de su dnima, las encuentre encadenadas por el
pasado, definidas por este. Y es que, ;qué esperanza queda de una identidad propia y
completa, cuando una gran parte de esta sigue definida por lo que otro quiso hacer de

ella?

Pues esa pregunta supone la lucha y la historia del negro americano: un deseo flagrante y
vivo que busca fundir esa doble identidad —Ila suya, y la que la blanca le impuso— en un

unico “yo”, mejor y, sobre todo, mas real.

Todo, sin querer perder ninguna de sus partes anteriores. Parafraseando a W. E. B. Du
Bois (1903), el negro no quiere africanizar América, pues siente que América tiene mucho
que ensefiar al mundo, pero tampoco quiere americanizar Africa, porque sabe que en su

sangre negra hay un mensaje para el mundo.

Simplemente anhela la unidad, sin ser abandonado por sus iguales por ser “poco negro”,

y sin ser excluido del progreso por serlo “demasiado”.

Saidiya Hartman (1997) profundiza en el origen de esa gran cicatriz. Para ella, la
esclavitud no debe criticarse desde un mero discurso antipaternalista que reafirme el
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desequilibrio social entre amos y esclavos. Hartman va mucho maés allé: investiga lo que
ella llama la “escena de sujecion”, que, lejos de ser esa forma tradicional de inculcar el
terror y la obediencia a los esclavos por parte de los amos, es una forma de coreografia,
una performance por parte de los esclavos de su propia humanidad ante aquellos que les
negaban esa misma condicion: obligados a mostrar agradecimiento, alegria, lealtad al
amo... bailando con otros esclavos, usados de payasos en teatros, la supuesta asuncion de

humanidad en la ley.

Y es que ese reconocimiento de la humanidad, en vez de liberar, lo que hacia era,
paraddjicamente, oprimir. Como si esos esclavos, al observarse a si mismos como
elementos humanos, aun en un contexto esclavista, fuesen a responder mejor a su

deshumanizacion.

Una prueba de que el dominio no siempre se legitima a base de hostilidad, sino que en
muchas ocasiones se disfraza de una falsa reforma, de cuidados, y sobre todo de un

reconocimiento que tinta de humanidad pero que, en esencia, la sigue anulando.

Saidiya Hartman (1997) lo resume muy bien: “The next set of issues concerns the
capacities of the performative in doing (as in making) and undoing the subject and, lastly,

the status of the enslaved as a curious hybrid of person and property” (p. 40).

Pero, por supuesto, toda esta obra de teatro también tiene su consecuencia fisica, y es que
es inherente al dafno constante sobre la carne del esclavo: la marca de esta, la violacion de
su integridad y el desgarro de sus fibras. El cuerpo del esclavo pasa a ser una prision del
alma, un recordatorio constante de la condicion de su negritud, y no por el color, sino por
las cicatrices que recuerdan el limbo entre humano y objeto que es. Un recordatorio que
seguiria a los esclavos hasta su muerte, definiendo y coartando su expresion bajo el

pesado y asfixiante yugo del miedo.

Pero es justo en este punto donde aparece ese aspecto que se comentaba al inicio de este
fragmento: la resignificacion de la cultura como refugio, la creacion de algo nuevo para
liberarse de lo viejo, desde la capoeira —una danza poderosa que camufla un arma—

hasta los ritmos musicales que funden Africa con Europa.
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La identidad afrodescendiente también funciona como un transmisor de memoria, y es
que la experiencia de la esclavitud viaja a través de las generaciones y actia como un
archivo que respira. Todos esos relatos de violencia y todas las consecuencias que
tuvieron movilizan a quienes hoy heredan esa negritud, para remover la memoria
colectiva, para restablecer los derechos perdidos y para conseguir el reconocimiento como

compensacion minima por las barbaries ejercidas.

A dia de hoy, este archivo atn se puede observar en los Gullah Geechee, una comunidad
afrodescendiente que vive principalmente en las zonas costeras de Carolina del Sur,
Georgia, Florida y en las Sea Islands. Esta comunidadesta formada por descendientes
directos de personas esclavizadas, principalmente banties o yoruba, y durante siglos esta
comunidad ha conservado su lengua criolla, el gullah, intacta. También practicas
religiosas hibridas, tradiciones orales, musica, técnicas de cocina y de agricultura

africanas, y un largo etcétera.

Esta cultura hoy es reconocida como patrimonio cultural inmaterial de los Estados
Unidos, y en 2006 el Congreso de Estados Unidos, para reconocer la herencia cultural tan
caracteristica de esta comunidad, decidid crear el Gullah Geechee Cultural Heritage
Corridor, una extension de mas de 32.000 km? que recorre la costa atlantica. A su vez,
también existen los quilombolas en Brasil, siendo una comunidad de caracteristicas

similares.

Para finalizar con este aspecto identitario, Hall (1990) recoge con brillante claridad lo que

ese viaje hacia el auténtico yo de la negritud busca:

This is our long journey home (...) this is the Africa we must return to — but ‘by
another route’: what Africa has become in the New World, what we have made of
‘Africa’: ‘Africa’ — as we re-tell it through politics, memory and desire.(...)
Diaspora identities are those which are constantly producing and reproducing

themselves anew, through transformation and difference (p. 232/235).

Y, en esencia, ahi reside la identidad, la verdadera: en la busqueda constante de la misma.
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4. De Racismo.

Pese a su abolicion, con Haiti a la cabeza tras su revolucion de 1804, con la 13% enmienda
en 1865 en Estados Unidos o con el caso de Brasil en 1888, las dindmicas que
configuraban la esclavitud no desaparecieron (Wacquant, 2002). En Estados Unidos, sin
ir mas lejos, los Black Codes restringian la libertad de los recién liberados y permitian
seguir obteniendo mano de obra barata, a la par que se mantenia a la comunidad

afrodescendiente en un estado de subyugacion.

También, pocas décadas después, aparecieron las leyes Jim Crow, una serie de leyes
locales y estatales, principalmente en el sur de Estados Unidos, que estuvieron vigentes
durante practicamente 80 afios, desde finales del siglo XIX hasta mediados del siglo XX.
Esta nueva legislacion legitimizd la segregacion racial, imponiendo la separacion de
blancos y negros en todos los aspectos, y lo hacia bajo la falsa premisa de “separados,

pero iguales”.

Esta separacion de la que hablo afectaba tanto a escuelas, transporte publico, bafos,
restaurantes, otras instalaciones, como al trabajo, e indirectamente escalaba hasta crear
barrios de blancos y barrios de negros. Fue el movimiento por los derechos civiles en la
década de 1960 el que logro la abolicion, con figuras tan trascendentales como Martin
Luther King Jr., Rosa Parks, Malcolm X y asociaciones como la Asociacion Nacional
para el Progreso de las Personas de Color. Todo a través de protestas pacificas, boicots,
sentadas y acciones legales. Estas ultimas tuvieron su apogeo con importantes victorias
legislativas, como la Ley de Derechos Civiles de 1964, que prohibid la segregacion en
lugares publicos y también la discriminacion laboral, y la Ley del Derecho al Voto de

1965, que por fin permitia a los afroamericanos el acceso a la verdadera democracia.

Por supuesto, el caso de Estados Unidos no es unico: el apartheid en Sudafrica o, aun hoy,
en América Latina, donde se reproducen narrativas coloniales que derivan directamente
de la jerarquia racial establecida durante la esclavitud. Todas estas realidades que, a dia
de hoy, siguen profundamente arraigadas, conducen a que, de manera especialmente sutil,
y por como se configura el imaginario colectivo, se perpetiien esos estereotipos y se

silencien las luchas.
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El racismo estructural no es solo una cuestion de preferencias individuales, sino tal y
como expone el Consejo para la Eliminacién de la Discriminacion Racial o Etnica
(CEDRE, 2024) algo que se expande mucho mads alla: se presenta como un conjunto de
normas, de practicas institucionales, de valores, a nivel de cultura y de sociedad, que de
manera reiterada desfavorecen a las personas negras: desde la desventaja educativa, la
precariedad laboral o una narrativa que incentiva la desvalorizacion de las aportaciones
realizadas por parte de las comunidades negras, y sobre todo, una narrativa que se
retroalimenta, pues esas mismas comunidades estdn condenadas a vivir confirmando el
estereotipo, se les niega el progreso, y de forma posterior se les atribuye esa falta del
mismo. Una suerte de circulo vicioso del que es, cuanto menos, dificil escapar, sin que el
resto de la sociedad haga un profundo proceso de introspeccion y de sensibilizacion que

genere un cambio en el paradigma actual.

El peso de este pasado afirmaba Faulkner (1950) al inicio de este TFG, nunca llega a estar
muerto; se perpetia en cada prejuicio, en cada acto deliberado de discriminaciéon y en
toda ignorancia elegida. Pero ese pasado también esta vivo a través del reconocimiento,
de la aceptacion de una responsabilidad, de comprender la herida del otro. Y solo siendo
conocedor de estas dimensiones se puede llegar a alcanzar una sociedad que realmente
pueda pasar pagina, una sociedad que pueda hablar de este episodio aterrador de la

historia como un elemento del pasado, y que realmente permanezca ahi.
5. De educacion y recuerdo

La LOMLOE se autoproclama portadora de justicia e igualdad, edificada sobre una
democracia y sobre los valores de los derechos humanos; sin embargo, y por lo menos en
el tema que nos compete, excluye tajantemente un episodio incoémodo de la historia
espafola. Una busqueda textual de la palabra “esclavitud” en el Real Decreto 157/2022
revela un claro y peligroso “No encontrado”. Los libros de texto utilizados para impartir
la asignatura de Ciencias Sociales no son una excepcion. Segun Gomez Carrasco,
Gonzalez Chicote e Inarejos Muioz (2023), tras el analisis de 165 libros de texto
utilizados en Espana entre 1975 y 2022, no se hace referencia, o se hace de forma muy
reducida, al comercio transatlantico de africanos. Las pocas veces que se menciona esta
economia de las personas se atribuye Uinicamente a estados ajenos: Portugal, Inglaterra,

Francia, etc. Cuando la realidad es que el Imperio espafiol era responsable de firmar las
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licencias que otorgaban el permiso a estos paises para introducir esclavos en sus colonias,
recibiendo un porcentaje por este servicio. Esta omision germina como invisibilidad
pedagdgica: pues, si el concepto no existe en los indices ni en los curriculums oficiales,

muy improbablemente aparecera en el aula.

Lo mas preocupante de esta negacion absoluta de la responsabilidad y el reconocimiento
de culpa es que, entre 1500 y 1866, mas de un millén de esclavos africanos hicieron la
travesia del Atlantico en barcos que portaban la bandera espafiola. En Cuba y Puerto Rico,
a principios del siglo XIX, estall6 una poderosa economia basada en las plantaciones de
azucar, plantaciones que se erigian sobre las manos de esclavos, y que también en Espafia,
como vimos en Inglaterra, supusieron el esbozo de lo que pronto seria un capitalismo

industrial.

En Espafia, cuando se debate sobre los movimientos abolicionistas y las consecuencias
posteriores a la esclavitud, se habla, otra vez, de sociedades ajenas, y principalmente de
Estados Unidos. Pero en Espafia también habia una sociedad abolicionista, una sociedad
que encontrd grandes dificultades a la hora de enfrentarse a los negreros y a los
propietarios de esclavos tras la revolucion de La Gloriosa y su inmediata consecuencia,
el Sexenio Democratico, comprendido entre 1868 y 1874. Pues estos, viendo amenazada
su respetada y comoda posicion, utilizaron su poder financiero para hacer lo posible con
el objetivo de la Restauracion borbdnica, que finalmente se llevd a cabo en 1874,
prolongando asi la servidumbre hasta 1886 en un Estado que, si bien durante su breve

época republicana no llegd a abolir por completo la esclavitud, logré progresos.

Santamaria Garcia (2022) afirma que, contentos con la permanencia de su reinado, los
negreros y hacendados también se encargaron de orquestar el silencio. Y es que, situados
en las esferas mas altas de la sociedad, tanto a nivel econdémico como a nivel autoritario,
establecian las reglas del juego: omerta que los ciudadanos se negaban a romper, ya fuera
por el miedo a perder sus negocios, por sobornos o por el temor al poder de la autoridad,
que sabian que estaba ligada a esos negreros. La respuesta de una sociedad ante semejante
violacion de los derechos humanos, 60 afios después de su prohibicion formal en Espana

(1820), era un falso y llano “no sabe, no contesta”.
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El silencio irremediablemente fructifico en olvido, pues un crimen sobre el que no se
responsabiliza la sociedad que lo organiza conduce a un blanqueamiento de la memoria
colectiva, que la propia sociedad espanola integra como verdad de su historia y que, como
se ha visto, posteriormente refleja en su educacion.

La ausencia de este relato sobre violencia racial en los manuales educativos espafioles es
consecuencia de ese olvido, pero el problema es que contrasta en gran medida con los

demas paises que tuvieron gran participacion en la trata atlantica.

En Francia, en el curriculum de historia aparece como saber basico “bourgeoisies
marchandes, négoces internationaux et traite négricre au XVIlle siecle” (Pass-
education.fr, s. f.). En Estados Unidos, se indica que el curriculum debe preparar a los
alumnos para investigar el comercio de esclavos en el Atlantico y también (para los
alumnos de 9 a 12 afios): “Students will investigate European and African roles in the
development of the slave trade, and investigate the conditions and treatment of enslaved
Africans during the Middle Passage and in the Americas” (New York State Education
Department, 2014, p. 17).

El hecho de que la trata de esclavos aparezca recogida en el curriculum tanto de Francia
como de Estados Unidos genera consecuencias directas en los libros de texto utilizados,
dando lugar a un tema completo donde se trate la localizacion geografica y el
procedimiento para la captura de africanos, la diaspora de estos y el posterior trabajo
forzoso en las diferentes plantaciones, ademds de explicarse los movimientos
abolicionistas. También en los libros ingleses suele dedicarse un tema a la esclavitud

transatlantica.

Espana fue el ultimo pais de Europa en conseguir la aboliciéon completa de la esclavitud,
en 1886. A dia de hoy, en el afio 2025, todavia no existe el suficiente consenso a nivel
politico que permita establecer medidas educativas o de reconocimiento que doten de la
adecuada visibilidad y de dignidad a las victimas del Maafa, o también conocido como

Holocausto Africano.

Y, por si fuera poco, ese silencio en el campo educativo se extiende al legislativo: en la

Ley 20/2022, de 19 de octubre, de Memoria Democratica, no existe referencia a este
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episodio de dolor. Una sociedad como es la espafola, que le debe parte de su
configuracion y parte de lo que fue y es su economia al trabajo forzado de millones de
identidades perdidas y subyugadas, se niega a verlas y recordarlas. Un silencio que, un
siglo y medio después, hace mas ruido que nunca.

Pero la invisibilidad no se queda solo en el aula. El sesgo online ratifica (o al menos lo
hacia hasta 2011) la cosificacion: si se realizaba una busqueda sobre “chicas negras”, los
resultados arrojaban pornografia, mas que cualquier otro contenido. El hecho de que esto,
en 2025, ya no ocurra no se debe a un cambio en la mentalidad colectiva, sino al
refinamiento en la filtracion de contenido por parte de los algoritmos de Google (Noble,
2018). De forma completamente similar, y comprobada a través de mi propia experiencia
en la realizacién de este trabajo de investigacion, buscar “esclavitud Primaria” arroja
mayormente materiales basados en la esclavitud de la época colonial americana,
reforzando el argumento de que esta parte de la historia no se considera parte de nuestra

historia.

La ONU, al inaugurar el Decenio Internacional para los Afrodescendientes (2015-2024),
insta a los Estados a incorporar una educacion que permita empoderar a los nifios y nifias
afrodescendientes. Y Espafia, pese a su pesada participacion en el sistema esclavista del

Atlantico, sigue sin compromiso en este aspecto.

El impacto a nivel psicosocial que genera este borrado historico es de doble filo. Para la
infancia afrodescendiente, esa negacion curricular erosiona el sentido de un yo ligado a
Espaia, y transfiere a su imaginario la idea de que su historia no merece ser contada o
que, por lo menos, no merece la atencion en entornos blancos. Ademas, genera que los
compaiieros que no son afrodescendientes continuen perpetuando la idea de que esta
historia es de otros, y de que no requiere ninguna responsabilidad, pues pertenece al

pasado.

6. De Justicia e inclusion.

Incluir la esclavitud transatlantica en el curriculum de Educacion Primaria no es sinonimo
de establecer un contenido mas sin que suponga un aprendizaje significativo real. No es

una mera cuestion académica, es un imperativo moral y ético. Hay que hacerlo para dotar
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a los futuros ciudadanos de este pais con una lente que les permita criticar el pasado y
vislumbrar mejor el futuro, que les permita abolir los estereotipos que perpetuan el
racismo, y que, a su vez, comprendan por qué este existe. Hay que hacerlo para dar
reconocimiento a esa trama de voces, recuerdos y vidas negras que, a dia de hoy,

configuran de forma directa o indirecta nuestra realidad social.

Porque un curriculum que gestiona el silencio y el olvido del dolor ajeno no forma
ciudadanos justos, criticos y libres, sino ciudadanos que estan atados a la ignorancia,
testigos que repetiran el silencio acordado de esa Espafia del siglo XIX (Mesa, 2024).
Romper ese habito es el poder que tiene la escuela espafola como elemento edificador, y
con ese poder reside una gran responsabilidad: reside la capacidad de romper el habito
del olvido, un acto de justicia pedagogica y, sobre todo, un acto que dote a la educacion
de un verdadero carédcter igualitario, que no invisibilice la contribucion —aunque
forzada— de poblaciones afrodescendientes, pues esto equivale a aniquilar nuestra propia

historia y perpetuar los discursos de odio.

Como beneficio anadido, la representacion en el aula de figuras fundamentales en la
historia y la cultura —no solo afrodescendientes, sino universales— puede inspirar a los
alumnos a verse reflejados en modelos que, tradicionalmente, nunca habrian podido
conocer y que, al menos actualmente, siguen excluidos del contexto educativo. Si
permitimos que la educacion espafiola se aleccione sobre otros referentes internacionales,
(por qué no hacerlo sobre personajes que han tenido una relevancia fundamental en el
progreso de la humanidad, como Martin Luther King Jr., Malcolm X o heroinas como
Harriet Tubman? Referentes que dan a los jovenes ejemplos de resiliencia, valentia vy,
sobre todo, construccion de la identidad. El mero acto de nombrar y narrar las historias
de estas personas en las aulas de la educacion espafiola supondria un acto de rebeldia
contra el olvido sistemdtico que predomina actualmente; esa justicia pedagogica que

mencionaba anteriormente (Hernandez Hidalgo, 2023).

La representacion social es un corpus organizado de conocimientos y una de las
actividades psiquicas gracias a las cuales los hombres hacen inteligible la realidad
fisica y social, se integran en un grupo o en una relacion cotidiana de intercambios

(Moscovici, 1979, p. 18).
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Por ello, ese reflejo de identidades que, en esencia, comparten esa cultura del Atlantico
Negro, proyectado en el espejo de la realidad social, construye la imagen que esas mismas
identidades —al menos cuando ain no se han consolidado— tienen de si mismas. La
realidad que edifican es, en ultima instancia, dotada de sentido a través de esos
conocimientos, de esa influencia y, segiin Foucault (1997), del poder predominante que
configura la representacion social hegemonica del momento. Una realidad que reduce el
origen de una parte esencial de su identidad ya sea eliminando este de la memoria, o que,
cuando lo recupera, lo hace desde la ignorancia, a través de una victimizacidén sin
compromiso y un olvido de la riqueza cultural que aporta, la resistencia moral y espiritual
que supuso y, por supuesto, la contribucion en la fundacion de la sociedad que hoy

conocemos ya sea a nivel ético, filosoéfico, econdmico o social.

Una representacion que, sin la formacion adecuada por parte de quien lo ilustra, confluye
en la perpetuacion involuntaria de prejuicios, en la exclusion de la narrativa historica

hacia aquellos que no se ven ni se sienten representados.

La solucion, pese a ser laboriosa, es sencilla: promover la formacion incansable del
profesorado en pedagogias inclusivas y construir metodologias activas que permitan tanto
al alumnado afrodescendiente como al que no lo es una reflexién profunda y un debate
acalorado sobre la desigualdad en la memoria, y sobre la responsabilidad que portamos
como sociedad para hacer justicia histérica, una que no converja en victimizar y en

exotizar, sino en dignificar.
7. De reflejos y agencia

“El cine es la verdad 24 veces por segundo”, atribuida a Jean-Luc Godard, es la premisa
que condensa el poder del séptimo arte, que hoy se erige mucho mas alla de esta
categorizacion: como un archivo vivo, que lejos de reflejar de forma pasiva, lo hace a
través de una fuerte intencidon por construir esa importante representacion de la que
habldbamos antes. Una representacion que construye y define las narrativas sociales e
historicas, con la capacidad que lo caracteriza de reverberar la memoria y alterar la
emocion, de descubrir nuevos lugares desde los que hablar, pero, sobre todo —y mas

importante— desde los que escuchar (Hall, 1990).

32



Es por este caracter activo del reflejo que ofrece el cine por lo que se perfila como una
herramienta metodologica muy acertada con la que llevar a cabo ese proceso de memoria
y ruptura del silencio. En el caso de la esclavitud y las comunidades afrodescendientes,
el cine tradicionalmente ha reflejado —y en muchos casos tergiversado— la realidad
historica, ya sea a través de una romantizacion de lo que fue la esclavitud, o de una
reglorificacion de la supremacia racial blanca, en aras de ensalzar un racismo de por si ya

muy arraigado.

Ejemplos como El nacimiento de una nacion (Griffith, 1915) encierran todo esto. Esta
obra tuvo una enorme repercusion, y es que, con su metodologia técnica, revoluciono el
lenguaje cinematografico: introdujo innovaciones como el uso de planos de cdmara
variados, planos paralelos para crear tension o establecer conexiones en la narrativa,
primeros planos para enaltecer las emociones, y escenas de accion con mayor dinamismo.
Ademés, el propio disefio de la narrativa la llevo a un nivel mucho mas complejo y lleno
de epicidad en comparacion con lo que se habia visto antes, estableciendo con todo esto
muchas de las bases que se conocen en el cine actual. Pero todo esto fue estratégicamente
establecido para utilizar el cine como una mera arma propagandistica, un arma mucho
mas peligrosa que un cuchillo o que una pistola, un arma que, en esencia, tiene la

capacidad de reconfigurar el testimonio de toda una sociedad.

Capturando una falsa esencia romadntica de la esclavitud, Lo que el viento se llevo
(Fleming, 1939) impondria una imagen totalmente nostalgica y glorificada de lo que fue
el sur esclavista estadounidense antes, durante y después de la Guerra de Secesion, con
esclavos leales y felices. Esa alienacion de la que hablaba Saidiya Hartman, por la que,
con esa humanizacion forzada, se hacia a los esclavos olvidar la deshumanizacion a la
que estaban sometidos. Estos recuperaban las ideas de Aristoteles y asumian que eran
naturalmente esclavos, viendo un reflejo en el film que los muestra totalmente ajenos a

cualquier idea de libertad o rebeldia.

Por lo tanto, el caracter problematico —y a su vez esperanzador— es esa capacidad de
actuar como espejo y agente para una realidad. El cine es un especticulo de masas vy,
como tal, puede introducir en el inconsciente y en el imaginario colectivo una serie de
concepciones sobre la historia o sobre la sociedad que terminan por asimilarse como

verdades absolutas, y que, por ese caracter emocional —que a lo mejor no llegan a generar
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otros medios académicos tradicionales, privilegio, otra vez, del cine—, hace que terminen

por ser incuestionables.

Segun Wagner y Dversnes (2022), y como se ha visto en los ejemplos proporcionados, la
esclavitud, en muchas ocasiones, se presenta desde una perspectiva totalmente glorificada
y romantizada, posicionando a los amos esclavistas como personas benévolas, de gran
moral religiosa, y que, en muchos casos, guardaban relaciones paternalistas con sus
esclavos. Pero, en el culmen de esta aberracion historica, se presenta la idea de plasmar a
las figuras blancas desde un heroismo por el cual ellos se consideran los verdaderos
luchadores por la abolicion de la esclavitud, reflejando, perpetuando y, de cierta manera,
perdonando el relato de violencia racial blanca. Amazing Grace (Apted, 2006) es ejemplo
de esto, ya que centra su argumento en la figura de William Wilberforce y en la lucha (en
la realidad, a veces ambigua) que este tuvo con el Parlamento britanico con el objetivo de
abolir el comercio de esclavos, dejando como fondo el protagonismo y el sufrimiento de
la poblacion esclavizada, y enalteciendo la vision paternalista que el protagonista tenia

hacia los esclavizados, como si fueran necesitados de guia moral y religiosa.

Todas estas ideas disocian completamente de lo que la realidad esclavista fue. Sin
embargo, gracias a esa agencia del cine, arraigan profundamente en las masas que lo

consumen.

Desde otra perspectiva, el cine también reivindica y da visibilidad a la brutalidad del
régimen esclavista. /2 anos de esclavitud (McQueen, 2013) fue una adaptacion
cinematografica realizada a partir de la autobiografia de Solomon Northup, y retrata con
dolor y verdad la vida de un hombre libre que es capturado y vendido como esclavo. A
su vez, Harriet (Lemmons, 2019) ensalza la figura de Harriet Tubman, lider del
“Ferrocarril Subterraneo”, una red oculta de rutas y refugios que servia de ayuda a los
esclavos afroamericanos para poder escapar hacia Canada o los estados donde la
esclavitud ya habia sido abolida en el siglo XIX. Harriet consigui6 escapar en multiples
ocasiones de la esclavitud, pero volvia al sur reiteradamente para salvar a otros: un

auténtico ejemplo de fuerza femenina, de lucha y de resistencia.

Estas peliculas, en una primera lectura, denuncian injusticias y enaltecen a los verdaderos

protagonistas de la historia, a través de la resistencia individual y colectiva, y la lucha que
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tuvieron que llevar a cabo para restablecer su libertad. Y también logran concienciar a los
no afrodescendientes sobre el dolor y la verdad de una historia que, como se ha repetido
varias veces a lo largo de este documento, permanece o bien silenciada, olvidada o
ultrajada. En una segunda lectura, pese a su intencion, se podria interpretar como una falta
de decoro, pues el simple hecho de realizar peliculas que tengan la osadia de pretender

reflejar un dolor tan profundo puede resonar con la misma injusticia que lo deslegitima.

Pese a esta tension —presente incluso cuando el cine tiene justas intenciones—,
visibilizar la realidad e introducirla en la memoria colectiva es mejor que silenciarla. Y
por esto, este arte se consolida como una excelente herramienta para introducir la

esclavitud en las aulas.
8. De pedagogia y cine

En el proceso de ensenanza-aprendizaje, el cine se posiciona como un recurso de enorme
potencial para lograr un aprendizaje verdaderamente significativo, pues, como hemos
visto, involucra no solo la dimension cognitiva, sino también la dimension emocional y

sensorial (Martinez-Salanova, 2003).

Los textos historicos exigen un nivel de capacitacion mental en abstracto que el cine no
requiere, pues este ofrece inmediatez, la que es propia de la imagen y del sonido.
Permitiendo al espectador no solo conocer la historia, sino trascender esa frontera e
incluso “vivenciarla”. El caracter audiovisual del cine establece un contexto que permite
desarrollar una mejor empatia y vinculacion con las narraciones que se presentan en este,
aspecto que es de fundamental importancia en temas de la envergadura que tiene la

esclavitud.

La didactica que permite legitimar el uso del cine como herramienta de ensefianza y
objeto de aprendizaje se consolida con la teoria constructivista del aprendizaje, pues,
segun esta, la comprension se construye a través de la interaccion activa y no pasiva con
el entorno (Schunk, 2012). El cine, por su misma concepcion, proporciona un ambiente
que transforma al sujeto que lo consume en un elemento central de lo que ve, siendo €l el

testigo, el que elaboraré las reflexiones criticas necesarias para visibilizar el problema del

35



Atlantico Negro, y en el que surgirdn las preguntas sobre las experiencias de ese

sufrimiento ajeno.

Pero para el verdadero desarrollo de un juicio critico, segun Freire (1970), hay que
enfatizar y dotar de verdadera importancia al cuestionamiento de las narrativas
dominantes y a los discursos que subyacen dentro de cualquier tipo de material, sea
cinematografico, escrito o auditivo. Porque el cine puede servir tanto para asentar
estereotipos como para subvertirlos, y es en este preciso punto en el que el docente cobra
una importancia fundamental: ¢ sustenta el peso del guia. El es la figura de andamiaje
(Wood, Bruner & Ross, 1976) con la que los alumnos edificaran su conciencia, y debera
dirigirlos para que discutan sobre las cuestiones adecuadas: ;Quién cuenta la historia?
(Qué quiere contar con la historia? ;Quién queda fuera de la historia? ;Qué nos cuenta la

historia?

De este modo, cuando el alumno ve una escena de /2 arios de esclavitud, no solo recibe
la informacion histdrica, sino que la ve, la escucha y, sobre todo, la siente. Empatiza de
forma directa con el sujeto que vive la accidn que se presenta. Y por eso, el reflejo que se
hace en el cine es tan crucial: porque si los protagonistas son los amos, si los protagonistas
no sufren la esclavitud, sino que la ejecutan, se esta favoreciendo la perpetuacion de una

narrativa historica que silencia, oprime y desgarra.

En cambio, cuando los protagonistas son los esclavos, en ese falso acercamiento a la vida
del protagonista y con la guia del docente, el alumno se preguntara: “;Dénde esta mi
justicia? ;Doénde esta mi dignidad? ;Donde esta mi humanidad?”, conectando directa y
tajantemente con la esencia de ese dolor y de lo que busca reclamar, en esencia, con la

identidad negra colectiva que se ha generado a partir de ese sufrimiento.

Haciendo asi que la historia, que antes era de otro, sea también la del alumno. Y que la
esclavitud no sea propia y exclusiva de la negritud, sino que pase a ser un elemento que

configure la conciencia moral y social de todos.

Por todo ello, en el siguiente epigrafe analizaremos algunas de las peliculas mas

relevantes de la historia del cine para entender la cuestion de la esclavitud y sus
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consecuencias, y para que al hilo de todo lo ya mencionado, los docentes puedan
encontrar un marco practico a través del que implementar estas cuestiones - tan

necesarias- en el aula.

VII. Diseno metodologico

1. Exploracion preliminar

Para contrastar la revision bibliografica se ha procedido a hacer un estudio de enfoque
mixto que se mencionaba en la metodologia; de esta manera, se puede observar si mi
hipdtesis —aunque parcialmente demostrada con la realidad teorica— se verifica en la
agenda practica. Obedeciendo a este fin, se ha realizado una encuesta a través de Google
Forms, la cual se adjunta en su totalidad en los anexos. Esta encuesta, aunque breve, me
ha permitido observar con claridad el panorama educativo y social en lo que a esclavitud
transatlantica se refiere. Con la relevancia que este tema tiene en las comunidades
afrodescendientes, el proceso de realizacion de esta encuesta ha sido enormemente

enriquecedor por varios motivos:

e Eco: Como fruto de mi intencién de conseguir el mayor alcance y la mayor
representatividad de la muestra, realicé peticiones a diferentes organismos
activistas para que estos, a través de su plataforma, dieran visibilidad a mi
encuesta y proposito. Aunque con una desilusion inicial, pronto hubo respuesta:
primero por la revista Afroféminas, con mas de 260.000 seguidores, que republicd
mi encuesta; segundo, por la ONG UbuntuEs; y tercero, por el medio de

Afrocolectiva.

e Didlogo: UbuntuEs, pese a una aceptacion inicial y la publicacion de la encuesta
en su plataforma, la elimind y me contact6 a través de una llamada telefonica. El

objetivo de esta era confirmar mis intereses con este trabajo; la representante
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queria conocer cudl era mi intencion y mi enfoque con el estudio antes de
divulgarlo. Todo esto confluy6 en una conversacion extremadamente rica y que
me permitidé conocer y profundizar en aspectos que no habia contemplado desde

mi labor de investigacion.

La encuesta —traducida al inglés con el objetivo de aumentar la amplitud del espacio
muestral y responder al eco internacional generado por las plataformas activistas— consta
de tres preguntas de respuesta dicotomica y una de respuesta abierta. En esta se cuestiona
si la esclavitud se menciona en primaria, si se trabaja a fondo y, en caso negativo, si
consideran que debe hacerse; aparte, la pregunta de respuesta abierta busca abarcar

aspectos que con las respuestas dicotdmicas se sesgan.

2. Analisis de resultados

e Descripcion de la muestra:

Como he mencionado anteriormente, mi intencion al contactar con activistas era aumentar
la muestra, pero el resultado de esto estuvo muy por debajo de mis expectativas: las cifras
de alcance entre las plataformas que hicieron eco de mi encuesta sumaban un total de

550.000 personas y tan solo 80 la han realizado.

Con esto, el alcance potencial dentro de mi universo estadistico asciende
aproximadamente a 550.000 sujetos; de ese, la muestra estuvo comprendida por 80
personas. Si tenemos en cuenta el ajuste del efecto de disefo fruto de que mi muestreo no
es probabilistico —los encuestados no se han seleccionado de una lista que agrupa mi
poblacién objetivo y, por tanto, no puedo calcular la probabilidad de seleccion de cada
uno—, pero si hay agrupamiento ideoldgico y homogeneidad en criterios de los seguidores
de las cuentas activistas y, ademas, los realizadores de la encuesta decidieron
conscientemente realizarla, mostrando familiaridad con el tema, podemos calcular una
correccion estadistica para conseguir el ESS o espacio muestral efectivo. Partiendo de

que el estudio es con sujetos humanos y las caracteristicas mencionadas, podemos
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considerar P o coeficiente de correlacion interclase (ICC) como 0.02. Con la formula del
efecto de disefio (Deff):
Deff=1+ (m-1)-p

Donde m = tamafo de la muestra = 80 y P = coeficiente = 0,02, se obtiene como resultado
Deff o efecto de disefio = 2,58. Con esto se puede observar una homogeneidad moderada
dentro de los encuestados y que mi muestra es 2,58 veces, o un 61,3 % menos eficiente
que la misma siguiendo un muestreo aleatorio simple completamente probabilistico.
Dicho de otro modo, necesitaria 2,58 veces esa muestra para obtener la misma precision
y validez informativa real que en una aleatoria simple. Ahora que se sabe esto, puedo

calcular el ESS a través de la siguiente formula:

Ess= m/Deff

El calculo de la misma (donde ya se sabe qué es cada variable) resulta en un espacio
muestral efectivo de 31 personas, lo que considero valido, pero quizad escaso para el

objetivo que se plantea.

e Aspectos cuantitativos:

Como he descrito previamente, la encuesta consta de tres preguntas dicotomicas que,
como efecto de su cardcter binario, generan datos cuantitativos que analizaré en este

apartado:

En la primera pregunta, donde se cuestiona sobre el trato, aunque sea a nivel superficial,

del tema que nos compete en primaria:

La frecuencia absoluta de los que dijeron que si —y por tanto personas que consideran que
la esclavitud se mencioné en el aula— es 37, mientras que los que dijeron que no son 42.

Una persona no respondi6 a esta cuestion.

En porcentajes, los datos son los siguientes: un 53,2 % negd la mencion del tema y un
46,8 % la validé. Esto revela una proporcion que inicialmente desmotiva los motivos de

mi trabajo, pues pensé que las cifras en favor de una omision de este tema iban a ser
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arrolladoras en comparacion con su mencion, y resulta que, al menos en el recuerdo de
los sujetos encuestados, las proporciones se mantienen con bastante igualdad,
decantandose ligeramente por la omision de la esclavitud trasatlantica en las aulas de

Educacion Primaria.

En la segunda pregunta, donde se cuestiona sobre si el trato del tema fue con mayor

detalle, esto cambia enormemente:

La frecuencia absoluta de los que dijeron que no y, por tanto, confirman que el tema que
nos compete no se estudié en profundidad, o al menos reconociendo cifras de dafios,
responsables, importancia, etc., es de 67, mientras que la frecuencia de los que dijeron
que si es de 10. Tres de los realizadores de la encuesta no respondieron a esta cuestion.

En porcentajes, los datos son los siguientes: un 87 % de los que respondieron a esta
cuestion se decanta por el “no” en cuanto a la profundidad del trato en el tema que nos

compete, mientras que un 13 % recuerda esa misma profundidad.

Con esta pregunta, aunque mas acorde a mis expectativas y a mi hipotesis, tengo una
ligera duda, pues me extrana el hecho de que 10 personas recuerden que el tema de la
esclavitud trasatlantica se abarco con profundidad en las aulas espafiolas. De igual modo,
los resultados avalan lo que mi hipotesis afirmaba: en las aulas espanolas, un episodio tan
tragico en la historia se omite y, cuando no se hace, la mayoria de las ocasiones es tratado

con superficialidad.

En la tercera pregunta, donde se cuestiona sobre la creencia en la necesidad de inclusion
de estos contenidos en las aulas de primaria, las respuestas confirman rotundamente una

propuesta como la mia:

La frecuencia absoluta de los que dijeron que si, y por tanto creen en esa inclusion de la
esclavitud transatldntica en el contenido curricular de Educacion Primaria, al igual que se
hace con otros episodios de relevancia historica, es de 75, mientras que la frecuencia
absoluta de los que negaron esta necesidad es de cuatro. Quedando una persona sin

responder a esta cuestion.
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En porcentajes, el 94,9 % de los que respondieron a la pregunta cree en la necesidad de

inclusion de la esclavitud en el aula, mientras que el 5,1 % no.

En esta cuestion se puede ver la disconformidad a nivel popular que existe con la
exclusion de este contenido, mas alld de una mera mencion, avalando los argumentos de
desigualdad, olvido y silencio que esgrimia en el fundamento tedrico en contra de la

dimension que actualmente se da en las aulas a la esclavitud transatlantica.

e Aspectos cualitativos

En la altima cuestion, la cual tiene un caracter plenamente cualitativo, he recibido ciertas
reflexiones que, en ocasiones, se alinean con mis objetivos y, en otras, me hacen

cuestionarme la validez de mi hipotesis:

Algunos de los comentarios (por supuesto, para visualizarlos todos se puede ir a los
anexos, donde estaran disponibles) me han hecho reevaluar positivamente la concepcion
de este trabajo por el enfado y el dolor que muestran en contra del colonialismo, del
racismo resultante, de la discriminacion, del silencio y el olvido, y de la explotacion y
empobrecimiento de Africa; aspectos, todos, que exploro y que avalan la necesidad de un

cambio y la validez de mi hipotesis.

“Considero que es de gran importancia tratar este tema en el aula para que en

un futuro no vuelva a ocurrir.”

“A nuestro pais le da verguenza admitir las atrocidades cometidas. Pero igual
que nos enserian sobre el nazismo, deberian de enseriarnos sobre esclavitud por
parte de burgueses (y no tan burgueses) espanioles y catalanes, muchos de ellos

famosos y reconocidos. Destapar ya la verdad.”

“Gran parte de la historia esta oculta tras una fachada de falsa belleza y
melancolia el sufrimiento, esfuerzo, sacrificio de muchos y por desgracias,
vejaciones y malos tratos por la superioridad egoista que siente el humano. Y no

solo a consecuencia del color de piel, ocurria también con el género. ;Cuantas
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personas (afrodescendientes, mujeres, cualquier minoria) no han sido ocultas o
suplantadas por un seiioro que parecia muy listo, cuando en realidad no habia
movido un puto dedo para descubrir un hito? ;Cudnta gente serd el verdadero

portento eleminado en una historia mal contada?”’

“Considero que se deberia cambiar denominaciones que se establecen respecto
a estas personas y estos hechos, y dejando claro que estos sucesos fueron lo que

’

fueron y no "magquillarlos".’

“A lo largo de los anos, siempre se ha considerado a la poblacion negra como
seres inferiores y se les esclavizo y colonializo sus tierras, y por culpa de eso a
dia de hoy muchos paises africanos siguen sufriendo las consecuencias y todos
sus recursos naturales son robados por paises del primer mundo, pero cuando
vienen aqui a buscar una vida mejor por qué les arrebataron lo que tenian en sus

paises se quejan 7

El siguiente, un comentario que, pese a recoger una idea muy completa de para lo que se
perfila este TFG, establece una limitacion que lo une con otro que, si bien busca el trato

del tema, tiene contrapartes que exploraré en el debido apartado:

“Considero que estamos hablando de un tema fundamental que deberia formar
parte de los estudios referidos a historia e historia Universal. Muchas veces, por
ejemplo, se habla de la "conquista de América" y no se habla de lo que realmente
sucedio, obviando e ignorando lo historicamente sucedido. Se puede entender
que en un colegio no se hable de forma directa sobre los hechos acontecidos
referentes a esclavitud y hechos historicos que poseen tematicas crudas, lo que
considero totalmente erroneo es nunca hablar de estos sucesos, sobre todo

cuando hablamos de historia universal o en etapas superiores a la primaria.”

“Pienso que es un tema que se debe tratar en esparia para concienciar a los nifios
pero no al mismo nivel por ejemplo de la guerra civil espaniola, porque no es algo

que nos afecta tan de cerca”
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e Triangulacion

La triangulacién de los resultados obtenidos refuerza de forma flagrante la hipotesis de
partida. Por una parte, los datos cuantitativos reflejan una tendencia clara hacia la falta de
visibilidad del pasado esclavista por parte del sistema educativo espafiol y la necesidad
de mayor presencia de estos contenidos en la educacién. Por otra, las respuestas
cualitativas profundizan en esta idea, mostrando no solo el compromiso con el cambio
que con este TFG se busca agenciar, sino también el reflejo de todas las consecuencias
que en la revision bibliografica del mismo se contemplan; un sentimiento hecho palabra

que avala la necesidad de un alivio y de una memoria que no perdonara el olvido.

Lo mas relevante de esta bidimensionalidad de la encuesta es el acuerdo implicito por la
inclusion, y aqui la idea de este TFG se presenta muy atractiva: un medio validado y que
sirve para suplir una carencia curricular —como se ve en las encuestas— patente y que
responde con solidez a la principal limitacion que se puede extrapolar de la encuesta (si
se leen todas las respuestas, no solo las arriba indicadas) y de la reflexién propia que se

trata en el siguiente y ultimo paso del analisis de estos resultados.

e Limitaciones y fiabilidad

Las limitaciones de este Trabajo de Fin de Grado radican principalmente en la edad de
los alumnos, y es que los temas que se abordan en la esclavitud transatlantica constan de

una crudeza que puede resultar inapropiada para los alumnos a los que esta se exponga.

Esto es un hecho, pero en aras de paliar al médximo los efectos de esta limitacion, el disefio
metodologico se ha llevado a cabo meticulosamente para garantizar el visionado de
peliculas que o bien no tienen un contenido violento explicito, o bien, si lo tienen, este
puede ser filtrado a través del papel guia —del que se reitera la importancia en cada
pelicula; véase el anexo para ello—, siendo este el propio docente, que articulara su unidad
didactica en base a los contenidos que en este trabajo se ofrecen. Esta claro que un alumno
de sexto de primaria o quinto de primaria —que es a los cursos a los que se estima la
direccion de aplicacion de este trabajo— no puede ser expuesto a la crudeza de los latigazos
de 12 afios de esclavitud o a la violencia racial violentamente justificada en El nacimiento

de una nacioén. Por todo esto, en la parte de desarrollo del disefio metodoldgico que
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procede después de este andlisis de resultados, se especifica que el profesor debe realizar
una seleccion apropiada para la madurez de los alumnos, eliminando secuencias de
violencia o, en caso de permitirse, que se haga a través de un acompafiamiento

completamente comprometido y activo.

A su vez, y centrandome en la encuesta que valida la utilidad de este trabajo —aunque se
justifica por si mismo—, existe un sesgo en cuanto a los sujetos que han realizado la
misma. Alrededor de 30 de los mismos fueron contactos mios que se prestaron voluntarios
a realizar la encuesta y pertenecian a diferentes estratos sociales y étnicos; hay otros 50
participantes que provienen de esa difusion que comentaba antes. Este sesgo del que hablo
es debido precisamente al caracter de decision consciente de realizar la encuesta y
también a la homogeneidad ideoldgica, elementos que ya desarrollé en la descripcion de
la muestra, pero que suponen una limitacion a la hora de querer extrapolar los resultados

de la misma a mi universo estadistico objetivo.

Con todo esto, se pasa al desarrollo del criterio que sigue este disefio metodoldgico y que

intentard compensar las limitaciones que la naturaleza del trabajo presenta.

3. Criterio

Con el fin de dotar de concrecion al trabajo de investigacion y revision bibliografica
anteriormente expuesto, ademas de suplir las carencias educativas que se han podido
observar con el estudio cualitativo, se ha elaborado una serie de fichas de analisis
cinematografico centradas en diversas representaciones de la esclavitud negra en la
historia del cine. Estas fichas no constituyen una propuesta didactica ni una programacion
formal, sino un recurso lateral que permite observar cémo el cine ha visto y revisto esta

realidad histérica a través del tiempo.

La finalidad de este apartado no es desarrollar actividades en el aula —no en su totalidad—
, sino ofrecer una herramienta adaptada que pueda servir de base para futuras aplicaciones
educativas. Para ello, se ha seguido una metodologia clara de seleccion y analisis de
peliculas o fragmentos, atendiendo a criterios como la relevancia histérica, el enfoque

narrativo, el impacto visual, la adecuacion al nivel educativo y el potencial para suscitar
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pensamiento critico, pero —e incido en esto— es el docente el que debe estar formado para
que, con ayuda de este analisis, pueda ensefiar las peliculas adecuadas y las historias
precisas, sin limitarse, por supuesto, al uso del material proporcionado y siempre

suscitando con su intervencion las cuestiones correctas.

El método utilizado para esta seleccion de peliculas consiste en un enfoque de analisis
cualitativo, que conjuga el contexto historico, el contexto social y la representacion
audiovisual, elaborando de este modo una interpretacion objetiva y critica de la

multidimensionalidad discursiva que edifica cada una de las narrativas analizadas.

A continuacion, se presenta el conjunto de seis criterios fundamentales, seleccionados
para asegurar una seleccion diversa, representativa de las ideas que en el presente trabajo
se analizan y, por supuesto, que permita una significacion amplia en lo que al proceso de

ensenanza-aprendizaje se refiere. Estos criterios son los siguientes:

e Representatividad historica vy simbélica

Se ha considerado prioritario seleccionar peliculas que, desde diferentes perspectivas
temporales, aborden momentos fundamentales de la esclavitud transatlantica,
permitiendo ofrecer una panoramica amplia de esta y sus consecuencias. Peliculas como
Amistad (1997), que aborda el comercio transatlantico y los debates juridicos sobre la
humanidad de los esclavizados, o 12 afios de esclavitud (2013), basada en la autobiografia
de Solomon Northup, permiten detallar profundamente las dinamicas de violencia racial
y la resistencia resultante de esta, asi como las consecuencias psicologicas y sociales que

fructifican a partir del trauma de la esclavitud.

e Diversidad

Las obras seleccionadas presentan enfoques muy diversos, desde la épica y dramatica
historia de Harriet (2012) hasta la satira y critica racial constante en Django
desencadenado (2012). Esta diversidad permite abordar, con diferentes estilos
cinematograficos, como se construyen distintos discursos sobre la esclavitud y sus

consecuencias, enriqueciendo el conjunto de experiencias al que se exponen los alumnos
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y aumentando, con esa misma diversidad, la posibilidad de conectar con una historia en

concreto.

e Relevancia.

Se incluyen peliculas cuya importancia trascienden lo cinematografico, siendo pilares
fundamentales para entender como el cine influye en la construccion del relato
predominante. El nacimiento de una nacion (1915) y Lo que el viento se llevo (1939) son
casos mas que aptos, pues, pese a su indudable valor técnico y cultural, han sido objeto
de fuerte critica por perpetuar narrativas racistas y supremacistas. Su presencia en este
listado busca precisamente fomentar una reflexion critica, a partir de esa representacion

negativa que ha perpetuado ideologias discriminatorias y discursos de odio.

e Perspectiva moral

Cada obra seleccionada permite realizar reflexiones éticas en torno al sufrimiento
humano, la dignidad y la resistencia frente a la deshumanizacion. Especialmente Harriet
(2019) ofrece un retrato poderosisimo de resistencia individual y como esta configura la

colectiva frente al régimen racial, destacando una figura de relevancia universal.

e Narrativas dominantes y contra narrativas

Se han buscado intencionalmente obras que representan visiones supremacistas y
reduccionistas de la esclavitud y otras que aportan miradas criticas. Clasicos que han
configurado la memoria colectiva con una vision romantica y glorificada de la esclavitud,
y otros que cuestionan radicalmente estos discursos dominantes, promoviendo una visién
mas realista, como es el caso de Amazing Grace (2006), que, pese a centrarse en la figura
del salvador blanco, permite un analisis critico muy profundo de lo que no se ve en esta:

sobre ese paternalismo moral e incluso religioso en la lucha contra la esclavitud.

e Accesibilidad

Finalmente, se ha tenido muy en cuenta la accesibilidad de las peliculas para su utilizacion

en contextos educativos. Se han priorizado las peliculas que se encuentran facilmente
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disponibles en plataformas digitales o medios accesibles, logrando asi el facil uso por

parte de los docentes para aplicar este recurso o ampliarlo.

4. Desarrollo (por su formato, este se lleva a cabo en los anexos)

VIII. Conclusion

“Cuando escriban de nosotros, que hablen con nosotros”, me ha dicho una activista, y
con esta leccion comienza mi conclusion y culmina este trabajo: una declaracion rotunda
que sintetiza la esencia y el propdsito que lo erigen. Pero esta “charla” se ha llevado a
cabo a través de dos vias, las mismas en las que quiero segmentar esta conclusion: la
primera, a nivel formal, lo que nos compete; la segunda, a titulo personal, lo que me

transforma. Aclarado esto, comencemos.

Este TFG se ha edificado para responder a una necesidad curricular real, una que
me ha llevado a la elaboracion de una hipoétesis ambiciosa y comprometida que, tras
una larga y enriquecedora investigacion bibliografica, junto a un escrutinio del
panorama social y educativo, he podido confirmar: la esclavitud transatlantica es
un tema que se trata de forma insuficiente en las aulas de primaria, y el olvido de
este causa un desentendimiento que impide la responsabilizacion de las consecuencias
que de €l se derivan, consecuencias que van desde el racismo en todas sus dimensiones
hasta un dafio identitario que hoy sigue vivo tal y como se ha podido comprobar en
el marco tedrico y en el metodologico. Y este trabajo tiene limitaciones, por supuesto,
(cudl no? Si es dificil de tratar por la madurez de los alumnos a los que se destina —
aunque la solucion se ha dado—, si el tamafio muestral no es sumamente representativo

y si este trabajo peca de ambicioso y no supondra el antidoto a siglos de daiio.

Pero no se me entienda mal: el esfuerzo de responsabilidad como sociedad, a nivel
colectivo, y como agente de cambio educativo, a nivel individual, no debe detenerse
por la imposibilidad de compensar el dolor. Al contrario, esa misma insuficiencia debe
ser nuestro motor de agencia, porque tras la realizacion de este TFG considero —con base

mas que objetiva— que la sociedad blanca occidental, en el privilegio que disfruta a
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espaldas de la herida que causo, debe responsabilizarse. No como acto de perdoén —los que
murieron no pueden perdonar—; no como condena —los que ejecutaron el horror quedaron
impunes—; no como acto de bondad —primero habria que ser digno—, sino como deber con

un pueblo que hoy es castigado por atreverse a pedir lo que se le arrebato.

Y con este proposito ultimo de deber, de intento de compensaciéon —en una infima
proporcion, al menos— entra la segunda parte de mi hipotesis: usar el cine en las aulas,
usarlo como reflejo del dolor, para representarlo y como agente en el cambio que
supone esa representacion, en el reconocimiento, en la memoria, en la eliminacion
de esa otredad que mencionaba en la introduccion y para una responsabilizacion
colectiva. Elementos que el cine, en su poderoso formato —como también se ha

demostrado—, hace posibles.

Es en este papel irrevocable y revulsivo de la memoria donde este TFG se sustenta y
en el que —en mi humilde opinion— finalmente culmina: es adalid de una justicia
pedagbgica, y creo firmemente que, si esta guia se impulsa, supondra una importante
labor de trascendencia educativa, supondra el cambio que, con espada y argumento,
he defendido. Somos, lectores y lectoras de este documento, la causa viva de otros, y
en esa responsabilidad moral debemos abarcarlos a todos y cada uno de ellos, desde
una docencia verdadera, una docencia justa, una docencia que la realizacion de este
TFG nos ha revelado como condicion sine qua non de toda educacion con alma

humana.

Clarificando:

o [Este trabajo confirma que la esclavitud transatlantica esta insuficientemente
abordada en las aulas, generando consecuencias como racismo y dafios

identitarios vigentes.

e Reconocer este pasado no es un ejercicio de perdon, de condena o de bondad, es

un deber colectivo de responsabilidad y de justicia historica y pedagégica.
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e El cine se propone aqui como una herramienta muy eficaz para representar,

recordar y dialogar con esa responsabilidad.

e La memoria pedagogica defendida en este TFG y este mismo impulsan una
educacion verdaderamente justa y humanizada, capaz de transformar la mirada

de la sociedad.

Bien, comenzaba esta conclusion hablando de dos vias, no por su separacion —mas bien,
al menos en mi caso, son inherentes—, sino por una visidn que quiere aislar para
contemplar mejor; una vision que, en el cierre de este proyecto —porque es en lo que para
mi se ha convertido—, queria sellarlo no con un clip académico, sino con el broche de

aquello que entra al alma y lo transforma.

Es justo eso lo que este TFG ha supuesto para mi persona: una resignificacion que me
atraviesa en tantos niveles que solo puedo aspirar a ser capaz de articular. Empecé este
trabajo buscando una idea necesaria, pero que ademas me colmase de significado, y asi
aparecio la esclavitud, que, en una suerte de movimiento sincrono del destino, me ha
permitido profundizar en la herida de otros y luchar por lograr el reconocimiento de esa
herida que, de alguna manera, aunque sea muy diluida —digo con sentimiento de

impostura—, es la mia.

Hoy termino este trabajo, termino lo que ha sido un viaje profundo hacia mi y, mas
importante, hacia los demas. Escuchando, leyendo, sintiendo y escribiendo cada una de
las lineas que edifican este TFG, he llorado en carne y alma y, sobre todo —sin siquiera
buscarlo—, he hecho caso de esa activista que abria este apartado y dialogué, ;vaya que
si dialogué! Con vivos y con muertos, a través de sus palabras; con luchadores de causas
justas, con libertadoras de pueblos oprimidos, con educadores, con el cine, con héroes y
heroinas, con una identidad expatriada y profundamente dolida, con una raiz y con su
fruto, con el pasado, con el presente y con el futuro, con activistas, con el dolor, con la
musica, con el arte, con la religion, con la debilidad, con la fuerza, con la resistencia, con
la libertad, con la falta de ella, con el odio y con el amor, con la muerte y, sobre todo, con

la vida.

49



Ese didlogo es lo que me llevo. Ese didlogo me ha hecho redescubrir quién soy,
redescubrir mi pasion por reflejar, a través de subordinadas incomprensibles, lo que mi
corazén grita con lucidez. Me ha dotado de realizacion y de propdsito, y me ha colmado
de felicidad. Y por eso, solo me queda dar gracias a los que lo han hecho posible y pedir

un gran perdon en nombre de los que jamés lo pronunciaron.

Gracias intimas.
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X. Anexo

1. Encuesta

¢Recuerdas si lo largo de tu educacién primaria se trato el tema de la esclavitud negra aunque sea

en forma de mencidn (contesta si solamente si esta...er yes only if you are sure) otherwise answer no?
79 respuestas

®si

® No

@ Yes, mark this if your first language is
English and if you don't live in Spain

@ No, mark this if your first language is
English and if you don't live in Spain

¢Recuerdas si se estudio el mismo tema, a fondo, con cifras de dafios, profundidad de las

consecuencias, responsables, importancia, identidad ...s, responsible, importance, black identity, etc...?
77 respuestas

® No

®si

@ Yes, mark this if your first language is
English and if you don't live in Spain

@ No, mark this if your first language is
English and if you don't live in Spain

iVes necesario que se incluya este tema de relevancia histérica universal, al igual que se incluyen

guerras, medio ambiente, pintores, franquismo, etc.?...ave any other answer, unvel it in the last section.
79 respuestas

@ Si, definitivamente.

@ No, creo que ese tema se debe estudiar
en paises de poblacién predominante...

@ No, Espafia no tuvo participacion en la
orguestacion de la esclavitud

@ Yes, definitely, mark this if your first
language is English and if you don't liv...

@ No, | think that issue should be studie. ..
@ No, my country had no participation in...
@ Creo que se tiene estudiar todas las hi...




o No, creo que ese tema se debe estudiar en paises de poblacion
predominantemente afrodescendiente.

o Yes, definitely, mark this if your first language is English or if you don't
live in Spain.

o No, I think that issue should be studied in countries with a predominantly
Afro-descendant population. Mark this if your first language is English
and if you don't live in Spain.

o No, my country had no participation in the orchestration of slavery. Mark

this if your first language is English and if you don't live in Spain.

Respuestas abiertas en su totalidad:

“Considero que es de gran importancia tratar este tema en el aula para que en

’

un futuro no vuelva a ocurrir.’

“A nuestro pais le da verguenza admitir las atrocidades cometidas. Pero igual
que nos ensefian sobre el nazismo, deberian de enseniarnos sobre esclavitud por
parte de burgueses (y no tan burgueses) esparnoles y catalanes, muchos de ellos

famosos y reconocidos. Destapar ya la verdad.”

“Por supuesto considero que es necesario, al igual que hablar del franquismo
(tema al que no se suele llegar en el temario). Todo ello fomentando la reflexion
critica y basandolo en datos y hecho reales, algo que va a promover crear una

’

comunidad mds comprometida.’

“La historia de la esclavitud negra no es un contenido que se estudie en
profundidad en Espania ni en la ESO ni en Bachillerato, y deberia ser un ambito

de importancia a estudiar”

“Creo que es conveniente saber como se ha tratado a todo el mundo y no solo lo
que quieran que sepamos, para la gente europea es una historia y para gente de

paises “menos desarrollados” es otra, no va de buenos y malos, ya que para cada
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pais o region esto varia, es contar la historia como fue y como se vivio para cada

’

uno de los implicados.’

“Considero que no se trata de temas polémicos pero es relevante hacerlo para
que las historias no se repitan y el ser humano tome consciencia de sus actos

comentarios y acciones normalizadas en su dia a dia.”

“Quién olvida su historia esta condenado a repetirla. Si se ensefiase bien la

historia no habria comunistas :)”

“Igual que esta eurocentrada la eurocentrada la historia, menos aun se habla de

racismo o apartheid.”

“Considero que estamos hablando de un tema fundamental que deberia formar
parte de los estudios referidos a historia e historia Universal. Muchas veces, por
ejemplo, se habla de la "conquista de América" y no se habla de lo que realmente
sucedio, obviando e ignorando lo historicamente sucedido. Se puede entender
que en un colegio no se hable de forma directa sobre los hechos acontecidos
referentes a esclavitud y hechos historicos que poseen tematicas crudas, lo que
considero totalmente erroneo es nunca hablar de estos sucesos, sobre todo
cuando hablamos de historia universal o en etapas superiores a la primaria.
Considero que se deberia cambiar denominaciones que se establecen respecto a
estas personas y estos hechos, y dejando claro que estos sucesos fueron lo que

" »

fueron y no "maquillarlos".

“Pienso que es un tema que se debe tratar en espaiia para concienciar a los nifios
pero no al mismo nivel por ejemplo de la guerra civil esparniola, porque no es algo

que nos afecta tan de cerca”

“Considero que es un tema al que se tendria que dar mucha mds importancia de
la que se le da y que si se hablase de este tema y no se “ocultase” igual algunos
de los problemas que hay hoy en dia en la sociedad no existirian o estarian mas

reducidos”

“soy de Colombia y realmente considero que, al ser un pais colonizado, la
educacion que me dieron sobre la esclavitud es bastante media considerando todo

lo que conllevo un periodo asi. Creo que ademas de solo ensenar la historia, falto
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remarcar las consecuencias racistas que dejo la esclavitud en el mundo de hoy en

dia.”

“Es necesario y justo contar la historia de la esclavitud desde que se inicia el
programa educativo en los nifios para que conozcan el contexto real de lo que fue
la esclavitud (para mi un genocidio ). Ya que en nuestros tiempos nos lo contaban

de forma muy general.”

“Es un tema que hizo mucho dario a las personas en todos los paises y considero

que a dia de hoy siguen quedando esos restos visto en forma del racismo”

“A lo largo de los anos, siempre se ha considerado a la poblacion negra como
seres inferiores y se les esclavizo y colonializo sus tierras, y por culpa de eso a
dia de hoy muchos paises africanos siguen sufriendo las consecuencias y todos
sus recursos naturales son robados por paises del primer mundo, pero cuando

vienen aqui a buscar una vida mejor por qué les arrebataron lo que tenian en sus

paises se quejan &~

“Creo que deberian tratarse temas de los que no interesa tratar, ya sea por
politica, economia. Hay que cambiar esto, la historia debe tratarse objetivamente
en todos los ambitos, pero especialmente en el educativo, ya que se forman
personas con la intencion de que desarrollen un pensamiento critico que parece
estar condicionado por una sociedad “aparentemente” pensada por la gente que
maneja cualquier pais. Debemos evitar corromper la humanidad, y creo que
temas como estos pueden contribuir a ello. Se necesita mas humanidad, mas

profundidad, mas fondo y menos superficie.”

“Es necesario hablar de la historia y del pasado para poder aprender de ella.
Esta claro que la magnitud de ciertos subtemas sobre la esclavitud que alumnos
de 12 o 13 arfios o menos aun no pueden ni tienen porqué comprender, pero hay

que ensenar que la historia no ha sido ejemplar pero estda para aprender de ella
) ””
“Gran parte de la historia esta oculta tras una fachada de falsa belleza y

melancolia el sufrimiento, esfuerzo, sacrificio de muchos y por desgracias,

vejaciones y malos tratos por la superioridad egoista que siente el humano. Y no
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solo a consecuencia del color de piel, ocurria también con el género. ;Cuantas
personas (afrodescendientes, mujeres, cualquier minoria) no han sido ocultas o
suplantadas por un seiioro que parecia muy listo, cuando en realidad no habia
movido un puto dedo para descubrir un hito? ;Cuanta gente sera el verdadero

portento eleminado en una historia mal contada?”

“Soy procedente de un pais donde se realizaba el comercio triangular y en mi
caso no se tocaba casi el tema a pesar de mencionarlo y muchas veces cuando se
hacia era porque en mis trabajos voluntarios decidi hablar del tema y

desarrollarlo mas en profundidad.”

“Debido a que aunque esa historia sea una parte que se quiera ocultar, es
necesario que se muestren todos los males que causaron nuestros antepasados,

para aprender los errores y observar que cosas son iguales y es preciso cambiar.”
“Es un tema importante a incluir en los libros de historia de la escuela™

“Mas charlas de ello ya que es importante y menos charlas de cosas innecesarias
( como por ejemplo el tema de la sexualidad) que ahora ya no es en la eso sino en

2

primaria ( desde quinto les ensefian como colocar preservativos.... )

“Si, es necesario incluir el estudio, para crear conciencia y abolir las fronteras

mentales.”

2. Desarrollo del disefio metodologico

Se iniciard con El nacimiento de una nacion, para exponer el origen del imaginario
cinematografico esclavista y racista en Occidente. (La ficha de esta sirve de modelo para
las demas, por lo que elementos como el curso o ciertas preguntas que se puedan
extrapolar a otras peliculas no apareceran en cada una, entendiéndose que siguen la misma

estructura y tienen la misma direccion que en esta: rango de edad o ciertas caracteristicas).
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¢ FEl nacimiento de una nacion

Titulo original: The Birth of a Nation
Director: David Wark Griffith

Aiio: 1915

Pais: Estados Unidos

Duracion: 191 minutos

Género: Drama historico, Epica
cinematografica

D.W. Guion: D. W. Griffith, Frank E. Woods,
GR'FF'TH’S basado en la novela "The Clansman" de

- AMERICAN INSTITUTION - Thomas Dixon Jr.

THE BIRTH OFA NATION

“THE SUPREME PICTURE % ALL TIME * Productora: David W. Griffith Corp.

NEW YORK MAIL
MAY 2% 1921

1. Pelicula:

El nacimiento de una nacién narra la historia de dos familias durante la Guerra Civil
Americana y la posterior Reconstruccion: los Stoneman, del Norte, quienes simbolizan
ideales progresistas y unionistas, y los Cameron, del Sur, que encarnan los valores
tradicionales esclavistas. Esta pelicula presenta una vision altamente idealizada del Sur,
alterando la historia para justificar la aparicion del Ku Klux Klan como “héroes” que
recuperan el orden social y racial que estaba siendo afectado por la “liberacion”

afroamericana.

2. Contexto historico de lo que narra la pelicula:

Ambientada entre 1861 y 1877, la pelicula cubre la Guerra Civil y el periodo de
recuperacion posterior. Fue un momento crucial que marcd la abolicion de la esclavitud
en EE. UU., pero también el surgimiento de conflictos raciales severos debido a los

intentos de cambiar el statu quo en el Sur. Este periodo fue testigo de una reaccion
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extremadamente violenta hacia los “derechos” adquiridos por las comunidades

afrodescendientes en 1865.

3. Contexto historico y social de la produccion:

Estrenada en 1915, la producciéon surge bajo el contexto de segregacion racial
institucionalizada por las leyes Jim Crow, mencionadas en la revision bibliografica de
este trabajo, reflejando una ideologia ain profundamente supremacista. La pelicula tuvo
una influencia directa en el resurgimiento del Ku Klux Klan y, al legitimar su causa como
heroica, reavivo narrativas racistas que han persistido, en mayor o menor medida, hasta
hoy. Todo ello hace patente la necesidad de una atencidon critica y “regraduada”,
especialmente desde movimientos contemporaneos como Black Lives Matter, que

reactivan luchas que —al menos por parte de Occidente— se creian superadas.

4. Razones por las que esta pelicula se alinea con los objetivos de mi TFG:

La pelicula ejemplifica claramente como el cine puede ser usado para reflejar e instaurar
relatos racistas y supremacistas. Sirve perfectamente para el andlisis critico de la
responsabilidad del cine y de los espectadores, y ofrece una oportunidad educativa para

abordar qué esta mal y por qué esta mal.

5. Analisis critico de la pelicula:

The Birth of a Nation representa uno de los ejemplos més potentes —y perturbadores— de
como el cine puede actuar como agente ideoldgico. A nivel superficial, Griffith despliega
innovaciones técnicas: montaje paralelo, primeros planos draméticos, planificacion
secuencial de batallas. Estos recursos no son neutros, y es que, en una segunda lectura,
estan al servicio de una narrativa racista y altamente manipuladora. La pelicula construye
un Sur derrotado, victimista y siempre moralmente justificado, enaltecido, en el que los
hombres blancos del Klan aparecen como caballeros heroicos frente a una amenaza negra

bestializada.

Uno de los aspectos mas alarmantes y a su vez reveladores es el uso de actores blancos
con la cara pintada de negro (blackface), que sobreactian para representar una supuesta

brutalidad, hipersexualizacion y torpeza de los personajes afrodescendientes que ningln
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actor negro —aunque esta opcidn nunca estuvo sobre la mesa—, en uso razonable de su
dignidad, habria querido representar. Otro argumento para la brutalidad deshumanizadora
consciente que se esgrimia en contra de las comunidades negras incluso desde las esferas

mas alejadas de la politica.

En la segunda parte de la pelicula, durante la Reconstruccion, el Congreso es representado
como un caos de representantes negros incapaces, desenfrenados, que intentan aprobar
leyes que permitirian matrimonios interraciales —presentado como el culmen del horror
negro en la narrativa— y que animaban a otro colectivo entonces oprimido, la mujer, a
desarrollar odio y miedo. Un claro ejemplo, y una capa mds, de ese machismo putrefacto
que instauraba la idea en la mujer de la época de: “si puedo pisar a alguien, no me fijo en

quién me pisa”.

Todo esto, desde lo que refleja hasta como lo refleja, refuerza la idea de que la liberacion
es un error que debe ser corregido mediante el uso de la violencia organizada y justificada
(el Klan). Este relato no solo reproduce una narrativa de odio, sino que también la
embellece estéticamente, haciéndola mas peligrosa, ya que, como decia Nietzsche, la
moral tiene criterios estéticos, y Griffith bien logra conmover al espectador
transformando a las cucarachas en mariposas y legitimando una causa infame, mediante
recursos que, paraddjicamente, seran usados después por cineastas que hacen de la verdad

su encuadre.

De ahi la importancia de confrontar esta obra en el aula: no para reproducir su narrativa,
sino para desarticularla criticamente y borrar la pintura negra. Esta pelicula no puede
ensenarse sin desmontarla: se requiere una guia pedagogica solida, una sensibilidad
extrema y una intencion clara de empoderar a los alumnos frente a la manipulacion

audiovisual; si no, se legitimara, otra vez, ese odio.

6. Aspectos clave para el analisis educativo:

e Temas: Racismo, discriminacién, construccion de prejuicios, representacion
historica.

e Valores: Respeto, justicia social, uso responsable de audiovisuales.

e Escenas clave: Representacion racista de personajes negros como Gus, escenas del
Ku Klux Klan como héroes.
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7. Propuestas de actividades:

Previas a ver la pelicula:

Investigar el contexto histérico de la Guerra Civil Americana

Discusion guiada sobre qué significa la discriminacion y como identificarla

Durante:

Observacion guiada con intervenciones del docente para identificar escenas que
transmiten mensajes incorrectos.

Toma de notas sobre como los personajes son tratados en la pelicula y como te hace
sentir €so.

Posteriores:

Debate sobre la importancia de respetar a todas las personas, independientemente de
su color de piel.

Creacion carteles que promuevan valores positivos como igualdad, respeto y justicia,
empatia.

4. Preguntas para el alumnado (adaptadas para 5° y 6° de Primaria):

(Que te hizo sentir mal al ver algunas escenas de la pelicula? ;Por qué?

(Por qué crees que algunas personas pueden hacer peliculas que no muestran a todos
con respeto?

(Como podemos saber si lo que cuenta una pelicula sobre el pasado es justo y real o
no?

(Qué mensaje importante te gustaria transmitir a través de una historia tuya para que
todos se sientan bien y respetados?

8. Rango de edad recomendado:

Esta ficha esta dirigida especialmente a alumnos de 5.° y 6.° de Primaria, debido a que en

estas edades comienzan a desarrollar una conciencia de los demds mas profunda y

también son capaces de elaborar reflexiones y cuestiones mas complejas al observar

injusticias. Como he mencionado en multiples ocasiones, es fundamental presentar estos

temas de forma delicada, fomentando y guiando un pensamiento critico adaptado a su
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nivel emocional e intelectual. Ademas, se puede impartir esta misma ensefianza a través

de fragmentos, para evitar escenas inapropiadas.

¢ Lo que el viento se llevo

Titulo original: Gone with the Wind
Director: Victor Fleming

Afio: 1939

Pais: Estados Unidos

Duracién: 238 minutos

Género: Drama historico,
Romantico, Bélico

Guion: Sidney Howard, basado en la
novela de Margaret Mitchell (1936)

Productora: Selznick International
Pictures

1. Pelicula:

Lo que el viento se llevo relata la historia de Scarlett O’Hara, una joven surefia
aristocratica que lucha por mantener su plantacion y su estatus quo durante y después de
la Guerra Civil. Ambientada en Georgia, la pelicula narra la evolucion desde una
adolescente mimada hasta una mujer endurecida y maltrecha por la guerra, la pérdida y
el fin del sistema esclavista. Si bien la cinta ha sido glorificada por su despliegue narrativo

y técnico, también ha sido muy criticada por su tratamiento idealizado de un sur
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plenamente esclavista, la representacion otra vez estereotipada de los personajes negros

y su romanticismo del orden social clasista y elitista previo a la liberacion.

2. Contexto historico de lo que narra la pelicula:

La accion transcurre entre 1861 y los primeros afios de la Reconstruccion tras la Guerra
Civil (hasta 1873). Este periodo supuso el fin —al menos legal— de la esclavitud en EE.
UU., el deterioro econémico del Sur y una lucha profunda y significativa por redefinir lo
racial, lo social y lo politico. En la pelicula, estos cambios se presentan desde el lado
anverso del prisma, a través de la mirada de una aristocracia blanca surefia muy dolida y

victimizada, omitiendo la mirada de los verdaderos damnificados.

3. Contexto historico y social de la produccion:

La pelicula fue realizada en 1939, en pleno albor de la segregacion racial en EE. UU. Su
estreno coincidid con un momento de grandes tensiones. Y el hecho de que Hattie
McDaniel, quien interpreté a Mammy, fuera la primera actriz afroamericana en ganar un
Oscar —lo que supone un enorme progreso, pues no solo se usa una actriz negra para
representar a una mujer negra, sino que se le dota de reconocimiento por ello—, no
disimula que su personaje perpetua estereotipos de una servidumbre leal, sumisa y llena

de esa humanidad performatica de la que hablaba Hartman.

4. Razones por las que esta pelicula se alinea con los objetivos de mi TFG:

Esta pelicula es esencial para analizar como el cine ha contribuido a construir una
memoria “bonita” y racista del pasado esclavista. Su éxito universal ha normalizado
durante décadas una visibn romantizada que omite la violencia racial y la
deshumanizacion, lo que se alinea con mi objetivo de visibilizar los procesos de
esclavitud y su crudeza. La presencia de personajes negros sin voz, cuyas vidas giran de
forma inherente en torno a los protagonistas blancos, ofrece una perspectiva para observar
esa idea de otredad que comentaba en la introduccion de este TFG y que busco erradicar

a través de la empatia.
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5. Analisis critico de la pelicula:

Gone with the Wind es una de las producciones mas exitosas de la historia del cine, tanto
por su técnica como por su impacto. Sin embargo, este éxito se configura en torno a una
narrativa que glorifica una civilizacion edificada a lomos de la esclavitud. Desde sus
primeras escenas, la pelicula presenta la plantacion de Tara como un espacio atemporal,
idilico, vital, donde amos y esclavos conviven en una paz forzada que erradica la
brutalidad del sistema esclavista. Scarlett O’Hara se convierte en el eje emocional del
relato, y su lucha por sobrevivir y mantener su hogar —y ese sistema que lo edifico— es
mostrada como heroica. No hay lugar para mostrar la humanidad, identidad y dimension

de los personajes negros.

Los personajes afrodescendientes, como Mammy, Prissy o Pork, estdn construidos como
figuras subyugadas, personajes secundarios sin desarrollo ni voz propia. Mammy si cobra
cierta importancia; es retratada como parte esencial del hogar blanco, pero sin historia
propia: esta sujeta a lo que los blancos quieren hacer de ella. ;De qué nos suena eso?
Prissy es infantilizada y ridiculizada, una muestra de esa supuesta inferioridad intelectual.
El discurso de la pelicula es profundamente arrogante y alienante: los esclavos son felices
y fieles, y la caida del Sur es vista como el motivo de sufrimiento de las supuestas

victimas, los blancos, no como una liberacion para los subyugados.

En el plano estético, la pelicula brilla. Pero la riqueza de esa belleza contrasta con la
pobreza moral del relato. Como en el caso de The Birth of a Nation, esta obra debe ser
confrontada desde una mirada muy atenta y critica que permita a los alumnos identificar
las estrategias narrativas injustas y como la historia cambia segiin como se cuenta. Pues
cualquier ser objetivo, que desconoce el verdadero dolor ejercido, lloraria con aquella oda

llena de esperanza y clamor que Scarlett vocifera en un atardecer etéreo.
5. Aspectos clave para el analisis educativo:

e Temas: Memoria historica, privilegio, narrativa dominante.

e Valores: Justicia, empatia, pensamiento critico, igualdad.
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o Escenas clave: Retrato de Tara, didlogos con Mammy, escenas donde Prissy es

ridiculizada, discurso final lleno de falso (aunque real) victimismo.

6. Propuestas de actividades:
Previas al visionado:

e Mostrar conocimientos sobre la esclavitud a través de relatos que los alumnos

pueden escribir.

o Reflexion guiada sobre como el cine puede contar historias de diferentes formas.
Durante el visionado:

e Andlisis de como se muestran los personajes negros y como los ven protagonistas

blancos.

e Observar: ;Como se siente este personaje? ;Por qué?
Posteriores al visionado:

e Debate: ";Crees que los personajes negros estaban comodos asi, eran felices? ;Por

qué?"
o Escritura creativa: relatar la historia desde el punto de vista de Mammy o Prissy.
7. Preguntas para el alumnado (adaptadas para 5° y 6° de Primaria):

e Crees que todos los personajes son tratados con respeto en la pelicula? ;Por qué?

e (Como crees que se sentia Mammy en su vida diaria? ;T qué le dirias si pudieras
hablar con ella?

e Por qué es importante que todas las personas puedan contar su version de una
historia?

e ;Qué cambiarias para que fuera mas justa?
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8. Rango de edad recomendado:

Esta ficha esta orientada a 5° y 6° de Primaria. En estas edades los alumnos ya pueden
comprender que una historia puede estar contada desde un punto de vista parcial. Se repite

la misma argumentacion que en la pelicula anterior.

¢ Within Our Gates (La negra, segun fuentes no ofiales)

OSCAR MICHEAUX'S |

BCALLN MANTERS PON Titulo original: Within Our Gates

WI I H l N Director: Oscar Micheaux
OUR oo
GA I Es Pais: Estados Unidos

-mwv-.n-ukun-

| ALL-STAR GOLORED CART!
EVELYN PREER
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'CKFORD T™H EAT Productora: Micheaux Film

304 8L al Michigan Ave, Corporation

Duracion: 79 minutos

1. Pelicula:

Regresamos en el tiempo a Within Our Gates, que narra la historia de Sylvia Landry, una
joven negra que viaja al Norte de los Estados Unidos para recaudar fondos con el fin de
mantener flote una escuela para nifos del Sur. A través de la sublimacion de su propio
dolor, Micheaux realiza una denuncia directa contra la violencia racial, la segregacion y

la hipocresia de la sociedad blanca. La pelicula se contrapone directamente a The Birth
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of a Nation (1915) y la responde, presentando por primera vez en el cine estadounidense

una perspectiva negra honesta y profundamente critica.

2. Contexto historico la pelicula:

La accion se sitia en el periodo posterior a la Primera Guerra Mundial. Micheaux no viaja
al pasado para romantizarlo, sino que relata con crudeza el presente, cuando las
comunidades afroamericanas enfrentaban una opresion brutal, sobre todo en el sur del
pais. Las leyes de Jim Crow —que se comentaban en el apartado de racismo— seguian
vigentes, limitando la movilidad, la educacion y la vida de millones de ciudadanos negros.
Los linchamientos y la violencia blanca estaban a la orden del dia, y el auge del Klan,
como se ha visto en el contexto de grabacion —cinco afios antes— de El nacimiento de una

nacion, normalizaba aun mas los discursos de odio.

3. Razones por las que esta pelicula se alinea con los objetivos de mi TFG:

Within Our Gates permite trabajar no solo la esclavitud como antecedente, sino el racismo
estructural y la violencia como consecuencia historica. Esta obra ofrece una vision negra,
critica y valiente: la primera que aun se conserva de un director negro y que,
curiosamente, se daba por perdida hasta su rescate en una filmoteca de Madrid en los afios
90. Una version que la industria no quiso salvar y que semeja un episodio de memoria,

uno en el que la historia —paraddjicamente— la refugia del olvido a través del exilio.

Su valor reside en que no romantiza la barbarie, sino que la enfrenta. Y eso es crucial en
este TFG: una mirada negra que no busca satisfacer a los blancos, una mirada que pelea
y transciende el miedo para hacer una denuncia. Un coraje que considero necesario y que

se inscribe en esa justicia pedagogica.

4. Analisis critico de la pelicula:

Within Our Gates se erige como uno de los pilares del cine afroamericano, no solo por su
coraje, sino por la potencia de su diferenciacion estética y ética. Oscar Micheaux, sin

contar con los medios y técnicas de las grandes productoras, llega.
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El uso de flashbacks es esencial para comprender el trauma racial. La pelicula sirve de
espejo inverso con respecto a El nacimiento de una nacién, al exponer la verdadera
atrocidad, la verdadera barbarie: la blanca, institucionalizada, heroizada y legitimada.
Micheaux gusta porque no cae en la trampa del victimismo absoluto —que también seria
justificado—; sus personajes negros son complejos, con direccion, con fuerza. Sylvia no

es una figura pasiva, sino una mujer decidida, que lucha.

Aunque las limitaciones de presupuesto son visibles, hay una intencion clara de
comunicar desde lo humano. Within Our Gates no busca conmover por pena, sino con
realidad, la misma que otros negaban o manipulaban. Culminando con una de las
secuencias mas estremecedoras del cine mudo —el linchamiento de la familia adoptiva de
Sylvia y su intento de violacion—, Micheaux da un ultimo giro virtuoso de batuta, que
rompe de forma atronadora el ritmo de la orquestacion de silencio, vejacion y olvido

entonces predominante.

La negra habla del derecho a contar la historia propia, del peligro de esas narrativas
unidireccionales, y del poder de agencia del cine no solo en nombre del mal, sino también,

y paralelamente, del bien.

5. Aspectos clave para el analisis educativo:

e Temas: Racismo estructural, educacion, voz propia.

e Valores: Verdad, lucha y resistencia.

e Escena clave: Linchamiento de la familia adoptiva de Sylvia.

6. Propuesta de actividades:

Previa al visionado:

e Introduccion al contexto: ;Qué era la segregacion? ;Qué derechos no tenian antes las

personas negras?

Durante el visionado:
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e Observacion guiada de escenas clave con pausas para comentar emociones: ;Como

se siente Sylvia? ;Te parece justo?

Posteriores al visionado:

e Redaccion de una carta a Sylvia, como si fueran amigos suyos.

e Juego de rol: representar una escena donde los nifios defiendan el derecho de alguien
a estudiar, frente a quienes no lo permiten y de esta manera ver lo estipidos que llegan

a ser los argumentos de la injusticia.

>

Preguntas para el alumnado (adaptadas a 5°y 6° de Primaria):

e ;Que¢ dificultades tuvo Sylvia al ayudar a los demas?

e Por qué crees que algunas personas no querian que los nifios negros fuesen a la

escuela?
e ;/Que cosas han cambiado hoy y cuales crees que debemos mejorar?
e ;Qué le dirias a alguien que no trata igual a los demas por su color de piel?
8. Rango de edad recomendado:
Esta pelicula puede trabajarse de forma fragmentada en 5° y 6° de Primaria, adaptando el
contenido eligiendo qué fragmentos omitir por su dureza. En su lugar, esos fragmentos

pueden ser narrados por el mismo docente (siempre y cuando resulte apropiado) y

elaborar una reflexion conjunta sobre el fragmento narrado.
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¢ Amistad

Titulo original: Amistad

Director: Steven Spielberg

Afo: 1997

Pais: Estados Unidos

Duracion: 155 minutos

Género: Drama historico, judicial

Guion: David Franzoni

Productora: DreamWorks Pictures

1. Pelicula:

Amistad se basa en hechos reales, concretamente de 1839, cuando un grupo de africanos,
cuyo destino era pasar a formar parte del sistema esclavista, logré —parad6jicamente—
secuestrar el barco espafiol La Amistad. Vieron su intento de libertad completamente
frustrado: fueron capturados otra vez y llevados a juicio en Estados Unidos, llegando
incluso al Tribunal Supremo. La pelicula se centra precisamente en eso, en el transcurso
del drama legal, donde el posicionamiento legislativo, como se ha visto en el repaso

historico, estaba mas que claro.

La pelicula pone el foco en la figura de Joseph Cinqué y en los abogados que pelearon —

en otro episodio aberrante de esta historia— por la libertad de quienes habian sido
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ilegalmente secuestrados. A través de su vision sencilla pero muy viva, Spielberg se eleva
sobre lo que el cine blanco habia hecho con la identidad negra: si otros intentaron
retratarla o enaltecerla, es el renombrado director quien consigue hacerlo sin caer en el
estereotipo, sin ceder el protagonismo a los blancos y haciendo que la trama orbite en

torno a quienes realmente sufrieron, dotandoles de dimension plena, humana.

2. Contexto historico de lo que narra la pelicula:

Los acontecimientos se sitiian entre 1839 y 1841. Para entonces, un barco espaiiol como
La Amistad no deberia existir —o al menos no para el fin que tenia—, ya que, como vimos,
Espana firmo6 en 1817 un tratado por el que la esclavitud, por lo menos a nivel formal y
legal, quedaba abolida. Para sorpresa de nadie y para el interés de muchos, ese vaivén en
el Atlantico permaneci6 vivo con la impunidad de quienes lo ejercian. Los negros del
barco La Amistad habian sido capturados de forma ilegal en Sierra Leona y vendidos

como esclavos.

Es por esto que su desembarco en Estados Unidos suscité un conflicto, pues dada su
situacion, la categorizacion que se les diese definiria su destino: libres o esclavos. El
simple hecho de que en esta época se articulase esta cuestion supone un sintoma del

incipiente movimiento abolicionista.

3. Contexto historico y social de la produccion:

La pelicula fue rodada en los anos 90 y Amistad se convirtié en un reconocimiento crudo
hacia una parte poco conocida de la historia esclavista. Aunque contaba con un reparto
imponente, su éxito fue académico y no comercial, al igual que otra pelicula que recuerda
al caso de Cadena perpetua (1994), inicialmente ignorada pero posteriormente
transformada en culto. La pelicula tuvo un impacto mas académico que comercial debido
principalmente a su rigor histdrico y la intencion de hacer una critica social lo mas certera

posible.
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4. Razones por las que esta pelicula se alinea con los objetivos de mi TFG:

Amistad permite analizar los intereses del sistema esclavista que, incluso después de ser
legalmente abolido, seguian vigentes. También ofrece una representacion muy clara del
racismo institucional, de la injusticia del secuestro y de la lucha por la libertad de los
africanos. En el marco de mi TFG, esta pelicula es clave para trabajar los aspectos mas

legislativos y también para explorar los inicios del cambio.

5. Analisis critico de la pelicula:

Amistad se distingue por un tratamiento riguroso de la historia y del tema de la esclavitud.
Spielberg huye del romanticismo del sufrimiento, no cae en aprovecharse de la belleza de
lo melancolico; en su lugar, parte hacia la objetividad y la crudeza. En un ejercicio de filo
mental, sabe que con esa representacion basta, que los artificios son innecesarios.

Recordando a Micheaux, sabe que ver la lucha y la violencia es suficiente para entender.

La pelicula combina dos narrativas: por un lado, el proceso judicial en Estados Unidos;
por otro, los recuerdos del protagonista sobre su desarraigo y esclavizacion. Esta
estructura dual permite ver algo que, en muchas ocasiones, las narrativas esclavistas —
incluso las criticas— olvidan: el antes, toda esa cosmologia de la que uno es arrancado a
la fuerza y que queda reducida a polvo, poniendo en evidencia, una vez mas, la brutalidad

del colonialismo.

Spielberg busca una construccion y resignificacion de dignidad y de verdad. La pelicula
denuncia el racismo sin caer en clichés, y muestra que la esclavitud no fue solo un sistema
econdémico, sino un elemento que, tal y como veiamos en la sociedad mesopotamica,
estaba fuertemente enraizado en cada uno de los elementos definitorios de la sociedad

estadounidense.

6. Aspectos clave para el analisis educativo:

e Temas: esclavitud, justicia, libertad, derechos humanos, ley, racismo.

e Valores: dignidad, voz del otro, empatia, memoria.
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e Escenas clave: toma del barco por parte de los africanos, juicio en el Tribunal

Supremo, discurso final de Cinqué.

7. Propuesta de actividades (5° y 6° de Primaria):

Previas al visionado:

e Actividad de reflexion sobre qué significa ser libre.

Durante el visionado:

e Emociones: ;qué partes me duelen?, ;qué me hace sentir bien?

e Preguntas guia del docente: ;Quién defiende a Cinqué? ;Por qué no le entienden al

principio?

Posteriores al visionado:

e Teatro del juicio: representar a los personajes y sus posturas.

8. Preguntas para el alumnado:

e ;Que¢ significa para ti la palabra “memoria™?

e /Qué te parecio injusto en la pelicula? ;Por qué?

e ;Como crees que se sintieron los protagonistas al llegar a un lugar donde no les
entendian?

e /Qu¢ hubieras hecho tu si fueras Cinqué?

9. Rango de edad recomendado y justificacion:

La pelicula esta recomendada para ciclos superiores de Primaria (preferiblemente 6°),
trabajando la pelicula o fragmentos apropiados para evitar sobreimpresion, aunque la
edad recomendada es de 13 afios, no creo que haya mayor problema por tratar la pelicula
en su totalidad y siempre con supervision adulta. El docente debe hacer un visionado
activo para ayudar o aclarar partes que pueden tener varias lecturas o simplemente ser

mas complejas.
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¢ Amazing Grace

s INSPIRED BY THE TRUE STORY

Titulo original: Amazing Grace

BeHiND . -
Director: Michael Apted
THE
SONG -
Ano: 2006
YOU LOVE
IS A
STORY Pais: Reino Unido
YOU WILL
NEVER Duracion: 118 minutos

FORGET.
Género: Drama historico, Biografico,

Antiesclavista

Guion: Steven Knight

Productora: Walden Media

1. Pelicula:

Amazing Grace narra la historia de William Wilberforce, un parlamentario de Gran
Bretafia que guid el movimiento abolicionista en Inglaterra entre 1789 y 1807. La pelicula
se centra en su impetu politico y en ciertos temas personales: salud, religion y amor, estos
ultimos elementos que motivaban parte del deseo de libertad de los otros. La pelicula
muestra la necesidad de la época de agenciar el cambio desde dentro del sistema politico
y no desde fuera, y como incluso siendo blanco y con una posiciéon importante en la

Camara de los Comunes, las dificultades eran constantes.
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2. Contexto historico de lo que narra la pelicula:

La pelicula se ambienta entre 1789 y 1807, periodo en el que el sistema esclavista seguia
siendo eje central de la economia britdnica. Millones de africanos seguian siendo
capturados y sometidos a las condiciones y riesgos que se han relatado en este TFG. La
lucha contra este sistema tenia multiples contrapartes: auge de un capitalismo feroz,

prejuicios sociales y raciales, y conservadurismo politico fruto de las ventajas que ofrecia.

3. Contexto historico y social de la produccion:

Amazing Grace se estrend en 2007, con motivo de celebracion del bicentenario de la
abolicion del comercio de esclavos en Gran Bretaa, estreno que no llego a Espaiia hasta

2009. Por esto la pelicula adquiri6 un valor de memoria y de ensefianza historica.

4. Razones por las que esta pelicula se alinea con los objetivos de mi TFG:

Aunque Amazing Grace no centra su narracion en las personas negras —y esto sera motivo
de critica—, resulta crucial para analizar los origenes de la abolicion. Si bien el
protagonista es blanco, no se reduce el heroismo de su causa, pues, aunque otros la
iniciaron —véase: Thomas Clarkson o Granville Sharp—, fue Wilberforce quien, con su
insistencia y fuertes convicciones, la culminé. Esta historia, y esta pelicula, son reflejos
de ese salvadurismo blanco que, aunque conduzca a un bien avenido resultado, no debe
ser ignorado. Pues, aun con sus intenciones, la mirada paternalista y esa idea de perdon
autoejercido estan constantemente presentes: son los blancos quienes ejercen ese
genocidio identitario —sin olvidar los millones de muertes—, pero se les debe agradecer a

ellos el cese de este.

5. Analisis critico de la pelicula:

Amazing Grace logra una representacion de la historia sin tergiversar. No cae en el exceso
de ambientacion superficial. La trama es capaz de transmitir una realidad politica y social
compleja de forma sencilla, manteniendo también el interés, cualidades que en las

peliculas de este género histérico-politico, en muchas ocasiones, se pierden.
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Como ya he comentado, se echa de menos la presencia de identidad negra: se reduce su
lucha, y eso genera la idea —en una sociedad ya de por si ignorante en lo que a este tema
compete— de que son los blancos los poseedores de una noble altitud moral, y que es solo
fruto de esta la liberacion de los esclavos. Como si ellos no lucharan a diario, como si el
ferviente deseo de libertad que colmaba su ser quedara cubierto por el finebre crepon del

conformismo.

A nivel pedagdgico, esto mismo representa una excelente oportunidad para trabajar esas
cuestiones que se mencionaban en el fundamento tedrico: ;quiénes cuentan la historia?

(Como la cuentan? ;A quiénes representa realmente? ;Qué intenciones tiene?

6. Aspectos clave para el analisis educativo:

e Temas: politica, moral, y falso perdon.

e Valores: dignidad, perseverancia, compasion, culpa...

e Escenas clave: discursos de Wilberforce en el Parlamento, conversacion con su
amigo el primer ministro, reaccion de los miembros de la cdmara ante el sufrimiento

que relata el protagonista.

7. Propuestas de actividades:

Previas al visionado:

e Investigar qué significa “justicia” y qué causas se conocen hoy que la necesita.

Durante el visionado:

e Observar levantando la man: ;cuando duda el protagonista?, ; Te parece comprensible

su duda?

Posteriores al visionado:

e Debate: ;Os parece bien que, este caso, con todo lo que hemos aprendido sobre el

sistema esclavista el protagonista sea blanco?
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e Creativo: Redactar una ley imaginaria que prohiba algo injusto y justificarla.

8. Preguntas para el alumnado (adaptadas a 5° y 6° de Primaria):

* . Por qué Wilberforce quiere luchar contra la esclavitud?

* /Qué cosas supero para seguir esa causa?

* /Qué harias t0 si vieras algo injusto en tu colegio o tu barrio?

9. Rango de edad recomendado:

La pelicula puede trabajarse en 6° de Primaria de forma guiada, explicando las partes

complejas y matizando que la figura de salvador blanco pese a estar mal, no significa que

las luchas injustas no se deben defender, en este caso el remedio no es peor que la

enfermedad y ante una situacidn injusta hay que decidir qué hacer con el privilegio si se

posee; posicionarse y defender o ignorar y oprimir.

¢ Dijango Desencadenado

Titulo original: Django Unchained

Director: Quentin Tarantino

Afo: 2012

Pais: Estados Unidos

Duracion: 165 minutos

Género: Western, Drama historico,

Accion

Guion: Quentin Tarantino

Productora: Columbia Pictures

LA D ES MUDA. LA VENGANZA NO LO SERA.

¥oxx
CHRISTOPH

WALTZ,

LEONARDO
PiCAPRIO
WASHINGTON
S samueLL.
& ‘JACKSON

\
/ \‘
N |
A GOGGINS C"Rl;‘;:;'lll:l Ri‘ﬁ'il Pl.lls
v DON JOHNSON como BIG DADDY

b

4



1. Pelicula:

La de Django es una historia de venganza ambientada en el sur esclavista de Estados
Unidos, dos afos antes de la guerra de secesion. Django es un esclavo liberado,
interesadamente por un cazarrecompensas aleman Schultz, y juntos establecen un
peculiar vinculo. Juntos recorren el pais con el objetivo inicial de matar a los criminales
que busca Schultz y finalmente rescatar a la esposa de Django, Broomhilda, esclavizada
en una plantacion. La pelicula cuenta con una vision brutalmente realista de la esclavitud,

un radicalismo por parte del director que irremediablemente genera una reflexion.

2. Contexto historico de lo que narra la pelicula:

La historia se desarrolla en el sur de Estados Unidos en 1858, en pleno apogeo del sistema
esclavista, aunque quedase menos de un lustro para su abolicion. Tarantino crea el
escenario con una crudeza frontal: azotes, comercio humano, castigos ejemplares, y
asesinatos a sangre fria, cazarrecompensas y en definitiva nada que ver con la idilica
plantacion de Tara. Una red visual y argumental que muestra la deshumanizacioén. La
pelicula, pese a sus licencias estilisticas, introduce elementos reales: la venta de esclavos,

las subastas, el trato brutal en las plantaciones.

3. Contexto historico y social de la produccion:

Django Unchained reabrid el debate sobre como el cine representa la esclavitud, pues
Tarantino hace un despliegue lleno de realismo, pero al mismo tiempo de fantasia: una
suerte de “lo que no pasd, pero que debid pasar”. Tarantino no opta por una narrativa
documental y sobria, sino por una llena de epicidad, empoderamiento y venganza; una
vision que, en un marco saturado de reflejos sumisos —como el que observamos en

Amazing Grace—, es muy bienvenida.

Se trata de una catarsis que libera parte de ese “;por qué no peleasteis mas?” que el
espectador afrodescendiente puede llegar a sentir hacia sus antepasados —una expectativa
que responsabiliza al lado incorrecto, pero que se entiende desde la distancia y, sobre
todo, desde el dolor—. Ese mismo caracter catartico, para otros, se revela provocador:
especialmente para una sociedad blanca que, aunque arrepentida, esta acostumbrada a ver

el retrato de su supremacia.
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4. Razones por las que esta pelicula se alinea con los objetivos de mi TFG:

Django Unchained aporta un enfoque radicalmente distinto al representar a un exesclavo
como sujeto activo, violento si hace falta, multidimensional, independiente y que no es
tratado de forma paternalista. No depende de su amo para crecer; ¢l puede hacer crecer a
otros, como se puede ver con Schultz. Este enfoque enriquecedor puede servir a la
reconcepcion del esclavo que tienen los alumnos y, al mismo tiempo, hacerlo no desde
una ficcidn plena, sino desde otro lugar: desde la vision alterna de lo que la identidad
negra realmente podia ser —reducirla a la de Django seria peligroso— sin la opresion

incesante y endiablada del hombre blanco.

5. Analisis critico de la pelicula:

Django Unchained permite revisar la memoria y la representacion de esta, y cambia de
latitud el imaginario colectivo que se tiene de los afrodescendientes. La pelicula hace una
inversion simbolica: ahora, el hombre negro es el culmen del heroismo cléasico blanco
americano, un pistolero del oeste. Django es el asesino, el justiciero, el héroe vengador.
Y su lucha, su brutalidad —a diferencia del Klan en El nacimiento de una nacion— si esta

justificada.

La violencia blanca que se muestra en la pelicula no es gratuita; es necesaria para entender
justo eso: para justificar la rabia ardiente de Django. Ejemplo de esto ultimo es el uso
constante de la palabra “nigger”, que ha suscitado mucha controversia, pero que es
necesaria; huye de lo complaciente y lo facil, obliga a mirar y a hacerlo de manera cruda,

frontal.

Django es una fabula: la del poder mal utilizado y cuales son las consecuencias cuando

las tornas cambian.

Cuando se habla del hombre blanco —cosa que en este trabajo parece sinéonimo del mal—
encontramos a Schultz: un puente entre dos mundos. Es quien otorga a Django la promesa
de su libertad, pero no sin una base plenamente utilitaria y para nada moral. Es con
lentitud y gracia que cambia todo esto. A través del transcurso de la pelicula, Schultz

entiende esa dimension mas elevada del hombre negro: se transforma gracias a su lucha,
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ve su inteligencia, su humanidad, su valor, y finalmente Schultz decide abandonar ese

trato incomodo —pero necesario— con el sistema esclavista.

Django y su inquebrantable empefio de salvar a su esposa, lucha como quien se sabe lleno
de amor, Shultz conmovido decide vivir en ese amor y quien vive en el amor, vive en

Dios y ahi, precisamente ahi es donde acaba con su sacrificio.
6. Aspectos clave para el analisis educativo:

e Temas: esclavitud, venganza, justicia, poder,

e Valores: dignidad, justicia simbolica.

e Escenas clave: la liberacion inicial de Django, las luchas mandingo, la cena en
Candyland, el enfrentamiento final, Cuando Calvin habla de la necesidad una mente
adulta (infantilizando a los negros) o cuando habla de porque los negros simplemente

no se alzan cuando son mas.

7. Propuesta de actividades (5° y 6° de Primaria):
Previas al visionado:
* Juego de rol: ;Qué¢ harias si tuvieras que ayudar a un esclavo a ser libre?
Durante el visionado (fragmentos adaptados):

* La relacion entre Django y Schultz: ;Qué valores se ensefian mutuamente? ;Como

cambia?
Posteriores al visionado:

* Redactar una historia donde un personaje rescata a alguien injustamente encerrado.

8. Preguntas para el alumnado:

* /Qué sacrific6 Django para ayudar a su esposa?
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* ;Antes de salvar a su esposa, Django llegd a ser libre? ;Porqué?

+ /Crees que usar la fuerza para hacer el bien es valido?

9. Rango de edad recomendado:

Aunque la pelicula en su conjunto es para adultos, algunas escenas seleccionadas pueden
utilizarse con alumnado de 6° de Primaria, siempre con acompaiamiento y guia docente.
Reflexionar y ahondar en la idea de libertad, como incluso contando con ella, a veces
seguimos sin ser libres —Django y su responsabilidad moral con su mujer—, sin poder

disfrutarla.

& 12 Anos de Esclavitud

Titulo original: 12 Years a Slave

Director: Steve McQueen

Ano: 2013

Pais: Estados Unidos / Reino Unido

WOOoDARD y '1?

2 G M Duracion: 134 minutos
" ANOs DE EscLAVITU

Género: Drama historico, biografico

Guion: John Ridley (basado en el
libro de Solomon Northup)

Productora: Fox searchlight

pictures Regency Enterprises / River

Road Entertainment / Plan B

Entertainment
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1. Pelicula:

12 Years a Slave cuenta la historia real de Solomon Northup, un hombre negro libre que
vivia en Nueva York con su familia y que fue engafiado y secuestrado en 1841 para ser
vendido como esclavo en el Sur. Durante doce afios, Solomon sufre toda clase de
violencias propias del sistema esclavista. En su enorme crudeza, la pelicula confronta los
horrores y paradojas de la esclavitud: un relato desgarrador sobre lo que significaba ser

negro en el Sur del algodon.

2. Contexto historico de lo que narra la pelicula:

La historia se sitia entre 1841 y 1853, pocos afos antes de la guerra de secesion. Aunque
algunos estados del Norte habian abolido la esclavitud, como en el caso de Nueva York,
en el Sur seguia siendo completamente legal y vertebraba el constructo social y
economico que alli dominaba. La pelicula muestra con rigor y dolor el sistema esclavista
con todas las caracteristicas y vejaciones que de este se han explicado. La aparicion de
personajes tan diversos en cuanto a moral nos muestra las diferentes caras de la moneda

esclavista.

3. Contexto historico y social de produccion de la pelicula:

12 Years a Slave fue estrenada en 2013, en un contexto de progreso moral y social que
no tenia nada que ver con el siglo anterior, pero que seguia presentando carencias en
cuanto a representacion, igualdad real y no legislativa y control de violencia racial. Steve
McQueen, director britanico negro, ejecuta lo que su identidad y la de millones como ¢l
claman, una representacion brillante, vivida, desgarradora y para nada complaciente de
lo que fue la esclavitud, un despliegue de arte al servicio de la justicia, un recuerdo de
que las verdades universales son constantes. Todo ello le convirtio en el primer cineasta
afrodescendiente en ganar el Oscar a la mejor pelicula —100 afios después de Micheux, lo
que solo argumenta una realidad profusamente injusta— y en un altavoz que respondia

tajantemente al silencio.

4. Razones por las que esta pelicula se alinea con los objetivos de mi TFG:
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Esta obra no se ajusta a los objetivos de mi TFG, los vive: visibiliza, en forma de carne
macerada, la violencia que implic6é aquel sistema destroza los discursos complacientes
blancos y trabaja desde el cine y sobre todo desde el corazon la memoria, la dignidad y el

reconocimiento.

5. Analisis critico de la pelicula:

12 Years a Slave se proclama como una de las obras mas reveladoras y justas en la
representacion del sistema esclavista —no esclavitud, porque hubo agencia, hubo
responsabilidad y hubo culpables— Steve McQueen abandona todo artificio; no
embellece con un color magnifico ni distrae con planos arrolladores de la verdadera
esencia, y eso también encierra genialidad, porque en el uso sobrio de la luz captura la

descomunal y desalentadora oscuridad.

Las repetitivas —y necesarias— escenas de azotes, violaciones o vejaciones son mostradas
sin musica, con planos fijos que obligan al espectador a sentir como cada latigazo marca
su alma. La camara nunca reduce el dolor: con primeros planos lo acerca. No hay
sexualizacién en la violencia, no hay cosificacion con cuerpos desnudos, no hay
distracciones que desdignifiquen a las victimas del holocausto americano ni que

enaltezcan a sus ejecutores.

El trabajo actoral de Chiwetel Ejiofor es ineludible y dolorosamente cautivador. Sus
cicatrices contienen incredulidad, rabia, pérdida, dolor, lucha, resignacion... pero siempre
aliviadas por esperanza. El personaje de Patsey, interpretado por Lupita Nyong’o —por lo
contrario— es una de las figuras mas tragicas —y lo escribo quebrado— del cine reciente:
sus ojos, que lloran sangre; su dolor, su gracia y su deseo de morir como ese ultimo acto
de agencia que la fuerza viva de su alma le impide ejecutar, configuran el culmen de una
narrativa que roza la perfeccion en el reflejo de aquellos que se saben muertos, de los que
ni siquiera nacieron con esperanza, y de los que fueron secuestrados antes de nacer y que

nunca supieron, ni sabran, qué era la libertad.

12 Years a Slave no busca consuelo, busca recuerdo. Y en ese periplo construye un relato
que dignifica, que restituye al negro la condicion de sujeto activo de su propia historia.

No la cuentan blancos, no la dirigen blancos, no la interpretan blancos. Es una historia de
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negros para negros. Y aqui los blancos... los blancos solo son un accidente, uno que debe

responsabilizarse y aprender.

Y por eso este es un relato crucial a nivel pedagogico: porque construye una ensefianza

de las de verdad y desde la verdad, de las que se hacen desde el alma.

6. Aspectos clave para el analisis educativo:

e Temas: esclavitud, racismo, dignidad humana.

e Valores: memoria histérica, empatia.

e Escenas clave: secuestro de Solomon, castigos injustos a Patsey, ahorcamiento,

liberacion final y regreso a casa.

7. Propuesta de actividades (5° y 6° de Primaria):

Previa al visionado:

e Conversacion guiada sobre la dignidad

Durante el visionado:

e Pausar para ver momentos en los que Solomon no pierde su dignidad a pesar de todo

lo que le hacen.

Posterior al visionado:

e Reflexionar sobre si el final es una victoria y sobre Patsey, la otra gran protagonista.

8. Preguntas para el alumnado (5° y 6° de Primaria):

e ;Como crees que se sintid Solomon al ser separado de su familia?
e Por qué crees que algunas personas trataban distinto a los esclavos?

e ;Qué te transmite Patsey?
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9. Rango de edad recomendado y justificacion:

Esta pelicula contiene escenas de gran dureza emocional y fisica. Por ello, su uso en 5°y
6° de Primaria debe limitarse a fragmentos atentamente seleccionados y contextualizados
por el docente. Puede utilizarse como herramienta para profundizar conversaciones sobre
la libertad, el respeto y la justicia. El eje central debe estar en la complejidad de los

personajes, en sus emociones y experiencias.

¢ Harriet

Titulo Original: Harriet CYNTHIA ERIVO LESLIE ODOM, JR. JANELLE MONAE

H A R REIESSH

Director: Kasi Lemmons

Afio: 2019

Pais: Estados Unidos

Duracion: 125 minutos

Género: Biografico, Drama historico

Guion: Kasi Lemmons, Gregory Allen
Howard

Productora: Focus Features, Perfect
World Pictures, Stay Gold Features

1. Pelicula:

Harriet narra la vida de Harriet Tubman, una mujer negra esclavizada que escapa del sur
de Estados Unidos y se convierte en una de las mas grandes figuras de la resistencia
antiesclavista y, en mi opinién, de la historia de la humanidad. A través de su historia, la
pelicula explora no solo el deseo insaciable de libertad, sino también la religion y el amor
como fuerza irrefrenable.
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Harriet no solo logra escapar, sino que regresa una y otra vez —en 13 ocasiones distintas—
al sur para liberar a mas de 70 personas esclavizadas, convirtiéndose ademas en la primera
mujer —no negra, sino mujer— estadounidense en liderar una operacion militar: la Redada
del rio Combahee, en la que, junto al ejército, liberé a mas de 750 personas. Una figura

clave del ya explicado ferrocarril subterraneo.

2. Contexto historico de lo que narra la pelicula:

Los hechos se sitian en la década de 1840-1850, en el auge del sistema esclavista
estadounidense. La pelicula aborda la historia de Harriet y las operaciones del ferrocarril
subterrdneo que llevd a cabo para liberar a su familia y a muchos otros hacia estados

libres.

También se muestra la tension previa a la Guerra Civil, con leyes que afectaban incluso
a los estados libres, como la Ley de Esclavos Fugitivos de 1850, que penalizaba a quienes
ayudaran a huir a esclavos y deportaba a estos —no fuera del pais, eso seria demasiado

humano— de vuelta a sus amos.

3. Contexto historico y social de produccion:

La pelicula fue dirigida por Kasi Lemmons en 2019, en plena era del Black Lives Matter
y de los debates sobre representacion racial en Hollywood y en la sociedad en general.
Harriet se presenta como una reivindicacion de lo que 12 Years a Slave comenzd. Si la

de McQueen era una obra de representacion, la de Lemmons es de empoderamiento.

Kasi Lemmons en la direccion, una actriz como Cynthia Erivo en el papel protagonista,
y una narrativa centrada en el heroismo femenino y, concretamente, afrodescendiente,
son el crisol para elaborar una fuerte declaraciéon de intenciones: las mujeres negras
existimos y las mujeres negras también sufrimos la esclavitud. Una reflexion necesaria
en un ambito donde el retrato del esclavo ha sido, el retrato del hombre, y una urgente

oda al feminismo interseccional.
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4. Razones por las que esta pelicula se alinea con los objetivos de mi TFG:

Harriet es la lucha contra la esclavitud desde una mirada —y, sobre todo, una experiencia—
afrodescendiente real. Django suefia lo que Harriet reza. Y esta concrecion es lo que eleva
la pelicula: permite trabajar con una heroina veridica, carne hecha leyenda, que hoy se

erige digna en la memoria.

Permite esa empatia con la causa y con el dolor, y garantiza que en el aula también existan
figuras negras con las que los alumnos —afrodescendientes o no— se inspiren y se
identifiquen. Un relato de lucha y de fe, que demuestra a los alumnos como el bien

siempre se sobrepone al mal. Puede que pronto, puede que tarde... pero siempre.

5. Analisis critico de la pelicula:

Harriet es la narrativa en fotogramas de una heroina, una que en sus carnes experimentaba
tres heridas: mujer en un mundo de hombres, negra en un mundo de blancos y esclava en
un mundo de amos. Una mujer que vivia bajo una firme aseveracion —“Libre o muerta”—
y que expandio ese lema a cientos de vidas, sacrificando la suya en favor de darles

libertad. Kasi Lemmons desarrolla un relato épico y real.

Harriet es una figura humana, pero que eleva los preceptos de lo que esto significa. Se
transforma en una fuerza de la naturaleza, un fuego que arrasa con voracidad lo que el
sistema esclavista habia construido en la identidad negra. Harriet, con fe y estrategia,
libera a casi 900 esclavos y destruye lo que los blancos impusieron con odio y fuerza. Es
el simbolo de la esperanza, la que allanara el camino, la que andaré para que otros corran.
Una mujer que, en un episodio oscuro de la historia, se erige como uno de los grandes
liberadores de un pueblo oprimido. Y pese a todo, era solo —aunque de solo nada— eso:
una mujer. Una que sentia cansancio y actud con cansancio, una que sentia miedo y luché

con miedo, una que sentia dolor y que amé con dolor.
La narrativa es clasica, pero brillantemente ejecutada: el viaje del héroe, desde la

dificultad, hacia descubrirse en su plenitud. Pero la brillantez reside en que el viaje de

nuestra protagonista —sin olvidar que existio— no termina ahi; se confronta a si mismay,
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en ese salto al rio, se vence, se gobierna a si misma y emprende el viaje de los verdaderos

héroes: el de la senda méas dura, en el que el destino ultimo son los demas.

Es cierto que la critica fue mordaz con el reflejo de ciertos elementos de la historia: desde
una falta de urgencia en aquellas partes donde la protagonista peligraba, hasta el
reduccionismo de su ingenio, supuestamente encubriéndolo con visiones magicas. Y si,
esto es asi en una primera lectura. Pero la pelicula va mas alla. No habla tanto de lo que
hizo Harriet —que, obviamente, también— sino de quién era Harriet. Y para eso, las pausas,

el ritmo real y no frenético de una superproduccion de espias, es muy necesario.

Harriet no veia el futuro, probablemente no contactaba con Dios para elaborar las huidas,
pero no por nada la apodaban Moisés. Y si esa fe era lo que motivaba a un pueblo
oprimido, lo que le daba esperanza, ;qué mejor manera de expresarlo? Al final, el cine es

representacion, si, pero también es arte.

En definitiva, es una pelicula que ofrece justicia y universaliza la figura de una mujer:

una mujer negra, una mujer esclavizada, y por encima de todo, una persona.
6. Aspectos clave para el analisis educativo:

e Temas: resistencia, fe, feminismo interseccional.

e Valores: heroismo, compromiso.

e Escenas clave: la primera huida tirdndose el rio, el regreso para salvar a su familia,
la escena en la que los guia cruzando un rio que creian demasiado profundo la

confrontacion final con su antiguo amo.

7. Propuesta de actividades (5° y 6° de Primaria):

Previas al visionado:

e Reflexion: ;Si alguien hiciera dafio a toda tu ciudad y ti pudieras escapar, volverias

para ayudar a los demas?
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Durante el visionado:

e Anotar las emociones que transmite Harriet en las escenas donde salva a otras

personas: ;Qué la hace actuar?

Posteriores al visionado:

e [Escribir una carta a Harriet.

8. Preguntas para el alumnado:

e Por qué Harriet arriesgaba su vida una y otra vez?
e ;Qué¢ importancia tiene la fe?

e Cbémo podemos ser valientes hoy?

9. Rango de edad recomendado y justificacion:

La pelicula puede utilizarse con alumnado de 5° y 6° de primaria, no hay escenas de
violencia explicita por lo que puede visionarse en su totalidad, siempre con la supervision
y guia del docente. Hacer especial hincapié en el valor del amor, y de la conviccion de
luchar por los demas y en el feminismo interseccional, en la importancia de un feminismo
que vaya mas alld del de mujeres blancas para mujeres blancas, del que considera a
mujeres musulmanas oprimidas cuando es el verdadero opresor categorizando como debe
ser, vestir y comportarse una mujer para estar empoderada y ser libre, del que considera
los derechos y el dolor de las mujeres negras como indignos de sus esfuerzos y del que,
al contrario del interseccional, no es capaz de concebir que hay problemas méas grandes
que ser mujer—y lo que supone en una sociedad machista— y que estos también afectan a

mujeres.
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