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Imagen del Museo Patio Herreriano, sede del
encuentro. Foto: Marta Garcia de Casasola

El Patio Herreriano, escenario de un encuentro europeo
en torno a los valores del coleccionismo artistico

Organizadas por el Departamento de Historia del
Arte de la Universidad de Valladolid, el Museo Patio
Herreriano de Arte Contemporaneo Espafiol de Va-
lladolid y la Carl Justi-Vereinigung, las jornadas del
Simposio internacional Lo publico y lo privado en el
coleccionismo artistico. Ejemplos en Espafia y
Alemania desde el siglo XVIII hasta hoy (Vallado-
lid, 21 al 23 de octubre de 2004) contaron con la
participacion de historiadores del arte, criticos y
museologos espafoles, alemanes y de otros paises.
Las diversas intervenciones tuvieron lugar en el
marco de Museo Patio Herreriano, paradigma in-
usual de encuentro entre la iniciativa publica y la
privada, marcado desde su origen con la existen-
cia previa de una coleccion privada - la Coleccion
Arte Contemporaneo -, puesta al servicio de la so-
ciedad desde 2000. Estos y otros aspectos fueron
puestos de relieve en la intervencion de Olga Fer-
nandez Lopez, Conservadora Jefe de este Museo.

El marco conceptual e historico en el que se
desarrollaron las participaciones fue el del analisis
de la obra de arte y el de su coleccion entre los va-
lores privados y publicos, siendo el punto de par-
tida el cambio sustancial acontecido en el ambito
y funciones asignados al coleccionismo artistico a
partir de la segunda mitad del siglo XVIII, momen-
to en que muchas colecciones observaron su tras-
vase de lo privado a lo publico con la creacion de
museos por parte de instituciones oficiales.

Surge asi una problematica historica de gran inte-
rés, pero también importante desde la perspectiva
de lo actual, pues si, de un lado, pervivio, como
pervive, el caracter privativo y subjetivo derivado
de la posesion y disfrute de ciertas colecciones ar-
tisticas, de otro, el museo publico vino a estable-
cer la frontera mas nitida y definitiva entre los
usos privados y publicos existentes en el ambito
del coleccionismo privado anterior.

Sin embargo, este aspecto sancionador del Museo
puede ser aparente. Es cierto que desde su naci-
miento, el Museo publico viene a establecer una
suerte de consenso social respecto a una serie de
valores y significados que los coleccionistas priva-
dos determinaron y determinan para con los obje-
tos de sus colecciones. Valores que, no obstante
su origen en una psicologia individual, subjetiva,
alcanzan a lo largo de la historia del coleccionis-
mo una notable incidencia social y publica; y esto
en una doble dimension: por una parte intelectual,
proxima al valor estético-contemplativo del objeto
coleccionado, al sentido formativo, erudito, etc.
Por otra parte, material (prestigio social, politico,
econdmico, etc.). Al respecto, sabemos que en nu-
merosas ocasiones las colecciones privadas ob-
servaron y observan aspectos publicos, asi, los de-

seos personales de permanencia en el tiempo de
la coleccion y su apertura al publico, apoyados en
razones ideologicas, de prestigio, investigadoras,
pedagogicas, etc.

Pero también es cierto que los Museos publicos en
la incorporacion de colecciones privadas a sus fon-
dos se hallan obligados a asumir, por motivaciones
economicas, politicas o sociales, las dimensiones
materiales caracteristicas de las mismas (gustos
subjetivos, prestigio, etc.). Esto frente a la tradicio-
nal filtracion objetiva y homogeneizacion de objetos
y espacios practicadas por estas Instituciones res-
pecto a planteamientos individuales.

La amplitud del tema elegido obliga a un proceso
de sintesis y fijacion de un marco geografico y tem-
poral (Alemania-Espafia; siglos XVIII-XXI) sin desde-
far puentes a épocas anteriores y a otros paises.

Abri6 el turno de intervenciones Anne Marie Frey-
bourg, historiadora del arte alemana y responsa-
ble de numerosos proyectos sobre arte contempo-
raneo, algunos en colaboracién con Harald Szee-
man. Ferybourg abog6 por el retorno a la tradicio-
nal posicion normativa de los museos respecto a
la fijacion de valores estéticos objetivos frente a la
subjetividad de gustos y significados de las colec-
ciones privadas.

Profundizd en éste y otros aspectos Michael
Scholz-Hansel, historiador del arte y profesor de la
Universidad de Leipzig, al socaire de la apertura
institucional en Berlin de dos colecciones privadas
de arte moderno y contemporaneo: la de Heinz
Berggruen y la de C.F. Flick, y de las verdaderas ra-
zones - politicas o estéticas - de su integracion en
el panorama artistico de la capital alemana.

A partir de ahi, las jornadas discurrieron por cau-
ces cronologicos, seguidas de intensos y esclare-
cedores debates. Marino Vigano, de la Universidad
de Milan y especialista en arquitectura militar, es-
bozd los significados y valores teorico-formativos,
descriptivos, practicos y de prestigio (metaforas
del poder) encarnados por las colecciones de mo-
delos de plazas fuertes de los Borbones espafio-
les, franceses y napolitanos del siglo XVIII.

Pavel Stepanek, de la Universidad Palackého de
Olomuc y de la Carolina de Praga, reflexiono
acerca del origen y caracter de la Galeria Nacio-
nal de Praga, primera coleccion publica del reino
de Bohemia en el siglo XVIII.

Matthias Weniger, Conservador de Pintura y Es-
cultura anterior a 1550 en el Bayerisches Natio-
nalmuseum de Munich, hablé sobre las cir-
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Noticias
y comentarios

Participantes del Simposium

cunstancias de la incorporacion en el siglo XIX
de obras de pintura espafiola del siglo XVII - Ve-
lazquez, Murillo, Zurbaran, Valdés Leal, etc. - a
la Gemaldegalerie de Dresde, lo que determind
el establecimiento de una coleccion sistematica
de pintura religiosa catolica espafiola en una
ciudad hasta hoy considerada como bastion de
la iglesia protestante. La reflexion de Maria de
los Santos Garcia Felguera, de la Universidad
Complutense de Madrid, versod sobre la vida,
gusto y actividad coleccionista - Van Dyck, Wat-
teau, Murillo, etc. - de la Condesa de Verrue en
el siglo XVIII, mientras que Carlos Chocarro Bu-
janda, profesor de Historia del Arte y de la Ar-
quitectura de la Universidad de Navarra, pro-
fundizd en el papel institucional jugado por la
Academia de Bellas Artes de San Fernando y
sus colecciones de escultura desde el punto de
vista de su conservacion, de su instrumentali-
zacion politica y caracter formativo.

Teresa Posada Kubissa, Conservadora del Depar-
tamento de Pintura Flamenca y Holandesa del
siglo XVII del Museo del Prado, centrd su inter-
vencion en la evolucion de la Coleccion Pastrana-
Infantado desde sus origenes en 1630 hasta su
desaparicion en 1841 vy llegada de parte de las
mismas - bocetos de Rubens para la Torre de la
Parada - al Museo del Prado.

Sven Kuhrau, Gastprofessor en la Universitat der
Kinste de Berlin, habld de las motivaciones exis-
tentes en el compromiso publico adquirido por
los coleccionistas privados del Berlin de la se-
gunda mitad del siglo XIX.

La Conservadora del Museo Lazaro Galdiano de
Madrid, Amparo Lopez Redondo, desarrolld su po-
nencia en torno a la reciente remodelacion acon-
tecida en este Museo, que ha apostado por una
lectura ordenada de sus colecciones en detrimen-
to de la tradicional identidad de vivienda de un co-
leccionista, en este caso Lazaro Galdiano, uno de
los paradigmas en lo que a proteccion del Patri-
monio Historico Espafol se refiere.

Angel Azpeitia Burgos, de la Universidad de Zara-
goza y asesor destacado del proyecto museologi-
co de la Coleccion Beulas, nucleo inicial del fu-
turo Museo-Centro Aragonés de Arte Contempo-
raneo para el que Rafael Moneo ha disefiado el
edificio, tratd de las peculiares circunstancias
que han rodeado tal fundacion, cuyo origen
queda constituido por el legado al Gobierno de
Aragon de las colecciones de pintura contempo-
ranea del pintor José Beulas bajo la condicion de
su institucionalizacion.

El argumento sostenido por Maria Bolafios Atien-
za, de la Universidad de Valladolid, en su inter-
vencion fue el de considerar el gesto del artista al
colgar su obra en el ambito privado del taller (Ma-
tisse, Brancusi, Miro, etc.) como un peculiar in-

tento de procurar una relacion visual y una defen-
sa de la presencia existencial de su obra, pero
también una cierta sugerencia del modo en que le
gustaria ver expuesta su produccion, asi como
una manera de concebir el proceso creativo.

Por su parte, Michael Nungesser, historiador y cri-
tico de arte berlinés, expuso las peculiaridades de
una institucion como la del Museo Vostell Malpar-
tida de Céceres, uno de los primeros museos de
arte contemporaneo fundados tras la muerte de
Franco, fundado por el artista aleman Wolf Vostell
a partir de su propia produccion y de colecciones
tan representativas del ambito internacional como
las del Movimiento Fluxus o la de artistas concep-
tuales de muy diversos ambitos.

David Sanchez Cano, historiador de la Technische
Universitat de Berlin y miembro del Comité Directi-
vo de la Carl Justi-Vereinigung, disertd acerca del
coleccionismo de fotografias en Espafna y de la
transformacion de archivos fotograficos personales,
carentes de un estricto sentido de coleccion, en co-
lecciones publicas; dinamica en la que la Coleccion
Castellano, de la Biblioteca Nacional, aun sin cata-
logar e investigar, constituye una excepcion.

Excepcion al marco geografico fijado en el Simpo-
sio fue la intervencion de Ana Gardufio Ortega, del
Centro Nacional de Informacion, Documentacion
e Investigacion en Artes Plasticas del Instituto Na-
cional de Bellas Artes de México. La investigadora
hablo del dificil proceso de institucionalizacion de
la coleccion del médico mexicano Alvar Carrillo Gil
(1898-1974).

Finalmente, la profesora Carmen Bernardez San-
chis, de la Universidad Complutense de Madrid,
comisaria de numerosas exposiciones de arte
contemporaneo y con larga dedicacion a la do-
cumentacién de colecciones de este &mbito (Co-
leccion Arte Contemporaneo, nucleo del Museo
Patio Herreriano), cerrd el ciclo de participacio-
nes del Simposio con el planteamiento de una
serie de cuestiones relativas a la proliferacion de
museos, centros y colecciones de arte contem-
poraneo en Espafia; asi, el papel desempefado
0 que deberian desempefar estas instituciones
en la sociedad actual y los diversos modelos es-
tablecidos en las mismas respecto al relato de la
historia del arte. Modelos adscritos, bien al aun
vigente modo lineal de las vanguardias (el plan-
teado por Alfred Barr para el MOMA), bien a ten-
dencias menos hegemonicas y mas comprometi-
das con la produccion artistica actual.

José Luis Cano de Gardoqui Garcia
Profesor de la Universidad de Valladolid y

Coordinador del Simposio
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