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storia/ history

Francisco Egana Casariego, Carlos Montes Serrano

Gli anni del soggiorno romano dell’architetto spagnolo
Joaquin Vaquero Palacios

The Roman sojourn of the Spanish architect

Joaquin Vaquero Palacios

The article introduces a Spanish architect who is
relatively unknown, at least in laly: Joaquin Vaquero
Palacios (1900-1998). Vaquero designed an important
architecture which was awarded the Gold Medal of
the Council of Archirects in Spain; he was also
renowned as 4 draughtsman, painter and sculpror.
After being named Deputy Director of the Academia
Espanola de Bellas Artes in Rome, between 1950 and
1960 Vaquero moved to Rome. As a painter, his time
in Iraly allowed him to visit and become familiar with
the ruins of antiquiry: it was also a chance to actively
participare in several editions of the Venice Biennale
and the Milan Triennale. As an architect, he worked
on several projects involving cultural herirage in Traly
and, while in Rome, continued to design many
architectural projects in Spain and America.

Key words: Joaquin Vaquero Palacios, archirecr,
painter, Rome.

Summarising the career of an architect is
always a difficult and complex job, but it
becomes even more difficult and complex when
the architect in question is Joaquin Vaquero
Palacios (1900-1998) whose long and intense
career not only spanned several nations and
continents, but also several different artistic
mediums (fig. 1). In fact, Joaquin Vaquero
was more than just an artist, he was a painter
of landscapes and wall paintings, and an artist
interested in arts integration.” An illustrator of
books and a scenographer, Vaquero left a large
collection of graphic works, brilliant drawings
and, last but not least, interesting sculptures, a
rather unusual occupation among painter-
architects — except for Le Corbusier.
Joaquin Vaquero was born in 1900 in Oviedo
(Asturias). In 1919 he moved to Madrid to
prepare for his entrance exam to the Escuela de
Arquitectura. During bis student years
Vaquero painted extensively in Madrid and
the nearby countryside, an activity which
became even mare intense during the summer
when he holidayed in the Asturian mountains.
In his brightly-lit landscapes Vaquero focused
primarily on the use of colour and light to try
and capture fleeting smpws_\m;rrf
Having completed his studies, in December
1927 Vaguero sailed to New York where his
works were exhibited at the Knoedler Gallery.
The citys skyscrapers never failed to fascinate
Vagquero during the long months he spent in the
sprawling metropolis, and in fact he painted

L articolo presenta la figura di un architetto spagnolo poco conosciuto in ltalia: Joaguin Vaguero Palacios (1900-1998).
Vaquero, oltre a realizzare wn vpera architettonica notevole e meritevole della Medaglia d'Oro del Consiglio degli Architeiti
di Spagna, ottenne grandi riconoscimenti come disegnatore, pittove ¢ scultore. Nominato vicedirettore dell’Academia
Espaiiola de Bellas Artes di Roma, tra il 1950 e il 1960 Vaguero si stabili in Italia. Come pittore, il soggiorno italiano
glt consenti di approfondire la conoscenza ¢ la frequentazione delle rovine classiche e gli offri loccasione z{’f partecipare
attivamente a diverse edizioni della Biennale di Venezia ¢ della Triennale di Milano. Come architerto, poté invece
realizaare diversi interventi sul patrimonio storico italiano e, da Roma, poté continuare a lavorare alla redazione di moli
progetti architetronici da realizzarsi sia in Spagna che in America.

Parole chiave: Joaguin Vaq:mmf alacios, architetto, pittore, Roma.

Se cercare di riassumere la carriera di un archi-
tetto si rivela sempre un compito complesso,
questa difficolta si fa ancora piti seria quando
si tratta di una figura dalla vita cosi lunga e in-
tensa come quella di Joaquin Vaquero Palacios
(1900-1998), la cui opera non solo coinvolge
nazioni e continenti diversi, ma anche ambm
artistici diversi (fig. 1). Piti che architetto, in-
fatti, Joaquin Vaquero fu un pittore di paesag-
gi e di dipinti parietali particolarmente inte-
ressato all'integrazione tra le arti’. Illustratore di
libri e scenografo, Vaquero ha lasciato anche
una ricca produzione di opere grafiche e di di-
segni magistrali e, non ultima, un'interessante
opera scultorea, cosa non comune tra gli ar-
chitetti pittori, ad eccezione di Le Corbusier.




1/ f".q‘g;'u.r:‘n_l':’r'arfm;a. Joaquin Vaquero Palacios, Autorretrato,
1940. Olio su tela, 120 x 120 cm.

Previous page. foaquin Vaguero Palacios, Self poreratt, 1940.
Oil on canvas, 120 x 120 em

2! Pagina precedente. Joaquin Vaquero Palacios, New York, 1930,
Olio su rela, 100 x 125 em. Collezione Argentaria, Madrid.
Previous page. Joaguin Vaguero Palacios, New York, 1930.
Qil en canvas, 100 x 125 em. Argentaria Collection, Madrid,
3/ Joaquin Vaquero Palacios, Wall Street, 1930.

Joaguin Vaquero Palacios, Wall Street, 1930,

4/ Joaquin Vaquero Palacios, Fifth Avenue, 1930.
Joaguin Vaguero Palacios, Fifth Avenue, 1930

5/ Joaquin Vaquero Palacios, Conrrast, 1930.
Joagquin Vaguero Palacios, Contrast, 1930,

Joaquin Vaquero nacque nel 1900 a Oviedo
(Asturia). Nel 1919 si trasferi a Madrid per
prepararsi alle prove di accesso alla Escuela de
Arquitectura. Durante gli anni di studio die-
de vita a una ricca attivita pittorica a Madrid
e nei dintorni, attivith particolarmente inten-
sa nei mesi estivi sulle montagne dell’ Asturia.
[l suo stile era caratterizzato da paesaggi lu-
minosi, nei quali egli cercava di catturare ra-
pide impressioni attribuendo particolare im-
portanza a luce e colore.

Nel dicembre del 1927, terminati gli studi di
architettura, Vaquero si imbarcd per New
York, dove espose le sue opere presso la
Knoedler Gallery. Durante i mesi trascorsi
nella grande metropoli rimase incantato dal-
lo spettacolo dei suoi grattacieli, cosa che lo
indusse a dipingere paesaggi urbani dai toni
scuri, neri, rossi e grigi (fig. 2). Nella citta dei
grattacieli Vaquero ricevette I'incarico di illu-
strare |'edizione nordamericana del libro New

York di Paul Morand; il libro fu pubblicato nel
1930 con alcune eleganti litografie dalle qua-
li traspare I'influenza dei disegni di Hugh Fer-
riss e delle fotografie urbane di Alfred Stieglitz
e Charles Scheeler (figg. 2-5)%

Da New York Vaquero si spostd in Jamaica,
dove soggiorno a Kingston, dipingendone i
sobborghi. Da Kingston passo in Guatemala
e El Salvador, dove si sposd nell’agosto del
1928 con una nipote del poeta Rubén Dario,
legandosi cosi definitivamente all’America.
Alla fine di settembre torno negli Stati Uniti,
dove ricevette I'invito a partecipare a un con-
corso per la realizzazione di un faro monu-
mentale in memoria di Cristébal Colén a San-
to Domingo. Affascinato dall’idea, si iscrisse al
concorso e partecipd con un gruppo del qua-
le faceva parte anche I'architetto Luis Moya®.
La prima fase del concorso, tenutasi nel 1929
a Madrid, si concluse con una selezione: il
concept proposto dal gruppo di Vaquero fu

YTV

several urban landscapes in dark colours —
black, red, and grey (fig. 2). While in the city
of skyscrapers Vaquero was asked to illustrate
the North American edition of the book by
Paul Morand, New York; the book was
published in 1930 with several of his elegant
lithographs reminiscent of drawings by Hugh
Ferriss, and urban photographs by Alfred
Stieglitz and Charles Scheeler (fig. 2-5).°
Vaquero moved from New York to Jamaica
where he spent some time in Kingston to paini
its suburbs. From Kingston he travelled to
Guatemala and El Salvador where in August
1928 he married the niece of the poer Rubén
Dario, an event which forged a permanent
link with the Americas.

At the end of September he returned to the
United States where he was invited to
participate in a design competition for the
monumental lighthouse in memory of Cristdbal
Coldn in Santo Domingo. Fascinated by the idea
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6/ Joaquin Vaquero Palacios a Roma, 1950 (fotografia:
Joaquin Vaguero Turcios).

Joaguin Vaquero Palacios in Rome, 1950 (Photo: Joaguin

Vagquere Turcios).

7/ Vaquero con Dalf e Gala a Roma, 1952.
Vaguero with Dali and Gala in Rome, 1952,
8/ Vaquero con Alvar Aalto in Iralia, 1956.
Vaguero with Alvar Aalte in fm?.'}', 1956.

he signed up for the competition and
participated with a team which included the
architect Luis Moya? A selection was made at
the end of the first stage of the competition held
in Madrid in 1929: the concept proposed by
‘.’izqwr 05 team was one of the finalists after the
Jury selected 10 of the 455 submitted projects.”
The huge scope of the pmym‘ convinced the team
members to embark, in August 1930, on a long
Journey across the United States and Central
America to study important modern
constructions and pre-Columbian archaeological
sites.” Once back in Madrid in January 1931,
the architects worked on the final project for the
Colon lighthouse. In August of that year they
once again set sail for Rio de Janeiro where the
second and final stage of the competition was
held. Of the 10 groups selected during the first
stage of the competition, the design by Vaqueros
team was awarded third place: the jury was
made up of Frank Lloyd Wright, Elieel
Saarinen, and the Uruguayan Horacio Acosta.®
After returning from Brazil, Vaquero settled in
his birthplace, Oviedo, where he worked
tirelessly as an architect, adopting a modern style
inspired by the expressionist movement an pre-
war functionalism; unfortunately most of his
works were destroyed during the Spanish Civil
War. During this pf’riad his paintings became
darker since he preferred to focus on topics
involving mines, coal, and how it was loaded.
This period — ‘of white architecture and black
paintings'— was abruptly interrupted by the
outbreak of the Spanish Civil War: Vaguero
moved to Santiago de Composrez’tz where he
stayed until 1941, His interest in Mayan art
led him to visit Honduras, Guatemala, and
Mesxico, to study and paint the archaeological
remains of that civilisation. In 1945 be settled
briefly in El Salvador where he focused in-
depth on colonial architecture. During this
period he painted the desert landscape of that
area, and the rocky mountains and volcanoes
of Central America. His images of lava and
lava-burnt vegetation marked the beginning of
a surrealist trend in bis works.

His Roman years (1950-1960)

His artistic career was put on the backburner
in 1950 when he was named Deputy Director
of the Academia Espaitola de Bellas Artes in

ammesso alla fase finale dopo una selezione
che lasciava in gara 10 progetti sui 455 che
erano stati presentati’. Le dimensioni del pro-
getto convinsero i membri del gruppo a in-
traprendere, nell’agosto del 1930, un lungo
viaggio attaverso gli Stati Uniti e "America
Centrale per studiare le grandi costruzioni
moderne e i resti archeologici precolombiani’.
Tornati a Madrid nel gennaio del 1931, gli ar-
chitetti lavorarono al progetto definitivo per il
faro di Colén. Nel mese di agosto si imbarca-
rono nuovamente per Rio de Janeiro, dove
ebbe luogo la seconda e ultima fase del con-
corso. Tra i 10 gruppi selezionati nella prima
fase del concorso, il progetto del gruppo di
Vaquero si classifico al terzo posto: la giuria
era formata da Frank Lloyd Wright, Elieel Saa-
rinen e dall'uruguaiano Horacio Acosta®.

Al ritorno dal Brasile Vaquero si stabili a Ovie-
do, sua citta natale, dove portd avanti un'inten-
sa attivita architettonica in uno stile moderno
ispirato dall’espressionismo e dal funzionalismo
dell'anteguerra; purtroppo, le sue opere furono
in gran parte distrutte durante la Guerra Civile
spagnola. Nei suoi quadri di quel periodo ap-
paiono accentuati i toni scuri, legati alla scelta
di tematiche concernenti il carbone, le miniere,
le operazioni di carico del minerale.

Questa fase “dell’architectura bianca e dei qua-
dri neri” termind bruscamente a causa del-
I'avvento della guerra spagnola: Vaquero si
sposto a Santiago de Compostela, dove rima-
se fino al 1941. Alla fine della guerra, I'archi-
tetto riprese i viaggi in America. Il suo inte-
resse per l'arte dei Maya lo portd a visitare
I'Honduras, il Guatemala e il Messico per stu-
diare e dipingere le vestigia archeologiche di
quel popolo. Nel 1945 si stabili per un perio-
do a El Salvador, dove approfondi gli studi
sull'architettura coloniale. Durante questi an-
ni dipinse il p"lCS’lagIO desertico della zona, le
montagne rocciose e i vulcani del centro Ame-
rica. La lava e la vegetazione riarsa dalla lava
stessa segnano l'inizio della tendenza surreali-
sta presente nelle sue opere successive.

Gli anni romani (1950-1960)

111950 segno un'interruzione del suo percor-
so artistico. In quell’anno egli fu nominato
vicedirettore della Academia Espafola de Bel-
las Artes di Roma, assumendone la direzione



9/ Joaquin Vaquero Palacios, Museo de las Termas, 1959.
Olio su tela, 130 x 197 em (forografia: Juan Vaquero
Ibdfiez).

Joaguin Vaguero Palactas, Muses de las Termas, 1959, Oil an
canvas, 130 x 197 em (Photo: Juan Vaguero Ibdiiez).
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10/ Joaquin Vaquero Palacios, Fustes déricos, 1960, Tecnica
mista su tavola, 81 x 100 em (forografia: Juan Vaquero lbifiez).
Joaguin Vaguero Palacios, Fustes divicos, 1960, Mixed
techntqie on wood, 81 x 100 cm (Photo: fuan | aguero Thiiftez,).

dal 1957 al 19607. Sistemarosi nella sede ro-
mana dell’Academia presso San Pietro in
Montorio, Vaquero ebbe I'occasione di con-
vivere con i giovani artisti spagnoli che in que-
gli anni avevano ottenuto la borsa di studio.

Il suo soggiorno in Italia, durato piti di un de-
cennio, rappresentd un periodo di intense
esperienze estetiche. Alla scoperta ¢ all'inna-
moramento per i grandi edifici dell'Antichita
romana si lega I'inizio di una nuova fase del-
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Rome, and subsequently Director from 1957
to 1960.7 Once he had settled in the Academy
in Rome near San Pietro in Montorio,
Vaquero was able to live with the young
Spanish artists who had won a grant to study
in Rome. He stayed in Rome for roughly 10
years, a period that aroused the aesthetic side
of his nature. The fact be discovered and fell in
love with the great buildings of Ancient Rome
opened up new horizons and inspired a new
trend in his paintings, architectural designs,
and management of the Academy (fig. 6). As
Deputy Director Vaquero was also often
invited to be part of exhibition juries and
participate in numerous official meetings.
The year he moved to Rome he was chosen as a
Jury member at the IX Milan Triennale®
where he represented Spain at the conference
organised by the Triennale Study Centre and
entitled De divina proportione. Various
sessions of this Conference debated proportions
in art, and it was during one of these sessions
that Vaguero met Rudolf Witthower, Sigfried
Giedion, Max Bill and Le Corbusier. During
that period he continued to send his paintings
to the Venice Biennale where every now and
then he displayed his works up until 1940.
Apart from the artists involved with the
Academy, Vaguero also met and spent time
with other artists in Rome including Mario
Sironi — whom he admired enormously —
Giorgio de Chirico, Marino Marini, Renato
Guttuso, and Savador Dali, who often visited
the city (fig. 7). In Venice he made friends
with the painters Felice Carena and Guido
Cadorin; during several editions of the
Biennale be participated as a jury member,
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1/ Joagquin Vaquero Palacios, Termas de Caracalla 1,
1958. Acrilico su tavola, 100 x 120 em (forografia:
Juan Vaquero Ibdnez).
Jeaquin Vaguero Palacios, Termas de Caracalla I, 1958
Aerylic on weod, 100 x 120 cm (Photo: Juan Vaguero lbdfiez).

12/ Joaquin Vaquero Palacios, Termas de Caracalla I,

1958. Acrilico su tavola, 100 x 120 cm (forografia:

Juan Vaquero Ibdfiez).

Joaquin Vaguero Palacios, Termas de Caracalla I, 1958.
Acrylic on wood, 100 x 120 em (Phoio: juan Vaguero lhisiez).

commissioner, and exhibiter, and came into
contact with important figures such as Alberto
Sartoris, with whom he established a long-
lasting friendship, and Alvar Aalro (fig. 8).
The feelings Rome inspired in Vaguero when
he saw it for the first time were powerful and
inspiring — as he himself often acknowledged:
“Regarding my pr’horzaf feelings, 1 remember
how small I felt in front of such greatness. In
Rome you live amongst of ancient stones and
memories that date back three thousand years.
[his creates a very _‘pt’r‘m‘f ﬁ'&'ﬁ}ig in those who
live there. The Etruscan necropolises are so
alive, so obvious, and so close, you feel you are
f’ffff'ﬁ'g when Christ was alive”.”
Attracted by the grandiose nature of Rome’s
famous architectural and archaeological
heritage, Vaquero decided to open a new phase
in his works and focus on the ruins of Rome.
His paintings became more ff}?'nmf; he
concentrated on volumes and the stone surfaces
of ruined buildings (figs. 9, 10). The ancient
nature of those monuments was present, first
and foremost, in their features, in the cracks
and holes erosion had caused throughout the
centuries. This was a period that lasted much
longer than the lifespan of any individual; it
was almost a geological or mineral period.

la sua opera pittorica, dei suoi progetti archi-
tettonici e della sua gestione dell’Academia
(fig. 6). In qualita di vicedirettore Vaquero
ebbe modo di entrare a far parte di giurie di
mostre ¢ di partecipare a numerosi incontri
ufficiali.

Nello stesso anno del suo trasferimento a Ro-
ma, nominato giurato della IX Triennale di
Milano®, si trovo a rappresentare la Spagna al
Convegno De divina proportione, organizzato
dal Centro Studi della Triennale. Nelle diver-
se sessioni di questo Convegno, incentrato sul-
lo studio delle proporzioni nell’arte, Vaquero
stabili contatti con Rudolf Wittkower, Sigfried
Giedion, Max Bill e Le Corbusier. Durante
questi anni continud a inviare i suoi quadri al-
la Biennale di Venezia, dove esponeva saltua-
riamente le sue opere fin dal 1940.

Oltre all’'ambiente che ruotava intorno all’A-
cademia, a Roma frequentd altri artisti quali
Mario Sironi — che ammirava moltissimo —
Giorgio De Chirico, Marino Marini, Renato
Gurtuso e Salvador Dali, che era un assiduo
frequentatore della citta (fig. 7). A Venezia fe-
ce amicizia con i pittori Felice Carena e Gui-
do Cadorin, e durante le diverse edizioni del-
la Biennale alle quali partecipava come mem-
bro della giuria, commissario ed espositore,

ebbe modo di conoscere personaggi del calibro
di Alberto Sartoris, al quale fu legato per tut-
ta la vita da grande amicizia, o di Alvar Aalto
(fig. 8).

Lemozione suscitata in Vaquero dalla cita di
Roma, che egli vedeva per la prima volta, fu
violenta e meravigliosa, come ebbe a ricono-
scere 'artista: «Sul piano delle emozioni perso-
nali, ricordo la sensazione di piccolezza prova-
ta di fronte a tanta grandezza. Li si vive tra pie-
tre e ricordi che hanno tremila anni di ant-
chita. Questo, nella coscienza di chi si trova i,
suscita un’'emozione speciale. Le necropoli etru-
sche sono cosi vive, cosi evidenti, cosi vicine che
sembra di vivere secoli prima di Cristo»’.
Attratto dalla grandiosita dell'importante pa-
trimonio architettonico e archeologico roma-
no, Vaquero diede inizio a una nuova fase del-
la sua opera i cui soggetti erano legati alle ro-
vine di Roma. La sua pittura si fece pit for-
male, incentrata sui volumi e sulle superfici in
pietra degli edifici in rovina (figg. 9, 10,).
L'antichita di qucl monumenti si rivelava, in-
nanzi tutto, nei suoi segni, nelle sue fessure e
nei fori provocati da una erosione millenaria.
Si trattava di un lasso di tempo la cui durata
andava ben oltre la scala umana, ma sfiorava
piuttosto la dimensione geologica, minerale.



13/ Joaquin Vaquero Palacios, Termas de Caracallz 111,
1938. Acrilico su tavola, 100 x 120 cm.

Joaguin Vaguero Palacios, Termas de Caracalla 111, 1958.
Aerylic on wood, 100 x 120 cm.

Per Vaquero il tempo si misura in ere geolo-
giche, nelle quali I'essere umano ¢ assente.

Sono davvero infiniti i temi architetronici da lui
dipind alla luce di questa concezione geologica,
come ad esempio il Foro Romano, il Colosseo o
le Terme di Caracalla. Il Colosseo rappresentd
per l'artista un soggetto carico di suggestioni, di
ineguagliabile interesse, un soggetto sul quale
tornd molte volte. In una delle versioni del Co-
losseo, Vaquero interpreta la concavita del mo-
numento come un cratere. Le Terme di Cara-
calla appaiono come un insieme di muri pos-
sentl, di finestre e archi in rovina, mentre le co-
lonne e i capitelli che un tempo sostenevano la
struttura giacciono al suolo, ridotti a rocce infor-
mi (figg. 10-12). Durante questi anni egli studio
afondo la pittura informale e questa scoperta ar-
ricchi notevolmente la sua opera figurativa, so-
prattutto per quanto riguarda la sperimentazio-
ne con la materia ¢ le qualita delle ';upcrf'ml“

Superara la pittura di paesaggio dei suoi pri-
mi anni, Vaquero dipingeva prevalentemente

in studio, sulla base di brevi note appuntate o
di schemi elementari che annotava in situ
(figg. 13, 14).

In un secondo momento, durante la fase crea-
tiva, modificava liberamente i soggetti per ren-
derli pili emozionanti o per sottolinearne il ca-
rattere, cercando di rendere equilibmto il rap-
porto tra forme e colori per ragglungcrc uno
stato di qunetf:, come spiegava in una intervi-
sta: «Le mie architerture dipinte a Roma, in
Grecia, in Egitto, nel Nord America, nell’A-
merica centrale o in Europa non risultano mai
copie fedeli, se fedele significa “non partecipa-
to”. Furono copiate attraverso la mia anima,
cosi come attraverso 1 miel occhi. Considerate
singolarmente, ciascuna di loro ¢ una scultura,
nell'insieme, invece, rappresentano un lavoro
di progetrazione urbana. Mai mi sono limita-
to a copiare la realta stereotipata. Al contrario:
con la mia sensibilitd ho trasformarto le archi-
tetture. A volte, alcune arrivano a somigliare di
pit1 al modello reale. Nelle mie raffigurazioni

Vaguero measured time in geological eras, in
which man is not present.

Based on this geological concept Vaguero
painted endless architectural topics, for example
the Roman Forum, the Colosseum, or the
Caracalla Baths. Vaquero considered the
Colosseum to be extremely interesting and
Jmp:rmq the reason he porrmyc’a' it again
and again. In one of the versions of the
Colosseum Vaquero interpreted the concavity of
the monument as a crater. The Caracalla
Baths, instead, look like an ensemble of massive
walls, windows, and arches in ruins, while the
columns and capitals which once supported the
structure are scattered on the ground as
shapeless stones (figs. 10-12). During this
period he studied informal painting in-depth
and what he learnt truly enriched his figurative
works, especially bis experiments with matter
and the quality of surfaces.”’

After the long, early years in which Vaquero
painted landscapes, he started to work primarily
indoors after taking brief notes or sketching
elementary ideas which he jotted down on site
(figs. 13, 14). Later on, during the creative
stage, he freely modified the images to make
them more emaotional, or to illustrate thetr
character, trying to balance form and colour in
order to achieve a state of grace, as he himself
explained during an interview: “The
architectures I painted in Rome, Greece, Egypt,
North America, Central America, or in Europe,
are never faithful replicas, if by faithful we
mean ‘not participated’. They were copies
[filtered by my soul, and by my eyes Taken
individually, each of them is a sculpture, taken
as a whole, they represent an urban design
project. [ never copied only stereotyped reality.
On the contrary: using my sensibility 1
transformed these architectures. Sometimes,
some of them actually ended up by looking like
the real thing. In my image of cities, Ciudad de
adobe, San Gimignano, New York or
BI’()(:];(I}-’I'I, / _pm’;zrfd 50 ﬁ'fﬁ’{y that [ J??(}dgﬁé‘d the
volumes around me; but what I was actually
doing was designing an urban environment”."
The exhibitions in which he participated
during this period earned him awards and
prizes. In 1954 his interpretation of the
Pantheon and Roman Forum won first prize at
the International Exposition The Italian
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14/ Joaquin Vaquero Palacios, San Gimignano, 1956.
Acrilico su tavola, 130 x 97 cm.

Joaguin Vagquero Palacios, San l‘:'u.lrzg:‘nmr:, 1956, _.4r':j'.'fr}'
on wood, 130 x 97 em.

15/ Joaquin Vaquero Palacios, Catacumbas romanas.
Disegno a marita su carta.

Joaguin Vaguero Palacios, Catacumbas romanas.

Pencil drawing on paper.

Landscape portrayed by Foreign Artists, held in
Viareggio. The following year he won a silver
medal at the Second Exhibition of fralian
Landscapes portrayed by Foreign Artists (Rome).
In 1956 bis solo exhibition inaugurated the
series of exhibitions Grandi Pittori
Mediterranei, mgzmm’d by the Centre for
Mediterranean Cooperation (P zfemzo) That
same year, the 28th Venice Biennale gave him
two rooms in which to exhibit 30 paintings,
including his recent Paisajes antropomorfos.
He was alse nominate H.*eméw of the
Accademia Nazionale di San Luca in Rome.
]ndqm’n Vaguero was absolutely c';zptiv.rm'd by
Jmpeu and visited the city several times to

paint the Vesuvius and the courtyards of its sun-
drenched houses (fig. 16). The sense of

peac fﬁdm oss and death which be felt among the
ruins of the city so tragically destroyed led him to
portray it as a bronze mask (ﬁq 17), sonm‘fmrq
he explained in these words: “That day in
Pompeii I was unable to situate myself in time.
The taste in my mouth, wide open due to my
surprise, was that of the sea, the saltiness of the
nearby Gulf of Naples. My eyes, infinitely open,
craved forms and colours but were also useles ssly
open because everything passed through me
without leaving any trace whatsoever. My brain,
as if it were broken and split open, could only
grasp a little of what was happening, as if cold
air had entered through my eyes. [ tried and
failed to feel something. What I mean is that I
wouldnt have been able to feel something even
if I'd tried. Any idea my mind managed to
capture flew away like a bird even before |

could formulate it. Everything in me and
around me was dead: re ;zf.{y dma'. dead dead,
not tragic, but quiet, clear-cut and balanced.
Like me, the insensitive architectural elements,
with the Vesuvius in front of them, were also
dead. And how wonderful it was not to feel
anything. That day, | was bronze”."”

Vaquero often visited Sicily where his passion
for volcanoes exploded while he was painting
the craters and lunar landscapes of Etna. On
the island he became fascinated with the ruins
of ancient Doric temples, the solid proportions
of that architecture with its low columns, close
intercolumniation, and the corrosion which
had ravaged the building materials. Drawn by
the architectural power of this topic, he

di cittd, Ciudad de adobe, San Gimignano o
New York desde Brooklyn, ho dipinto con una
tale liberta nel modificare i volumi intorno a
me che in realtd quello che stavo facendo era
un pruu:sso di progt-u.umnt- url)an.i»

In questi anni prese parte a differenti mostre
pittoriche, ottenendo premi e riconosciu-
menti. Per la sua interpretazione del Pantheon

¢ del Foro romano, nel 1954 vinse il primo
premio all'Esposizione internazionale 7/ pae-
saggio italiano visto da artisti stranieri tenutasi
a Viareggio. L'anno successivo vinse la meda-
glia d’argento nella Seconda mostra di paesag-
gio italiano visto da artisti stranieri (Roma).
Nel 1956 inaugurd con una esposizione per-
sonale il ciclo di mostre Grandi Pittori Medi-
terranei, organizzato dal Centro per la Coo-
perazione Mediterranea (Palermo). Nello stes-
so anno la XXVIII Biennale di Venezia gli ri-
servo due sale nelle quali espose trenta quadri,
e tra questi i suoi recenti Paisajes antropo-
morfos. Inoltre, fu nominato membro della
Accademia Nazionale di San Luca di Roma.
Joaquin Vaquero rimase affascinaro da Pom-
pei ¢ vi torno in diverse occasioni, per dipin-
gere il Vesuvio e i cortili delle sue case assola-
te (fig. 16). La sensazione di serenita e di mor-
te che provava tra le rovine di quella citta tra-
gicamente annientata lo portd a rappresenta-
re se stesso in forma di maschera di bronzo
(fig. 17), cosa che spiegd in questo modo:
«Quel giorno a Iompe: non riuscivo a collo-
carmi nel tempo. La mia bocca, aperta per lo
stupore, coglieva il gusto salmastro del mare
del vicino Golfo di Napoli. I miei occhi, infi-
nitamente aperti, desiderosi di cogliere forme
e colori e, allo stesso tempo, inutilmente aper-
ti, perche tutto passava attraverso di me sen-
za lasciare traccia. Il mio cervello, come rotto,
come incrinato, afferrava a stento quello che
stava succedendo, come fosse aria fredda, at-
traverso 1 miei occhi. Invano ho cercaro di
sentire qualcosa. Voglio dire, non avrei senti-
to neanche se avessi potuto sforzarmi. Qual-
siasi idea il mio cervello riuscisse ad afferrare,
prima ancora di formarsi volava via come un|
uccello. Tutto, intorno a me e anche dentro di
me, era Morte: ma mMorte vera, morte morta,
non tragica, ma serena, chiara, equilibrata. Gli
elementi architettonici, impassibili, come me,
d’altronde, e di fronte il Vesuvio, ugualmente
morto. E che piacevole sensazione il non sen-
tire niente. lo ero bronzo, quel giorno»'.
Vaquero visitd spesso la Sicilia, dove, dipin-
gendo i crateri dell'Etna e i suoi paesaggi luna-|
ri, ebbe inizio la sua passione per i vulcani. Sui
questa isola fu attratto dalle rovine dei templi|
dorici arcaici, dalle solide proporzioni di quel-
la architerrura farra di colonne basse e interco-




16/ Joaquin Vaquero Palacios, Pompeya, 1962. Acrilico su
tela, 130 x 97 em (forografia: Juan Vaquero Ibdnez).
Joaguin Vaguero Palacios, Pompeya, 1962, Acrylic on wood,
130 x 97 e (Photo: Juan Vaquero Thiriez).

17/ Joaquin Vaquero Palacios, Autorretrato

en Pompeya, 1956. Olio su rela, 130 x 97 cm
(ﬁ:mgn!;! Juan Vaquero Ibinez).

Joaguin Vaguero Palacios, Self-porirait in Pomperi, 1956,
Oil on canvas, 130 x 97 cm (Photo: Juan Vaguero lbinez).
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lumni stretti, e dalla corrosione dei loro mate-
riali. Attratto dalla forza architerronica del te-
ma, le rovine di Selinunte divennero un sog-
getto frequente nella sua pittura. Durante que-
sti anni, e senza allontanarsi da questo paesag-
gismo archt,ologico, si aprirono due periodi
cruciali per la sua pittura: quclln dei Paisajes an-
tropomorfos, i 1sp|mt1 da pezzi di lava solidificata
che trovava ai piedi dei vulcani del Sud dell'l-
talia e della Sicilia e che gli suggerivano forme
umane contorte, ¢ quello de La Tierra, dove
non ¢'¢ alcuna traccia del passaggio dell'uomo.
Bisogna segnalare il fatto che alcuni dei suoi di-
pinti e dei suoi disegni di quel decennio rivela-
no una strana somiglianza con quelli prodott
dall'architetto Louis Kahn durante il suo sog-
giorno presso la American Academy di Roma
nel 1950. C'¢ un certo parallelismo tra i due ar-
chitetti: la stessa etd, una formazione architet-
tonica simile, un precoce controllo del dise-
gno, l'interesse continuo per la pratica pittori-
ca e interessi architetronici simili. Infacr, du-
rante 1 loro anni romani, entrambi hanno rea-

lizzato progetti nei quali cercavano una certa
sensazione di grandiosita ¢ di monumentalita,
come risultato delle impressioni ricevute du-
rante i loro viaggi in Italia, Grecia e in Egitto.

frequently painted the ruins of Selinunte. These
were the years when he continued to paint his
archaeological landscapes; but they were also
the years when two topics — very important in
his paintings — began to emerge: the Paisajes
antropomorfos, twisted human forms inspired
by the solidified lava at the foot of volcanoes in
Southern Italy and Sicily, and La Tierra, where
man is nowhere to be seen in the landscape.

We should point out that some of the paintings
and drawings of that ten-year period are
uncannily similar to the ones the architect
Louis Kahn painted in 1950 while at the
American Academy in Rome. Theres a certain
parallel between the two architects: they were
both the same age, had similar arch itectural
training, both began by using strict control
over the drawing, were always interested in
painting, and had similar architectural
interests. In fact, the project they designed
while in Rome exuded a certain qrmm'z'asfzy
and monumentality due to the rmpremom
they brought back from their journeys in Italy,
Greece, and Egypt.

In 1954 Joaquin Vaguero was nominated a
member of the Rome-based International
Institute of Liturgical Art which monitors and
manages religious architectural projects and
works all over the world. While at the Institute
Vaguero participated in the design of several
religious buildings, for example he worked
with Pier Luigi Nervi on the New Norcia
Cathedral (Perth, Australia).

While living in Italy Vaquero was active in the
field of architecture, the restoration of
monuments, and the design of new buildings.
He was also involved in consolidation and
restructuring and decoration projects for the
Palacio de Espana in Rome, as well as the
restoration of San Pietro in Montorio, seat of
the Academia Fspaniola de Bellas Artes in
Rome. In 1953 be took it upon himself to
restore and restructure the Spanish pavilion at
the Venice Biennale, which had practically

fallen into ruins.”?

The revival of his artistic career

In 1960 Joaguin Vaquero resigned as Deputy
Director of the Academia Esparnola and moved
to Madrid and Segovia. A little later be

embarked on a long journey which took him,
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18/ Joaquin Vaquero Palacios, rilievi in cemento, Centrali
idroelertriche in Grandas de Salime, Asturias, 1954,
Joaquin Vaguero Palacios, concrete veliefs, Hydroelectric power
station in Grandas de Salime, Asturias, 1954.

19/ Joaquin Vaquero Palacios, Centrale elettrica in Proaza,
Asturias 1968 (fotografia: Vaquero Turcios).

Joaquin Vaguere Palacios, Power Station in Proaza, Asturias
1968 (Phote: Vaquera Turcios).

once again, to the American continent —
Argentina, Venezuela, Brazil, Mexico, El
Salvador, and the United States — to paint and
exhibit his works in important museumns and
cultural centres. While in Rome in the mid-fifties
he had already begun designing interesting
industrial architecture: the power stations in the
Asturian mountains where he was born.

These were monumental works in which
Vaquero tried to merge various art mediums, an
idea which had emerged during that decade; he
embellished the architecture with huge wall
paintings or bas-relief wall sculptures. This was
an easy way to achieve the grandiose
monumental architecture he had interiorised
during bis years in Rome (fig. 18, 19).

During the last ten years of his life Vaguero
was awarded prizes and honourable mentions
in recognition of his unique artistic career. In
1969, in acknowledgement of his pictorial
merits he was elected a member of the Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando in
Madrid. In 1972 an anthological exhibition
of his works was beld at the Museo Espariol de
Arte Contempordneo di Madyrid: the
presentation in the catalogue was written by
his friend Alberto Sartoris.”® In 1996 he was
awarded the Gold Medal of Architecture by
the Consejo Superior de Arquitectos de Espana
in recognition of the special importance of his
rationalist works and his remarkable efforts to
introduce the arts into architecture; a
monograph about bis work as an architect was
also published.”®

We should mention thar although his
wanderings now and then denied him the
stability required to open and direct an
architectural studio, nothing stopped him from
creating many unique and original
architectural works.

1. For more information about the pictorial work
by Vaguero, cfr. Egaria Casariego 2008.

2. It is very likely that when he was in New York
Joaquin Vaguero was able to see the film
Manhattan (1921) by Paul Strand and Charles
Sheeler, with its incredible scenes of everyday life in
a big city: cfr. Montes Serrano 2009.

3. Vaquere Palacios 1999,

Nel 1954 Joaquin Vaquero fu nominato
membro dell’Istituto Internazionale di Arce
Liturgica, organismo di controllo e di ge-
stione della realizzazione di progetti e opere
architettoniche religiose in tutto il mondo,
con sede a Roma. Durante la sua permanen-
za nell'lstituto prese parte alla progettazione
di diversi luoghi di culto, lavorando anche
con Pier Luigi Nervi nel progetto non rea-
lizzato per la Cartedrale di New Norcia
(Perth, Australia).

Nel periodo in cui ha vissuto in Italia, Vaquero
ha lavorato attivamente in ambito architettoni-
co sia nel campo del restauro di monumenti sia

nella realizzazione di nuove architetrure. Ha rea-
lizzato opere di consolidamento, di ristruttura-
zione e di decorazione per il Palacio de Espana
a Roma, cosi come ha lavoraro al restauro di San
Pietro in Montorio, sede della Academia
Espaiiola de Bellas Artes di Roma. Nel 1953 si
& fatro carico del restauro e della ristrurturazio-
ne del padiglione spagnolo della Biennale di Ve-
nezia, che era praticamente in rovina',

La ripresa della carriera artistica

Nel 1960 Joaquin Vaquero rinuncio al suo in-
carico di vicedirettore della Academia Espano-
la e si trasteri a Madrid e a Segovia. Poco dopo,
intraprese un lungo viaggio che lo condusse
nuovamente nel continente americano — Ar-
gentina, Venezuela, Brasile, Messico, El Salva-
dor e Stati Uniti — per dipingere ed esporre le
sue opere in importanti musei e centri cultura-
li. Gia intorno alla meta degli anni Cinquanta,
quando risiedeva a Roma, aveva iniziato a la-
vorare al progetto di interessanti architetture
industriali: le centrali elettriche che si trovava-
no sulle montagne dell’Asturia, dove era nato.
Si tratra di lavori monumentali, nei quali Va-
quero cerca di raggiungere I'integrazione tra le
arti, idea che aveva trovato ampio seguito in
quel decennio, arricchendo ['architettura con
grandi dipinti parietali o con motivi scultorei
a bassorilievo sui paramenti murari, nei quali
¢ facile appagare il desiderio di raggiungere la
grandezza monumentale dell'architettura che
egli aveva avuto modo di fare suo durante gli
anni romani (fig. 18, 19).

Gli ultimi anni della sua vita furono segna-
ti da premi ¢ menzioni e dal riconoscimen-




to della sua straordinaria carriera artistica.
Come riconoscimento dei suoi meriti pitto-
rici, nel 1969 fu nominato membro della
Real Academia de Bellas Artes di San Fer-
nando a Madrid. Nel 1972 gli fu dedicata
una mostra antologica presso il Museo
Espafiol de Arte Contempordneo di Madrid:
la presentazione nel Catalogo fu scritta dal
suo amico Alberto Sartoris'®, Nel 1996 rice-
vette la medaglia d’oro per I’Architettura dal
Consejo Superior de Arquitectos de Espaiia
come riconoscimento della speciale impor-
tanza della sue opere razionaliste e del suo
notevole lavoro di integrazione delle arti nel-
l'architettura; inoltre, fu pubblicato uno stu-
dio monografico dedicato al suo lavoro co-
me architetto'®,

Vadetto che, nonostante la sua vita da viaggiatore
gli abbia negato, in diversi momenti, la stabilita
necessaria per gestire uno studio di architettura,
nulla ha potuto impedirgli di dare vita a una vasta
¢ originale opera architettonica.

Traduzione dallo spagnolo di Laura Carlevaris

1. Sulla pittura di Vaquero, cfr. Egafia Casariego 2008.
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* Archivo Joaquin Vaquero en Segovia, Espana.

2. Molto probabilmente Joaquin Vaquero ha avuto mo-
do di vedere a New York il film Manhartan (1921) di
Paul Strand e Charles Sheeler, con le sue incredibili ri-
prese della vira quotidiana all'interno dell’architertura
della grande citth: cfr. Montes Serrano 2009.

3. Vaquero Palacios 1999.

4. Per una sintesi delle vicende di questo concorso, si ve-
da Egafia Casariego 2010.

5. Egafia Casariego 2011.
6. Egana Casariego 2012.

7. Oficio de nombramiento del Ministerio de Asuntos
Exteriores, n. 529, 26 gennaio 1950.

8. Vaquero Palacios 1951.

9. Garcia 1966.

10. Vaquero Palacios 1955.

11. Pérez Lastra 1992, p. 111.

12. Archivo Joaquin Vaquero en Segovia, Espaa.
13. Vaquero Palacios 1952.

14, Satoris 1972.

15. AA. VV. 1998.

4. For brief notes about this competition, see Egasia
Casariego 2010.

5. Egaria Casariego 2011.
6. Egafia Casariego 2012.

7. Oficio de nombramiento del Ministerio de
Asuntos Exteriores, n. 529, 26 fanuary 1950.

8. Vagquero Palacios 1951.

9. Garcia 1966.

10. Vaguero Palacios 1955.

11. Pérez Lastra 1992, p. 111.

12. Archivo Joaquin Vaquero en Segovia, Espaia.
13. Vaquero Palacios 1952.

14. Sartoris 1972.

15. AA. VV. 1998.
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