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RESUMEN

Este trabajo analiza la obra de Benavente en el contexto finisecular, enfatizando
las conexiones del dramaturgo con el simbolismo francés y como su obra va a sefialar
nuevos caminos de renovacion en el teatro espafiol de la época. Y en particular el arte
de la pantomima, poco conocido en nuestros tiempos, donde estudiaremos los puntos
fuertes europeos que llegaron a Espafia a través de dramaturgos como Benavente.
Siguiendo esto, en el segundo apartado realizaré un andlisis de la Unica pantomima
(concretamente un argumento) de Benavente que abre paso a un camino de renovacion

en Espafa y atrae de nuevo los personajes de la commediadell arte italiana.

En el ultimo punto observamos como podemos llevar la pantomima a un aula de
Educacion Primaria y su potencial, ademas de una unidad didactica donde veremos

varias sesiones con ejercicios mimicos y pantomimicos en un curso determinado.

Palabras clave: teatro, pantomima, Benavente, reteatralizacion, Pierrot, Educacion

Primaria.

ABSTRACT

This essay analyzes Benavente’sworkin the last years of the country,
emphasizing connections between the playwright and the French symbolism and how
his work will point at new ways of renovation in the Spanish theatre of that period. And,
more particularly the art of pantomime, not very known nowadays, where we will study
European strengths that entered Spain thanks to playwrights as Benavente.In the second
part | will carry out an analysis of the only pantomime (specifically an argument) by
Benavente, which leads to a way of renovation in Spain attracting again the prominent

characters of the ltaliancommedia dell arte.

In the last part we can see how to bring the pantomime into a classroom of
Primary Education and its potential, besides a didactic unit where we will see various

sessions with exercises mimicking and pantomimics in a particular grade.

Keywords:theatre, pantomime, Benavente, retheatralization, Pierrot, Primary
Education.
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1. INTRODUCCION

A finales del siglo X1X el teatro espafiol estaba sumergido en una profunda crisis
ya que, ni publico ni artistas estaban dispuestos a extralimitarse en los temas de sus
obras y continuaban con las mismas tramas: el padre se sacrifica por los hijos, la mujer
se somete al marido y los hijos a los padres. Es decir, el drama a lo Echegaray, al

melodrama, etc., y lo que quedaba excluido de las tablas era el asunto de la realidad.

Araquistain lo deja claro: “La crisis teatral, esa famosa crisis teatral que nadie se
explica en Espafia, donde es tan grande la produccion de comedias y tan arraigada la
aficién al teatro.” Aunque en otros paises europeos, como Francia, ya llevaban un largo

camino de la renovacion, en Espafia no hacia mas que comenzar.

La primera causa de ésta era la superproduccion, se estrenaban tal cantidad de
obras en los teatros que en ese momento habia que dio lugar a este problema. Tampoco
se tenia en cuenta la calidad de las piezas que se estrenaban, sino que cualquiera podia

Ilegar a estar en cartelera y asi, se empezé a producir la decadencia del teatro.

También los impuestos supusieron un gran problema puesto que llegaron a
ascender a un 25% del precio de la entrada, al que se sumaban otros adicionales.
Teniendo en cuenta que la renta individual de la clase media era aproximadamente de
mil pesetas después de 1917, se puede considerar que era dificil costearse una entrada
de unas 5,17 pesetas. Si a esta clase le era dificil asistir, pero posible, los campesinos y
obreros no se lo podian permitir con las rentas tan minimas que tenian para poder

subsistir.?

Por todo esto, el perfil del publico comenzé a cambiar y el individuo reclamaba
sus derechos como espectador, que llevo a que el teatro del siglo XIX y comienzos del
XX se convirtiera en comedia y diversion. Asi se adentrarian en una realidad imaginaria
ajena a la realidad vivida y no tendrian que observar su vida diaria, con sus dificultades
y problemas, ante un escenario representado por unos actores que podian producir una

desmoralizacion del publico.

! Araquistain, L. (1930). La batalla teatral. Madrid: Mundo Latino. p. 70.
2 De la Fuente Ballesteros, R. (1988). Introduccién al teatro del siglo XX (1900-1936). Valladolid: Acefia
Editorial. p. 56.



Este espiritu teatral se refiere a los sentimientos fingidos y a las situaciones
falsas, burlandose de un arquetipo determinado de sociedad y de la vida en general. Pero
detras hay una gran sombra, la de la clase proletaria, que hace que a veces la escena se
llene de sus gustos; pues “El teatro es fundamentalmente psicologia, poesia; no
sociologia, y sus temas y personajes nos cautivan por la humanidad que contienen, por
lo que sus figuras son esencialmente como hombres y mujeres, no por las ideas que
propaguen ni por la clase social a que pertenezcan. Contra lo que muchos creen, el
teatro es mala tribuna de propaganda: no convence a nadie, porque no es €sa su mision,
y de rechazo desprestigia al propio teatro. Un drama social valdra por lo que valgan sus
criaturas individuales.”® Y estas “criaturas” son el pilar de los artistas ya que su

principal preocupacion es el pablico; sin €él, no son nada.

En Espafia, el publico buscaba espectaculo, risas, diversion, etc., pero no se
molestaba por las malas condiciones y comodidades donde lo encontraban; simplemente
se conformaban con que la obra no fuera muy larga, acercandose al género chico para
ampliar sus gustos y lograr su aceptacion, ademas del descenso de su precio que tan

elevado estaba por entonces.

El teatro que se impondra poco a poco a fines a partir de 1895 va introduciendo
el tema del realismo paulatinamente, desde la obra de Dicenta (Juan José), al Nido
ajeno (1894) benaventino. Este tipo de teatro va a introducir el tema social —el citado
texto de Dicenta, si bien todavia esa obra y la mayor parte de su produccion sigue tefiido
con los colores del neorromanticismo— o el modelo del autor de Los intereses creados,
convertido en un moralizador de las costumbres, pero sujeto a los moldes de la mimesis
realista, que se da las expectativas de las clases medias, a la vez que va educando a ese
publico dentro de su férmula teatral. Este movimiento presenta un lenguaje familiar
cuyos personajes hablan de forma natural y se produce una observacion objetiva de las
costumbres de la sociedad. En cuanto a los temas, sus acciones se basan en la vida de la
gente real y son representadas con el objetivo de que el publico se dé cuenta que puede

sucederles en cualquier momento.

El dramaturgo mas destacado del realismo es José Echegaray, por su deseo de
conseguir la unién entre un romanticismo exagerado y el realismo. Entre sus obras mas

importantes se encuentran El gran Galeoto, Mancha que limpia y O locura o santidad.

® Araquistain, L. (1930). La batalla teatral. Madrid: Mundo Latino. pp. 27-28.



En la mayoria abusa de ambientes tragicos y situaciones para los espectadores bastante
violentas y patéticas, contando con un total de 67 obras de teatro de las cuales 34 son en
verso. Debido a su manejo de la escena y los temas obtuvo gran éxito entre el pablico
de la época, siendo galardonado en 1904 con el Premio Nobel de Literatura.

1.1. LA RENOVACION TEATRAL EUROPEA

Como he dicho anteriormente, Francia ya progresaba hacia su renovacién y asi
ocurrio en el surgimiento del naturalismo con la creacion del Théatre-Libre de André
Antoine en 1887.

El teatro, para los naturalistas, debia ser concebido como el espacio de vida y
afiadieron modificaciones en el decorado: debia ser esencialmente teatral con objetos
tomados de la realidad para formar un naturalismo escenografico. El vestuario a su vez
expresaba las mismas caracteristicas, pretendiendo ser siempre lo mas real posible. Las
técnicas narrativas que se usan son el dialogo, el mondlogo, el tiempo lineal y un

lenguaje adaptado al personaje.

Taine y Zola fueron la mayor influencia de Antoine, representando obras de

ambos como la adaptacion de Jacques Domour.

Este teatro cambi6 dos veces de ubicacion hasta que se instal6 en el centro de
Paris en 1897 con el nombre de Théatre Antoine. Hasta su cierre representd méas de 120
obras de cincuenta autores, por lo menos, como lIbsen, Strindberg (del que hablaré

después), Zola o Tolstoi.

Sirvio de ejemplos a otros paises europeas fijando las normas de la sencillez,
naturalidad, la importancia de todos los actores y de la modificacion en la escenografia
incluyendo mobiliario real. La forma de los actores también fue transformada: el
dialogo debe realizarse como si el publico no existiese en la sala y su comportamiento

debia ser igual que si no estuviesen en un escenario.

August Strindberg fue uno de sus maximos representantes en su primera etapa,
en obras como El camino de Damasco (1898-1904), Comedia de suefios (1902) y La

sonata de los espiritus (1907). En 1888 rompi¢ la dimension naturalista con su obra La



sefiorita Julia, en la que los personajes son presentados como “conglomeraciones de

pasadas y presentes etapas de civilizacion™.

El camino de Damasco (1898-1904) tiene una estructura geométrica, empezando
y acabando la obra en un sitio determinado, que representa una progresion de niveles de
memoria que se vuelve a repetir tras la novena escena hasta llegar a la conciencia de la
experiencia ordinaria. Los personajes no son muy paradigmaticos, pero el dialogo esta

Ileno de frases grandilocuentes y rimbombantes.

También se ve la repeticion de frases y conceptos que hace que el autor rompa
con el marco convencional del tiempo y sustituye las secuencias temporales por
relaciones simbdlicas. A pesar de todo esto y aunque el simbolismo es claro, es una obra
con demasiadas fallas.

Las intenciones del dramaturgo en su segunda gran obra las observamos aqui:
“En esta Comedia de suefios el autor, como en su obra anterior, El camino de Damasco,
ha tratado de imitar la forma incongruente y sin embargo transparentemente l6gica de
un suefio. Todo puede suceder, todo es posible y probable. Tiempo y lugar no existen;
en una insignificante base de realidad, la imaginacion gira, entretejiendo nuevas pautas;
una mezcla de recuerdos, experiencias, fantasias libres, incongruencias e
improvisaciones. Los personajes se escinden, se duplican, se multiplican, se evaporan,

se condensan, se dispersan, se retnen.

Pero a todos ellos los rige una conciencia, la del sofiador, para él no hay
secretos; no hay cosas ilogicas, no hay escripulos, no hay leyes. El no absuelve ni
condena; tan solo relata.. 25

En esta pieza aparecen efectos oniricos que pueden remontarse a la obra de

Maeterlinck, puesto que Strindberg le admiraba completamente.

Maurice Maeterlinck es uno de los dramaturgos simbolistas méas importantes de
la renovacion teatral. Sus obras determinaron las normas este tipo de teatro, cambiando

la realidad exterior por las proyecciones psiquicas de los personajes; el lenguaje era

* Innes, C. Teatro sagrado (1992). México: Fondo de Cultura Econémica. p. 39.
> Ibidem. pp. 45-46.



sensual y estaba destinado a los sentidos. Lo mas caracteristico era la importancia de lo

visual por encima de lo verbal.

Nos muestra, en sus piezas, la influencia de lo oculto puesto que estan llenas de
reflexiones acerca de la muerte y del lado oscuro de la vida, como vemos en La
princesa Malena (1889), La intrusa (1890), Interior (1894) o La inteligencia de las
flores (1907).

Resulta muy particular lo que Maeterlinck pensaba sobre la vida, ya que segun él

lo que nos encontramos en la vida es lo que buscamos y queremos encontrar.

Este se esforzd por llegar a un teatro del silencio, donde las palabras son
sustituidas por las reacciones habituales de la accion. Ya en el fin de siglo presentaba
una imagen rigida de la vida en la que el silencio lograba llegar a unos gestos resaltados,
muy exagerados a pesar de transformar el rostro en méscara. Asi se alejaba de lo
cotidiano, de lo normal, para dar un sentimiento mas fuerte de la realidad en la que vive

la burguesia.

Poco a poco el teatro comenzd a cambiar, necesita una reforma. En Francia
destac6 Antonin Artaud en el teatro de vanguardia, que mas adelante comentaremos,
denominandolo teatro sagrado y que nos hace ver que las descripciones de estos ritos
han tenido mucha influencia en el teatro y, sobre todo en la tragedia.

Este rechazo toda l6gica y propuso la irracionalidad y el delirio, que supone un
estado de prototipo en la mente del espectador y contagioso para él, como base a este
tipo de teatro. Los elementos mas destacados del teatro sagrado se funden en una unién
de lo fisico y lo espiritual donde la dindmica de la conciencia se reproduce en ritmos

escénicos y el lenguaje ritual debe desarrollar unos signos fisicos universales.

Para Artaud, la naturaleza es antisocial y cree que para ser fieles a ella y
elevarnos como hombres verdaderos debemos hacer lo “malo”, que es lo que nos han
ensefiado, para después entrar en lo bueno. La solucion que encuentra es volver a la
existencia primitiva, al comienzo pues “al leer a Artaud no nos estamos enfrentando a

una reflexion sobre el teatro sino a una verdadera accion teatral: la tragedia se
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desenvuelve literalmente ante nuestros ojos”,” refugiandose en mitologias ocultas y

metaforas confusas.

Su gran objetivo en este teatro era colocar los elementos supeditados a un
control estricto con el deseo de buscar unos modos de conseguir que la expresion fuese
exacta y controlable. La falta de confianza en la comunicacion verbal hizo que la puesta
en escena fuese la oportunidad de expresar sus ideas, representando la verdad interna y

la pertinencia emocional.

Les Cenci (1935) es su Unica obra larga y, aunque basada en hechos historicos es
una tragedia, también es un mito que encarna su vision sadica de crueldad donde la
espiritualidad es simplemente una mentira para que los débiles sometan a los fuertes,

condenada por las leyes universales del mal.

En esta obra, el conde Cenci es identificado con el destino y personificando a su
vez el mal imperioso, que libera todo lo demoniaco en los que le rodean. Rompe todos
los tabues y las relaciones sociales por la naturaleza de los crimenes que comete. La
imagen paterna se representa también en Dios, haciéndole necesidad de la cruel

creacion, que también personifica Cenci.

1.2. LA RENOVACION TEATRAL EN ESPANA

Los escritores del cambio de siglo ven insuficiente este tipo de teatro, con esa
realidad externa que hace que el publico se vea reflejado en el escenario. En ese
momento, MAas que hunca, es necesaria una renovacion que ofrezca lo que quieren; pues
«El sefiorio del teatro contemporaneo corresponde a la burguesia. Ella paga, ella manda,
ella impone sus gustos y preside la mutacién de los géneros.»’ Asf buscan una nueva

fuente de conocimiento basada en el irracionalismo y la belleza.

En Espafia esto se consiguio gracias al Simbolismo y al frente de éste
encontramos a Jacinto Benavente con su Teatro fantastico (1892), dejando a un lado el
movimiento naturalista e introduciendo lo irracional, entendido como un eslabon entre

el materialismo y el espiritismo, y la ensofiacion. “Lo que (Jacinto Benavente) hizo fue

® Ibidem. p. 72.
" Araquistain, L. (1930). La batalla teatral. Madrid: Mundo Latino. p. 21.



eliminar el tormentoso aire romantico, najar formidablemente el diapason del dialogo,
adelgazar el énfasis, rehuir la violencia, soslayar las exteriorizaciones temperamentales,
revelar poco a poco la intimidad de los personajes, drenar las explosiones pasionales,
encuadrar los comportamientos en una expresion literaria, bajar la voz, bajar la luz,

bajar la temperatura” (Llovet, 1966, p. 521).

Benavente nacio el 12 de agosto de 1866 en Madrid y fallece el 14 de julio de
1954 en la misma ciudad. Hijo de un gran pediatra, tuvo la oportunidad de crecer en una
ambiente culto que le permiti6 acceder a los autores franceses desde una edad temprana.
Viajo por toda Europa interesado por la renovacion teatral para posteriormente
conseguir lo mismo en Espaiia en el siglo XX.

Su gran inspiracién era el desenfado y la gracia verbal de Shakespeare y el
ambiente de ensofiacion del simbolismo francés. Gracias a esto nos ofrece una enorme
renovacion fascinandose por los géneros que predominaban en Europa, aunque
despreciados todavia en Espafia. Esta personalidad propia de Benavente se ve
claramente en su formacién por las traducciones de Moliére y Shakespeare junto con su
conocimiento del teatro de Francia y especialmente por su obsesidn de crear un Teatro
Artistico. Su incesable interés nos lo hace saber Martinez Espada: “Llegaba rompiendo
con la eterna monotonia de procedimientos, practicas viejas y gastadisimos moldes,

insensibles de puro usados.”®

La denominada comedia benaventina supone una reaccion contra el estilo de
Echegaray, pues cambia totalmente las tramas de las obras. Estas suelen tener la misma
estructura, recogida en tres actos, aungue no se cumpla siempre el tipico esquema de
planteamiento, nudo y desenlace; la duracién es similar en todas: dos horas o dos horas
y media. Benavente escribia sus obras pensando en la sociedad burguesa: «el publico es
quien hace y deshace a los autores»®, tanto en sus necesidades como en sus conductas y
los argumentos no tenian intencion alguna de ofender al publico, por lo que no se
arriesgaba en los comentarios. Ademas los recursos eran muy variados, aunque los mas

utilizados eran la ironia y la paradoja.

® Huerta Calvo, J. (2003). Historia del Teatro Espafiol (11) del S/XVIII a la época actual. Madrid: Gredos.
p. 2276.

° De Paco, M. y Diez de Revenga, Fco. Javier. (2005). Jacinto Benavente en el teatro espafiol. Fundacién
Cajamurcia. p. 196



Sentia una gran fascinacion por el teatro europeo y por sus grandes artistas:
Wilde, Maeterlinck, Ibsen, etc., que le llevd a escribir obras como Gente conocida
(1896), La comida de las fieras (1898) o La noche del sabado (1903), en las que se
puede observar una critica a las clases aristocraticas y acomodadas de aquella sociedad.

Esta Gltima obra es una de las piezas mas relevantes de su renovacion teatral y a
su vez una de las mas complejas. Benavente nos ofrece su opinion mas positiva de ella:
«En derredor del simbolo que sefiala claramente el titulo, giran los personajes, todos
verdaderos, todos humanos. Alli la accion no es teatral, quiero decir artificiosa,
impuesta por ridiculas reglas. Marcha unas veces ostensible, otras ocultas, como sucede
en la vida real. Los personajes hacen y dicen lo que deben hacer y decir, porque no son
mufiecos movidos por hilo invisible; su lenguaje es apropiado; entran y salen de escena
con naturalidad y jamas lo falsea el autor ni sacrifica la verdad, que llena el ambiente de

su obra, a rebuscados efectos.»°

Encontramos en ésta ciertas reflexiones politicas, escenas de la vida bohemia, de
decadencia y plagada de personajes ajenos a las normas de esos afios: bohemios, artistas
fracasados, prostitutas o aristdcratas despreocupados de lo que sucede a su alrededor. Y

esta renovacion la vemos en las palabras finales de la obra:

Para realizar algo grande en la vida hay que destruir la realidad; apartar
sus fantasmas que nos cierran el paso; seguir, como Unica realidad, el camino
de nuestros suefios hacia lo ideal, donde vuelan las almas en su noche del
sabado; unas hacia el mal, para perderse en él como espiritus de las tinieblas;

otras hacia el bien, para vivir eternamente como espiritus de luz y de amor.™

Inspirado en el Teatro Libre de Paris fundd en 1899 el Teatro Artistico en
Madrid con el objetivo de que todo el mundo viera representados y apreciara un gran

repertorio regenacionalista. En 1916 la Real Academia Espafiola le nombré Académico

19 Rubio Jiménez, J. (1993). El teatro poético en Espafia: del modernismo a las vanguardias. Murcia:
Secretariado de Publicaciones y Servicio de Actividades Culturales de la Universidad de Murcia. p. 15.

11 De Paco, M. y Diez de Revenga, Fco. Javier. (2005). Jacinto Benavente en el teatro espafiol.
Fundacién Cajamurcia. p. 88



de Honor y seis afios después le fue otorgado el Premio Nobel de Literatura, que
permitio que en 1924 se le reconociera como hijo predilecto de Madrid y se le

concediera La Gran Cruz de Alfonso XII.

Su obra maestra fueron Los intereses creados (1907), repartida en dos actos: en
el primero se incluye el prologo y los cuadros | y 11, en el segundo esta el cuadro I11. Se
encuadra dentro de la farsa guifiolesca en relacion a la commedia dell’arte italiana
debido a que sus personajes proceden de ésta, pero hay dos diferencias relevantes: Los
intereses creados no prescinde de la redaccion de un didlogo ya que el texto es fijo y no

deja lugar a la improvisaciéon, pues el lenguaje es un estandar de la lengua del momento.

Para entender mejor esta obra y el porqué de su creacion la analizaré
brevemente. El prélogo que hace Crispin es una clara muestra de la inseguridad de
Benavente, de no saber si la ha escrito de la mejor manera para la comprensién de los
lectores y espectadores, por lo que incluye el tema del amor para que de esa forma
funcione. Nos confirma que su obra es una farsa guifiolesca que asombra a todo el
mundo en todos los lugares, ademas que es para un espectador basico. Los personajes
son para €l marionetas que manejan a la sociedad encarnando los vicios y pasiones de la
vida y que sirve para todas las clases sociales, desde el pobre al noble, pero lo Gnico que

pide es que como espectadores nos convirtamos en nifios mientras la leemos.*

En todo momento trata de captar la atencion del pablico comparando su obra con

otras que para €l son mejores, como las de Moliere, Shakespeare o Lope de Rueda.

Crispin, el protagonista dominante de la pieza, junto a Leandro aparecen desde
la primera escena esclareciendo sus personalidades y los papeles que cumplen dentro de
la obra. Ambos son dos picaros aventureros que son capaces de mentir y fingir su
realidad humana con el fin de obtener dinero a cambio de lo que se encuentren por el

camino.

La frase mejor que crear afectos es crear intereses es la que resume
perfectamente toda la historia. Crispin hace que Leandro se convierta en un hombre
adinerado y culto a través de la mentira, siendo éste su criado. Mediante engafios y

falsedades creen que lo mejor es que Leandro enamore a la hija de Polichinela, Silvia,

12 \/éase el trabajo de R. de la Fuente: Albaladejo, T., Blasco, F. J. y de la Fuente, R. (1992). ElI
imposible vanguardismo en el teatro espafiol. Madrid: Jlcar. pp. 127-148.



para conseguir todo lo que querian; el problema surgié cuando ambos se enamoran de

verdad y éste descubre todo el engafio.

Al final Polichinela acepta sabiendo que serd un negocio para ambos y de ahi la
frase, puesto que con engafios han llegado a conseguir todo lo que se habian propuesto

respecto al dinero.

Como he dicho antes, Benavente encabezd una renovacion teatral que disfruto
del aplauso del publico y evidencio la ruptura con la tradicion del teatro dominante de
Echegaray. A las caracteristicas antes nombradas hay que afadir la exactitud de los
escenarios, las moralizaciones ideoldgicas de sus obras y la importancia del didlogo,
pues, como dice Benavente de esto tltimo: «es esencial en la obra dramatica [...] y todo
el arte del dialogo esta en el ritmo [...] las palabras son la expresion de lo que pensamos
y sentimos. Nuestro pensamiento, como nuestro corazon, tiene un ritmo: unas veces,
acelerado, violento; otras, pausado, majestuoso. Percibir ese ritmo interior es todo el

secreto de ese arte.»™

Esto ocurri6é gracias a la fascinacion de este autor por los autores extranjeros
como Shakespeare, Moliére, Ibsen o Maeterlinck. “En el teatro de Benavente se respira
—y esto no es exactamente un demérito— una atmosfera impregnada de la literatura y el

teatro extranjero de su tiempo” (Fernandez Almagro, 1954, p. 2-4).

En el teatro de finales del siglo X1X y comienzos del XX empezaba a ser notable
el conflicto entre tradicionalismo y modernismo (que Benavente estaba implantando), la
decadencia de la aristocracia y la subida al poder de la burguesia, la frivolidad de las
clases acomodadas y la soledad del individuo, especialmente la de la mujer.*

3 De Paco, M. y Diez de Revenga, F. J. (2005). Jacinto Benavente en el teatro espafiol. Fundacién
Cajamurcia. p. 200.

! En Benavente existen dos lineas en los primeros afios del siglo XX: una totalmente renovadora, a la que
pertenece esta farsa y el Teatro fantastico y otra que, cambiando el teatro de la época en la linea de un
nuevo realismo, se ira repitiendo hasta convertirse en una ejemplar obra bien hecha y abandonara
cualquier tipo de fantasia, mientras el teatro vanguardista iria hacia el desrealizacion de la obra.
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1.3. EL TEATRO DE VANGUARDIA

En el siglo XIX se acufié el término vanguardia a los artistas con ideas politicas
radicales que pensaban estar cambiando la sociedad. En ellos aparece un deseo del
irracionalismo y el primitivismo, con la exploracion de estados oniricos y un enfoque
casi religioso en el que se incluye el mito.* Pretenden volver al principio, a los dramas

y los rituales utilizados tantas veces en las culturas primitivas.

Muchos son los que utilizaron estas caracteristicas para sus obras, como T. S.
Eliot, para representar lo espiritual de nuestra existencia como medio para poder

controlar nuestra sociedad enigmaética, la burguesia.

El teatro de vanguardia se caracteriza por la mezcla del pablico y la accion, por
un rechazo del lenguaje como medio primario de comunicacién y cuyo objetivo es

inducir estados de trance tanto a los actores como al publico.

Ha conseguido que se estudien cuestiones sobre la naturaleza de la actuaciéon y
de la relacion que puede existir, 0 que se puede conseguir, entre publico y accion.
Ademas sirvio para observar el primitivismo como investigacion del irracionalismo y de

los estados del suefio, asi como los ritos tribales de las culturas méas desconocidas.

Las formas rituales mas adecuadas eran los ritos de paso en los que la pauta
basica es la separacion de los participantes con su entorno anterior y asi poder
simbolizar un cambio de naturaleza y su integracion en un nuevo grupo, gque para ellos

es algo totalmente nuevo y asi consiguen manipularlos.

En nuestra sociedad aun subsisten rituales cuya base es una accion ceremonial
que cambia nuestra naturaleza para siempre: el bautismo, el matrimonio y los servicios
flnebres. Este es el objetivo del ritual y que consigue que afirmar lo siguiente: «Nuestro
arte es la posibilidad de cambiarnos a nosotros mismos y asi de cambiar la sociedad»;
«La ambicidn de convertir el teatro en ritual no es otra cosa que un deseo de hacer que

la actuacion sea eficaz, emplear los hechos [del teatro] para cambiar a la gente».*®

> Innes, C. Teatro sagrado (1992). México: Fondo de Cultura Econémica. p. 9.
18 Ibidem. p. 19.

11



Hoy en dia hay culturas primitivas que contintan representando el rito de forma
teatral y logrando asi un cambio simbdlico y real en los participantes. EI mejor ejemplo

y del que nos ocuparemos en las lineas siguientes es el drama danzado balinés.

Fue el modelo elegido por Artaud para llevar a cabo su teatro ideal: «Nada se
deja al azar ni a la iniciativa personal... todo es, por tanto, regulado e impersonal;
ningun movimiento de los musculos, ni el girar de una pupila que no parezca pertenecer
a un tipo de matematica reflexiva que lo controla todo y por medio de la cual todo

ocurre.»*’

Todos los movimientos de este tipo de danza son técnicas que provocan el trance
y en los que se tiene en cuenta la naturaleza contagiosa de los delirios que sufre el actor

ya que nada mas que uno lo ha alcanzado, el resto cae de forma casi inmediata.

Particular es el uso del lenguaje por la escasa utilizacion del didlogo y, cuando se
usaba era en una lengua arcaica desconocida para todos los alli presentes. EI Gnico otro
medio comunicativo era el sonido puro que se transmitia por las actitudes de los

personas gue actuaban y que conseguian un efecto simbolico.

Una vez analizado el drama danza balinés hablaré acerca de la otra forma basica
que se personifica en estos ritos: la representacién chamanica; diferenciada de la
anterior en que el actor es tan s6lo un experto, no el conjunto de los que actdan. Ademas
se celebra en un espacio oscuro en el que apenas se ve algo e incluyen la ventriloguia

como medio de comunicacion con el trance o delirio al que estan expuestos.

1.4. EL TEATRO POETICO EN ESPANA

En la primera década del siglo XX surge el llamado teatro poético, del que
también sera figura importante Benavente. En primer lugar hay cierto conflicto entre los
jovenes y los viejos artistas, asi nos lo hace saber M. Martinez Espada en su Teatro
contemporaneo (1900) en el que destaca como uno de los jovenes del teatro nuevo a

Jacinto Benavente por diversas obras: Gente conocida, ElI marido de la Téllez y

7 Ibidem. p. 21.
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especialmente La comida de las fieras, que ofrecen al teatro innovacion y a su vez

iniciativas muy importante para el transcurso de este arte.

Piensa que la esperanza de la resurreccion del teatro se encuentra en los jovenes,
que lograran sacar a Espafia de la crisis por la que esta pasando en esos tiempos: « [...]
El teatro no puede quedar reducido a ciertos limites, ni en su esencia, ni en su forma;
reclama amplios y espléndidos horizontes propios de su grandeza, de la expresion de lo
bello a que debe tender principalmente, como todo arte. ;En quién sino en la juventud

debe estar nuestra esperanza?»™

Un texto de Gonzalo Guasp confirma la decisiva importancia de renovacion de
los artistas Ibsen o Maeterlinck, a pesar de que su difusidn es Espafia sea casi nula. Nos
plantea también un cambio de sistema con la creacion de un teatro libre que ayude al

teatro a incluir obras de gran calidad y accesibles para el pablico.

Una de las revistas mas relevantes del siglo XX, Helios, incluia ensayos sobre
las novedades del teatro benaventino y algunos de los textos dramaticos mas destacados
de la época como: La noche del sabado, Los favoritos, La dama negra y muchos mas.
Con la difusion de ésta, Benavente hizo surgir un debate en los circulos literarios de
Madrid y demostrar que él era el dramaturgo espafiol mejor informado y més valioso de

la escena europea.

Entre 1894 y 1904 se supera el modernismo poético y entonces era el momento
de su apogeo, de su triunfo en el teatro. Se insiste en que la renovacion del teatro puede
hacerse indistintamente en prosa 0 en verso mientras sea utilizado en asuntos

poematicos, como consideré Caramanchel en 1908.

Hacia 1907 se fue imponiendo el teatro simbolista y de ensuefio, para el que
Benavente pidio la colaboracion de todos los poetas para crear un nuevo teatro que
ampliara los gustos del publico y que se alternaran en las grandes compafiias obras de
todo tipo. Pero los espectadores continuaban pidiendo el mismo teatro...: « |Y si fuera
solo la voluntad y la inteligencia del pablico las que se resistieran! Pero es que tampoco
podemos contar con su imaginacion, que niega credito a todo lo que no sea verosimil,

de esa verosimilitud teatral, por la que dijo no sé quién, con mucho acierto: «La

18 Rubio Jiménez, J. (1993). El teatro poético en Espafia: del modernismo a las vanguardias. Murcia:
Secretariado de Publicaciones y Servicio de Actividades Culturales de la Universidad de Murcia. p. 15.
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verosimilitud es el mayor enemigo de lo verdadero». Porque no es realidad lo que pide
el publico en el teatro, es... su realidad, su idea y su sentido de la vida, que no puede ser

de una amplitud en que haya comprensién para muy grandes cosas.»*?

El teatro en verso, segun Ramon Vinyes, debia ahondar en la musicalidad de las
palabras para enriquecer las acciones y asi no caer en la verborrea y poder dar una
belleza més innata al verso: «Eso y no otra cosa ha de ser la poesia: porque desde el
momento en que en lugar de proceder asi, nos pintara a los hombres y la vida tal cual
son, dejaria de ser arte; porque el arte no es copia de la Naturaleza, sino interpretacion

de la belleza que en la Naturaleza se encuentra.

(...) La poesia esta refiida con la realidad, del mismo modo que lo ideal

esta refiido con lo real.»%°

Poco a poco se fue creando un pequefio muestrario de dramas poéticos
estrenados en los teatros madrilefios y cuyo dramaturgo relevante fue Marquina con sus
obras, entre otras: Las hijas del Cid (1908), En Flandes se ha puesto el sol (1910), El
rey trovador (1912), La hiedra (1914),... También se incorporaron Villaespesa con El
alcézar de las perlas (1911) y Manuel Linares Rivas con Lady Godiva (1912). Con esto
se volvia a especular sobre si el objetivo principal era hacer solamente teatro en verso,

aunque ya se hubiera aclarado que lo importante es que fuera algo poético.

Como suele ocurrir, algunos modernistas se opusieron a que este teatro pudiera
ser también en prosa y estos fueron Pérez de Ayala y Valle-Inclan. El primero
desacreditaba el nacionalismo de las obras de Villaespesa y Marquina por sus juegos
verbales y sus monorrimas, ademas de ponerse en contra de los espectadores por el
aplauso de sus obras. Apreciaba el verso cuando Unicamente obedecia al ritmo de los
personales y a la musicalidad de las palabras, al contrario que cuando las obras pudieran

expresarse en prosa.

9 Ibidem. p. 27.
2 |bidem. p. 38.
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1.5. LA RETEATRALIZACION

El concepto de reteatralizacion fue utilizado en el cambio de siglo (XI1X-
XX) para definir lo que era concretamente teatral y para clasificar las busquedas
que se fomentaron para abandonar de forma definitiva el realismo en la escena.

Se asentd por completo entre 1905 y 1910.

Este término, en el Diccionario del teatro, lo encontramos como:

1. Movimiento a contracorriente del naturalismo. Mientras que el
naturalismo borra al maximo las huellas de la produccion teatral para ofrecer
una ilusion de una realidad escénica verosimil y natural, la teatralizacién o,
mas exactamente, la reteatralizacion no “esconde las cartas” y apuesta a favor
de las reglas y las convenciones del juego, presenta el espectaculo en su
exclusiva realidad de ficcion ludica. La interpretacion del actor sefiala la
diferencia entre el personaje y el actor. La puesta en escena recurre a los
gadgets tradicionalmente teatrales (exageracion del maquillaje, efectos
escénicos, interpretacion melodramatica, vestuario “de escena, técnicas de
music-hall y de circo, expresion corporal llevada al extremo, etc.”)

2. Segun la tipologia de DORT (1984), la representacion teatralizada
es el “intento de suscitar, en un escenario que se presenta como tal, un juego
maltiple en el cual el actor, empleando conscientemente determinados
procedimientos tradicionales o reinventandolos espontaneamente, apela al

gusto y al instinto ludico del espectador.”21

Muchos dramaturgos veian la necesidad de reteatralizar el teatro para devolver a
la escena los recursos tan impresionantes que se habian eliminado poco a poco durante
el siglo XIX y conseguir renunciar a la verosimilitud cargando los elementos sensibles a
través del drama, asi se logra una escena incomprensible y con una gran capacidad de

fascinacion al espectador. Las técnicas reteatralizantes eran cuatro: la mascara, la

2! patrice, P. (1996). Diccionario del teatro. Paris: Paidds Ibérica. pp. 436-437.
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escenografia reformada, la iluminacién no ambiental y la gestualidad distorsionada; con

ellas los artistas lograban volver a un teatro no naturalista e imposible de comprender.

Emmel escribio: “Por encima de todo luchamos contra el naturalismo
psicoldgico, cuya pintura psicologica nos oculta la corriente del destino. No queremos
una pintura de almas, queremos el ritmo del destino. No queremos un teatro de anélisis
interesante y de la confusién sentimental, sino una escena incomprensible, que sea
nuevamente capaz de fascinarnos. Anhelamos el teatro méagico, cuyo flujo al mismo
tiempo nos encienda y con una necesidad ritmica despierte en nosotros la consciencia

del destino.”??

En Espafia esta situacion es posible gracias a la divulgacion de libros como L Art
Théatral Moderne de Jacques Rouché o Las mascaras. La reteatralizacion de Pérez de
Ayala. En éste Gltimo el autor distingue entre arte teatral, aquel que tiene sus propias
normas y pertenece a la teatralidad, y arte dramatico. EI primero sufrié una profunda
crisis cuya solucion la encontrdé Ayala en la reteatralizacion: “Esta palabra significa la
unién estrecha en un todo de seis elementos que andaban separados; y son: la obra
teatral, la manera de poner la escena, la manera de representarla los actores, la
decoracion o elemento, la musica y el espectador. En otras palabras, la resolucion de
seis individualidades —autor, director, actor, decorador, compositor y espectador— en una
sola individualidad, la del espectador ideal. La esencia de este movimiento de
reteatralizacion la constituye el descubrimiento moderno de una verdad muy vieja. [...]

Se pertenecen los unos a los otros y son parte o parcela de un todo orgénico.”23

1.6. LA PANTOMIMA

El género que me concierne en este trabajo es la pantomima. Empezaré
resefiando el Diccionario del teatro de Pavis, en el que nos comenta este subgénero de

la siguiente manera:

22 Sanchez, J. A. (1999). La escena moderna: Manifiestos y textos sobre teatro de la época de las
vanguardias. Madrid: Akal. p. 14.

% Rubio Jiménez, J. (1993). El teatro poético en Espafia: del modernismo a las vanguardias. Murcia:
Secretariado de Publicaciones y Servicio de Actividades Culturales de la Universidad de Murcia. pp. 63-
64.
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La antigua pantomima era la «representacion y la audicion de todo lo que
se imita, tanto a través de la voz como del gesto: pantomima nautica, acrobata,
ecuestre; procesiones, carnavales, triunfos, etc.» (DORCY, 1962, pag. 99). En
Roma, a fines de siglo | a. C., la pantomima separa el texto del gesto: el actor
mima escenas que el coro y los musicos comentan. La commedia dell arte
utiliza tipos populares que hablan y se expresan a través de lazzi. En los siglos
XVIII 'y XIX, la pantomima vive su época de esplendor: arlequinadas y
paradas, actuaciones mudas de los feriantes que reintroducen la palabra
mediante subterfugios divertidos. Actualmente, la pantomima ya no utiliza la
palabra. Es un espectaculo compuesto Unicamente por los gestos del actor.
Proxima a la anécdota o a la historia contada con los medios propios del teatro,
la pantomima es un arte independiente, pero también un componente de toda
representacion teatral, particularmente en los espectaculos que exteriorizan al
maximo la actuacion de los actores y facilitan la produccion de juegos
escénicos o de cuadros vivientes. La pantomima «a lo mudo» de los actores de
feria utiliza carteles para soslayar la prohibicién de la palabra. Desde la
segunda mitad del siglo XVIIl, con DIDEROT vy su exigencia de realismo
escénico, se exige al «<nombre de genio que sepa combinar la pantomima con el
discurso, entremezclar una escena muda. [...] La pantomima es una porcion del

dramay.

En el siglo XIX, la pantomima-arlequinada, la de un DEBUREAU por
ejemplo, se instala en el boulevard du Temple parisino; su mimo blanco fue
inmortalizado por el filme de CARNE Los nifios del Paraiso (1943) y por la
pantomima de PREVERT Baptiste (1946). En el siglo XX, los mejores ejemplos
se encuentran en los filmes de B. KEATON y Ch. CHAPLIN.*

Este arte tiene su maximo apogeo en Paris desde que en la segunda mitad del

S/IXIX los simbolistas franceses recuperaran todo lo relacionado de la commedia

dell’arte y sus mascaras. Es una ciudad con espiritu teatral y en la que la renovacion de

la que he hablado antes en Espafia surgié afios mas tarde.

2 patrice, P. (1996). Diccionario del teatro. Paris: Paidés Ibérica. p. 323.
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La pantomima era un arte ya popularizado desde el presimbolismo con autores
como Gautier, Mendes y Banville y del simbolismo con Mallarmé. Es considerado
superior al teatro hablado, por ello el actor debia tener en cuenta que tenia que ser capaz
de conocer su cuerpo a la perfeccion para poder dar al publico las sensaciones que la
obra desea Unicamente a través del gesto: “[...] el gesto es directamente ordenado por el
cerebro, es el lenguaje natural y universal por excelencia; la mimica es, por tanto, un

. o I . . 25
arte anterior a la recitacién, mas sincera y superior a ésta.”

En el cambio del siglo XIX al XX no era una gran tradicion en Espafia, pero
algunos sectores centran su atenciéon en ella positivamente a medida que el gesto

recobra importancia y se aprecia mas.

Paris acoge a artistas espafioles que parten con la esperanza de impregnarse de la
liberalidad y el cosmopolismo de esa ciudad, que es teatro y, sobre todo, pantomima.
Asi acabd por impresionar a jovenes escritores espafioles como Ramon Gomez de la

Serna o Benavente.

Para el primero, este arte abarcaba un mundo de posibilidades de un teatro
basado en el gesto y con una plastica escénica deslumbrante. Pretendio, en sus textos
pantomimicos, formar una propuesta teatral para una posible renovacion y en los que se

revelara el misterio de la existencia siendo precursoras del teatro de la crueldad.

Benavente sentia una profunda admiracion por la pantomima y el mundo del
circo y consideraba el primer arte como un espectaculo comico y lleno de terror y
misterio. Como he comentado antes, sigue los ejemplos de las figuras mas destacadas
como Shakespeare 0 Maeterlinck en los que fija su atencion también en este tipo de

teatro.

Solo encontramos su arte en su argumento para pantomima La blancura de
Pierrot, que veremos en el siguiente apartado, apoyandose en el modelo de Huysmans y
Hénnique y su obra Pierrot sceptique de 1881, donde se explora el lado mas oscuro de

este bufon.

% peral Vega, E. (2007). La vuelta de Pierrot. Poética moderna para una mascara antigua. Malaga:
Edinexus. p. 11.
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Martinez Sierra opina que se debe ofrecer un repertorio ambicioso estéticamente,
consiguiendo unas puestas en escena «poeéticas» en el sentido de que el espectador se
sintiera trasladado a un mundo de ensofiacién.?® El gran momento de adaptacion en
Espafia se consigue gracias a €l en el Teatro de Arte del Eslava, donde se irian
estrenando pantomimas como El sapo enamorado, de Tomas Borras o El corregidor y

la molinera.

El mejor actor debia ser aquel que fuera capaz de dominar su cuerpo
perfectamente para transmitir a los espectadores una gran cantidad de sensaciones,
emociones y significaciones a través del total mutismo. Ese actor fue Jean-Gaspard
Deburau (1796-1846) trabajando al frente del Théétre des Funambules como Pierrot,
que “[...] Volcando su incomparable talento en los ricos matices de la mimica, gest6 un
Pierrot a veces bueno y generoso hasta la despreocupacion; a veces ladron, mentiroso, e
incluso avaro. Otras veces cobarde, cuando no temerario; casi siempre pobre y, en el
caso de que se enriqueciera, con la tendencia de gastar y comerse rapidamente su

fortuna; con todo, sus defectos incorregibles son la pereza y la glotoneria.”27

Los poetas encontraron en Deburau la figura romantica por excelencia, la cual

conjugaba el saltimbaqui, el clown, el artista y el hombre comdn

A la muerte de éste, le sucedié su hijo Charles Deburau (1829-1875) que,
siguiendo los pasos de su padre, se especializé en la interpretacion de Pierrot. Los
simbolistas franceses creian encontrar en esta figura una encarnacion escénica y

espiritual propia de ellos.

Como dice Maurice Sand: “La pantomima, con Deburau, fue entonces todo lo
gue nos quedaba de la antigua comedia italiana. jPero qué profundo cambio
experimento Pierrot! Deburau lo transformé de forma pareja a como Dominique habia

transformado a Arlequin.”28

%% Rubio Jiménez, J. (1993). El teatro poético en Espafia: del modernismo a las vanguardias. Murcia:
Secretariado de Publicaciones y Servicio de Actividades Culturales de la Universidad de Murcia. p. 87.

%" peral Vega, E. (2008). De un teatro sin palabras: La pantomima en Espafia de 1890 a 1939. Barcelona:
Anthropos. p. 18

%8 |bidem. p. 16.
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Pierrot, al principio, era aquella mascara blanca méas patética de la commedia
dell’arte, pero en la década de los 80 se tifie de negro con grandes cantidades de
escepticismo, crueldad y con cierto componente satanico. La primera vez que se
representa asi es en la obra Pierrot sceptique de Léon Hénnique y Joris-Karl Huysmans,
marcando un antes y un después en la pantomima francesa del siglo XI1X sacando su

lado méas demoniaco.

Este tiene una lucha constante con la tradicion que ha hecho de él un cornudo,
con el mundo que le rodea ya que se empefia en convertirlo en un mufieco mas al
servicio de la burguesia y con su propia conciencia, que le hace debatirse entre el ideal
de amor vy la realidad.”® Ademas se encuentra muy cercano al sufrimiento pasional

aunque es aliviado por su gran confidente, la Luna.

Un texto de Enrique Gémez Carrillo titulado El origen de Pierrot (1920)*
analiza brevemente al Pierrot que tanto interesé a los simbolistas franceses del siglo
XIX'y que muestra a su vez un punto de inflexion del personaje mimico Jean-Gaspard
Deburau. Nos comenta que la primera vez que aparece su mascara blanca en este teatro
es en una de las comedias de Moliére, La jalousie du Barbouillé, aunque su nombre no

aparecio hasta el Festin de Pierre.

Asi nos ofrece también una descripcién detallada de Pierrot, en la que lo
representa como un perfil picaresco con boca glotona y seria, 0jos negros y penetrantes
y como un hombre elegante, sofiador, burlén, ingenioso, amado de las mujeres y, sobre

todo, malicioso.

Dos personajes importantes en las pantomimas escritas para Pierrot son
Colombina, su gran amor inalcanzable, y Arlequin, su mayor rival. Con ellos volvemos

a ver la recuperacion de la commedia dell arte italiana y sus mismas personalidades.

Arlequin aparece como el compafiero habitual de Colombina y se caracteriza por
ser astuto, indolente, sensual, brutal, cruel e ingenuo, que siempre logra arrebatarle a
Pierrot su hermosa Colombina. Su vestimenta esta cubierta de un estampado de

rombos, con una mascara negra que tiene una enorme verruga y es un gran acrobata.

2 |bidem. p. 14.
% peral Vega, E. (2007). La vuelta de Pierrot. Poética moderna para una mascara antigua. Malaga:
Edinexus. pp. 147-150.
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Colombina es el personaje que mas aparece en la commedia dell’arte. En el
teatro es la pareja de Arlequin, la vemos con voz tosca y viste de campesina a la vez que

alterna el papel de sirvienta y el de celestina.

Para ver la importancia de Pierrot, especialmente en el teatro francés y en
algunos artistas de Espafia, analizaré a continuacion algunos textos contenidos en el
libro La vuelta de Pierrot: Poética moderna para una méascara antigua de Emilio Peral,
donde se observa el gran cambio de esta mascara a partir de la publicacion de Pierrot

sceptique de Huysmans y Hénnique.

En Pierrot muchacho (1884)* de Paul Verlaine se hace un doble retrato de
Pierrot destacando su capacidad sensible y su imagen mas malvada, como vemos en los
versos: «El muchachuelo sabe poner / en sus ojos el fulgor de acero / que conviene a un
genio sutil / de su malicia infinita / de poeta bufon». Ademas representa su condicion de
poeta como ensefia de la homosexualidad: «labios rojo-de-herida», «voz de nifia» o

«cuerpo de efebo en pequefio».

El simbolismo esta presente en toda la pieza ya que Verlaine se interes6 mucho
por este movimiento y por este tipo de teatro. Lo observamos en: «caricatura, aureola /

mueca y simbolo / de nuestra candidez».

En 1901 Manuel Machado publicé Noche blanca®, pieza ubicada en
Montmartre que contrasta el mundo material y espiritual del Simbolismo. Es un
argumento para pantomima en la que aparecen Pierrot, continuamente enamorado de
Colombina; la Luna, en la que esta vez no encuentra apoyo; y dos elementos simbolistas
tipicos, la nieve y la soledad. La nieve tiene un significado especial aqui, representando
la pureza de Pierrot y su lado mas sentimentaloide; también, el cromatismo que supone
la blanca nieve con su mascara negra. La soledad aparece como elemento cruel,

relacionandolo con Colombina y su no correspondido amor.

Como hemos visto antes, Arlequin es uno de los personajes mas relevantes y
recuperados en Francia de la commedia dell arte italiana como eterno rival de Pierrot y

amante de Colombina.

3! |bidem. pp. 43-44.
%2 |bidem. pp. 61-62.
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Para confirmar esto podemos fijarnos en Pierrot y Arlequin (1902)* de Manuel
Machado, donde ambos personajes hablan sobre sus asuntos de amor dejando a un lado
sus conflictos anteriores y contraponiendo la bdsqueda del placer de Arlequin y el

mundo de ensofiacién de Pierrot.

El primero confiesa que lo que busca son placeres y mujeres, mientras que

Pierrot confiesa que su tinico “amor” es la Luna:

Y dijo Pierrot:

- ¢Qué buscas tu?
- ¢Y0?... jPlaceres!

- [
Y sepa yo al fin tu novia, Arlequin...

- Ninguna.
Mas dime a tu vez
la tuya

- jPardiez...

la Luna!l

Un afio después escribe Adria Gual La vuelta de Pierrot®, obra compuesta en un
acto y tres cuadros donde se recrea perfectamente la perspectiva simbolista y ocurre
basicamente lo mismo que en la mayor parte de los argumentos de la imagen de Pierrot.
Este esta cansado de representar un papel ridiculo por su condicion de cornudo y cree
encontrar en Celia (calco moderno de Colombina) la solucién a sus problemas, pero
nuevamente vuelve a ser engafiado por Roberto (semejante a Arlequin). La solucién que

se le ocurre después de volver a ser traicionado y engafiado es el suicidio.

Como ya he comentado, muchos dramaturgos pensaron que lo que el teatro

necesitaba era volver al principio, a las formas primitivas y a los mitos de la sociedad.

%% |bidem. pp. 63-64.
% Ibidem. pp. 65-70.
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En Pierrot en la sierra (1908)* , un poema de Carlos Fernandez-Shaw se representa
una variante del mito de Apolo y Dafne, conectandose con la figura de la mascara

negra.

Aqui Colombina es denominada nayade, una diosa menor que se emparenta con
el rio de una sierra y es atrapada entre unos zarzales. Pero en esta ocasion el final es
distinto y en vez del distanciamiento de los amados, ambos suben al cielo abrazados por

los rayos de la Luna.

Las siguientes estrofas resumen a la perfeccidn el contenido de esta obra:

¢Qué es lo que busca Pierrot, decidido,
por el pinar, tan hermoso y agreste,

por estas margenes del rio de plata,

y en esta noche, tan clara y celeste?
Busca a su hermosa gentil Colombina.
Ella, que es prddiga de vanos caprichos,
en la aventura de tragicos hechos,

como en la gracia de comicos.

iiAy de la Amada, que escapa a su duefio!!
Al descender por abrupta ladera,

ya fatigosa..., nublados los ojos...,

entre zarzales quedo prisionera.

i'Y él, todo blanco, su Amada blanquisima,

% bidem. pp. 71-75.
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sin una sombra de gasa importuna,
suben al cielo, los dos abrazados,

sobre dos trémulos rayos de luna!

La pantomima también ha sido expresada en el ambito musical y llevada
después al teatro, o viceversa como en el caso de la pantomima de Las golondrinas
(1914)%* de Gregorio Martinez Sierra, escrita en prosa. Es parte de la zarzuela que lleva
este mismo nombre y estd integrada a su vez en el Teatro de ensuefio (1905), que
representa la situacion del matrimonio infeliz de Colombina y Polichinela en una

estética carnavalesca.

En esta pieza, Colombina y Pierrot interpretan una escena de pasiéon en el
momento en el que estan a punto de ser atrapados por Polichinela. Para que no sea asi,
Pierrot se tumba en el suela y se hace el muerto, aunque sus intentos por abandonar
dicha situacion y volver a los brazos de la amada son incesantes. Finalmente, cuando el

marido desaparece. Pierrot resucita y se abraza fuertemente con su amada.
Las lineas que se presentan a continuacion resumen esta obra:

- Impacientado el viejo, se levanta. Va a salir. (Linea 7)

- Pierrot y Colombina hacen una expresiva pantomima de amor. (Linea 16)

- Es Polichinela que vuelve. (Lineas 19-20)

- APierrot se le ocurre una idea: hacerse el muerto. (Lineas 21-22)

- Colombina, dejando de llorar, le explica (a Polichinela) la tragedia. (Lineas
23-24)

- Por fin, cuando Polichinela estéa lejos, Pierrot resucita. (Lineas 32-33)

Para que destaquemos la importancia que tenia la pantomima entre finales del
siglo XIX y principios del XX, en el anexo | vemos documentos extraidos del periddico
ABC desde 1892 hasta 1916. Algunos ofrecen pantomimas hechas en aquella época
como El sapo enamorado, de Toméas Borras y otras noticias de las presentaciones de

obras en el teatro o de las criticas que han recibido.

% |bidem. pp. 122-124.
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La pantomima en el cine también ocupé un gran lugar, sobre todo, en las
primeras décadas del siglo XX pues “La pantomima poseia una consistencia real,
propias, en el silencio, clave de todo lo “inexpresado”, que cada uno tiene la facultad de
interpretar a su manera, mientras nadie habla. Esta facultad no es privilegio de la
pantomima, pero encuentra en ella desarrollos sorprendentes. La mimica en la
pantomima habia llegado a ser con el cinema un medio de expresion prodigioso e

incomparable.”’

Muchos artistas se impresionaron con la capacidad del cine para recrear al
detalle cada gesto, cada movimiento del mimo y, por ello, se iniciaron en un proceso de
creacion. Como ejemplos tenemos a Gregorio Martinez Sierra con El sapo enamorado
(1916), de Tomés Borras; Lorca con El paseo de Buster Keaton (1925) o Viaje a la
luna (1929-1930), donde aparecen personajes clave de la commedia dell arte; Pantalla

parlante de Juan Gutiérrez Gili.

2. ANALISIS DE LA OBRA

El teatro que se estaba dando en Espafia en el cambio de siglo no era el mas
acertado para el publico ya que, como he explicado en el apartado anterior, estaba
comenzando a cambiar hacia una nueva clase social, la burguesia. Todavia seguia en
cabeza el realismo de Echegaray, pero Benavente llegd con una renovacion ideal para el
teatro de la época pretendiendo alejarse de la realidad, como en su obra La noche del
sabado (1903):

Para realizar algo grande en la vida, hay que destruir la realidad; apartar
sus fantasmas que nos cierran el paso... seguir como Unica realidad el
camino de nuestros suefios, hacia lo ideal, donde vuelan las almas en su noche

del sabado... unas hacia el mal, para perderse en él como espiritus de las

%" Peral Vega, E. (2008). De un teatro sin palabras: La pantomima en Espafia de 1890 a 1939. Barcelona:
Anthropos. p. 112.
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tinieblas; otras hacia el bien, para vivir eternamente como espiritu de luz y de

amor... %

Esta obra consta de cinco cuadros y en la que se puede ver claramente algunos
de los puntos fuertes de dicha clase social como el deseo de ascenso social o el
materialismo. Todo ello a través de la figura de Imperia, protagonista de la obra, que
alcanza el ascenso de prostituta a emperatriz mediante el engafio a personajes de gran

poder:

LEON. iQué sé yo! Quiere el artista hablar en sus obras y las obras hablan
por nosotros. La estatua era... ya lo veis; era mujer, Imperia; una
mujer miserable que sube entre las rocas destrozado su cuerpo y
llega & un trono... Podia ser también algo méas grande. El poderio
del mundo conquistado al fin por todos los miserables de la tierra.
jQué s¢ yo! Era el esfuerzo humano por lograr lo que suefia... ;Y
quién no suefia un trono? Un trono en que triunfe nuestra voluntad

con sus egofsmos y con sus amores.*

Referido por ultimo a esta obra vemos la conexion antecedente que tiene con Los
intereses creados pues en el prélogo ya avisa del tema y argumento de la pieza, asi

como de los valores morales que aparecen:

La noche del sdbado. Mar, cielo y tierra se unen amorosos con gloriosa
alegria; luz, oleaje, montafas, frondas, son como risotadas de un mundo nifio,
ignorante del dolor y de la muerte. jEncantado pedazo de tierra! Deidades,
héroes, ninfas y faunos fueran tus Unicos habitadores; espiritus de ciencia y de
amor, los Unicos que te contemplaran; idilios de Tedcrito, églogas de Virgilio,

tu propia poesia; y si un espiritu de nuestro tiempo triste ennoblece en ti su

% La noche del sabado. https://archive.org/details/lanochedelsbadon0Obena (Consulta: 24 de abril de
2014)
% |bidem.
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tristeza, sea de Shelley, el divino poeta, creyente en la eterna armonia de la
Verdad, el Bien y la Belleza; [...] Y aqui en este pedazo de tierra encantado
por la naturaleza, ved ahora; son los hombres. Es la estacion invernal a la
moda; han elegido bien su terrenal paraiso... Pudiera serlo; pero huyen del frio,
y traen el frio de su vida; huyen de su vida y su vida les sigue... Para ellos todo

camino es el infierno dantesco, y asi puede decirles a su entrada.. A0

Esta obra cierra, junto con EI dragén del fuego, una primera época de su teatro.
Encontramos también nuevas reflexiones del papel del artista en la sociedad como La
gata de angora (1900), en la que, contraponiendo los destinos del artista domesticado y
los ideales de un amigo de éste, pone en escena las poéticas que posteriormente
Ilevarian a cabo los modernistas; o Lo cursi (1901), donde realiza un analisis dialécticas

y varias autocriticas satiricas del casticismo.

Se trataba de alejarse de los moldes convencionales para lograr el nacimiento de
un tipo de teatro que décadas antes habia surgido en la ciudad francesa y que llego a
Espafia como teatro de ensuefio, del que Benavente fue uno de los dramaturgos méas
destacados siguiendo la linea de Maeterlinck y sin olvidar el desenfado y la gracia
verbal de Shakespeare. Logrd despertar de nuevo el interés del pablico por el teatro,
aunque la mayor parte fueran habladas, pues el teatro de Benavente es observacion y sus

personajes son hombres y mujeres en cuerpo y alma.

La commedia dell arte italiana indica una determinada forma de representar las
obras teatrales en la que predomina la improvisacion. Los personajes que aparecen
presentan unas caracteristicas muy definidas que les hacen distintivos con una mascara
diferente para cada uno debido a que son alegorias y determinan la psicologia propia de
ellos. A nuestro autor le causaba una profunda admiracién por las personalidades de los

éstos, que aparecian en aquellos teatros, entre los que destacan:

O Ibidem.
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Personaje Natural Encarna | Personalidad| Mascara
de... a...
Pantalone Venecia Poder Avaro, De aguila.
veneciano libidinoso, Marrén 0
ingenioso, negra.
enamoradizo.
Arlecchino Bérgamo Trabajador Enigmatico, Negra de
Arlequin temporal de | farsante, origen infernal
Venecia fantasioso, con rasgos
grosero, diabdlicos.
enamoradizo,
burlon.
Il Dottore Bolonia Poder Ignorante, Media
intelectual hablador, mascara, solo
retorico. frente y nariz.
Oscura.
Pulcinella Napoles Buscavidas Irénico, Cruel y fria que
Polichinela independiente | fantéstico, le da un
egoista, lascivo, | aspecto erotico
ladrdn. y sentimental.
Colombina Trabajador Optimista, No. Recurre al
temporal en | perspicaz, maquillaje.
Venecia. independiente.
Pedrolino Criado Honesto, No. Cara
enamorado, enharinada.
tierno.

Figura 1: Personajes de la commedia dell arte italiana.**

Este ultimo es el antecedente del Pierrot que aparecera afios mas tarde en
Francia, también con la cara enharinada, como un personaje patético y que tras la obra
de Pierrot sceptique (1881) de Huysmans y Hénnique se tifie de negro, convirtiéndose
en un ser diabolico que tiene como confidente a la Luna por sus desdichas amorosas.
Ademas nos deja ver su lado mas sentimental y a la vez victimista por el sufrimiento

pasional a causa de su amor por Colombina.

Benavente busca las raices de la escena teatral en las formas no convencionales
del arte y lo hace gracias a la pantomima, considerandola muy superior al teatro hablado
y fundamentada en la mimica para llegar a una renovacion estética ideal para el publico
espafol. Sinti0 siempre gran expectacion por el género pantomimico francés por dos

causas fundamentales: una por conectar con el mundo shakespeariano, en el que

o Beltrén, G. (2011).  Principales  personajes  de  la  commedia  dell Arte.
http://modusvivendi.wikispaces.com/file/view/4622_es_PersonatgesCommedia_es.pdf/263736156/4622
es_PersonatgesCommedia_es.pdf (Consulta : 26 de abril de 2014)
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expresaba su filosofia con suavidad y humor, y otra por acercarse al mundo infantil con
su proyecto Teatro para los Nifios. A pesar de ser un arte poco apreciado en nuestro
pais en el cambio de siglo, conmovié finalmente a muchos jovenes dramaturgos que

decidieron probar con obras representadas gestualmente.

Agquellos que actuaban como Pierrot, especialmente Jean-Gaspard Deburau y su
hijo, sabian que una de las cosas mas importantes en sus representaciones era la
mecanizacion de sus movimientos como si estuviera siendo manipulado por algo: “Dans
la pantomime donc, le mime, le clown, le bouffon, le pierrot, affecte de ne plus se
comporter comme s’il était libre, mais comme s’il dépendait d’une instance (en lui ou
hors de lui) qui le manipulerait. C’est-a-dire qu’a la fois ses actes ont 1’inattendu des

. . . , . . 42
actes libres, mais cet liberté, pour en faire, paradoxalement, un instrument”.

Este, fascinado por el arte mimico y el clown, escribié su Gnica pantomima
(aunque realmente fue un argumento) denominada La blancura de Pierrot, que
analizaré mas adelante, con la que provoco una gran expectacion en el pablico; logré asi
acercarse a un arte poco conocido en nuestro pais, pero que estaba logrando grandes

taquillas en Europa.

Para conseguir esta renovacion teatral, Benavente vio necesario recurrir a una
reteatralizacion, considerando devolver a la escena los recursos anteriormente
eliminados: mascara, iluminacion no ambiental, gestualidad distorsionada, etc. es decir,

hacer una nueva forma de teatro con la que el publico quede boquiabierto y fascinado.

Georges Fuchs utiliza la expresion “reteatralizar el teatro” para referirse a una
bUsqueda antinaturalista y ajena a toda “teatralidad”. Para Fuchs, la reteatralizacion del

teatro debe partir de los origenes del drama:

Para nosotros lo esencial es el orgiasmo [sic], el estado de embriaguez de
la multitud de espectadores, porque sélo de él sale la actuacion, por él es elevada
hasta convertirse en arte, en tanto el nivel cultural de los reunidos ya no permite
otra clase de expresion. Para nosotros resulta evidente que el arte en el teatro

sOlo puede satisfacer su objetivo, y por lo tanto sélo puede ser justificado y ser

*2 Jourde, P. (1994). L'alcool du silence (Sur la décadence). Paris: Champion. p. 45.
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un arte escénico especifico, si contiene algo de aquel orgiasmo y lo refleja, y que
llegard a mas cuanto mas aumente nuestro orgiasmo. En eso se basa, segln
nuestra opinion, aquello que se llama el “efecto” del drama, y por eso es tan
dificil de calcular para todos aquellos que lo quieren valorar sélo segun los

baremos del arte empleado, de la espiritualidad y de la habilidad.*®

Para él, el origen de todo teatro se encuentra en la danza ritual ya que todo
drama moderno tiene como necesidad preservar los ritmos primordiales. Ademas la obra
de arte existe Unicamente cuando actla directamente sobre un receptor y le provoca un

estado de emocion intensa:

El drama es posible sin palabra y sin sonido, sin escena y sin vestido,
s6lo como un movimiento ritmico del cuerpo humano. Pero el arte del teatro
puede enriquecer sus ritmos y sus formas con el patrimonio de todas las demas
artes; y como su fin es, como hemos visto, ser un centro festivo de toda la vida
cultural, en una cultura elevada se espera que tal enriquecimiento se produzca de
acuerdo al papel que juega cada una de las demas artes en la cultura en

cuestion”.*

Con las palabras de Fuchs volvemos a afirmar aquello que Antonin Artaud
consideraba tan importante en la escena teatral: el origen esta en el primitivismo y en la
danza, con lo que debemos volver al pasado y averiguar como se conseguia un estado de
trance con los rituales que incluso actualmente algunas culturas primitivas siguen
haciendo. Sin duda “On pourrait dire également que ce type de “théatre de la cruauté”
est une maniére de redonner un sens sacré, avec les terreurs qui accompagnent le sacré,

alascéne.”.®

* Fuchs, G. (1909). La revolucion del teatro (en Die Revolution des Theaters, Georg Miiller, Munich y
Leipzig, varias pags), A. Sanchez, J. A. (ed.) La escena moderna. Manifiestos y textos sobre el teatro de
la época de las vanguardias (1999). Madrid: Akal. p. 212.

“ Ibidem.

*® Jourde, P. (1994). L'alcool du silence (Sur la décadence). Paris: Champion. p. 46.
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En 1892 se publica por primera vez Teatro fantastico, con la que este autor
inicié una trayectoria de renovacion teatral. Esta formada por cuatro obras: Amor de

artista, Los favoritos, El encanto de una hora y Cuento de primavera.

Teatro fantastico recrea un mundo de ensuefio determinado por la fantasia que
experimenta un modernismo teatral con el teatro de mufiecos y la pantomima, es decir,
con cuestiones procedentes del simbolismo europeo. Es un modelo totalmente
modernista que concibe de nuevo las viejas mascaras de la commedia dell arte con el
gue Benavente comienza una trayectoria renovadora en Espafia y para la que el pais ain

no estaba preparado, por lo que esta obra no fue estudiada en profundidad en su época.

Gran conexion con ésta tuvo la obra Didlogos fantasticos de Martinez Sierra,
compuesta por nueve piezas breves mas una introduccion y un epilogo. Ya en la
Introduccidn se confiesa la importancia que tienen para él las almas y, sobre todo, las
alas, entendidas a mi parecer como el medio para recorrer el camino de la vida aunque

nos expresa a su vez los diferentes tipos:

Cuando nacen las almas, nacen con alas. Unas con alas fuertes,
incansables: alas de &guila; otras con alas negras y ligeras: alas de golondrina;

otras con alas blancas: alas de paloma; |[.. .]46

Pero las que de verdad le importan son las de mariposa por su brillantez en su

corta vida y por no necesitar nada para desplegar sus alas y conocer el mundo:

¢ TU has visto mariposas? No parece que las mece las olas de aire. ; Mirar
al sol? ;Y para qué? Las basta con reflejar sus rayos con las mil delicadas
laminillas que salpican sus cuerpos... ;Saber? No saben mas que el sol de

primavera: a su calor nacieron, y antes que €l moririan, ignoran el invierno;

* Diélogos fantasticos. https://archive.org/details/elpoemadeltrabaj0Omart (Consulta: 27 de abril de
2014)
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nunca vieron la nieve, ni sufrieron el frio. [...] ;Te ha gustado la historia,

mariposa mia?*’

Con la ultima frase averiguamos que esta preciosa historia la cuenta el poeta a
alguien con el fin de hacernos saber que en toda la obra nos vamos a encontrar
elementos muy destacados para él, como son la naturaleza, el sol, las hadas, las almas,

la vida, el amor,...

Guarda numerosos puntos en comin con Teatro fantastico ya que ambos se
incluyen dentro del teatro de ensuefio en el que los espectadores son incapaces de
construir relacion alguna entre la escena y la vida cotidiana y en las que pueden ver
claramente las criticas méas sefialadas al romanticismo. En las lineas siguientes lo

demostramos:

Pondré sobre tu frente mis negras alas; sus sombras serviran de dosel a

tus ensuefios.*®

No; no dormirds. Somos legion, legion radiante, legion sonora. Infinitos
colores, sonidos infinitos..., escalas... ;Nos conoces? Brillantes, velados,
languidos, vibrantes, blancos, azules. Traemos la guirnalda de rosas: jtus risas!
Traemos el collar de perlas: jtus lagrimas! Cantamos el allegro agitado: jtu

anhelo!*®

Cuento de primavera es la pieza mas extensa de esta primera edicion en dos
actos y un prologo, dentro de la farsa ambivalente, estd escrito en un contexto de
desrealizacion que se anticipa a Los intereses creados (1907). Ganimedes, uno de los
protagonistas, es una imitacion de la mascara francesa de Pierrot ya que comparte con
ella varios rasgos importantes: una unién con la Luna, caprichos poéticos y la busqueda

constante de un amor inalcanzable. También es el protagonista del Prélogo, como seria

" Ibidem.
8 Ibidem.
9 Ibidem.
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Crispin en su obra de 1907, en el que nos avanza el tema y los objetivos de esta obra,
atacando ademas al publico burgués por no ser capaz de entender este intento de

modernismo y renovacion.

Se incluye dentro de las obras del teatro de ensuefio, que nos adelanta este
personaje: “nada de reflexiones, vamos a sonar” y algunos elementos modernistas como
el beso fecundo, siendo éste una expresion sensual de la imagen de la mariposa, y
palabras de los personajes: “Amo todo lo bello y entono mi cancion a la noche, hermosa

en misterios y susurros vagos’.

Aqui, Arlequin muestra sus caracteristicas mas importantes de la commedia
dell’arte: busca el amor incesable de Colombina, muestra su faceta méas burlesca y
provocadora haciendo en algunas ocasiones que tanto su amada como la princesa Lesbia
le exclamen su falta de sensibilidad, declara siempre sus pensamientos a pesar de que a
veces no sean los mas acertados y al fin, en el epilogo, muestra una descripcion de su
personaje: “Asi te vi, pobre comediante, adulador rastrero, bufon sarcastico, mofandote de

noble sentimientos, no reparando en ruindades ni bajezas para defender hora tras hora tu

miserable condicion de vida”.>°

En la segunda edicion de 1905 se amplian las obras a ocho, eliminando Los favoritos,
guedando de la siguiente manera: Comedia italiana, El criado de don Juan, La senda del amor,
La blancura de Pierrot, Modernismo, Amor de artista, El encanto de una hora y Cuento de

primavera.

Comedia italiana representa en el teatro benaventino el desarrollo de la farsa,
recuperando algunos personajes de la commedia dell’arte como Arlequin, Colombina y
Pantalon. Esta pieza se aleja completamente de la moral tradicional y se burla de la
Iglesia de una manera poco “educada” en la que Colombina es la principal protagonista
del engafio. Esta juega con el amor de Pantalon y Arlequin al mismo tiempo y finge una
conversion religiosa para engafiar a este ultimo haciéndole creer que de esa manera su
amor es imposible. Finalmente la juventud, encarnada en estos dos amantes, vence a la

vejez y se funden en un beso apasionado estando Arlequin disfrazado de Pierrot:

%0 Nebot, V. Teatro fantastico de Jacinto Benavente en la dramaturgia modernista: Arlequin en “Cuento
de primavera”.
http://repositori.uji.es/xmlui/bitstream/handle/10234/78474/forum_2007_27.pdf?sequence=1 (Consulta:
28 de abril de 2014)
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Mi Colombina color de rosa, amanecer eterno de mi alma, sin tristezas,
sin sombras... Tu renuncias al amor, al amor que es mi vida y esencia de la
tuya... Pues si es pecado que me des tu carifio, pecado es que las flores me den
fragancia; si eso eres tu, flor de los amores con besos por fragancia, y si tu

pecas al besarme, el infierno esta alfombrado de flores...>

La senda del amor pertenece a una comedia para marionetas y en la que
encontramos personajes clasicos de la commedia dell’arte italiana, como
adelantabamos parrafos atrds. Comienza el poeta dedicandole unas bellas palabras a la

marquesa, a la que va dirigida la obra:

Todo mi pensamiento erais vos al componer esta comedia; no fue tortura
del ingenio, sino expansivo desbordar del corazén; ni Aristdteles, ni nuestro
buen Boileau me impusieron su preceptiva rigurosa; toda mi retérica, todo mi
arte, fueron vuestros ojos, donde juegan burlones los amores; vuestros labios,
que niegan crueles los besos & que incitan; la luz, color de rosa, que ilumina
vuestra blancura; vuestras manos, que imponen respeto & los abrazos,
pudorosas como de santa virgen; los rizos, que risotean el oro juvenil bajo la
postiza severidad empolvada, como chicuelos traviesos que burlan del ayo
grufidn. Escuchad, Marquesa: el ingenio solo puso sobre el amor en mi
comedia, algo asi como el lunar que oprimis entre vuestros dedos, dudosa de si

T . 2
el adorno anadird 6 quitard un encanto & vuestra hermosura.. N

Benavente escribid el argumento para pantomima La blancura de Pierrot (anexo
I1) debido a sus numerosos viajes a Paris, su conocimiento del francés y su enorme
fascinacion por el arte pantomimico y el circo. Conocia este tipo de teatro por estas
causas y sabia por ello que por ello que podia ser una gran oportunidad para el teatro

que existia en Esparia a finales del siglo XIX.

5 Peral Vega, E. El teatro breve de Jacinto Benavente.

http://fuesp.com/revistas/documentos/cilh _29/CILH 029 017%20Peral.pdf
>2 Teatro fantastico. http://cdigital.dgb.uanl.mx/1a/1020027562/1020027562.PDF (Consulta: 2 de mayo
de 2014)

34


http://fuesp.com/revistas/documentos/cilh_29/CILH_029_017%20Peral.pdf
http://cdigital.dgb.uanl.mx/la/1020027562/1020027562.PDF

Antes de comentar esta obra, incluida en la edicion de 1905 de Teatro fantastico,

es necesario ver la importancia que tiene Pierrot sceptique (1881) de Huysmans y

Hénnique en la pantomima parisiense y poco a poco en la representada en toda Europa.

Tras su presentacion, el Pierrot que conociamos hasta ahora como generoso y bueno,

aunque en ocasiones cobarde, se transforma en una méascara maléfica. Esta cualidad se

representa tras una mascara negra que deja ver su lado mas oscuro y que, al volverse de

esta forma, perjudica gravemente la vida de otros personajes con el fin de conseguir sus

propdsitos aunque siempre acabe derrotado.

La accion de esta pantomima transcurre en los alrededores de la plaza donde

vive Pierrot, haciendo una descripcion detallada del lugar:

C’est dans une ville, sur une petite place arrondie en demi-lune et
qu’enferment, & droite un cabaret, le porche d’une église, a gauche une
boutique de mercerie, un éventaire d’immortelles, au fond, 1’entrée de la

maison de Pierrot, 1’officine d’un coiffeur.

Le cabaret est rouge, garni de barreaux autour desquels festonnent des
pampres en tole avec des grappes de raisins tout bleu. Les joies furieuses des

pochardises ont saccage les vitres.

La boutique du mercier posséde la friperie des marmailles : leurs tabliers,
leur bourrelets, leur cottes, d’étonnants talmas pour nouveaux-nes, de courtes

langes, quatre pantalons aux fentes nécessaires.

Le magasin du fleuriste étale tous les ridicules emblémes des douleurs
humaines : des cerceaux d’immortelles, des couronnes en perles avec des
mains de platre enlacées au centre, des feuillages de taffetas, des médaillons ou
les initiales des défunts, fabriquées avec des cheveux, semblent encore

assouplies et poissées par les philocomes.*

> Pierrot sceptique. http://fr.wikisource.org/wiki/Pierrot_sceptique_(pantomime) (Consulta: 4 de mayo

de 2014)
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Pierrot, tras la muerte de su esposa, se viste de negro para el velatorio con un
traje hecho por un sastre al que felicita enormemente por su trabajo. A partir de este
momento es cuando descubrimos su gran maldad, pues tiene conflictos fisicos con el
sastre, al que encierra en un armario; con el peluguero, con los invitados a la ceremonia,

con el marmolista, con un joven y finalmente con Sidonie, una prostituta.

Al sentirse solo, sin mujer, busca consuelo en los brazos de una prostituta
Ilamada Sidonie que, al no satisfacerle sexualmente, prende fuego a la casa donde se
encuentra el sastre en el armario y esta mujer. Nuevamente se siente solo y engafiado,

por lo que corre en busca del carifio de otra mujer.

Bohemia sentimental (1899) es una novela de Enrique Gomez Carrillo que,
interesado también en el arte pantomimico, incluy6 dentro de esta obra una pantomima

representada por dos de los personajes principales.

Emilio (después de la primera escena pasaré a ser Luis) y Luciano visitan a un
poeta famoso Ilamado René Duran para que les ofrezca algo de comer. Alli conocen a

Violeta, su amante, de la que pronto se enamora Luciano.

Luis tiene el suefio de dedicarse por completo a la pantomima y que sea
representada por Pierrot y Colombina. Pon fin consigue una representacion en la que él
acta como Pierrot y Sonia, amiga de Matilde (querida de Luciano) como Colombina.
La pieza teatral se desarrolla en la escena XI (anexo Ill), en la que ademas se ve

claramente el enamoramiento que sienten fuera de la escena Luis y Sonia.

Luciano consigue también un papel en una obra de teatro gracias a René Duran,
a pesar de estar completamente enamorado de Violeta, tanto que incluso por la noche ve
su sombra y habla con ella de su amor. Esta, que nunca se habia atrevido a confesarle
todo lo que le amaba, siente celos cuando Luciano quiere ir a visitar al hospital a una

ex—amante Y dias después deja a Duran para irse a vivir con él.

La blancura de Pierrot (1905) es, como ya he dicho antes, la Unica muestra
pantomimica de Benavente. Pierrot, que desea con todas sus fuerzas a Colombina,
quiere comprar el molino del sefior Matias, pero no tiene nada de dinero. Por ello mata a

una mujer que vive cerca del molino y que posee mucho dinero, pero aterrado por lo
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que acaba de suceder intenta volverse a tefiir de blanco aunque vuelve a encontrarse
engafiado por su gran amor imposible y, sobre todo, por el acto tan macabro que ha

cometido.

Para una mejor comprension de La blancura de Pierrot en la comparacion con
las otras dos obras, la dividiré en tres partes diferenciadas de forma clara: la primera
parte se denomina la quimera, que se corresponde con la compra del molino del sefior

Matias:

iSi Pierrot pudiera comprar el molino! Colombina, haciéndose cargo de
la realidad, desistiria de esperar al Principe Azul de sus suefios de color de

rosa, y consentiria en ser molinera con su enamorado molinero blanco.>

La segunda parte pertenece al momento que los criticos han llamado remedio de
sus cuitas, donde Pierrot cambia su cara enharinada por la mascara negra y donde

asesina a la vieja que vivia cerca del molino para quedarse con todo el dinero:

La idea del crimen se fijé negra como cerrazon de tormenta en el alma de
Pierrot. [...] {Quién podria conocerle, negra la cara y negra ¢l alma, en la

negrura de la noche y del crimen?>

Y por ultimo, la tercera parte a la que llamamos la derrota ya que, tras sentirse
nuevamente engafado por Colombina, desea borrar el color negro de su cara y se

encuentra solo ante el mundo, terminando con una frase verdaderamente triste:

Pero el calor méas tenue fundiria la méascara protectora, y el misero Pierrot

desde entonces vive en la frialdad de una eterna noche. [...] jTriste Pierrot, de

fria blancura, como perdén sin amor y sin misericordia!®®

5 Benavente, J. (2001). Teatro fantastico. Ed. Javier Huerta Calvo y Emilio Peral Vega. Madrid: Espasa
Calpe, S. A. p. 64.
> Ibidem. p. 65.
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A continuacion realizaré la comparacion de estas tres obras, dividiéndola en
varias partes: mascara y cromatismo, crueldad y la Luna. Antes he de recalcar que todas

comparten puntos en comudn y que la luna, como la eterna confidente de Pierrot, aparece
blanca como siempre ayudando a éste.

Pierrot sceptique se compone de una introduccion y trece escenas en las cuales

aparece Pierrot por primera vez con mascara y ropa negra, representando asi muerte y
maldad:

Au-dessus du cercueil de sa femme, dans sa chambre a coucher tendue de

papier clair, Pierrot se vét de noir pour la cérémonie.*’

Etant donné un sac de percaline, en tirer un habit de drap noir, tel était le
probléme.>®

C’est de la pommade noire qu’il lui faut..., de la pommade de deuil 1°9

También Sidonie nos muestra su personalidad mediante el color blanco:

La sidonie va étinceler, les épaules nues, la bouche rose, les seins étayés
par un corsage de satin blanc.®

Sa belle coiffure lui reste dans les mains, et son crane bombe, dénudé,

pareil & un dome de sucre rose.®*

En La blancura de Pierrot vemos el cambio que se produce en Pierrot, primero

con mascara blanca y mas tarde tifiéndose de negro:

% Ibidem. p. 67.

5" Pierrot sceptique. http://fr.wikisource.org/wiki/Pierrot_sceptique_(pantomime) (Consulta: 4 de mayo
de 2014)

*® Ibidem.

> Ibidem.

% Ibidem.

*! |bidem.
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Alma blanca como su cara enharinada de continuo; sin un pensamiento
triste; risotadas y canciones en los labios siempre; blanco como la harina de

flor.%?

Antes de penetrar en ella tiznése la cara y las manos con tizones de
brasas, residuo de la fogarada que unos carboneros habian encendido aquella
tarde en el monte. ;Quién podria conocerle, negra la cara y negra el alma, en la

negrura de la noche y del crimen?®®

Roja la cara, rojas las manos, salia poco después apretando convulso un
bolson de cuero mugriento rebosante de monedas de oro. Pierrot contemplaba
aterrado sus manos y su traje ensangrentados. Sin verla, sentia la sangre que

s 4
enrojecia su cara.. .6

Colombina nos muestra su pureza mediante la blancura, asi como su juventud:

Colombina, mozuela graciosa, amapola encendida entre las mieses de

oro, [...] flor del trigo, [...] una primavera eterna de juventud y de amores.®

En Bohemia sentimental es en la Unica obra donde Pierrot aparece Unicamente
de blanco, a pesar de tener un conflicto con su rival por el amor de Colombina y

palabras o frases como las siguientes lo demuestran:

Y aparece Pierrot, vestido de blanco, pintado de blanco, bafiado por la

blanca luz de la luna.®®

Y Pierrot, mas blanco todavia, blanco con la blancura cadavérica de los
celos, blanco como la hostia de la comunion de los agonizantes, blanco, cual un

muerto, en su tanica color de sudario, aparecio tras una puerta.®’

%2 Benavente, J. (2001). Teatro fantastico. Ed. Javier Huerta Calvo y Emilio Peral Vega. Madrid: Espasa
Calpe, S. A. p. 63.

%% Ibidem. p. 65.

% Ibidem. p. 65.

% Ibidem. p. 63.

% Gomez Carrillo, E. (1900). Bohemia sentimental. Barcelona: Ramén Sopena Editor. p. 65.
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En estas tres muestras del cambio de personalidad de Pierrot observamos el
cromatismo al que se enfrenta por causas de amor, soledad y engafio. El blanco supone
para ¢l un alma candida, pura, generosa,... pero que de repente se tifie de negro
simbolizando asi la usura, referida a los actos diabdlicos que pretende realizar y
posteriormente en la pantomima de Benavente le vemos representado también por el

color rojo, como muestra del crimen que comete.

Los amores de Pierrot, en Pierrot sceptique como Sidonie y Colombina en las
dos restantes, mantienen siempre los mismos colores. El blanco simboliza la pureza, la

flor de la vida y la inocencia como joven que es y asi lo demuestra en las tres piezas.

La segunda parte de la comparacion de las obras compete a la crueldad a la que
somete Pierrot al resto de personajes, ya sea por conseguir el amor de una mujer como
por avaricia, siendo capaz incluso de llegar en numerosas ocasiones a utilizar la fuerza

fisica.

En Pierrot sceptique estas peleas se producen con todos los personajes, a veces

sin motivo alguno:

— Tout doux, lui fait Pierrot, vos larmes salissent mon habit... Portez
cette chaise a I’autre bout de la chambre... secouez ce tapis... ouvrez la porte

de ce placard, plus large... plus large encore... c’est bien.

Et vlan ! D’un formidable coup de pied au cul, il le jette dans le placard

et referme la porte sur lui.®®

Il saisit un balai, se penche et brise un des carreaux de la devanture du

coiffeur, & seule fin d’attirer son attention.

Sans cesse des invités gravissent I’escalier, c’est une marée qui envahit la
chambre. Pierrot recule, cerné de toutes parts ; le flot finit par le clouer contre

la muraille. Alors il brandit sa seringue, la braque contre les invités. Ceux-ci

%7 Ibidem. p. 68.

%8 Pierrot sceptique. http:/fr.wikisource.org/wiki/Pierrot_sceptique_(pantomime) (Consulta: 4 de mayo
de 2014)

% Ibidem.
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d’abord prennent la chose en plaisanterie, mais lui voyant tirer le piston, ils

s’effarent.’®

Como podemos leer, Pierrot confia en su maldad y no le importa tener conflictos
con todos, aunque eso suponga poder salir derrotado, como sucede en Bohemia

sentimental:

Alli estaba Pierrot, con una espada en la mano, nervioso, esperando a su

rival. El rival lleg6..."

El duelo dur6 mucho tiempo. Al fin, Pierrot solt6 la espada, levantd los
brazos para que las sombras de sus amigos le sostuviesen, comenzd a
agonizar... Sus ojos se dilataron horriblemente, haciendo dos manchas
violaceas en la blancura de su rostro, su nariz se adelgazo, su labio inferior se
agrand6, ablandandose y contrayéndose en un gesto de precoz

C T2
descomposicion...

Ademas de los golpes que se representan, anteriormente he dicho que el color
negro y rojo simboliza los crimenes que ejecuta por conseguir todos sus objetivos. A

continuacion vemos de lo que es capaz de hacer:

Il prend une bougie, I’approche des draps. Le lit flambe ; des jets de feu

montent et crépitent ; I’incendie ronfle, augmente avec rage.

La sidonie se dresse au milieu du brasier, dans sa robe blanche. Pierrot

recule.

Des coups frappent dans le placard, de plus en plus lamentables. La porte

cede, un squelette, celui du tailleur, s’abat.

 1bidem.

™ Gomez Carrillo, E. (1900). Bohemia sentimental. Barcelona: Ramén Sopena Editor- p. 70.
"2 Ibidem. p. 70.
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Pierrot se précipite hors de la chambre, trouant la fumée ou bient6t

s’étale la sidonie.
Les murailles rougeoient comme des gueules de fournaises.”

La idea del crimen se fijé negra como cerrazon de tormenta en el alma de
Pierrot. [...] Una noche de invierno sali6 Pierrot del molino, y como la luna
clarisima blanqueaba su figura blanca, interndse, arrastrandose casi entre los

arboles, hacia la choza de la vieja.™

Por ultimo, el elemento indispensable en toda pantomima interpretada por
Pierrot es su gran amiga y confidente la Luna. En sus momentos de soledad se dirige a
ella para sentir el apoyo de un ser que esta ahi arriba observando todos sus actos y su

sufrimiento:

Y como la luna clarisima blanqueaba su figura blanca.”

Y aparece Pierrot, vestido de blanco, pintado de blanco, bafiado por la

blanca luz de la luna.™

Al fin saca de la faltriquera un collar de piedras preciosas que acaba de
robar en un escaparate: lo hace brillar a la luz de la luna, se lo pone en la

garganta, lo sacude, lo ofrece... jes para ella!”’

Para finalizar la segunda parte de este trabajo he de decir que aunque la obra de

Huysmans y Hénnique fuera la primera en la que Pierrot apareceria con indumentaria

" Pierrot sceptique. http://fr.wikisource.org/wiki/Pierrot_sceptique_(pantomime) (Consulta: 4 de mayo
de 2014)

" Benavente, J. (2001). Teatro fantastico. Ed. Javier Huerta Calvo y Emilio Peral Vega. Madrid: Espasa
Calpe, S. A. p. 65.

" Ibidem. p. 65.

® Gomez Carrillo, E. (1900). Bohemia sentimental. Barcelona: Ramén Sopena Editor. p. 65.

" Ibidem. p. 65.
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negra, eso no significa que en piezas posteriores aparezca solamente tefiido de dicho

color, como ya hemos visto en Bohemia sentimental y La blancura de Pierrot.

3. PROPUESTA DIDACTICA

3.1. LAMIMICA Y LA PANTOMIMA EN EL AULA

Existen multiples ocasiones de incluir la mimica y la pantomima en un aula de
Primaria, independientemente del curso, aunque no esté recogido como tal en ningun
decreto de educacion. Ambos campos hacen referencia a la expresion y comunicacion
corporal del alumnado pues lo que queremos conseguir es que estos movimientos estén
cargados de significado, siempre con una intencién comunicativa que nos ayude a tomar
conciencia de nuestro cuerpo. Si logramos esto, habremos sido capaces de ejercitar la
atencion, concentracion, observacion y analisis de nuestros movimientos cotidianos

aunque, esta vez, intencionados.

El proceso de ensefianza-aprendizaje en este caso se centra en la exploracion de
las numerosas posibilidades de nuestra comunicacion verbal, “entendiendo el cuerpo
como un texto que es posible enriquecer, descifrar y compartir”’®, EI ambito corporal
también posee la capacidad de provocar sentimientos y emociones: voz, mirada,
gestos,... convirtiéndose asi el esquema corporal en una imagen corporal que podemos
considerar como nuestro “espejo”, es decir, todo aquello que sentimos emocionalmente

lo ven reflejado las personas que tenemos a nuestro alrededor.

Nuestro cuerpo nos permite realizar tres tipos de movimientos: articular, en el
que la movilidad esta en las articulaciones aisladas; segmentado, donde utilizamos una o
mas articulaciones; y global, en el que la movilidad se realiza en todo el cuerpo. Aunque
sepamos la importancia que tiene saber controlar estos movimientos, debemos saber

ademas qué grado de expresividad tiene cada parte de nuestro cuerpo.

"8 Vaca Escribano, M. J. Innovacién educativa. El ambito corporal en la Educacién Primaria. Una
propuesta curricular. EI curso 2001-2002. http://wwwb5.uva.es/agora/revista/l/agoralvacaescribano.pdf
(Consulta: 1 de mayo de 2014)
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Afadimos asi que el tronco es la fuente de energia emocional y, aunque no me lo
hubiera imaginado, podemos transmitir positividad o negatividad Gnicamente con un
movimiento de esta parte. El cuello enuncia cada una de nuestras expresiones mediante
los movimientos que realicemos con él; con los brazos somos capaces de representar los
sentimientos que depuran a su vez toda la expresion del cuerpo; el rostro, por ultimo, es

nuestra marca y es imposible imitarla ya que es la sefia de nuestro caracter individual.

Una vez que los tengamos controlados conscientemente seremos capaces de
representar cualquier cosa que la representacion nos pida, ya que tenemos absoluto

control de nuestro cuerpo.

Todo esto se puede llevar a cabo a través de juegos, ya que integran
componentes de motivacion y emocion en los que se logra que el alumnado aprenda de
si mismo mientras se divierte. La pantomima, en el proceso de ensefianza-aprendizaje,
puede conseguir en el aula la construccion de un proyecto colectivo mediante la
memorizacion, la adecuacion a los espacios y a los roles de cada uno, la imitacion de
objetos,... Mediante representaciones de cuentos infantiles e incluso de personajes que
hemos visto en los apartados anteriores, como Pierrot y Colombina, podemos ver un

disfrute total del alumnado.

Si la motivacién es un elemento fundamental en el juego mimico, también lo es
la creatividad vista dentro de la improvisacion. Es importante porque “obliga a pensar, a
reflexionar; remueve al subconsciente; enriquece la imaginacion y la despierta; canaliza
los sentimientos; ayuda a revivir emociones; aumenta la libertad y coordinacion en los
movimientos; faculta una mejor comunicacién; da seguridad y autoconfianza; potencia

la capacidad de observacién y comprension”’®.

El alumnado de Educacion Primaria busca especialmente el disfrute en todas
aquellas actividades que supongan un descanso en su jornada escolar y aungue
actualmente parece que la Ley de Educacion ha comenzado a incluir enfoques menos
tradicionales en el aula, me he dado cuenta que el libro contintia siendo el referente por
excelencia de las clases. Por ello, estoy convencida que la unidad didactica que presento
a continuacion es un gran componente para que los/as nifios/as se evadan durante una

hora aproximadamente del agotamiento escolar. Ademéas no es solo por despejar su

® Nicolas Marin, A. El mimo en educacién. http://www.efdeportes.com/efd129/el-mimo-en-

educacion.htm (Consulta: 1 de mayo de 2014)
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mente, sino por empezar desde pequefios a tomar conciencia de las numerosas
aportaciones que el cuerpo les puede ofrecer y que conozcan que sus emociones mas
profundas son observadas por todo el mundo a través de su lenguaje corporal y mas ain
en edades comprendidas de seis a doce afios, donde sin darse cuenta nos expresan todo

lo que llevan dentro y nos dan a conocer su personalidad, caracter,...

3.2. UNIDAD DIDACTICA: NOS REPRESENTAMOS

1. Justificacion

La pantomima es, seguramente como tal, desconocida para cualquier alumno de
Educacion Primaria, aunque si les preguntasemos por la definicién de mimo, mimica o

comunicacion verbal no tendrian ningun inconveniente en respondernos al instante.

Lo que pretendo con esta Unidad Didactica es que el alumnado tenga
conocimiento que en el teatro no toda escena es hablada, sino que hay obras en las que
la palabra no existe y no es medio de comunicacion. Asimismo es importante la
utilizacion de este arte ya que con él podemos desarrollar aspectos cognitivos y fisicos

en los que no hace mucho tiempo se empezaron a incluir dentro de las leyes educativas.

Tiene gran interés porque gracias a ella pueden fomentar su autonomia personal,
mental y fisica; experimentar con su cuerpo, explorarlo, dejar salir al exterior emociones

y pensamientos a través de los gestos,...

Nos ubicamos en el colegio Santa Teresa de Jesus (Soria), habilitado con 2 vias
por curso en el que se imparten las etapas de Infantil, Primaria y Educacion Secundaria
Obligatoria y cuyos alumnos pertenecen a una clase media-alta, siendo minoritario el

namero de inmigrantes.

Esta unidad va dirigida al segundo curso del primer ciclo, es decir, segundo de
Primaria. Nuestra clase cuenta con 25 alumnos y nos encontramos con un inmigrante
procedente de Gambia con conocimiento absoluto del castellano, puesto que lleva en
Espafia desde hace siete afios. Ademas una alumna diagnosticada de hipoacusia leve con
una pérdida de audicién de un 20% aproximadamente en ambos oidos, por la que

tomaremos algunas medidas que posteriormente veremos.
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2. Legislacion

- Decreto 40/2007, de 3 de mayo, por el que se establece el curriculo de
Educacion Primaria en la Comunidad de Castilla y Leon.

- Real Decreto 1513/2006, de 7 de diciembre, por lo que se establecen las

ensefianzas minimas de Educacién Primaria.

3. Objetivos

- Conocer el arte de la pantomima.

- Descubrir el propio cuerpo y sus inmensas posibilidades.

- Conseguir autonomia personal para expresar sentimientos y pensamientos a
través del cuerpo.

- Manejar su cuerpo para ser capaces de imitar a los grandes personajes.

- Probar y comprobar su capacidad de percibir y acomodarse al espacio que le
rodea.

- Representar adecuadamente escenas de pantomima.

4. Contenidos

Debido a que la pantomima como tal no esta recogida en ninguna ley de
educacion, he recopilado los contenidos que aparecen en el area de Educacion Fisica
para el primer ciclo de Educacion Primaria y, aunque no sea esto lo que estamos
buscando integramente en esta Unidad, algunos de los que se presentan se corresponden

con el arte mimico y sus posibilidades.

a. Contenidos de area
e Bloque 3. Actividades fisicas artistico-expresivas.
- Descubrimiento, exploracion y experimentacion de las posibilidades corporales
expresivas del cuerpo y del movimiento.
- Ajuste espontaneo del movimiento a estructuras espacio-temporales sencillas.
- Exteriorizacion de emociones y sentimientos a traves del cuerpo, el gesto y el
movimiento, con desinhibicion.

- Imitacion de personajes, objetos y situaciones.
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- Utilizacién del teatro y la mimica como medios para desarrollar la expresion
corporal y la expresion no verbal.

- Disfrute mediante la expresion a través del propio cuerpo. Valoracién de los
recursos expresivos y comunicativos del cuerpo, propios y de los comparieros.

- Posibilidades expresivas con objetos y materiales.

- Participacion en situaciones que supongan comunicacion corporal.

- Reconocimiento y respeto por las diferencias en el modo de expresarse.

b. Contenidos didacticos

Los contenidos anteriores se refieren Unicamente a la expresion mediante el
cuerpo, sin una representacion teatral y aunque es cierto que para la etapa de Educacion
Primaria debemos empezar por aqui, lo que pretendo es que lleguen a ser capaces de

integrar los siguientes:

- Representacion teatral de una pantomima.
- Expresidn corporal con imitacion de personajes clasicos de pantomima.

- Conocer los personajes mas importantes y con mas historia.
Ademas de estos, algunos relacionados con los contenidos de area:

- Exploracion del cuerpo como medio de comunicacion no verbal.
- Imitacion de personas y objetos.
- Experimentacién del cuerpo para transmitir emociones y sentimientos.

- Improvisacion en movimientos corporales.

5. Competencias bésicas

- Competencia en el conocimiento y la interaccion con el mundo fisico

Cada persona debemos incorporar habilidad para poder desenvolvernos de forma
correcta con el mundo y lo debemos hacer interactuando con el medio y con los demas.

Nuestra mente es una gran conocedora de nuestro cuerpo, sino seria imposible incluso
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gue nos moviéramos Yy si aprendemos a ver el mundo como algo que nos muestra
responsabilidad y mejora de nuestra persona, nos daremos cuenta que nuestra autonomia
con nosotros y con los que estan a nuestro alrededor aumentara positivamente en gran

cantidad.

- Tratamiento de la informacion y competencia digital

Esta competencia integra habilidades que suponen el acceso a informacion, asi
como su transmisidn en diferentes soportes siempre que se utilicen las tecnologias de la

informacidn y la comunicacion.

Actualmente, los siguientes recursos estan practicamente en todas las aulas de
Educacion Primaria: pizarra digital, Ipad, ordenadores portétiles,... y asi se hace un uso
cada vez mayor de la competencia digital. EI alumnado es capaz de buscar por si mismo
la informacién necesaria, seleccionando, registrando, haciendo uso de sus pautas de

decodificacion y de los diferentes lenguajes que son necesarios,...

No podemos olvidar que para una buena integracion de ésta se debe utilizar de
manera correcta la tecnologia, siendo un instrumento de trabajo intelectual para

transmitir y generar informacion.

- Competencia social y ciudadana

Esta competencia ensefia al alumnado valores relacionados con la realidad en la
sociedad, es decir, a cooperar unos con otros, a convivir pacificamente, a la
participacion, respeto,... “En consecuencia, entre las habilidades de esta competencia
destacan conocerse y valorarse, saber comunicarse en distintos contextos, expresar las
propias ideas y escuchar las ajenas, ser capaz de ponerse en el lugar del otro y

comprender su punto de vista aunque sea diferente del propio, y tomar decisiones en los

48



distintos niveles de la vida comunitaria, valorando conjuntamente los intereses

individuales y los del grupo.”80

- Competencia cultural y artistica
Se pretende con ésta incitar a la iniciativa, a la imaginacion y a la creatividad
para lograr expresarse con el fin de comunicarse y utilizar esto como fuente de
enriquecimiento personal.
Para lograr cierta creatividad es necesario respeto ante la expresion de ideas o

sentimientos a través, en este caso, del teatro.

- Competencia para aprender a aprender
Esta competencia incluye la necesidad de comenzar un aprendizaje y
continuarlo, siendo cada vez mas eficaz. Tiene ademas dos dimensiones principales: la
adquisicion de conciencia de las propias capacidades de cada alumno y un sentimiento
de competencia personal junto a la motivacion y la confianza de cada uno.
Se debe tener conciencia a la vez de la atencién, la memoria, la compresion, la

concentracion, asi como de las estrategias de estudio y de observacion.

- Autonomia e iniciativa personal
Supone incentivar la préctica de diversos valores tan importantes en la vida
escolar como la responsabilidad, la autoestima, la creatividad, la perseverancia, etc. para
ser conscientes de la capacidad del propio criterio para ser capaces de transformar ideas
en acciones y llevarlas a cabo de la mejor forma posible.
La innovacion es a su vez fundamental ya que supone comprender los cambios y
adaptarse positivamente a las criticas de los demas y a afrontar los problemas para

encontrar las soluciones mas acertadas.

8 Real Decreto 1513/2006, de 7 de diciembre, por lo que se establecen las ensefianzas minimas de

Educacion Primaria.
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6. Metodologia

Puesto que nos encontramos en el primer ciclo de Educacion Primaria debemos
tener en cuenta que la mimica y la pantomima no son conocimientos que tengan
adquiridos como tal, por lo que utilizaremos las primeras sesiones a ensefiar y practicar

técnicas que les faciliten su aprendizaje.

La metodologia planteada es activa, participativa y socializadora porque cada
alumno sera consciente de la importancia que tiene él mismo y a su vez su colaboracion
con los demas. Contamos con la ventaja de que en esta edad es mucho mas sencillo

agruparlos de forma mixta pues lo importante para ellos es el juego y el disfrute grupal.

La motivacion juega aqui un papel fundamental para que el alumnado no tenga
la sensacién de aburrimiento o de timidez por equivocarse. El docente sera la persona
que les ayude, les sirva de guia e incluso se puede convertir en “un alumno mas”,
participando activamente en las actividades que se realicen, sin olvidar hacer las

correcciones necesarias.

Poco a poco se irdn afiadiendo mas conocimientos para aumentar el aprendizaje
de una manera constructivista. Asi se fomenta la autonomia y la investigacion personal

de los procedimientos a seguir en la busqueda de informacion.

La agrupacion sera unas veces global (todo el alumnado) y otras en pequefios
grupos de cuatro 0 cinco personas como maximo excepto en una sesion donde

solamente se formaran dos grupos, de doce personas cada uno.

7. Recursos

7.1. Recursos materiales

En las seis sesiones que abarca esta unidad utilizaremos los siguientes recursos

materiales:

- Folios.

- Papel continuo.
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Léapices, rotuladores y pinturas.

Objetos variados: botes, estuches, fundas de gafas,...
Disfraces.

Cuaderno del alumno.

Espejos.

7.2. Recursos didacticos

Principalmente utilizaremos recursos didacticos materiales convencionales y

audiovisuales. En el primer grupo incluiremos el cuaderno del alumno y los folios

necesarios, y en el segundo la pizarra digital y la cdmara de fotos.

7.3. Recursos humanos

En este caso no es necesario ningun profesor especialista puesto que los dos

alumnos con necesidades educativas, uno con hipoacusia y otro inmigrante, no

necesitan ayuda ajena; puesto que los especialistas como el AL o el profesor de

compensatoria les ayudan en otras horas, pero si fuera necesario en alguna ocasion les

solicitariamos su ayuda.

8. Educacion en valores

Educacion para la igualdad de oportunidades de ambos sexos. Concienciar al
alumnado de que los hombres y las mujeres son iguales y que tienen los mismos
derechos en todos los ambitos.

Educacion moral y civica. Fomentando los valores participativos y solidarios,
asi como su aplicacion tanto en la vida cotidiana como en el aula.

Educacion para la paz y la convivencia. Aprender a vivir en sociedad.
Solucionar los problemas que puedan surgir dialogando y haciéndoles ver que la

violencia no es necesaria.
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9. Atencion a la diversidad

La atencion a la diversidad conlleva la realizacion de actividades diferenciadas.
Para conseguir que cada alumno o alumna rinda al mé&ximo, segun sus posibilidades, es
preciso que en la clase se establezca un buen clima afectivo. Este clima debe favorecer
la colaboracion y fomentar la participacion de todo el alumnado; y paralelamente,

permitir que cada uno siga su proceso de aprendizaje individual.

En cuanto al alumno inmigrante no es necesario tomar ningun tipo de medida ya

gue como he comentado anteriormente, su uso del castellano es correcto.

Respecto a la alumna con dificultad auditiva, tiene dificultades en la percepcién

de los contrastes fonéticos y le cuesta mantener la atencion fatigandose rapidamente.
Para facilitarle el aprendizaje tomaremos las siguientes medidas:

— Llamaremos su atencion por medios visuales antes de hablar.

— La ubicaremos de manera que se le facilite la observacién general del grupo y
del espacio.

— Evitaremos en la mayor medida posible los ruidos de fondo que puedan
distraerle.

— Explicaremos los conceptos con anterioridad para asegurarnos que los entiende.

— Ayuda en alguna ocasion de la presencia del profesor de apoyo o de la

colaboracion de un alumno si fuera necesario.

10. Evaluacion

A la hora de evaluar a los alumnos se deben tener en cuenta varios parametros
con los cuales se podra tener una idea clara de si el alumno o alumna a evaluar ha
adquirido los conocimientos minimos de la unidad didactica, la consecucion de
objetivos, las aptitudes necesarias para superarla, el esfuerzo e interés que pone en el

desarrollo de la misma y el comportamiento en clase.

Para evaluar cada uno de estos pardmetros por separado, se tendréd en cuenta las
aptitudes innatas del nifio y las posibles dificultades de cada caso. De esta manera se

conseguira una evaluacién mas justa.
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Para evaluar los conocimientos adquiridos de los contenidos de la unidad se
evaluara si a partir de los contenidos y aptitudes minimas, el alumno los ha alcanzado y
a partir de este punto se observara el nivel de perfeccionamiento en el tratamiento de los
conocimientos, tanto para el desarrollo de los ejercicios como para los conocimientos

teoricos.

Como el alumno, el profesor deberé ser evaluado de igual manera.

10.1. Criterios de evaluacion
Los criterios de evaluacion que seguiremos en esta Unidad Didactica seran:
- 50% interés y motivacion.

- 50% cooperacién y adecuacion en las actividades.

10.2. Procedimientos e instrumentos de evaluacion
10.2.1. Alumnado

Para realizar la evaluacion se seguird una metodologia de hojas de registro
donde el profesor podra hacer anotaciones del comportamiento, aptitudes, interés... de
los alumnos. Estas hojas tendran gran peso en la evaluacion ya que en ellas quedara
reflejado el desarrollo de los alumnos en las sesiones.

Asi pues el alumnado seré evaluado de manera general con la ayuda de la ficha
del anexo IV.

Las observaciones que debemos tener en cuenta como profesores en cuanto al

comportamiento de los alumnos son, entre otras:

o El esfuerzo.

o El respeto dentro de los trabajos grupales.

o Aceptar las aportaciones de cualquier comparfiero de clase.
o La atencion en cuanto a las explicaciones del profesor.

10.2.2. Profesorado
Como profesores debemos evaluar si las tareas realizadas se han ajustado al tipo

de alumnado de nuestra clase. Asi como si la metodologia que empleamos ha
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funcionado correctamente y se ha adaptado a la distribucion horaria planteada.

10.3. Criterios de evaluacion de Decreto

Utilizar la percepcion discriminada de las sensaciones corporales como
referencia para el control voluntario de la postura, el equilibrio y el movimiento,
y como base de la capacidad de representacion mental del cuerpo.

Ser capaz de adaptar la ejecucion de las habilidades adquiridas al espacio
disponible, ajustando su organizacion temporal a los requerimientos del entorno.
Resolver significativamente problemas de movimiento y/o situaciones motrices
que impliquen las habilidades y/o procedimientos desarrollados en el ciclo.
Participar y disfrutar en juegos ajustando su actuacion, tanto en lo que se refiere
a aspectos motores como a aspectos de relacion con los compafieros. Conocer y
practicar diferentes juegos infantiles populares y tradicionales de su Comunidad.
Respetar las normas de los juegos, aceptando ganar o perder y reconociendo su
necesidad para una correcta organizacion desarrollo de los juegos.

Simbolizar personajes y situaciones mediante el cuerpo y el movimiento con

desinhibicion y soltura en la actividad.

11. Sesiones

SESION 1. CONCENTRACION

Obijetivos:
Tomar conciencia de las partes del cuerpo.
Expresar de forma plastica sentimientos y emociones.

Conocer el concepto de mimica.
Contenidos:

Mimica: definicion y ejemplos.

Exteriorizacion de emociones y sentimientos a través de las partes del cuerpo.
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c) Recursos:

Pizarra digital.
Papel continuo.

Material para pintar: pinturas, rotuladores, lapiz,...

d) Temporalizacion:

Una hora.

e) Desarrollo de la sesion:

1. Ensefiaremos a los alumnos los siguientes videos para que observen actuaciones

de algunos mimos en escenas cortas: https://www.youtube.com/watch?v=_m-
TiHWz59k y https://www.youtube.com/watch?v=-SH3qLHvdRY

Después les explicaremos a través de éstos el concepto de mimica y pantomima
y como controlar el cuerpo para expresar sentimientos y emociones.

Sentados en circulo escucharemos musica suave y con los ojos cerrados haremos
cuatro respiraciones profundas para conseguir absoluta concentracién. Poco a
poco el docente ira nombrando partes del cuerpo que el alumnado movera
lentamente, de la cabeza al tronco: cabeza, cuello, hombros, brazos y mufiecas.
Una vez finalizado todos dibujaran o escribiran en el papel continuo lo que han
sentido cada vez que movian alguna parte.

Al igual que en el ejercicio anterior, moveremos el cuerpo, pero esta vez de pie y
desde el tronco hasta los pies: cadera, piernas y pies. También escribiran o
dibujaran las sensaciones de cada movimiento.

Por ultimo, pondremos en comun lo que observamos en el papel continuo y
comentaran aquellos que lo deseen con qué movimiento se han sentido mas

cémodos.

SESION 2. APRENDEMOS A IMITAR

a) Objetivos:

Saber imitar situaciones cotidianas solamente con movimientos corporales.
Conocer la variedad de movimientos de nuestro cuerpo.

Ser conscientes de la gran capacidad de la mente.
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b)

Contenidos:
Descubrimiento de las posibilidades del cuerpo.
Imitacion de situaciones reales.

Posibilidades expresivas con materiales diversos.

Recursos:

Objetos diversos: fundas de gafas, estuches, botes, botellas, vasos,...

Temporalizacion:

50 minutos.

Desarrollo de la sesion:
Durante los diez primeros minutos haremos algunas técnicas de relajacion para
dejar la mente despejada, pero a la vez concentrada para las actividades
posteriores. Con musica suave haremos respiraciones y movimientos corporales.
Esparcidos por todo el aula y despejando pupitres y sillas para que no haya
ningun obstaculo, los alumnos iran moviéndose lentamente.
Cada uno tiene un objeto cualquiera en la mano, ya sea un estuche, una funda de
gafas, un bote,... El profesor nombrara actividades que ellos tendran que
escenificar, imaginandose el objeto que Ileven con alguno de los que aparezcan
en dicho ejercicio:

o Cortar lefa.

o Ordenar la habitacion.

o Coger fruta y guardarla en la bolsa.

o Abrazar a un amigo con gran carifio.

o Preparar comida en una sartén.

o Comprar un mufieco.
Después haran lo mismo pero sin objetos, asi pueden ir comprobando de lo que
Su cuerpo y mente es capaz de hacer.
En los ultimos cinco minutos pondremos en comun las sensaciones de cada

alumnao.
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SESION 3. EL ESPEJO

b)

d)

Objetivos:
Saber representar una escena de la vida cotidiana.

Conocer los movimientos del cuerpo.

Contenidos:
Exploracion de las expresiones del cuerpo y el movimiento.
Exteriorizacion de emociones a través del gesto.

Imitacion a los comparieros.

Recursos:
Objetos variados: papeles, bolsas, fruta.
Pizarra digital.

Temporalizacion:

Una hora.

Desarrollo de la sesion:
Para empezar les ensefiaremos un video en el que uno mimo a la gente que anda

por la calle: https://www.youtube.com/watch?v=NshBH230GHO0. Por parejas

(elegidas aleatoriamente) intentaran hacer lo mismo que en el video. Para
terminar esta actividad, realizaran movimientos que el otro debe imitar como si
fuera un espejo.

Un miembro de cada pareja se intercambiard con otra y deberan escenificar,
improvisando lo que puedan, una escena (utilizando los objetos que les
proporcionaremos) en la que un hijo acompaia a su padre a hacer la compra. El
padre, perdido por ser la primera vez que va al supermercado sin su esposa, se
pone nervioso y ademas su hijo quiere comprar mas cosas de las que hay escritas
en la lista.

La Unica condicidn es representar Gnicamente con gestos.
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3. Para adelantarnos a la siguiente sesion, les ensefiaremos un video sobre Pierrot y

Colombina en dibujos animados:
https://www.youtube.com/watch?v=zDKWNOeN5CQ

SESION 4. PIERROT Y COMPANIA

Objetivos:
Representar una escena pantomimica.

Exteriorizar emociones y sentimientos.

Contenidos:

Disfrute mediante la expresion a través del propio cuerpo.
Imitacion de personajes.

Recursos:

Disfraces.

Cuaderno del alumno.

Temporalizacion:

Una hora.

Desarrollo de la sesion:

Como en la sesion anterior ya vimos el video de Pierrot, explicaremos

brevemente y sin profundizar demasiado los siguientes personajes de la

commedia dell arte italiana: Pierrot, Colombina, Arlequin y Polichinela.

Haremos grupos de cuatro personas, a los que les daremos varios extractos de

una escena que deberan ordenar. Una vez que lo hayan hecho, deberan escribirla

en el cuaderno y ensayarla en un rincon de la clase con los disfraces que

habremos disefiado en clases de Plastica.

Dando cinco minutos a cada grupo la representardn y posteriormente para

terminar haremos algunas técnicas de relajacion.
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SESION 5. BLANCANIEVES Y LOS SIETE ENANITOS

a) Objetivos:
- Adaptar el cuerpo a la representacion de un cuento infantil.

- Representar adecuadamente un cuento.

b) Contenidos:

- Lapantomima en el cuento infantil.

c) Recursos:
- Céamara de fotos.

d) Temporalizacion:

- Una hora.

e) Desarrollo de la sesion:

1. Leeremos en voz alta el cuento de Blancanieves y los siete enanitos de Charles
Perrault.

2. Haremos dos grupos de doce personas. El primero ensayara desde el principio
del cuento hasta que Blancanieves conoce a los siete enanitos; el segundo desde
ahi hasta el final. Los personajes seran repartidos aleatoriamente, haciendo
coincidir con el sexo de los personajes, por el profesor.

3. Por altimo, después de los ensayos lo representaran y lo grabaremos en video
para verlo al final de la clase. EI alumnado dara su opinion sobre la pantomima 'y

si tiene criticas también.

SESION 6. REPASAMOS

a) Objetivos:
- Reflejar en el espejo los movimientos corporales.
- Repasar los contenidos.

- Consolidar técnicas de relajacion.
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b) Contenidos:
- Técnicas de relajacién y sus puntos fuertes.
- Escenificacion de una historia inventada.

- Visualizacion de movimientos y emociones del cuerpo.

c) Recursos:

- Espejos.

d) Temporalizacion:

- Una hora.

e) Desarrollo de la sesion:

1. Al ser la dltima sesion de la Unidad Didactica haremos un breve repaso de todo
lo dado. Empezaremos con unas técnicas de relajacion, traspasando el rol de
profesor a un alumno, que les ird nombrando diferentes partes del cuerpo.

2. En varios espejos que llevaremos a clase y en fila de siete u ocho alumnos
moveran el cuerpo para ver reflejados en él todos los movimientos.

3. En grupos de cuatro alumnos inventaran una historia con los personajes de la
commedia dell arte italiana y la escenificaran.

4. Por Gltimo, pondremos en comun lo que les ha parecido esta Unidad Didéactica y
sus puntos débiles y fuertes.

3.3. PUESTA EN PRACTICA EN UN AULA DE PRIMARIA

Este ultimo cuatrimestre he tenido la oportunidad de realizar mis préacticas en el
colegio Santa Teresa de Jesus (Soria) en un aula de 6° de Educacion Primaria, donde he
podido impartir una sesion sobre la pantomima. Con ésta queria demostrar que a pesar
de ser alumnos y alumnas de 11 y 12 afios, los cuentos infantiles pueden adaptarse
perfectamente a esta edad para su representacion. Al finalizarla, reparti una hoja por
grupos con cuatro preguntas sobre la actividad (anexo V) y como observamos la

respuesta fue muy positiva.
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La sesion es la siguiente:

SESION: LA PANTOMIMA

Objetivos:

Conocer y distinguir la tragedia y la comedia.

Conocer el arte de la pantomima.

Contenidos:

El teatro: tragedia y comedia.

La pantomima en el teatro.

Recursos:

Fotocopias.

Obijetos para la representacion.

Temporalizacion:

Una hora.

Desarrollo de la sesion:

Contamos con los conocimientos previos del alumnado sobre las diferencias

entre tragedia y comedia, aunque de todas formas haremos un corto repaso.

Explicaremos de manera muy breve el arte de la pantomima y la mimica, asi

como su caracteristica principal: el gesto.

Formaremos cuatro grupos de seis alumnos y les entregaremos unas hojas donde

aparecera una escena corta de una obra de teatro, con sus respectivos personajes.

Tres de los grupos tendran escrita una comedia y el otro una tragedia, que seran

por orden:

a.
b.
C.
d.

El merolico.
El regalo.
Los tres cerditos.

Encerrados.

Deberan leerlo atentamente. Con algunos objetos que les dejaremos, tendran que

ensayarla ya que los personajes estan repartido de forma aleatoria y
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posteriormente representar esa pequefia escena en 10 minutos aproximadamente,
con la dnica condicion que sélo pueden utilizar el cuerpo como medio de

comunicacion.

Solamente habra una excepcion y sera que uno de los alumnos debe ser el
narrador, para que mientras estén representando la escena, el resto de alumnos

comprenda los gestos que esta interpretando.

3. Por altimo, se les repartird por grupos una hoja en la que deberan responder a

varias preguntas.

4. CONCLUSIONES

Como ya he comentado a lo largo del trabajo, la pantomima ha sido y sigue
siendo un arte teatral poco estudiado en nuestro pais. Pero gracias a esta investigacion
he podido comprobar que el teatro estuvo inmerso en una profunda crisis debido a los

cambios socioecondmicos.

El teatro refleja estos cambios y a la vez que representa, cada vez mas, las
aspiraciones de la mesocracia, sigue repitiendo el modelo anterior —por ejemplo, el
teatro echegarayesco- con su codigo de honor periclitado, o busca nuevos caminos de
expresion que a la vez reflejan las nuevas realidades y promueven nuevos modelos

teatrales.

Uno de estos dramaturgos fue Jacinto Benavente, que por su enorme interés en
el mundo parisiense logré gustar a los espectadores con piezas que rompian el
tradicionalismo de afios anteriores, dejando atras el realismo impuesto por Echegaray.
Como ya sabemos los personajes de la commedia dell arte italiana captaron su interés y
asi nos lo deja saber en algunas de sus obras méas conocidas, como Comedia italiana
(1905) o Los intereses creados (1907), en las que recupera estas figuras y se adentra en

el teatro de ensuefio.

La obra central de este trabajo ha sido La blancura de Pierrot, eleccion tomada
sabiendo la fascinacion de su autor por la pantomima francesa. Aunque solo llegara a

ser un argumento, nos muestra el cambio que sufrid Pierrot tras Pierrot sceptique en
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1881 pasando de ser inocente y enamoradizo a un ser cruel, avaro, sin temor a cometer
delitos,... Al ser comparadas ambas obras junto con Bohemia sentimental (1899) he
podido darme cuenta de la importancia que tenia Pierrot en la pantomima, y no sélo en
Europa sino también en nuestro pais. Era la pieza clave de las obras, en las que su

sufrimiento era tan grande que le llevaba a cometer errores que le pesarian de por vida.

Este trabajo me ha permitido también tener acceso a una documentacion con la
que he podido descubrir todo lo que era un universo social y escénico que para mi era
totalmente desconocido. Asi he tenido la oportunidad de investigar con documentos
reales de la época gracias al periddico ABC, que posee ejemplares digitalizados al
alcance de todos nosotros.

En el ultimo apartado he propuesto una Unidad Didactica con la intencion de ver
que si se puede llevar la mimica y la pantomima a un aula de Primaria sin la necesidad
de dejar de lado otros contenidos o areas. Aunque actualmente sélo se incluyan en
Educacion Fisica, tiene mucha mas interdisciplinariedad de la que se plasma en las leyes
de educacién. Es decir, que un texto pantomimico nos ofrece grandes posibilidades para

promover la interaccién del alumno en un aprendizaje completamente integral.

Digo esto porque he tenido la oportunidad de llevar a cabo una sesion
relacionada con esto en el centro donde realicé mis practicas, como ya comenté en el
punto correspondiente, y quedé sorprendida de como pueden aprender sin la necesidad

de hablar apenas y sobre todo del interés que ponen en ello.
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—Véyase Io uno por lo otro. T me engafias tal vez: |quién sabe si serds hijo de tu padre? En cambio ignoras-que eres
el niimero tres de mis maridos, que tengo una nifia del primer matrimonio, que guizds mafiana te abandone y vuelva 4
casarme, que ya te miro con hastio, y que, antes de ser asesing, quiero ser profuga. - : L
Después de este ligero aparte, pregunta 4 su esposo: ‘
—No te ocurre decirme una palabral - o
El fluctia, pero se coniiene y suelta aparte esta ligera reflexién hablada: - : e L
—i Me desatia! jSer cinismo 6 candor? ;Qué la diré? Puede ser que viendo mi frialdad, ella confiese, &l tiene conciencia.
{Conciencial jCon cuénto placer la perdonarial |Cdémo estrecharia entre mis brazos 4 Magdalena, convieta y confesal Tal
vez con mas efusidn que 4 Marta. . . )
. Ella hace gue no 1o oye, como antes ha hecho él
—No me da la gana de vivir con ¢l—dice ella aparte.
— Hablard!—duda éI «en alta vozy. a
En el segundo acto aparece un hoinbre deseonocido.
Es un sugestionado de un pueblo préximo.
- Un autémata,
Bl primer marido Ie envia para que mate 4 la infame.
Y el hombre la mata sin conocerla siguiera.
Y e3To que dice el juez en la vista dela eansa, que seinstruye 4 la carrera:
—Hste hombre es irresponsable; es nna miquina guiada por el verdadero culpable.
K1 tercer marido, el hijo del tartamudo de Lepsnto, fartamuden también, y e un ataque se traga la lengus.
Ln mismo gue su padre, que murié igualments.
1 segundo marido Hega tarde.
En el tercer acio. - . 3
Fn su familia hubo un director de correos, ¥ asi se ex%lica. la inoportunidad de la 1legada del citado consorte.
¥1 drama termina preguntando 4 un criado el susodicho personaje :
=~ 1Y la sefioral
—Ha salido—zespoende el eriade.
—Para ddnde?
~—Para el cementerio del Padre Ladevese. ; e s
. Quiere decit «Lachaisen; porque el antor pene la accién en Parfs, funddndose en gue alli, como estdn mds adelantadas
las gentes, es donde hay mds de eso del atavismo y de la herencia y de todo.
La forma es digna del fondo : sencilla, pero vulgar. ) .
Algunas imagenes, pero retocadas. . .
Pues, seglin nos asegurd, ya le han i)edido el dramsa para lidiarle,
¥l representante de la Bmpresa de las Plazas de Toros de Sevillla y de Madrid: )
Conozeo 4 un profesor dentista belga, descendiente de un elown , que no sabe sacar una muela sin dar el salte mortal
de necesidad, - Sy T :
Pero 1o hace con puleritud y ecoy
Asunto pars una pantomima deld

| =

&£

Iba yo por el viaducto y vi un sujeto arrimado 4.]a ba-
randa, como si estuviera honestamente entretenido en la
contemplacién del panorama que desde aquel punto se des-
cubre. Cerca del sujeto, asi como distraidos, pero mirdndole
de reojo, estaban dos guardias del orden, atentos 4 la con~
signa de impedir que desde aquella altura se dirijan 4 la
eternidad Jos desesperados, .

i Este es Nicomedes! pensé, y fuime hacia'el sujeto, y
poniendo la mano sobre su hombro, dijeles

—iNicomedes! ;Qué haces aquil..... 3

Miréme sorprendido y como si no me conociers.

—}No eres Nicomedea? o

—8i, es decir, no estoy seguro de ser Nicomedes. Ya no
conozco 4 nadie ni 4 mi mismo,

—Es posiblef..... ' .

~Pero 4 t1 si, ahora te reconozco, y me alegro-de verte
buenc. Adibs, me voy més alls..... Me cargan estos guar-

dias gue no me quitan ojo. E ) L/
—Pero ;qué te pasa? jqué intenciones son las tuyas? jqué haces aqui con este sol de justicia? jqué vas

4 ‘hacer?.....

v
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T NDIO PANTONTHA RECITABLE, BAILABLE Y DECORABLE o '; i

CUADRO SEGUNDO.—Por arte de birlibirlogue estamos ahora en Benarés, capital del reino zaleano. Para efectuarse este prodigio ee haeen
en Colén cosas estupendas. Le ponen 4 la pista un colosal mirifiaque, apagan las luces, suenan campanas, encienden otras luces, ¥ aparece
ante el atdnito espectador: primero Benarés con sus pagodas cuajadas de minaretes, ¥ después el Sr. Bussato, autor de la bien pmtada decora-
. .. cidn, el cual sale 4 recoger Jos aplausos del piblico,

INDIA DE{LA SERVID LI TRAI] HUNGARO.
e % % ) .

Khaitie es una real moza, 4 pesar de la tristeza gue siente por la condueta poco eorrecta, de Zalea, de:la que
estd enterada al dedillo por el pnmer ministro Mizifut, que es un boceras y le cuenta todo lo gue ha hecho en .
Londres su rey y sefior. La reina sale magnificamente vestida y con un séqmto numercso de esclavas, pajas, oda- .
liscas, almess, bayaderas y demds productos del pais, La sultana, que arde en celos, ordena conduzcan ante su pre-
sencia 4 la eselava Emma. Sale ésta, y sale preciosfsima; jqué bien le ha sentado el cambio de aires! Hst ahora
més gruesa que en Londres, ¥ eso gue lleva menos ropa que alli. Las dos rivales se miran y se comprenden; un ;
conflicto es inminente; mas Emma, que es muy lista, con- ~‘i
vence 4 Khattie de que no quiere 4 Zalea, que, al contrario, s
le resulta muy antipético con csas barbazas ¥ con el carac-
ter tan bdrbaro que gasta. Tambien le dice por lo bajo gue-
su novio y su papd llegardn enseguida con las franco-tira-
doras de su colegio ¥ harin una sarrazina con Zalea y de-
més de su acompafiamiento.

En vista de 1o cual se entregan =l baile, y jgué bonito es .
todo lo gue hacen! Bajlan primero unos zingaros coloraos, &
que es un encanto verlos, Luego bailan las odaliscas, ensa-
banadas todas, y entre ellas la simpatica Soledad Menén.
dez (c. p. b)), que estd tan superior, que mucho serd que no
se enamore de ella el Sr. Zalea.

iCataplum!! Llegan las tropas mcrlesas, matan 4 Zalea,
desfilan, ¥ colorin colorao.....

Mi enhorabuena al Sr. Rizarelli; la cosa dard entradas, y
premiard as los esfuerzos del inteligente director.

MOYA

(Futografias de D. Celedonio Lipez, Aleald, 4.
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T%(/i 0 era una humilde y destartalada barraca deiferia, sino
=l un circo portatil, un verdadero edificio de madera y
lona embreada, 4mplio, cémodo ¥ casi lujoso, el que
gervia de teatro 4 la notable #roupe gimndstica dirigida por el
clown Jorris, famoso inventor de la pantomims de los leones.
Las maderas de aguella inmenss consiruceitn, 4 semejanza
de las piedras de la Torre de Babel, habian oido casi todos los
idiomas: pues Jorris iba con su numerosa compaififa y su circo
portatil de cindad en cindad del mundo, sin importarle un ardite que p
interpusiesen grandes cordilleras ¢ extensisimos mares. ‘ =
Asf solia &l explicsrselo 4 Ia multitud desde la plataforma de su circo ¥ en un idioma formado de retazos de
todas las lengnas, mientras los individuos de su froupe exhibian sus trajes 6 sus musculaturas en’ torno del
orador, y los leones encerrados en la jaula rugian de aburrimiento haciendo retemblar con sus rugidos las ma-

deras del circo. . . .
La pantomima favorita de Jorris era la siguiente: salian Miss Eroma y gl 4 la pista mirdndose carifiosaraen-
te como amarieladisimos amantes, y 4 una expresiva invitacién de Jorrs sentdbase ella en una silla, ¥ el

?ra arribar % la nueva etapa se e
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ciown, como para demostrarle la fuerza de su carifio, comenzaba 4 levantar del suelo inconmensurables pe-
848..... de cartén pintado, '

Miss Emma, la domadora de leones, vefa al principio con afectuoso asombro aguellas proezas, pero poco 4
poco su mirada se distraia, como si buscase mejor empleo, por las localidades del circo. Notébalo Jorris, y con
celosos gestos haciaselo notar también al piiblico, el cual comenzaba 4 reirse.

Cambia el clown de habilidades con objeto de conquistar el corazén de la domadora, abandonando las terri-
bles pesas-para inaugurar una serie de saltos mortales que demuestren la vivorosa agilidad de sus misculos,
¥ cuando terminada la gallarda serie husca la mirada de Miss Emma para saborear el mds codiclado premio,
observa con rabia que la domadors, descuidada de sus trabajos, tiene fijos los ojos en un joven guapo v ele-
gante (individuo, por supuesto, de la froupe) que presencia la funcién desde una de las localidades del circo.

Los desesperados gestos del clown, sus expresivas amenazas arrancan estruendosas carcajadas 4 todos.los
espectadores, Pide por dltimo aquél 4 los dependientes del circo una Tesa’y una escalera- altisima, coloca
ésta gobre aquélla, y hiaciendo prodigios de equilibrio trepa por sus peldafios con la agilidad v 1a destreza de
un felino. Indudablemente este arriesgadisimo trabajo va 4 proporcionarle la dicha sofiada, el amor de Miss
Emma; pero una vez en lo alto de la esealera ve gue la sitla de 1z domadora esté vacia, arréjase de un salto 4
la pista y sale disparado en persecucion <le la pérfida hacia la localidad ocupada por el joven guapo y ele-
ganté. A s lado estd, efectivamente, la domadora on dulee chdchara con el cogueton mancebo, Huyen . los
dos al ver 4 Jorris, y éste, cayéndose aqui y volviendo 4 caer alld, sigue airado ¥ descompuesto 4 la gentil Migs
Emma por todaslas localidades del circo, por los pasillos, por el vestuario, entre las risas frenéticas del -
blico, & quien aguella grotesca expresidn de los celos produce més regocijo que pena le causaria la trégica
explosidn de las angustias de Otelo. : ‘

Y mientras dura el juego de Ia persecucién, los individuos de la troupe-colocan en el centro de Ja pista la
Jaula de los leones. Salta 4 aquélla Miss Emma, siempre seguida por Jorris, abre répida la puerta de la jaula
¥ && lanza entre las fieras, cerrando violentamente tras si la férrea cancela.

El clown gueda un momento estapefacto, pero al fin, sefialando 4 log leones exclama trdgicamente: «;Ellos
me vengaran!»

La pantomima ha concluido; cesan Jas risas del ptiblico y estallan atronadores los rugidos de las fieras.

A ia alegria de la farsa sncede la emocién del peligro; la multited, sonando atin los ecos de sus carcajadag,
experimenta el escalofrio que produce Ja eontemplacién de un riesgo que no pueden ya vencer ni evitar las
fuerzas hnmanas, y los espectadores saboreaban con delicia, tras del ridiculo de uno de sus semejantes, la
sangrienta escena de que podia ser protagonista y victima aguella déhil mujer encerrada en la jaula de los
leones.

Fuaes bien, una noche trabajando Jorris con su froupe en una de las principales cindades marftimas de Fran-
cia, ocurrié dentro del circo el extrafio suceso siguiente. Salieron el clown'y.la hermosa domadora 4 la pista, ¥
comenzé como siempre la pantemimsa de los leor " do la acostw red ilaridad del piblico. Pero
al galtar Jorris desde lo alto de A orprender 4 la traidora
L Emma ni el joven gim-
n6 que Miss Emma habia gido victi-
aledndose, porque era cierto que entra-
ompafieros. El publico, seguro de las
: ara animar la pantomima, y reiase

v adelantad ) ino, 8. compafieros de Jorris

: i zaf ignorando el paradero de
“affart Phreja. y entoneces e 1z, presintiendo toda su des-
acvia, Tecorris con gestos de desesperacién no fingida las loealida
des, los pasillos, log njl y mil rincones del circo gri-
tando con voz desgarradora: ¢« Emma! {Emmal» Jamés
se desatd mis briosamente la brutal risa del piblico,
entusiasmado con la tragedia, que para él continnaba
siendo farsa pantomimica. y

Ya habian sacado la javla de los lco-
nes 4 la pista cuando Jorris, ciego de ira
¥ de dolor, torné 4 ella acosado por-la
risa de los espectadores, para interrogar
de nuevo 4 sus compafieros. Tlegd al
grupo gue éstos formaban, vy oy6 una
voz gue decia: «Los miserables han hni-
do en un coche.> Dié un grito, que des-
garrg el coro de carcajadas de la multi-
tud, ¥ atropellando 4 los gimnastas que
intentaban detenerle, precipitése 4 lajan-
la, abrid Ja puerta y se arrojé en wedio
de los leones como presa de sus garras.

Los leones se acercaron 4 Jorris des-
entumeciendo sus miembros, y..... le la-
mieron las.manos. e

De-este modo quedd patente, gracias
4 la.desventura del clown, que entre una

.. mujer traidora, un piiblico que
ge rie ¥ una manada de fieras,
¢stas son las menos crueles. -

Jos¥: nE ROURE. -
PE NUESTRO CONCURSO . .
DE PLANAS A BOS COLORES
¥ DIBUSO DE HUERTAS

nasta halldbanse en la loealida
ma de algin accidente desgraei
fiablemente la amaba, salté i
gracias de su clown predil
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DE NUESTRO ENVIADO ESPECIAL

A B C EN PARIS

[]ma «REPETITION: Colette vuelve 4
———— preseniarge ante
2l publico parisiense; pero esta vez la mar-
quesa de Morny, su compafiera inseparable,
ha decidido quedarse entre bastidores para
00 arrostrar la ira popular.

Recordardn ustedes que hara escasamen-
e un afo estalld el famoso escindalo del

Moulin-Rouge, escéndalo del que todavia se
habla ex Parfs. Colette ¥ la marqguesa gui-
sieron presentarse

por qué? Pues porque Colette le ha robat
el mime.

Wagne es un mme muy aplaudido en Pa-
tis, y hesta ahora representaba cou la Otero
lz pantomima titulada Giste k Bokemienne,
Yo no sé de qué medios se habré valido Co-
lelte para atraerse 4 Wagne; pero es lo ciet-
to que la Otero se ha puesto furiosa y gne
toda la reunidn de excelentes amigas que
s¢ juengucaban juntas 4 diario, se han tira-
do los trastos 4 la cabeza.

E] piblico que asistia 4 la sepesiaon de Fa
Chalr, observaba por igual lo que eo el esce-

nario ocurzia y lo que pasaba en la avani-

ue, 2l pasar por unu esquIna
Ena muchachy, 12 dije: N
«{Vaya usté con Dios bonitals;
¥ al oir aquello aquel hombre
se-vino hacia mi eu segnida,
diéme un abrazo, y me dijo:
«01é mi tierra bend tal»
si¥iva Espaifials, grit €L
Yo tamhién lancé otro ¢jvivals,
ge nos saltaren lag ldgrimas
de tristeza @ de alegria,
los dos dimos un suspiro
v tiremos calle arriba
lo mismao que dos hermanos
que 2o g2 han visto en su vida;
¥ es la patria que parece

LIBROS NUEVOS

ARZA FLORIDA», POR 'Disl;s halteue‘mns
TR OZ AN oA Sobre la mesa
MUNOZ SAN ROMAN 2 omo, can o)
propsito de consagrarle uwna nota extensa,
pere las exigencias de confeccién van aplazan-
do el propésito ¥ ya no queremos demorar 1z
noticia,

bMuficz San Romidn es un poeta delicado,
tierno, sentimental. Su lirica no es, sin embar-
go, llorona ¥ empalagosa, Ni siquiera velan su
frescura algunos contagios del modernismo
exagerado, acaso pergue el antor no acaba de
sentirlos. Xay en Ja coleccion rimas exguisi-
tas, en que la termura palpita entre todes los
versos; otras, galanas
v vibrantes; las me-

juntas en escena ha-
ciendo una pantomi-
ma, ¥ la rechifla fué
general.

Pero Colette se ha
propuesto ser mima,
v como la divisa de
todas estas sefioras
es ¢l guand meme de
Sarah Bernbardt, lo
conseguird. Enunidn
de Wa ne, el mimo
celebmg:. ha com-
‘pueste una pantoini-
ma y esta tarde nos
han ofrecido la repe-
sitipn general ett o] 2s-
cenario del Apollo-
Teatre. .

iLa sala daba mie-
do! Octipaban las
cuatro avant-seenss la
Otero, 1z Polaire, 1a
Yiana de Piuwuy ¥
¢l inevitable gran
dugue Algo... En
palcos ¥ hutacas es-
taban la Réjane, Si-
mona le Bargy, Mar-
ta Regnier, Coquelin,
Frank, actrices, lite-
ratos, petiodistas,
politicos, autores v
todo €l Paris del bi-
lante sozoferio.

iVaya si es valiente
Colette! Porque para
presentarse ante este
publiguito, hace falta
mds valor que para it
d la guerra, sobre
todo, después de la
Tluvia de hostalizas
del Monlin-Rouge...
Cuarto comenzd la
representacién, Co-
lette, sin embargo, no parecia estar muy
emocionada,.. La que si estzba nerviosa ¥
desasosegada era la marguesa de Morny,
quv e andaba paseando inquista por los pa-
sillus, fumdndose un chicofe del mayor ta-
mafio.

La Chaires €] titulo de la pantomima es-
trenada, la cual sino es entretenids ni ori-

ginal siquiera, por 10 menos es breve, pues-,

to gue sélo durn diez minutos. En una ca-
bafia, en medio del bosgue, habita el watri-
wonio Colette-Wagne. La mujer engaiia al
marido con un militar.. El marido los sor-
prende, lucha con o oficial y le arraja de la
casa. Tmego intenta castigar 4 su esposa,
pero foregjeando con clla caen de repente al
suelo las ropas que la cubren.. ¥ en pre-
sencia dela deliciosa carne el ofendido espo-
so stente renacer 1a pasidn y perdona, supli-
cando 4 la mujer que le vuelva 4 querer de
nuevo.. Ella, al comprender cudnto es el
poder gue sobre aguel hombre gjerce, le re-
chaza con repugnancia le pisotea, le mal-
trata y sc aleja de €l encerréndose en su ha-
bitacion.

El infeliz esposo, desesperado, se rasgala
vena de un brazo, ¥ cusndo Ja perfura, en
wedio del silencio de la noche, se dispone &
hair con €l amante que la espera, tropicza
con &l cadéver del marido atravesado delan
te dela puerta y queda alli aterrorizada, loca
de dolor...

Firma la panfomima Wugne, que no se
hiabrd calentado mucho los cascos para ur-
dir Jas citico 6 seis rdpidas escenas de gue
consta; ¥ en cuanto al asunto, le hemos vis-
to todes desarrollado en una pelicula cine-
matogréfica hace ya mucho tiempo.

Pero esto seriza lo de menos... gl principal
defecto de la pantomima Lz Charres gu bre-
vedad, porque no da tiempo al piblico para
nede, 1l para ponerse en situacidn, ni para
emocionarse, ni siquiera para interesarse
pues apenas comenzada la accién surge el
iinal, ¥ ¢l espectdculo termina con la misma
frialdad con que empezara...

Se ha buscado un efecto de sensacion, pre-
parando el momente en que la mujer, force-
Jjeando con el esposo, desgarra sus vestidos
v queda desnuda. Este serfa el chu de la
pantomima, si en lugar de Colette Villy, es-
tuviera encargada de la interpretacidn del
personaje una belleza profesional, Colette,
que es una mujer de raro talento, no es nin-
gunia hermosura, y €l desnudo gque exhibe
1o ingpirarie 4 Zola seguramente un capi-
tulo parecido al que escribié en Nara.

EI interés de esta sgpetifion no estabz en el
especticulo, 4 pesar del atractive del
estreno; el interés halldbase entre basti-
dores,
Colette y 1a Otero, que han sido amigas
intimas, rifleron hace poce tiempo. ;Sabéis

Tetirdn. Solemnidad rel

el cementeri
- de

l

2y el teldn, se llen cenario GH
res, el pitblico hizo salir 4 los intérpretes un
par de veces, aplaudiendo cortésmente, ¥ la
Otero segiufa riendo, riendo siempre.

Y es 1o que la gente decia al salir del tea-
tro... «La Otero pasa de los cuarenta; Colette
anda cerca de ellos... Son cosas de mueha-
chasis d

José Juan CADENAS.
Paris, Noviembre.

Vicente Pérez Cuesta.

COPLAS DEL DOMINGO
«LA PATRIA CHICA,

—Nada, pues aquf nos tienes
4 mi mujer y & mi chica
3ue 1o salimos del ga/%

¢ la Zarzuela hace dias,
por mor de esa cosa que echan
que la dicen Pefria chica.
—;¥ que?

i, —Que me place,
Pensé que no te placia;
eso es sentimiento y gracia
y arte fino v gloria fi
¥ oservacidn, porgue eso
w’ha pasao 4 mi, Trrrlias.
—A 1, cudndo?

—iQué gracioso!

gCgé:'ldo?, cuatido la Maria
se fue conl un parfugueizo,
rechenchete, £ Coimbra,
y me dejd 4 mf en Lishoa
con un pantzlén 4 listas
¥ nha chagueta de alpaca,
¥ una de trampas c'ardia

pot tedo equipaje; excuse
decirte, gue de [a China
hablaha y como si diese
martillazos; pero, un dia

Francisco Villarias.

me encontré a »= 3acio de Pinte

entro metia,
ntas de ella,

¥ le aplaudo lo del cierre

¥ entramos en simpatias

¥ le pido dos pesetas

y me da diez en seguida,

y también, igual gue hermanos;
too lo hace lz patria chica;

aqui dentro estamos Nenos

de rencores ¥ de envidias,
de yo no me hablo con ést
que, al parecer, me denigia;

LA ESTAFA AL BANCO. LOS PROCESADOS

Juan Sanchis.

porgue éste dicen gue dijo

e mi lo que no decia;
ese otro es un tal 6 un cual,
porgue trabaja ¥ tie goita;
¥, asi permitalo el cielo,
que se lo gaste en hotica:
que la mujer de Fulano
20da en coplas, por cotilly;
que dicen que si Frlana
¥ Mengano se querian,
¥ llegé Zutano ¥ hibo
celos y sangre, ¥, 1a Biblias
en fin, chico, que este pueblo
es talmente una desdichs;
despreciomos al de abajo,
y envidiamos al de arriba;
dentro, rencores y rabias
¥ desvergiienzas v envidias,
y fuera, fraternizamos
¥ todo son alegrias;
asi hemos yacio y samos
¥ moriremnos, Tirlas.
—Pues, chieo, ni nna palabra;
m'has convencie, no sigas;
habri que emigrar 4 Rusia
1 al Indostdn it 4 la India
pa Hevarnos como hermanos
¥ pa que llegue ege dia
de alegrarnos de que el préjimo
trabaje. progrese ¥ viva.

Anrome CASERO

racidén de los héroes

nos, son superficiales.
El canto al amor es el
randal casi constante
de la inspiracidn, v 4
cambio de una ligera
insistencia en la cuer-
dadoliente y desenga-
fiada, crean las hojas
rafagas juveniles de
esperanza y de vitali-
dad. El pocta, ajortu-
nadamente, no se da
por vencide bajo la
pesadumbre de ‘ima-
ginarias aficciones ni
siente desvanecida sa
fetras lanegruradefa
derepeibn

Las composiciones
aparecen engarzadas
€0 wuy varios ritmos,
y en algunas, la ev:.
dente despreocupa-
cién de todo alifio cre-
ce su espontaneidad
¥y sn fragancia; son
quejas ingennas, d.-
chas con el lenpuaje
del alma, 6 son Yagn-
mas de piedad, ¢ son
mieles de medrigal, ¢
son nables elogios 4 la
vida sana ¥ humilde
de la Naturaleza. San
Romidn huye de la
emocidn brusea 6 tré-
gica que manesangre;
busca la blanda emo-
tividad de los afactos
serenos ¥ firmes, Ama,
ademds, la libertad, v
clsol, ¥ el collado, ¥
la arboleda;: y afiora,
con honda evocacién,
las horas del campo v
dela aldea, vividas en
sdnta paz.

Z: v florrela s nnlin-
doramilete dela poe-
sfatierna, amable, per-
fumada, luz dorada en
los suefios de 1a juventud, cuando todavia se
sspera ¥ 5€ hacen preces con las. ilusiones; flo-
res drescas, fragantes, con tenue relente de ege
piadesa romanticisuio quie adn ilumina nues-
tros pasos largo trecho después de la adoles-
cencip... 'Y Sun Romdn, gue ya con ventaja des-
collaba en la nneva legién de los poctas anda-
luces, ha consagrado su firma, con estos ver-
sos, més alld de su tierra bendita,

F. 8 0
e .

INFORMES TAURINOS

1z novillada de hoy.

Esta tarde se celebrard en nuestro cireo
-taurino uva corrida de novilles, lididndose
cnatro toros de Surga, que serdn estoqueados
por Asiego ¥ Tabernerito, nuevo én esta

aza,

Ademds se representard Ja paulomima 1 7
castiifo encantady
Sl\ma ¥ sigue,

A las corridas contratadas por Ricarde
‘Torres, Bombita, ha; guc agrepar dos més en
Sevilla, en la feria de Septiembre; dos en Bur-
gos ¥ dos en La Coruila, siendo en total 26 co-
rridas las contratadas para €l afio préximo,

‘También 4 Machaquito hay que sumar 4 las
corridas contratadas, dos, en Septiembre, en
Sevilla, ylas dos de La Corufia, que sumadas
con las anteriores hacen 23 corridas contrata.
das para el préximo afio.

No podrin quejarse los dos primeros astros
taurinos, de las empresas.

FOT. ARBONA-

Regateriz:._

A mediados del actual warchard 4 Torre-
joncillo del Rey & reponerse de la fatigosa cam.
paiia de este afio y & pasar unos dias de caza,
¢l yaliente matador de toros madrilefio Anto-
nio Boto.

unteret.

Este valiente matador de novillas ha sida
<ontratado por la Empresa madrilefia, para to-
rear dos corridas en el mes de Marzo.

DON BILVERIO

ASAMBLEA
DE EMPLEADOS

os de obras de puertos,

En la_sesién que celebrd ayer tarde Ia
Asamnblen de empleados de las Juntas de obras
de puertos, fuevon votadas definitivamente las
bases que han de ser presentadas al ministro
de Fo:»:aﬂeﬂto(.5 i

Se nombr os representantes de Mélaga,
Almeria, Huelva y Carlagena para gue fprmeri
la comisién petmanente, encargada de gestio-
nar Iz aprobaciée de todas las bases acorda-
das en la Asamblea v ya publicadas en estas
calumnas,

Y se acorddé también pedir audiencia al mi-
nistro de Fomento para presentarle esas hases.

Estard compuesta la_comisién, que visitard
al ministro, por el presidente, 8r. Hierro; ¢l se.
cretario, Sr. Carrera, y ¢l vocal Sr. Herndndez,

Con 1 sesién e ayer terminaron los traba-
jos de Is asamblea,
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Por esta 1azén la entrevista de Reval ha
logrado sacar de su habitual scmnolencia é
nuestros Centros politicos y parlamentarios.

Se cree agni que ha terminado la época
de las hostitidades reciprocas, ¥ que va 4
inaugurarse entre Rusia é Inglaterra un pe.
riedo de gran cordialidad, como también se
cree gque Bduarde VII injeié en Paris en
1903 esta obra de paz, que s¢ completard
pronto en Roma.

Francia y Rusia aliadas estrechan la
mano de Inglaterra v desean estrechar otra
mano: la de Italia.

Dicen que de este modo gquedard resuelto
¢l problema de los Balkanes, y que podrin
armonizarse los intereses de las potencias
interesadas en los asuntos del Extremo
Oriente. Asiquedara asegurada la paz, ya
que el cardcter eminenfemente pacifico de
Ia entrevista de Reval es reconocido por
todo el mundo, hasta por la Prensa oficiosa
de Berlin y de Viena.

Es posible que Italia modifique la orien-
tacién de su politica internacional, ¥ ya se
anunclan varias interpelaciones en la Cé-
mara; pero Se acercan las vacaciones y no
habra tiempo para plantear el problema,

Con esto, Tittoni evitard tener que con-
testar 4 esas interpelaciones, que pueden
nonerle en un compromigo,

Fraxco FRANCHI

e
PROGRAMA
DE ROOSEVELT

FOR CABLE
DE NUESTRO SERVICIQ PARTICULAR
CHICAGR, 17, 1 M,
programa politico que serd hoy presenv

EI
publicana es francamente obra del presi-
dente Roosevelt y refleja con amplitud su

criterio en diversas materias y proyectos /'

pendientes.

La obra politiea de Roosevelt ha sido cf :

lificada de prudente y beneficiosa,
En dicho programa se solicita en priﬁer
i‘rminoh i ¢ a de las tarifas arancéla-
as, i

TRIBUNALES

[EL CRIMEN DEL Eséa mafliméa ha 61:ermiii
e piado en la Seccifan prie
BAULERO nera de la Audiencia
{3 causa seguida confra Mariano Revuelta,
Bl presidente, D. Ramén Rubio, hizo un
locnente & imparcial resumen de log deba-
es y leyéd las dpreguntas que habian de so-
mieterse 4 la deliberacion del Jurado. Hste
petirdse de 1a Sala y permanecid discutien-
o cerca de dos horas. Al cabo de este tlem-
po reanuddse la sesidn y se leyd el veredic-
Io, que es de inculpabilidad, puesto que en
¢l se contesta negativamente 4 la primera
pregunta y se afirma ofra, segtin la enal ¢l
desgraciado Andrés Curros se hirid 4 si mis-
mo con la navaja que ilevaba en la mano al
acercarse al baulero y por efecto del movi-
miento brusco que realizé con &l braze
tyando Revuelta lo rechazd.

Ademis se afirma en el veredicto la clr-
gunstaneia de embriagpez y la habituali-
dad de la misma. .

El fiscal, Sr. Martinez Campos, solicits,
ntilizando el recurso que le concede la ley
fﬂ Jurado, gue la causa pasara d revigidn,

cordandolo asi la Sala.

A
jate]

pon INJURIAS En la Seccién cuarta se
~——————= ha visto'esta mafiana
iina causa por injurias contra el joven le-
rado D. Joaguin del Moral.

I querellante, D, Macario Pastor, repre-
gentado por el Sr. Garela Rodrigo, solicitd
paiz el autor del delito una pena de des-
Jerre.

(Madrid
right (e

N

.El

tado ante la Convencidén nacional re- guliam

E1 8r, Chapaprieta, & stombre del Sr. Mo-
ral, abogd por la abszoluciém de su defen-

dido.
INCRElBLEI. En Ia Seceldn segunda dic-

e {5 €] Jurado veredicto de
culpahbilidad ent una cansa seguida por ten-
tativa de violacién.

E] autor del delito ¥ su victima sorn her-
manos.

UM PASANTE
et g

INCENDIO
DE UN CIRCO

FOR CABLE
DE NUESTRO SERVICIO PARTIGULAR
LAS PALMAS, 17, 2 M.
Se ha declarado un formidable incendio en
el circo de Cujas, en el momento de la
exhibicién de una pelicula cinematogra-
fiea. i

T ptiblico, que se percatd del suceso, sa-
1ié del local con el mayor orden, gin que
hasta ahora se tengan noticias de haber
ocurrido desgracias personales.

El fuego invadié rapidamente el vasto lo-
cal, temiéndose se propague 4 las casas in-
mediatas; 4 consecuencia de este incendio
se fundieron los cables de la luz y ia pobla-
cién se ha quedado en completa obscuridad,

LAS PALMAS, 17, 9 M.
fuego del cireo pudo ser localizado 4
las cuatro de la madrugada. Se conju-
¥4, por tanto, el peligro de que toda la man-
Zana ardlera,

De las casas de la vecindad 4 que se co-
municd el incendio han gquedade muchas
familias en la mds espantosa miseria, por-
gue cuanto tenian ha side pasto de las

Répidandfite® :
porciones y no tardd en cundir el pinico
or las calles de Pérez Galdds, Vieira, Per-
omo, Clavijo’y otras colindantes con el
circo,

Fuerzas de Infanteria y Caballeria, cuyo
auxilio fué reclamado, acudieron al lugar
del siniestro y acordonaron los alrededores
para que los obreros no hallasen estorbos en
sus trabajos y en evitaclén de las desgra-
cias & que pudiera dar lugar la aglomera-
cidn de gente,

¥ ineendio se propago & las paredes tra-
seras de los edificios préximos de las ealles
de Domingo Navarro y Pérez Galdds; petro
donde hizo mds estragos fué en la de Per-
domo, donde tres casas quedaron easi total-
mente destruidas: las del beneficiado de la
Catedral, D. José Pérez Rodriguez; D, Ma-
nuel Cirdenas y D. Bartolome Juan. Enla
planta baja de la ditima estaba instalada
una vagueria.

La violencia del viento ¥y la grau canti-
dad de materias inflamables levantaron una
enorme hoguera que se divisaba i larga
distancia,

K]l vecindario elogia el denuedo de los
bomberes y de la tropa en los {rabajos de
localizacion y extineion del lncendio.

El Teatro-Circo era un buen edificip, Se
sabe que no estaba asegurado, Las pérdidas
stiftidas son grandes.

Las casas proximas ctuedaron completa-
mente desalojadas anoche.

Como medida de precancién para evitar
que se produjese explosidn, se corté la co-
rriente del alumbrado piibliso. Asila ciudad
Fainvo 4 obsewras toda la noche.

coldn, distribuc
escrit

indirec

TERRIBLE
CATASTROFE

POR CAELE
PE NUESTRO SERVICIO PARTICULAR
ToXio, 1%, 1 AC

A consecuencia de un violente temporal

han nauiragado frente 4 1a vecina cos-
ta de Kaghosima 50 pequefias embarcacio-
nes pesqueras, pereciendo ahogadas 350
personas,

PROY:ZCTO LOABLE

POR CABLE
DE NUESTRO SERVICIO PARTICULAR

LONDAES, 17, 1 M.
E*"

la Cimara de los Comuues se ha apto-

bado en segunda lectura el proyecto
de Cajas de retiro y peunsiones para los au-
cianne -

NOTAS TEATRALES

ZARZUELA. «HISTORIA Pierrot, el des.
DE UN PIERROT, venturadoPie.
——eee—— 110%, protago-

nista de todo un featro sentimental y poe-

miético, es fambién en esta pantomima, que
ha musicado con admirable acleric Mario

Costa, el héroe de una jornada cruel y do-

liente, gue nos emociona por su intensa

AMargura.

Caando la Historin de un #ervot se esirend

hace cinco afios en los Jardines del Buen

Retiro, produjo en el piiblico el mismo efec-

to de curiosidad y de interés que anoche al

ser reprisada por la compafiia de Cesare
ravina. . A

P @fq;a musical de Costa es, ante torlo;
¢ wn alarde

de sinceridad, de belleza ¥ de poe-
sia, sobridgmente escrito y justamente aco-
modado & la interpretacién mimiea de los
{)ersonajes. No es, sin embargo, lo que se
lama obra de ptiblico enire nosotros, don-
de la pantomina dramitica es un género
exotico,yasi la Histosia de un Pierrof n0 pue-
de darsednds que excepeionalmente, conia

0y, 1-anocheffcriando la interpretacién es garan<
crribles pro\f 3@%‘5&%‘

uen €xito y se representa por una
artista creadora del Pierrot en Itahia, como
la Sra. Yole Cantini, que traduce con pode-
rosa expresién cuanto siente y piensa el
personaje; porunmimico tan excelente coma
el Sr. Perfecti, que ha montado la pantomi-
ma cuidando del mdés insignifieante deta-
e, y por la meritisima cooperacidén de Ia
Srta. Sais ¥ el St. Bagnoli
Con los intérpretes compartio los aplau-
sos el maestro Canepa, que dirigis la obra
con gran talento.
El servicio escénico, como e costumbre
en esta eompafiia, muy bien atendido.—#,

AproLo Estanoche, elpopular Pepe Mon.

eayo cclebra su beneficio enla
catedral, de la :iue es oficiante mayor, con
un programa bien sucwlento y aderezadg,
compuesto de Las bribonas, Carmela, Los ajos
negros, ¥, naturalmente, Las dribongs en cuar-
ta seccidn, que cada noche son mis jento
sijsticamente aplaudidas.

No hay ni un mal entremés dispuesto
para el sacrificio, pero en esta ocasién no
hace falta,

;Para cudndo son las simpatias?

Se ha impreso y
, puesto 4 1a venta el
aplaudidisino entremeés ZLg vuclia del presi-
dio, original del notable vy popular poela
José Lopez Silva, y estrenado con gran éxi-
to recientemente en el teatro Hslava,

@rumm, ¥ ey N et G, s, ), a4
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3 ADIE compre cadenas de cro s ver antes j1.o1os
N en LA TTABANERA MONTERA, 21
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DE TODO EL MUN-
DO, POR CORREU,
CABLE, TELEGRAFV
Y TELEFONO w o

:  EDITADO POR LA EMPRESA PERIODI

Bihwmre Wi ) Y & A e, v AT 30
DE NUESTRO ENVIADO ESPECIAL - gue los de cuatro & cinco obras distintas,
& : g . todas en la misma noche. Un acto fracasa
ABCENP- R; S ficilmente; cuatro obras en un acto es
: : dificil que fracasen todas... Alguna saldrd
EN EL TEATRC ‘MPERIAL

" Los teatros ¢ cofe son en Paris salas de
iespectaculos de reducidisimas dimenstones.
Teatros ¢ cote son ia’ Comedie-Royale, el
Theatre Michel, el Grand Guignol y el
Theatre Imperial, para no citar mas que
los de mayor importancia. Todos ellos vie-
Ten & ser lo mismo... Contienen escasamen-
te. 150 buiacas, media docena de palcos y
pn centenar de localidades de segundo or-
den. Los precics son ¢arisimos, "

El espectaculo que. estos teatros ofrecén
es variado; perc debo hacer constar que
todos eiles procuran explotar génerns dis-

tintos y tratan de no imitarse los unos 4
los oires. El Grand Guignol euitiva el gé-

-mero . terrorifico, mezclado cen- el ¢omico

en dosis iguales, Lo que Sainati ofrecid
eh Madrid recieritemente no era género
grandguignelesce,-en la forma que aqui.se
entiende.,. Yo continfio creyendo que una
tentativa bien hecha de teatro Grand Guig-
nol, imilando al parisiense, seria un gran
negocio en Madrid.., Esa de coger una obra
“del repertoric. del.-Grand Guig;nol y darla
sola, al principic & al final de un espec-
taculo, no tiene pies ni cabeza...
“Los derhds téatros a cote cultivan gén
_ ros opiiéstos, mezclando en sus program.
las revistas; las comedias, los vendevilless
hasta Tas pantomimas. Estos programasjse
ompouén de cinco & seis ‘'obras en und &
dos actos, y cada vez que las empresag de-
ciden cambiar el cartel, no se limifagn 4
substitir uno & dos titulos, sino Fque [e
varian por cafero; es decir, que las cinco
0 seis obras desaparccen para “estrenar
otras ciaco O seis... ‘
: Preguntais por qué? La contestacion es
senciliisima. Las eémpresas teatrales som

negocics en los que se arriesga mucho di--
nero, y es natural que los directores pro- -

curen defender {os ingresos. A ningin em-
presario de Paris se le ocurrira Iz loca idea
de depusitar su confianza en un solo acto,
esperando el éxito de una piececita para

gue el negocio marche adelante. No... Es-

tos teatros que pudiéramos Hamar de gé-

nerp chi¢o parisiense, porque, sblo represen-.

tan’ piezds .con 6 sin misica, en uno y dos
actos, no se limitan 4 estrenar una obra
cuando creen que les hace falta reforzar
el cartel... ; Estrenan el cartel entero!
Los -empresarios piensan que estrenan-

do cuatrd 6 cineo obras & la vez, el éxito -

de una de elias es infalible... Una sola obra
de éxito basta para hacer la reclame v para
que €l piblico acuda, y 2 Ia sombra de Ia
obra de &ito viven ¥ se sostienen las de-
mis. Como veis, la cosa no puede ser mas
togica, v el procedimiento resuita sencilli-
Bimo v ficil de imitar. .

vLos especticnlos comnuestos.'de getos

Hiieltos son - peligrosos, Estrenar .un acto |

hoy, otro diez dias después y otro la se-
inana’siguiente, no ofrecerd nunca el mis-
' e atractive gue un ‘cartel enteramente re-
fovade. Para fa parte administrativa del

b

fle £xito el estrenc de-yina pieza en un acto

- 14/02/1913,
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egocio teatral no tiene la misma earantia |

trinnfante, y una sola es suficiente para -
sostener el cartel el tiempo que haya que
emplear en la preparacion de un nuevo es-
pectaculo, . I

¢No creen los empresarios espafioles ,gue
esta idea'vale la pena de ser meditada?
Quién sabe si con este procedimiento se
evitarian muchas quiebras en los negoeios’
-teatrales y al propio tiempo se facilitaria
el estreno de obras de genie nueva, puesto
ue no cabe duda que la produccidn: habria
le ser mayor forzosamente. Todo menos
seguir conbando en el éxito de upa picce-
cita, v sobre tan deébil y azarosa base que-
rer ¢imentar una temporada.

¥l Theatre Imperial ha renovado  ayer
enteramente su cartel, ofreciéndonos un
programa vatiado. Aqui no hay .tragedias
terrorificas, ni dramas espeluznantes. Todo
es alegre, muy alegre, excesivamente ale-
gre quizd... y cuenta que yo no soy de.los
que se asustan por mucho exceso de ale-
gria que me den... De morir dé algs mu-

die 1 npra s
serable, Bambr €
-acreedores. .. n & la puerta,

va no abre... ;Para qué? Sabe & Io que’
van todos los que alli se acercan: i pedir
que los pague. =
El portero echa un pliego por debajo de

Ia puerta, y Pierrot no se molesta en re-
cogerlo sigiiera... ;Se figura lo que es!

La orden que el casero le envia para que
azbandone el cuarto si no quiere asistir al

ges_ahucio..._ Y Pierrot, para olvidar, tra-~

aja... - : ‘
lega Colombinia, v con ella la alegria

el amor... Pierrot estd exidnime; muerto di:-
hambre,.. Colombina trae tinas viandas que
le reaniman.s <Y en medio del-diio -amoro-

so, del eterno duo; viejo como ¢l mundo -y

nuevo como el dia que va 4 nacer, invaden

la triste vivienda los hombres de justicia.

- Pierrot ée desvanece; Colombina ve -en

aquel ‘momento el pliego arrojade por de-

bajo de a puerta ¥ que afin permanece

intacto...~Le abre... jOh, alegria! ;Qué

contiene? [ Un pufiado de billetes, importe

anticipado de una obra que le encargan...

¥y la cruz! La cruz 'de 1a Legién de -To-

nor! Ya tenia el amor... [ Ahora vienen

la fortuna y la.dicha! e

.- Esta es la sola nota sentimental que -
"contiene ‘el nuevo programa.. El resto’es

alegre... ; Oh, Dios mio! ;Vaya si es ale-

_gre! ‘La ‘piececilla ‘titulada Erriestine est’
| enraged. nos hace morir de risa...-Un ma-
rido -ingenioso tho. sabe cbmo deshacerse
del amigo gue corteja 4 su mujer.., Una
iden maravillosz le ilumina... Muy triste,

DE TODO EL MUN.
DO, POR CORREY,
- CABLE,TELEGRAFO:
Y TELEFONO {2 2

STICA «PRENSA ESPAROLA» ._
e . e e L ]

gue 4 Ernestina Ia acaba de morder ung
perto rabioso... Da la .casualidad que Er-
nestina vueéive de la calle .agitada, nervio~
.sa, de un humor de todos los demonios...”
El pobre conguistador se ecka 4 temblar,
¥ por espacio de media hora nos hace reir
. & carcajadas,. o

La Maladresse, otra pieza en un acte,
es un-juguete en verso limpio y sonotro.
- Una mujer duda entre las riquézas que la
‘ofrece el viejo millonario v el amor que
“la brinda el - desventurado joven pobre.”
iBah! Pero-la duda no dura mucho tiem-
‘po... La-pieza termina diciéndonos que la-
bella se decide por el joven... Y cae €l ic-
-16n... Esto es verdad 4 miedias nada mis...
¥o sé que Ja bella al dfa siguiente ha bus-
~cado-al viejo rico. Los auteres no se lo
hap guerido decir al piblico... A mi mc lo
han’confiado... recomendindome el secreto.

la soirec termina’ con una obra en dos
actos: Soyons parisiens? Ay, amigos
" mios! FHsto e¢s demasiado -escabroso para
referirlo... Ya ‘sabéis que hay cosas que
se hacen, pero nc pueden decirse... So-
yous parisiens! Dejémosles, dejémosles que
scan patrisienses y limitémionos 4 contem-
plarlés como son, como dicen: gue quicren’
SEhis..al menos en- esta piececita... Ellos
no o5 difé cémo son; pero elias... jAh!
" iEllas son apetitosas, son adorables, sou
encantadotas.,. y frescas! No usan mAs
que la camisa, v ésta con la mienor canti-
dad de batista posible ¥ un lujo de cala-
_dos que atonta... [ Pero qué habilidad hace
falta para no tener mis quc tna camisa
2y estar més tapadas que si las
ft atado la boca deé un saco al

La pequefia sala del teatro Imperial res+
plandecia de luz, de lujo y de mujeres bo-
nifas... Esta moda que las elegantes han
adoptado de adornarse la cabeza con enor-
mes marabouts verdes reésulta mas incod-
moda para las espectadores que los some
breros descomunales... Ahora eniramos en
“un teatro, y patecé que eitamos en medio
‘de un bosque de'cipreses... { Son los maras
bouts verdes! Para. ver la funcion es me-<
‘nester apartar las plumas 4 derecha é iz~
-quierda, Las cabezas de las damas parecen
matorrales... Los maradouts no tienen, por
lo visto, un lugar fijo y determinado en la
cabeza de las parisinas, ¥ unas se los colo«
can enhiestos' y -desafiacdores; otras, umr po-
quitin ladeados, con aire picardn, y otras,
por fin, en sentide horizontal... Estos, so-
bre todo, son peligrosisimos...- A veces os
cosguillean en un oido, lo cual no deja de
ser agradable; pero 4 menudo van rectos 4
los ojos, ¥ va no resulta lo mismo...
_iLos narabouts! ;Miren ustedes qué
graciz - de moda! Era lo finico gue nos

faltaba... } ‘

- Jose Juan CADENAS.
‘LA MEJOR CIUDADANA.
: Berlin 13, 4 tarde. Dicen de Lstrag:

burgo que en una zldea de Alsacia, la mu-
“jer-de un individuo Ilamade Sigler, ha

muy agongojade, dice.al amigo en secreto.

dado 4 luz el trigésimo primer hijo vi-
viegnie. : e s :




. en sonides. rotos, cual de carcajadas, se aba- |

peda (Memel, frontera pruso-lituats:
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Jescubierta, Ed la héfidedura de un peflas-

-cal, muay al fonde, descubrieron una tienda”

¢aida, v tras ella larga zanja recondita, ma-
driguera donde, en emboscada segtira, aguar-
daba su paso <l enemigos Se propuisieroin-
sorprenderln, .coparlo, ¥, 1'Eti’0?ﬁdlel]d0, te-
partiéronse 4 izquierda y.derecha pava caer.
por la espaldi sobre los austriacos. Muchas
horas subieron, descendieron, arrastrando-
s¢ por las escabrosidades del terreno 'y bre-
gando con la mieve, que apagaba el rnido
de-su marcha y € extentlia cual mar de on-

‘das muestas, sepultindolgs en el silencio, en:
Az impasibilida I
Jlegar unes primeros, después, los rezagaddy,

de su blapcura; Pudieron

“Algunos quedaron en <l abismo de log des-
filaderos... Se formaron para <l ataque, ¥
ton un “hurra” feroz, que el eco devolvid

janzaron los rusos & la zanja estrechisima y
(ivisaban en primera linea..: )

- jadean, brillan las puntas de Tas bayone-
ra legan..., han cercade la zanja...

un grito sale de todos los labios, v los

hsaltantes retroceden, huyen, haciende la

yefial de la eruz...

oy austriaces, de pleten el foso, con Jas:
.Crispadds manos en las drmas ¥ en.los ojos.

in inguietud del alerta, estaban muertos to-

‘dos..” Helados en nn puesto de avanzada...,

esclavos dp una inflexible consignac.., su-

jpersticiosos, los rusos se persignaron, ale-
jAndose... En noches de inguietud, cuando

Tantas visiones dolorosas nos desvelan, pien-’

50 cn esgs muertos, «que debieron ser ente-

+rados’y tener en’lag tumbad uma cruz-cton

sus norbres.
.+ -Las noticias de hoy-viefas de mil

euando ileguen & mis lectores—son &
.al avance'de los rusos con la-toma def

seguido su-viglenta retirada, 4 la
tribuyd el bombardea de los barcos
w0 tienen .suerte esas ofensiva
tierras kaiserianas; pero aseguran zqui que
ctiando se muevan en <} dréntefoccidentsl
ingleses 'y franceses se firmagdla paz en

- Berliti... .

* En tantd se¢ evactian 4 escape Ios hospita-

les de-Varsovia, haciendo sitio para heridos

NHMCYOS..,
Secree que intentdn otro ataque Jos Ejér-
citcs del gran Hindenburg, que contintian

viendo de lejos esta- bella capital, fan de- |

seada.... ..
1 AbY, y el-aeroplano de ayer echd cinco

‘bombes, pere sin matar & nadie.
: - Sorza CASANOVA
Varsovia, Abrfl 1013 )

A B C EN PARIS
ASPECTO NOCIURNO

Por qué #lgunos se cobstinan tanto en
declarar que Paris hace du vida habitual
v corriente? En Paris no hay luz por la no-
che, Me parece qué esto es .bastante para
trastornar la vida parisiense. .

Durante ¢l dia, es cierto, nitestro animo

puede olvidar &1 estado de sitio y el tiem-

ro de guerraj pata la gente, circu}an los
coches, 'y en las terrazas de los cafés nun-
ca fzltan bebedores de todos esos Mauidos
quc la quimica, al servicio de la industria,
proporciona al hombre moderne. Pero ter-
mina la tarde, ¥ la cindad evolu_cior}a £n un
sentido reaceionario, Todo queda & obscu-
rar. Y si al principio habia alguna ilitsion
dc luz, ahore, desde la incursidn de Jos zep-
peiines, se ha perdido toda esperanza, For-
que la attoridad, & causa de disculpas de

- orden secreto y estratégico, ha “declaradd
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1a ctonvepienciz de apagar; cdandé o ciga
nécesario, Jos faroles; ¥ esta convenencia,

n fine
TR T LT

Targa, donde una freintens de soldadds se

EL PRESENTE NUMERD CONSTA DE .

en efecto, parece-que restlfa ser cotidiana,
1 Qué fin pergigue la auntoridad con ese
sistema obscurdficista? IS¢ trata solamen-
te de precauciones estratégicas? Yo voy
crevendo que €l plan intimo de Ja autoridad
¢s simpleménte cofreciivo y moralizante, Lo
gue de veras se quiere es una nueva vida
de’ Paris... Un Paris honesto, acompasa-
do, sobrip, aburtido, §in bullas y sin exde-
508, No habiendo luz, la gente se queda en
casa. Cerrandose. los cafésy las tabernas
& las ocho, la” gente nada“tiene que hacer
e la calle, Todos 4 dopmir; Todos buenos
chicos..., de grado 6 por fuerza. :
151 fuese, cuaido menos, como en Lon-
dres! Alli nunca faltaba una media luz en
las calles; uma $uave penumbra en las en-
crucijadas. Los ojos concluian por habitugy-
se daquella media luz, v hasta la encontra-
ban deliciosa. En Paris sip existe eza dul-
ce penumbra; sombra cerrada; contunden-
te, decisiva, ¥ un’desed nervioso por vel-
ver pronto & casa. -
Ayer noche decidi contemplar la figuia,
tanto tiempo' famosa, de-la bella Otero.
 Nuestra ilustre compatriota hace su presén-
tacion alid abaje, en an breve teatrito, Chez

- coyi Ttalia?. ..

Mayol, 1 Qué sorpresa se siente cuando ve-
mios aparecer i {

“eif €l ¥seeniario & tha mije
que se lark el 0
menzibamo

r
L
%\i’ldo NoSOtro ;
s una seé
7

1

bra . del ‘ﬁm oo
Fwentos 91 ahi, viva y taiigie
ble, con su glta apestura, con su correcto
rostro ovalado, con ses gjos v su irente
pequefia ¥ su perfil impecable, ¥V ¢l pabli-
co no la acepta ni por su voz, Al por-su
talento, ni por su gradia. espiritual; la
acepta vy la aplaude por su hermosura,
Nuestra befla compatriota cultiva, como
es necesario, ¢l génere espafiol. Ahora bien;
cl género espariol se bz convenido que sea
en Paris una. carieatisa. La bella Otero,
para ser consecuenfe con esta regla, hace
en st escenaric unas cosas absurdas, ridi-
culas, fanthsticas, Pero todo estaria bien
si esas cosas 1o -fuesen ademis grotescas
vy feas.
En la corte pantomima de Chez Mayol,
dentro dé una decoracibn que gulere ser.

andaluza, intervienen chulos, majas, solda- |

dos vy gitanas, La Otero es una gitana. Su
chulo, vestido & lo-torérg, luce en'la faja
an cuchillo espantoso.’ Hay un peco de
baile, otro poco-de-bronca, y la pantomima
acaba miserablemente,

*El piblido mird, aplande vy se va. Y uno,
cuando es espafiol, queda pensando: pPor
qué se ha de hacer siempre una Espafia
-caricaturesca? ¢ Por qué las-visiones de Es-
pafia- son siempre: fantdsticas? Pero. sobre
todo,. ya- que el objeio €5 exagerar, ;por
qué no se da-una imagen de Espafia que
sea fantistica, perp,” al mismo- tlempo, bo-
nita? Algo, por ejcmple, de lo que se hace

2 Por qué siempre ha de ser Espafia. un
pais de- gitanos teriehrosos, de navajas ¥
de chulas que bailan un grosero garrotin?
Los escritores franceses del romanticigmo.
exageraban por el.lado: pogtico; . siguiera

entonces, de las manos de Gautiér, Meris
mée, Victor Hugo, surgia una Espafa errd-
nea, exagerada, pero agradable; Los mis-
mos (Juintero, tan criticados, ofrecenl un
lado de Espaila intimamente cordial. Pero
503 pintores gue retratan una Espafia obs-
cura, siniestra... ¥ esos productores de
ctiadras 4 lz espafiols, 4 base de garrotines
v navajas, para uso de ignorantes extran-
Jeros.. . L
La bella Ctero, en su inconsciencia de mu-
jer popular, hace afin més fea y ordinaria
la imagen de Espafia. Su gran volumen cac-
nal sc obstina en ofrecer al espectador .ung
idea de la mujer ¢spafola exenta de mati-
ces, burda v aparatosa. Solo le salva su be-
lleza. Pero, de pronto, cuando; alzando ia
| falda, hace al pablico el obsequio -de en-
- seflar una pierna, entonces se da uno cucnta
de la realidad del tiempo... Aquella panto-
rrilla, demasiado obesa, ‘recuerda. las cx-
tremidades de las matronas. . Las plernas,
. que 1o admiten 1os primores del maquiliage,
suelen revelar los afies de la mujer con mads
precisién que el rostro. Si la belia Oterc
fuera méas inteligente, se zbstendria, clarc
cs, de mostrar al plblico la pantorrilia.
Desde el teatro salté 4 la calle, y crel que
_vivia un cuento de nifios. Los eyianos mila-
‘grosos habian trastprnado el mundo, De Io
viva luz caia en la sombra densa. Necesitabz
palpar las paredes para seguir mi. ruta. Bus.
caba el camino por inspiracidn. 5i por aca-
so paspadeaba en algtina esquina un limita-
do reverbero, corriz hacia él entusiasmado
Luego cra preeiso.abandonar aguel faro, se
guir la ruta, sumergirse en el mar de’som-
. ¥ pensaba en los facinerosos. Las pisa-
odel transeunte que venfa detrds po
drizniser las pisadas de un bandido. Desde

¢l huaeo de una puerta, jqué ficil Seria ase-

sinarme! En la obscuridad, unos ‘carros,
unos faroles rojos: los Garros de los barrens
deros. A la puerta de las casas, unos cajo-
nes, wos bultos sospechosos: las cajas de la
basurg domiciliaria, Tropezando enlos ca-
rteando las esquinas y los recodos, .,
a lluviz qlle cze insisterite, .
i Ya estd! jAqui es? jHe ahi la casa,;l
Con gué emocién la imano busca =1 timbre
¢ llamadal La puerta se abre, | Adentro!

i
d
iNunea he gentido con fal fierza el carifia
@ la casa, el amor & la limpara propia 'y 3
la_protectora tibieza de Ja” habitacion fa-
miliar ! ’

. Jose M.® SALAVERRIA
Paris, ‘Abril 1913, C .

A B C EN LONDRES
ESTO, LO OTRC X &
LG DE MAS ATIA -

“Escribale usted hov mismo 4 Liovd
George”, decian el otra dia los periddicos
en uni planaz destinada 4 la supresién del
alcohol. . =

Y 150.000 personas le han. escrito. Ea
casa del canciller de! Tesoro comenzarén
i entrar carteros v mas carteros cargados
con sacos de correspondencia. Los secreta-
rios ¥ los escribientes de Lloyd George es-

taban aterrados ante aquel rio de cartig

que inundd, ‘pritmero, su despacho, v luegs
otro, ¥ que iba en camino de anegar la casa
entera.., Porque Lloyd George era inocen-
te. Los organizadores del Comité de propa-

ganda contra el alcohol no le hablan cou- °

sultado cuando invitarcn al pablico 4 que le
escribiera.. . ) N

Lo peor de todo era que erfie Jas cartis
antialeohélicas estaba la .correspondencia
ordinaria, tanto particular coro oficial, de
Lloyd George. Hubp gue abrir todas las
carfas--I50.000— que leerlas vy que clast

ficarlas. Los-amanuenses de Lloyd George

B
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LOS ESTRENOS

“EL SAPO ENAMORADO, |

PANTOMIMA 'DE TOMAS BORRAS ¥ EL MAESTRO LUNA, QUE SE REPRE <ESENT{§ ?OR V’EZ
PRIME‘JRA ANTEANOCHE EN EL TEATRO ESLAVA

»—.Ln-rt' b G S
ﬂx.ﬁ,_ i

DISfl azado de sapo, en Camaval
 se marehia el &efior- Ling hacia el mvna],
¥ s’ ;frenda 4 través de una ventana
de una. winchi mbmes muy serfana,

camo ffstedes verdm, de sota e dros.

De tepente (jpot srids de Ios meros ')
sale {Jor fa derecha otro embriagado,
aue’viens disfrazado,’,

Oivese nueve rea,le; % 14 bella,
¥ ¢f Bombre ng consxgﬂe nada ge ella,
Dies el primer. amor de wna ribiales -
o pueﬁe ser tasado en nueve reales, 3

Se, dzafraza desm:{es, de rey Ee eﬁrpada

fara wver de liewfarm?{a £ estocadas; . <" gg da,rlcs c}dz&?‘zs con si mstmttmz, i
- pero en ol Juegc del amor esley . 1 - . Ya esquiva rubiales plerde el tino .
que suponga Hna sota mas que i ’fey. Ly e rinde al o'ha*'r’a;n del gefior Lm ¥

e ,_-W."Em oy

S m; mcrm e
NOTAS T EATRALES

L0 GUE SE CUEIQTA Y SE CQIWE&TA
Ia Soc1edmd de YAu(coﬁes, mmpm1tores y
. prestzmistzg _espaffoles {pites de todo hay en-
. la vifia del Sefior..} se ve: agitads de vez
" en-vez ‘con plguna escision, tal cual cisnia &
~'mig de tina dhmchorrena. La cuestidn es)
.- paser ‘el rato y convemr aqne]lo en ni:rera

. de] Manzanates; =

- Recientemente Frieron 10'6 mlzsxco@flos en. 3
cargados de romper Ia. armonia, por e
paradofa de la suerte. ‘Ahora quie s¢ obsela
" va precisamente una notable. depresidn eft
- nuestro teairo lirico; ahory que Ia zarzue,la
wende estd completamente: fallecida, quse
el généro chico ‘anda.arrastrands su preca= |
‘via existeneia y que la. opergta. vive & imen-
" tada por.los compositorey extranjeros; ahn,. I
" ry qie dominan eh nipero
““de versb” ahora pre,msameﬂ 2 eg CuUanGo
niuesiros msicos ecreen’ 4 pies juntilias que
gracias 4 'ellos alienta y palpita afin 13 tur—
buienta Sociedad de- Aufores, guz%?oszto%g

?lﬁeﬁnﬁﬂﬁ%ségl%}ﬁn‘ﬁisﬂ({gxé do ti

: En&mmas $e greyerd &n e pash

s compafias

-

N4 hu.bo d;mes ¥ du'efes y plzimigatos; 5 | '
hasta amenazal de conss

ialos humores, y

tltulr fia puewa ‘Sociedad eon ¢l divoreis

log, compositones, Tanto huibo, yue los 11,
Tec
as, conmrogiondose ¥ 1o entregar iy

sd!o 1ibra 4 i

o

Hisico de la Asocxaméxx

‘parg estqs. 5
Pues biedi; a,s: el .wasmﬁo, pare@e Her queA
- 16¢ libretistas han cedido én su actitud v le
am-entriegado al maestro-Tama el docimen.
o de Tas firmas, para que lo clave en lz
pared con in agarro en la b_oca, comq un
mi:rczélago : :
Mis vale que ha.ya, paz, y nesotras nqs
holgamc.s de ello; Defn, 12 rdad, gsta
va obra de nuestros libretfSias nos pafes
tin fracaso chplete )
PRINCESA

Brommm:ﬂg‘ﬁf@ﬁ verificaris En-este’ teé
das tiltimas répiesentacionés de la aplau- -
dididiina obra, de los Sres. ‘Alvarez. Quin-
. terp,’ Mariandla. Hoy Iunes, por la noche,”
en fum:mn pppular, A precios populares,

1,

e

wa-§-la winchi en cuestion y la conquista ; .
-en vista de lo cual, ¢l sefior .
. teclama los consejos de un vecino,

m S

¥ con st Huen Tatid prerrafaeht’ca

Lino

" Tiene, al cabo, Ya 3dea nrchifeliz i

il =£mﬁ£sa EN I_A ARM;ADA
de Composfemjgs i cosa se poma ey fet B

En los exhmenes de ingress et el Cue.r-
po ddministrativo de 12 Atinads a@robaron
el Jduinto  Gltimo ejenciclo los opositores
’gjlglﬁemw, coft &as, caﬁﬁnamm gm‘. sc. :‘m«
ANt
 Pimern II D Sﬁgﬂndo Marhn B: z;r,

D José- Fermndaz 3 20, d
an Blag Dominguez, 7.20; 22, _]'osa dc

Ja %}’ena,, 6,407 25, D, -Jesiis Ar

or €l

gufentess
Derecha, con 28,20;-D.. José de la Pefia

Sanz Tovar, sbogado, 2220; D.

Martin, doctor en Dereciw, 2%; D, Fran

‘Luig Diez. y. ‘%‘a?noﬁez-.Pmedo, idem en

se_pondra‘ €n eacena Maﬂzmze.la ¥ Ei mﬁtwg

en
gue

id em; 19605 T “Iuse‘ Ferpindez Cam:
ﬁ]’&?s ;1 Ew‘é }j 7 tD’

se maw ifiestar oposi

resultado total dg. ezschas opogi
tlomes, que:dan a-praba({o;s Ims senores si-v‘ :

glsco Sénghez Barteto, idem on id, zo,20: . -

i &ﬁs‘tmm;

Don Juati Bias Damﬁguez, dootor en ',

Hickenan, idem.en id, 27,60; D. -Cesareo
Segunda . -
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pa’su butaca disponese & escuchar conel

para fabricar éxitos teatrales.

Ei espectador oye; ve ¥ calia. No ‘dice
nadz.., Confornte avanza ‘la representacion
se¢ le va pomiendo la cara larga... Aqueﬂo
ne le. conmiteve, ni le intercsa, ni le dis-
trae... Pero permanece’ s1lenc1oso. Le han
dmhe que es Arte, asi, con A’ ma.yt,scula,

nada! | Para exponerse 4 que le lamen
bruto! .

: -

- ufias c0sas MUy Taras.. Log revisteros ha-
blan -de todp menos del estrene, haciendo
equilibrios y juegos malabares... -V el es-

mal de bellota & me tomarin el pelo estos
sefiores? Como 1o les saca- nadie de la
dida, forma su. juitio..-®
dice—. Aquell@ estaré muy. bien, no lo.dis
ctito, pero. 4 mi me ha parecxdo muy inp-
ccnte 7

Viene esto e ptoposzto del estreno’ de
la. pantomima EL sapo endmorado. Es 14§
 fima gle - cuando un escrifor tiene enten‘

1 # aquel ‘inventor -del alambigue..., que se
[ le -encontfd’ ya mventado.. ’

bo ¥ platillos €5 tna de-tantas paﬁtozmmas
bien pensada, pero’ inocénte; tiene " ek
interés que Choud -d'ha de Richepin, &
La Main, gue nos dif i conocer e Madsi
hace ﬂlguuos afios: Charlotte Viche...
Ko obstante, Er mpo cnamorado PIX

mayor recogimiento, Es la finica receta]

el infeliz aguanta.. 1(,11alquzera. dice!

Al -dia mgmente lec en los per;odlccs-

v 4L 1-'-
peciadon co ﬂ)reguma ‘45cré yo un an - bre todo, uh director de estena que sgpa-

mover Jos personajes, inventar evgluciones,
i Buéno —s¢ |

‘dimienio se. cquivogque de ‘maneta tan lag-|
timosa. por ¢l deseo’ de guerer serorigi-.
nal. Le pasal generalmgpte lo que szicedlé'

Ls pantomma preparada & golpe de botmi-

nimeroy de parielés y con ui gran cuerpo
de baile y lujosos vestuario y mise en scese.
Lejos de esto, El saps enamorado tiene
'3uz defenderse con sus propias fuerzas. El
ecorado es’ deplorable; los trajes, como
‘para vestir 4 una comparsa -
miisica, aunque bien hecha Y, girviendo las
sstuamones, ‘peca de monotonia,
ajats este género? Tal como nos le
ofrecido en Eslava, ‘no. Hacer una
pantormxma eg cosa faviligima... Lo que ya

de rica y. variada fantasxa mfisicos que se
identifiquen. con ¢l asuifjto "del iibfe, y, so-

preparar eféctos.,. Sin- ésto; no. hay pan-
tomima posible... Ei éxito de los bailes ru-
sos—que es 1o que se ha guerido imitar

‘Landolff de Nijinski, de Fokine..,

las pantomimas... La muerke del cisne, que
-Lag leyendas del Bosgue Negro, en’ “Fanes

Al interés del asunto, que, desde el primer
momento- se apoderaba del espectador, ha-
‘bia- que -afiadir lag bellezas del decorado,
dos trajes orloma.les v riquisimos ¥y las
masas que componian el cuefpo de:baile.
1 inténto - dadrid tuv1era

set un espectaculo wstoso y hasta de pu~_
blico; colocade en otro escenatio, enire dos

persa, 'y la

no resuita tan facil es “interprefaria”  Ha--
cen falta dibujantes, pintores-y modistos:

con E] sapo enamorado—es de-Baks, de .

* En'log teatros del extfanjero—sobre todo |
en los music=hall, que es’ donde se. hace este
géuero—se.ha lfegado 4 un grado de ex- |
trema . perfeccién en. la presentacion ' de{
interpretaba Regina Tlory en La Cigala, v |

"Bergeres, cran dos modelos del género... |

ublzco--. seamos francos l—no ' le
guSta l sgpo enmmorado.., A la Prensa,
5i... La Prensa le comenzd 4 Henar de elo-
glos mucho_antes del estreno. Yo dige-con
toda sinceridad que me parecié inocente,
mity inocente, Y este pecado de inotencia
los pithlicos ‘de nuestro planeta no le per-
donan jamais, .

Claro que-a estay cosas inocentes las ila-
mamos ingefuss.., La Medicina moderna
tiene la culpa de este batiburrillo que hace-
mos. con las palabras... Habran observa,do
ustedes, por ejemplo, que 4 la perversion se
la da el nombre de. histerismo, y a} remor-
dsm:ento, neurastenia... A la sosena Ja Ila-
amos ahora ingenuidad.

Resuita ‘mas . bon:lo. .

= g PRIMO PAGANO

...Y ARMAS o '
AL HOMBRG
Se ha descubierts 4 los autores de ]a
estafa de Correos..
. ¥ se ha descubierto-otra cosa mas mr
portaute todavia: :
Que en Gobeinacion pagan ias conﬁéen*
clas 4 2.060 duros, contantes y Sonantes. ©

He ahi - una nueva comb ga de ;)01—
venir estupendo

ek, que agotari on poco t,cmpo "ol ca-
pitof; gastos secretos de Gobernacién:

Este %mz ]lmenez es 1 innovador,

_(Madrld)
5

B ;

X 1 o u(\ 1llidad,
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ANEXO I1.LA BLANCURA DE PIERROT.
ARGUMENTO PARA UNA PANTOMIMA

En el molino del Sr. Matias —viejo avariento sin familia, sin amigos, notado en
todo el lugar y sus contornos por la fama de su caudal y de su miseria,- trabajaba Pierrot
desde nifio en la molienda, contento con su suerte, despreocupado con lo porvenir; alma
blanca como su cara enharinada de continuo; sin un pensamiento triste; risotadas y
canciones en los labios siempre; blanco como la harina de flor, sabrosa masa del pan de
su vida, ganada honradamente. Colombina, mozuela graciosa, amapola encendida entre
las mieses de oro, era con su presencia en el molino alegria del trabajo, poesia de la
existencia afanosa, flor del trigo, avecilla gorjeadora que en si sola llevaba a la
obscuridad sombria del molino, en colores, en luz, en alegria, una primavera eterna de

juventud y de amores.

Pierrot amaba & Colombina, pero Pierrot era muy pobre, y Colombina habia oido
referir cuentos de hadas, de principes enamorados y pastorcillas hermosas.

El Sr. Matias pensaba deshacerse del molino, cansado del trajin incesante, y mas
aun por dedicarse del todo & la usura, negocio més lucrativo y reposado.

iSi Pierrot pudiera comprar el molino! Colombina, haciéndose cargo de la
realidad, desistiria de esperar al Principe Azul de sus suefios de color de rosa, y

consentiria en ser molinera con su enamorado molinero blanco.

Cerca del molino, en una miserable choza, vivia una vieja miserable que, al decir
de todos en el lugar, era tan rica como el Sr. Matias, pero le ganaba en avarienta y
miserable. Pedia limosna en la ciudad cercana durante el dia, y entrada la noche volvia
renqueando a su vivienda de sordida pobreza, y alli, segin referian las comadres del
pueblo, hasta las altas horas de la noche contaba monedas de oro y plata la vieja

avarienta.

La idea del crimen se fijo negra como cerrazon de tormenta en el alma de
Pierrot. jEra tan hermosa Colombina! Una noche de invierno salio Pierrot del molino, y

como la luna clarisima blanqueaba su figura blanca, interndse, arrastrandose casi entre



los arboles, hacia la choza de la vieja. Antes de penetrar en ella tiznose la cara y las
manos con tizones de brasas, residuo de la fogarada que unos carboneros habian
encendido aquella tarde en el monte. ¢;Quién podria conocerle, negra la cara y negra el

alma, en la negrura de la noche y del crimen?

Roja la cara, rojas las manos, salia poco después apretando convulso un bolson
de cuero mugriento rebosante de monedas de oro. Pierrot contemplaba aterrado sus
manos Yy su traje ensangrentados. Sin verla, sentia la sangre que enrojecia su cara... y

alli cerca no habia agua... y antes de llegar 4 la acefia podrian verle.

Ni el agua, ni el carbdn, ni la harina borraban ni encubrian la sangre roja. jPobre

Pierrot, rojo para siempre, espectro terrible del crimen!

El cielo agrisado, mondtono, parecia deshacerse en copos de nieve, pluma suave,
como de cisne blanquisimo, que almohadillaba el suelo endurecido, agrietado por la

helada.

Pierrot hubiera querido sepultarse en la blancura de la nieve inmaculada;
deshacerse con ella en blancura; blancura del cielo, fria como perdén sin amor y sin

misericordia.

La nieve cubria su cara y sus manos con nueva blancura. Borrada la negrura del
tizon; borrada la sangre roja del crimen. Pero el calor mas tenue fundiria la mascara
protectora, y el misero Pierrot desde entonces vive en la frialdad de una eterna noche,
sin calor en el cuerpo ni en el alma, sin contemplar las campifias rientes, asoleadas con
hervor de flores y follajes; sin un rayo de sol ni una llamarada de hogar que conforte su
cuerpo aterido; sin un sorbo de vino generoso que en reflejos de granate ¢ de topacio
disipe con destellos de oro 6 de rosa las nieblas agrisadas del pensamiento triste; sin los
abrazos de la amistad; sin los besos del amor... jTriste Pierrot, de fria blancura, como

perdon sin amor y sin misericordia!
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Y aparece Pierrot, vestido de blanco, pintado de blanco, bafiado por la blanca luz

de la luna.

Colombina no esta atn alli, a pesar de ser el instante de la cita... « ¢(En donde
estard Colombina?» Todas las suposiciones, buenas y malas, pasan por la mente del
enamorado. Su rostro indica la confianza, «debe de estar en su casa, vistiéndose,
componiéndose, empolvandose, para llegar mas bella que nuncay... Pero, ;/y si no
estuviera en su casa?... La duda frunce el albo entrecejo del que espera... {Si estuviese
en casa del marqués!... Dos chispas negras brillan en sus pupilas, entre los parpados

blancos...

Transcurren cinco minutos, durante los cuales Pierrot ve moverse las agujas de
todos los relojes con una rapidez vertiginosa... (Cinco minutos?... Para su alma son
cinco horas, cinco dias, cinco siglos... Es necesario llamarla!... La llama, la implora, la
suplica, la amenaza... jNada!... Al fin saca de la faltriquera un collar de piedras
preciosas que acaba de robar en un escaparate: lo hace brillar a la luz de la luna, se lo

pone en la garganta, lo sacude, lo ofrece... jes para ella!

Atraida misteriosamente por el reflejo de las gemas, Colombina acude rosada de
rostro, rosada de manos, dentro de la rosa ligera de su traje... « ¢(Son para ella las
joyas?» -Pierrot dice que no, con la cabeza... «No, no, no»... Ella se acerca, le acaricia,
y, sin hacer caso de sus negativas, le tiende el cuello desnudo, para que le ponga el
collar... « jTus labios, Colombina!»... « jEl collar, Pierrot!...»...Luego los besos que ¢l
da con fervor mistico y ardiente... que ella recibe como las gotas de una llovizna

estival, sonriendo con su perversa sonrisa color de rosa...

Y Pierrot, mas blanco todavia, blanco con la blancura cadavérica de los celos,
blanco como la hostia de la comunion de los agonizantes, blanco, cual un muerto, en su

tunica color de sudario, aparecio tras una puerta. Sus ojos brillaban, en la mascara de



yeso, con resplandores lamentables de cirio. La contraccion de sus labios tenia algo de

macabra... Oia...

...jPobre Pierrot!... Pegando el rostro contra la puerta cerrada, oia lo que pasaba
en la alcoba... Oia los suspiros de Colombina y oia las palabras del marqués... Su
frente, su boca, sus manos, todo su ser iba indicando las impresiones que producian en

su alma doliente las escenas de la traicion...

Cuando un beso sonaba adentro, Pierrot sentia el beso... cuando una risa llegaba
hasta él, Pierrot reia... cuando las manos de Colombina estrechaban las manos del
marqués, Pierrot unia sus manos... Y ese simulacro de amor, indicando el amor de la
mujer amada y del hombre aborrecido, tenia, en su elocuencia silenciosa, un aspecto

tragico y alucinante.

Pierrot seguia sufriendo. De pronto, todo su cuerpo se irguid. jYa era bastante!
Con los pufios crispados, precipitose sobre la puerta y llamd, Ilamé con insistencia,
hiriéndose las manos, apoyando las rodillas, la frente y el pecho contra la madera

impasible... Llamo, llamg, llamo...

Alli estaba Pierrot, con una espada en la mano, nervioso, esperando a su rival. El
rival lleg6... (En donde estaba?... Alli, frente al amante de Colombina, y sin embargo
nadie le veia... Alli estaba: Pierrot saluddbale con seca cortesia... poniase luego en

guardia... atacabale...

En la escena no habia sino un mimo armado, resistiendo a ataques ideales,
lanzandose, furioso, contra el aire, y saludando de vez en cuando a la izquierda... Era
un duelo solitario, pero hecho con tal brillo, con tal pasion, con tal arte, que los

espectadores llegaban a ver las siluetas del enemigo y de los testigos.

El duelo dur6 mucho tiempo. Al fin, Pierrot solt6 la espada, levanté los brazos
para que las sombras de sus amigos le sostuviesen, comenzé a agonizar... Sus 0jos se
dilataron horriblemente, haciendo dos manchas violaceas en la blancura de su rostro, su
nariz se adelgazd, su labio inferior se agrando, ablandandose y contrayéndose en un

gesto de precoz descomposicion...



... Iba a caer Pierrot; ya no tenia fuerzas; su sangre, escapandose por una herida
invisible, vaciaba su cuerpo como una vejiga agujercada... Iba a caer, cuando
Colombina aparecio, despeinada y sin sombrero, vestida apenas con una enagua y un
corsé... El marqués tratdo de agarrarla, pero ella resistid, colérica, precisada, y llego
hasta Pierrot, que se precipitd sobre ella, ofreciéndole ain sus labios, ya muertos, pero

llenos aun de besos.



ANEXO IV. FICHA DE EVALUACION

CURSO ACADEMICO:

NUMERO DE ALUMNOS/AS:

A VECES

NO

¢ Se respetan entre comparieros?

¢Se ayudan mutuamente?

¢Tienen interés en las

explicaciones?

¢Exponen sus ideas sin
dificultad?

¢ Trabajan en grupo sin ningun

tipo de conflicto?




ANEXO V. FICHA DE EVALUACION DE LA
SESION “LA PANTOMIMA?



TiTULO DE LA 0BRA: S Y\SO LD ..o
¢, Te ha parecido una actividad adecuada a Ia etapa de Primaria? ;Por qué?

§.i...?eﬁaru&..a;.ﬁzc&wco&mm..%.dumm ......................

.........................................................................................................

(,Se podria hacer una actividad de este tipo, aumentando o disminuyendo la dificultad,

en otro curso de Primaria? g,Por qué?

1. @O( .................. \M\?\ odaghod.. fas.....

LSS Ol OV AT s

; Te ha resultado divertido? ;Por qué?

(Te has dado cuenta del poder de nuestra imaginacién y de nuestre cuerpo? ;Por qué?

LS POSQPR... SoN0S.. LGN, Ao hades audod
CQm SO O O e



TITULO DE LA OBRA: .ERCERBANG.ccoiiiininiineceieeeens

¢ Te ha parecido una actividad adecuada a Ia etapa de Primaria? ;Por qué?

.........................................................................................................

¢ Se podria hacer una actividad de este tipo, aumentando o disminuyendo la dificultad,

en otro curso de Primaria? ;Por qué?

.........................................................................................................

.........................................................................................................

.........................................................................................................



TITULO DE LA OBRA: EQ@%CQ@ ...........................
- ¢ Te ha parecido una actividad adecuada a la etapa de Primaria? ;Por qué?

9?rP0fq.UQ€%umuqct? VTC(QOQO@ e .f.f‘f C}C& .......

.........................................................................................................

¢ Se podria hacer una actividad de este tipo, aumentando o disminuyendo la dificultad,

en otro curso de Primaria? ;Por qué?

5',@o{q.068‘buwm¢Qa&ec“v€r(Zfdbﬁmﬁa\

QUEQRLERNACE

. Te ha resultado divertido? ;Por qué?

.3@..@@.\(‘%.(,6 ..... v...00% _Sonocemos. ien cou. bt
CQMPSUIICIRDE s

;Te has dado cuenta del poder de nuestra imaginacién y de nuestro cuerpo? ;Por qué?

ST,POFC{L@QLQY'D ............. f‘\&béaraprencﬁ@??c%

Lo Sxtay..... ay.}......&?..QS.M.C.{.@....Qk!..c,éﬁ.&g .......................



TITULO DE LA OBRA: ... (2. @clfR..............
¢ Te ha parecido una actividad adecuada a la etapa de Primaria? ;Por qué?

S %qu&., - QA YO BT R e

.........................................................................................................

¢ Se podria hacer una actividad de este tipo, aumentando o disminuyendo la dificultad,

en otro curso de Primaria? ;Por qué?






