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Documento 1

Estado de la Cuestion

Titulo “Por el bien y beneficios que de su mano hemos recibido”: Estudio documental de una donacion de bienes
muebles hecha por Tomas de Borja a su sobrino el Duque de Lerma en 1608”

Autor ABAD-ZARDOYA, C.

Revista/Numero Artigrama. Niimero 24

Aio 2009

Paginas 341-371

Fuente Documento de donacién del afio 1608.

Nombre de la

coleccién

Lugar de Itinerante

emplazamiento

Propietarios en el
tiempo

Tomas de Borja y Castro-Pinos, tio materno del Duque de Lerma, nombrado Arzobispo de Zaragoza, y
mas tarde, a pesar de su avanzada edad, y de forma provisional Virrey de Aragén.
Dentro de este contexto, como agradecimiento a la ayuda recibida en el ascenso al poder, y la esperanza
de seguir beneficiandose de ella, en 1608 le hace una donacién de bienes mueble.

Fechas iniciales y
finales

En 1608 Tomads de Borja hace la donacidn.

Destino de la
coleccion

Breve descripcion
de los contenidos

Donacién de bienes de cardcter ostentatorio y portatiles, que le sirvan para cumplir con las funciones de
aparato en la corte. Con una funcidn ostentatoria, los objetos que se presentan en el inventario para la
donacidn son tapices, piezas de mesa, alfombras, ropas, etc.

Junto a esta funcién busca la vinculaciéon entre ambas familias, los Borja y los Lerma; y por ello, en
muchas de las piezas donadas estan los escudos de la familia Borja (tapices, plateria, etc.). Junto a estos
bienes recibié también una serie de retratos que pudieron engrosar la coleccion del duque, con
representaciones de miembros de la corte, familiares del duque de Lerma, o titulares del Arzobispado de
Toledo entre ellos.

Origenesy La donacién de 1608 por parte de Tomds de Borja pasa a engrosar la vasta coleccién, que gracias a los

evolucion de la recursos casi ilimitados, habia conseguido reunir el Duque de Lerma.

coleccion

Direccion del Bienes con sentido de lujo manifestado tanto en los suntuarios como en el vasto numero de uso

gusto doméstico. De los elementos donados llama la atencién sobre todo todos aquellos en los que esta el
emblema o retratos de la familia Borja.

Valoracion El total de lo inventariado en la donacidn se valoré en: 54.552 libras, 4 sueldos y 8 dineros.

econémica

Observaciones El enfoque que se toma en el articulo es la utilizacién de los objetos donados por Tomas de Borja, en el
ambiente cortesano del Duque de Lerma, las motivaciones que llevan a Tomas a donar esta partida a su
sobrino.

Bibliografia e AGO, R, Il gusto delle cose. Una storia degli oggetti nella Roma del Seicento. Roma, 2006.

AGUILO ALONSO, M2. P., El mueble en Esparia, siglos XVIy XVII. Madrid, 1993.

ALVARO ZAMORA, M2, “Una porcelana Ming con guarnicion de plata sobredorada del taller aleman
en la Iglesia de Santa Maria de los Corporales de Daroca”, Artigrama, 21 (2006), pp. 719-746.

BOUZA ALVARES, F.J., “El tiempo. Cémo pasan las horas, los dfas y los afios. La cultura del reloj” en
ALCALA-ZAMORA, |.N. (Dir.), La vida cotidiana en la Espaiia de Veldzquez. Madrid, 1994.

CABRERA DE CORDOBA, L., Relaciones de las cosas sucedidas en la corte de Esparia desde 1599 a 1614.
Madrid, 1857.

CIENFUEGOS, A., La heroyca vida, virtudes y milagros de San Francisco de Borja, antes Duque Quarto de
Gandia y después Tercero General de la Compaiiia de Jestis, Madrid, 1726.

COVARRUBIAS, S. de, Tesoro de la Lengua Castellana o Espariola. Madrid, 1611.

CRUZ VALDOVINOS, ].M., “Plata de vajilla: talleres castellanos”, AEA, 206 (1979).

FEROS, A, El Duque de Lerma. Realeza y privanza en la Espana de Felipe IIl. Madrid, 2002.

FUERTES DE GILBERT ROJO, M., La nobleza corporativa en Espaiia: nueve siglos de entidades
nobiliarias. Madrid, 2007.

GOMEZ RIVERO, R., “Lerma y el control de cargos”, Anuario de Historia del Derecho Espaiiol, N273
(2003), pp. 193-230.

HERRERO CARRETERO, C., Vocabulario histérico de la tapiceria. Madrid.

LOPEZ ALVAREZ, A., Poder, lujo y conflictos en la corte de los Austrias. Coches, carrozas y sillas de mano,
1550-1700. Madrid, 2007.

MARTINEZ MILLAN, J. y VISCEGLIA, M.A. (dirs.), La monarquia de Felipe III. Madrid, 2008 (4 vols.).
MORAL, J., “Don Bernardo de Sandoval y Rojas”, en www.iessandoval.net

MORAN, M. y CHECA, F., El coleccionismo en Espaiia, Madrid, 1985.

PEREZ BUSTAMANTE, C., “La Espafia de Felipe I1I” en MENENDEZ PIDAL, R., Historia de Esparia, vol.
XXIV, Madrid, 1979.

PUERTA ROSELL, M.F., Plateria madrilefia. Colecciones de la segunda mitad del siglo XVII. Madrid, 2005.
SARTI, R, Vida en familia. Casa, comida y vestido en la Europa Moderna. Barcelona, 2003.

TERREROS, E. de, Diccionario castellano con las voces de Ciencias y Artes, Madrid, 1786- 1788.
URQUIZAR HERRERA, A., Coleccionismo y nobleza. Signos de distincion social en la Andalucia del
Renacimiento. Madrid, 2007.

www.diosesismalaga.es
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Estado de la Cuestion

Documento 2

Titulo “El “querto novo” de los Reyes Catdlicos en Aranjuez”

Autor ALONSO RUIZ, B.

Revista/Numero Reales Sitios: Revista de Patrimonio Nacional. Nimero 194
Aio 2012

Paginas 16 - 36

Fuente Expedientes del Archivo General de Simancas

Nombre de la

coleccion

Lugar de Palacio de Aranjuez, el Quarto Nuevo

emplazamiento

Propietarios en el
tiempo

Residencia de la Orden de Santiago, en 1475, tras la muerte de Rodrigo Manrique; se nombra
administrador a Fernando “El Catdlico”. Desde entonces muy visitado por los miembros de la monarquia
de la Casa Habsburgo.

Desde 1485 la Monarquia se hace cargo de las labores de mantenimiento del edificio que van a sucederse
sobre todo en tiempos de Carlos I y Felipe II.

Fechas iniciales y
finales

Las reformas llevadas a cabo entre 1485y 1495.

Destino de la
coleccion

Multiples renovaciones del palacio en épocas posteriores. La mayor de todas en 1734 tras un incendio,
debe renovarse casi por completo.

Breve descripcion
de los contenidos

El Quarto Novo, localizado en direccién al rio, se compone de cuatro alas articuladas en torno a un patio
central. Se ha perdido gran parte de la reforma, pero a través de excavaciones se ha podido reconstruir,
al menos en parte. Se conocen datos relativos al pavimento: ceramico; y sobre las crujias que abren hacia
un patio central.

En la planta superior la cAmara de la Reina y la Sala Rica, cubierta con artesonados, muros dorados y con
azulejerfa. Destaca la escalera, cubierta con artesonado.

Origenesy Cuando Fernando el Catolico se hace cargo de la administracion del Palacio de Aranjuez, asume la tarea

evolucion de la de conservacidn, llevando a cabo en su interior una serie de reformas, que van a ser ampliadas por sus

coleccién sucesores en el cargo.

Direccion del Tradicién y gusto mudéjar, gusto por las yeserias, artesonados de madera y azulejerias.

gusto

Valoracion El costo de la obra ascendi6 a 219.455,5 maravedies

econémica

Observaciones A partir de dos expedientes de obra se hace es un seguimiento de las reformas llevadas a cabo en el
Palacio de Aranjuez durante el tiempo que estuvo a cargo de los Reyes Catdlicos.

Bibliografia o ALVAREZ DE QUINDOS, J.A,, Descripcién histérica del Real Bosque y Casa de Aranjuez. Aranjuez, 1993.

e CASTILLO OREJA, M.A,, Los alcdzares reales. Vigencia de los modelos tradicionales en la arquitectura
dulica cristiana. Madrid, 2001.

e CHUECA GOITIA, F., “Los palacios de los Reyes Catdlicos”, Reales Sitios. N2110 (1991), pp. 37-44.

e CHUECA GOITIA, F., Casas reales en monasterios y conventos espaiioles. Bilbao, 1982.

COBOS BUERRA, F., “Etapas constructivas del Castillo de la Mota (Medina del Campo). Evolucion

tipolégica y analisis critico de sus fabricas”, Actas del I Congreso de Castellologia Ibérica. Palencia,

1994, pp. 275-293.

DOMINGUEZ CASAS, R., Arte y etiqueta de los Reyes Catdlicos. Artistas, residencias, jardines y bosques.

Madrid, 1993.

e GARCIA SAIZ, M2.C., “Acerca de los conocimientos pictéricos de Gonzalo Ferndndez de Oviedo”, en

Américay la Esparia del siglo XVI. Tomo 1. Madrid, 1982.

MAGALOTTI, L., Viaje de Cosme II de Medicis por Espafia y Portugal (1668-1669). Madrid, 1927.

MARIAS, F.; PEREDA, F., “La casa de la reina Isabel la Catélica en la catedral de Toledo: pasos y

miradas”, Goya. N2 319-320 (2007).

MARTIN GONZALEZ, ]J., “El palacio de Aranjuez en el siglo XVI”, Archivo Espaiiol de Arte. N2139

(1962), pp. 237.

MERLOS ROMERO, M2.M.,, Aranjuez y Felipe Il. Idea y forma de un Real Sitio. Madrid, 1998.

o MORAN TURINA, J.M.; CHECA CREMADES, F., Las casas del Rey. Casas de Campo, cazaderos y jardines.
Siglos XVIy XVII. Madrid, 1986.

e PALACIOS ONTALVA, S.J., “Aranjuez: antigua residencia fortificada de los maestres santiaguistas”,
Reales Sitios. N2150 (2001), pp. 26-36.

e REDONDO CANTERA, M?]; ZALAMA RODRIGUEZ, M.A,, Carlos V y las artes: promocion artistica y
familia imperial. Valladolid, 2000.

e SANCHO GASPAR, ].L., “El palacio Real de Aranjuez”, en Palacios Reales en Espaia. Historia y

arquitectura de la magnificencia. Madrid, 1996.

SANCHO GASPAR, ].L.,, “Funcién y forma arquitectdnica en los palacios campestres de Felipe II: a

propdsito de las rarezas de la Casa Real de Aranjuez”, IX Jornadas de Arte. El arte en las cortes de Carlos

Vy Felipe 1. Madrid, 1998.

e SANCHO GASPAS, ].L., La arquitectura de los Reales Sitios. Catdlogo histérico de los palacios, jardines y
patronatos reales de Patrimonio Nacional. Madrid, 1995.
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Documento 3

Estado de la Cuestion

Titulo “Joyas personales, alhajas para la casa y libros para el alma: el inventario de bienes de los Duques de
Granada de Ega en el siglo XVIII”

Autor ANDUEZA UNANUA, P.

Revista/Nimero Principe de Viana. Numero 247

Aio 2009

Paginas 271-301

Fuente Inventario tras la muerte de M2 Isabel Anzarez de Garro, en 1754; Inventario tras la muerte de Antonio

Indidquez Garnica, en 1755; Protocolo notarial con la tasacién de los bienes.

Nombre de la
coleccion

Lugar de
emplazamiento

Residencia familiar en Estella, junto a la Parroquia de San Pedro de la Riia. Pamplona.

Propietarios en el
tiempo

Antonio Ididquez Garnica fue duque de Granada de Ega, formado con los Jesuitas, marché a Flandes
donde se procurdé carrera militar. A la muerte de su tio sin descendencia directa se le otorga el titulo de
Duque de Granada de Ega. Casado con M2 [sabel Aznarez de Garro, Condesa de Javier.

Hombre de profundas convicciones religiosas, que vive a través de la practica de las virtudes cristianas;
hecho que queda reflejado en su vivienda, donde hay un predominio de las obras de caracter religioso;
dota a su vivienda de un ambiente de religiosidad.

Fechas iniciales y
finales

Cuando contraen matrimonio Antonio y M2 Isabel comienzan a amueblar su vivienda, y con ello
comienzan con su coleccién particular que se vera ampliada a través de herencias y compras.

Destino de la
coleccion

Bienes partibles que se reparten entre sus herederos; y bienes ligados al mayorazgo, del que no pueden
separarse.

Breve descripcion
de los contenidos

Alhajas de uso y adorno personal, la biblioteca; y algunas piezas vinculadas al mayorazgo.

Las joyas: tan solo algunas pertenecian al mayorazgo, en el inventario se mencionan gran cantidad de
piezas de joyeria realizadas tanto en oro como en plata, de estas, la mas destacada era un brocamantén
lleno de pedreria (diamantes y esmeraldas montadas en oro), que ya en este momento se consideraba
una joya antigua y de gran valor; junto a ella sortijas, adornos para el pelo, brazaletes, etc., todo de gran
calidad. La Contrarreforma supuso un cambio de costumbres, hay que mostrar al publico la religiosidad,
para lo que las damas llevan pequefios relicarios con imagenes de santos.

Se mencionan en todas las estancias de la casa cuadros, que se disponian en hilera ocupando todos los
muros de la casa. Destaca la Galeria de Retratos con antecesores; y miembros ilustres de la sociedad.

Una biblioteca con 101 ejemplares en los que hay un predominio de las obras de caracter religioso sobre
cualquier otra tematica.

Origenesy Herencia de los mayorazgos procedentes de su tio, y de su padre. Por otra parte, una serie de bienes

evolucion de la libres (no vinculados al mayorazgo) que son adquiridos por la familia a través de compras y herencia.

coleccién

Direccion del Antonio fue un hombre profundamente religioso, y sus posesiones se adectian a esta ideologia; de hecho,

gusto la vivienda se puede considerar decorada con un gusto retardatario, algo que se aprecia entre otros
motivos en la polivalencia de las estancias; asi como la presencia del estrado.
Lo mas destacado es la magnifica coleccién de joyeria de la condesa, con objetos de gran calidad y a la
moda; a pesar de esto hay algunas piezas que son mas antiguas, con un gusto mas retardatario
(herencias).

Valoracion Joyas valoradas en 3.000 pesos

econémica

Observaciones

Bibliografia e ABAD ZARDOYA, C., “El estrado: continuidad de la herencia islamica en los interiores domésticos

zaragozanos de las primeras cortes borbénicas (1700-1759)”, Artigrama. N° 18 (2003), pp. 375-392.

e ABAD ZARDOYA, C., “La vivienda aragonesa de los siglos XVII y XVIII. Manifestaciones del lujo en la
decoracidn de interiores”, Artigrama. N° 19 (2004), pp. 409-425.

o AGUILO ALONSO, M.P., “Mobiliario en el siglo XVII”, Mueble espaiiol. Estrado y dormitorio. Madrid,
1990.

o ALARCON ROMAN, C., Catdlogo de amuletos del Museo del Pueblo Espariol. Madrid, 1987.

e ANDUEZA UNANUA, P., “San Francisco Javier en las Artes Suntuarias”, Congreso Internacional. Los
Mundos de Javier. Pamplona, 2008.

o ANDUEZA UNANUA, P., La arquitectura sefiorial de Pamplona en el siglo XVIII: Familias, urbanismo y
ciudad. Pamplona, 2004.

e ARBERETA MIRA, L. “Coronas de la Virgen del Sagrario”, “Petos, lazo y cetro de la Virgen del
Sagrario”, Juan de Goyeneche y el triunfo de los navarros en la monarquia hispdnica del siglo XVIII.
Pamplona, 2005.

e ARBETETA, L., “Espacio privado: la Casa de Calderdn. Museo del discreto”, Calderdn de la Barca y la
Esparia del Barroco. Madrid, 2002.

e ARBETETA, L., “Joyas barrocas en los tesoros marianos de Andalucia”, El Fulgor de la Plata. Sevilla,
2007.

e ARBETETA, L., “Joyas de la época de Velazquez en el Museo de Artes Decorativas”, Veldzquez y el arte
de su tiempo. Madrid, 1991.

e ARBETETA, L., “Retablito de Nuestra Sefiora del Pilar entre dos angeles portacandeleros”, en ESTERAS
MARTIN, C. (coord.), Jocalia. Zaragoza, 1995.

e ARBETETA, L., El arte de la joyeria en la Coleccién Ldzaro Galdiano. Segovia, 2003.

e ARBETETA, L., La joyeria espaiiola. De Felipe 1l a Alfonso XIII en los museos estatales. Madrid, 1998.
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e CADENAS Y VICENT, V., Caballeros de la Orden de Santiago. Siglo XVIII. Madrid, 1977.

e CALATAYUD, P., Resumen de la vida y costumbres de el Excelentisimo Sefior Duque de Granda de Ega,

Conde de Javier, Marqués de Cortes, Vizconde de Zolina. Pamplona, 1756.

CAMARA MUNOZ, A, “La dimensién social de la casa”, La casa. Evolucién del espacio doméstico en

Esparia. Madrid, 2006.

CRUZ VALDOVINOS, J.M,, El arte de la plata. Coleccién Herndndez-Mora Zapata. Murcia, 2006.

e CRUZ VALDOVINOS, ].M.,, Es esplendor del ate de la plata. Coleccién Herndndez-Mora Zapata. Murcia,

2007.

CUADRIELLO, ]., “Biombo novohispano”, Museo de Navarra. Coleccion Abierta. Adquisiciones 2006-

2008. Pamplona, 2009.

DIAZ,].y PINEL, C., Enseres. Zamora, 2002.

DUJOVNE, M,, Las pinturas con incrustaciones de ndcar. México, 1984.

EGUIA RUIZ, C., “El Padre Francisco Javier Ididquez S.J. y una alcurnia de héroes y santos”, Revista

Internacional de los Estudios Vascos. N°27 (1936), pp. 45-52.

FERNANDEZ GRACIA, R., San Francisco Javier en la memoria colectiva de Navarra. Pamplona, 2004.

GARCIA CARRAFA, A, Diccionario herdldico y genealdgico de apellidos espaiioles y americanos. T. XLIIL

Salamanca, 1932.

GARCIA GAINZA, M.C,, Dibujos antiguos de los plateros de Pamplona. Eunsa, 1991.

GARCIA SAIZ, C, La pintura colonial en el Museo de América (I1): en enconchados. Madrid, 1980.

GOMEZ-CENTURION JIMENEZ, C.,, “La vida cotidiana en la Espafa barroca”, Arte y Saber. La cultura en

tiempos de Felipe 111 y Felipe IV. Madrid, 1999.

HEREDIA MORENO, M.C,, “Lujo y refinamiento. La plateria civil y corporativa”, El fulgor de la Plata.

Sevilla, 2007.

ITURBIDE DIAZ, |., Escribir e imprimir. El libro en el reino de Navarra en el siglo XVIII. Pamplona, 2007.

JUNQUERA MATO, ].J., “Mobiliario en los siglos XVIII y XIX”", Mueble Esparfiol. Estrado y dormitorio.

Madrid, 1990.

LEON FERNANDEZ, M. “Notas sobre joyeria tradicional en Madrid”, Revista de Dialectologia y

Tradiciones Populares. L1 (1996), pp. 127-154.

MARAVALL, ].A., Poder, honor y élites en el siglo XVII. Madrid, 1979.

MARTINEZ BAZARTE, A, “La coleccién de Agnus Dei del Museo Soumaya”, Santuarios de lo intimo.

Retrato de miniaturasy relicarios. La coleccion del Museo Soumaya. México, 2004.

MIGUELIZ VALCARLOS, I, “Azafates pamploneses historiados de la segunda mitad del siglo XVIII”,

Principe de Viana. N° 244 (2004), pp. 339-373.

MIGUELIZ VALCARLOS, I, “El joyero de la Virgen del Sagrario en los siglos del Barroco”, Cuadernos de

la Cdtedra de Patrimonio y Arte Navarro. N°1 (2006), pp. 227-257.

O’NEILL, C. y DOMINGUEZ, ].M. (Dir.), Diccionario histérico de la Compaiiia de Jestis. Madrid, 2001.

ORBE SIVATTE, M,, Plateria en el taller de Pamplona en los siglos del Barroco. Pamplona, 2008.

e PALAU Y DULCET, A., Manual el librero hispano-americano: Bibliografia general espafiola e hispano-

americana desde la invencion de la imprenta a nuestros tiempos. Barcelona, 1948-1977.

PAREDES GIRALDO, M.C. y DIAZ ERENO, G., “Paisaje monumental”, Estella (2001).

e PEREZ GOYENA, A, Ensayo de Bibliografia Navarra: desde la creacién de la imprenta en Pamplona

hasta el afio 1910. Pamplona, 1947-1964.

PLEGUEZUELO, A, “Regalos del galeén. La porcelana y las lozas ibéricas en la Edad Moderna”,

Filipinas, puerta de Oriente. De Legazpi a Malaspina. Barcelona, 2003.

PORTUS PEREZ, J., “Belleza, riqueza, ostentacion. Significados y metaforas de la plata en el siglo de

oro”, El fulgor de la Plata. Sevilla, 2007.

PUERTO ROSELL, M.F,, “Plateria civil madrilefia del siglo XVII. Piezas de vajilla”, Galeria Antiquaria

(1990), pp. 34-39.

RAMIREZ, E., “Estella”, Sedes Reales de Navarra. Pamplona, 1991.

e SANZ SERRANO, M.J., “El tesoro de la Virgen de Gracia de Carmona”, La Virgen de Gracia de Carmona.
Carmona, 1990.
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Documento 4

Titulo “Joyas, alhajas y tapices de una dama aragonesa en el siglo XVIII: La Condesa de Contamina y San
Clemente”

Autor ANDUEZA UNANUA, P.

Revista/Numero Artigrama. Niimero 24

Aio 2009

Paginas 373-389

Fuente Documentos del Archivo del Infantado, Marquesado de Ariza; Testamento de M2 Joaquina Fernandez de

Heredia; Documento de tasacion de los bienes de la condesa.

Nombre de la
coleccion

Ajuar de la Condesa de Contamina.

Lugar de
emplazamiento

Vivienda madrilefia de los condes.

Propietarios en el
tiempo

Condesa de Contamina y San Clemente, M2 Joaquina Ferndndez de Heredia, casada en segundas nupcias
con Francisco Palafox y Rebolledo, que pertenecia a una familia aragonesa, que dos generaciones atras se
habia instalado en Madrid.

La condesa murid un afio mas tarde en el Real Sitio de Aranjuez, y un dia antes dicté testamento dejando
todos sus bienes a su marido.

Fechas iniciales y
finales

Ajuar que aporta a su matrimonio, en 1774.

Destino de la
coleccion

A la muerte de la condesa, ella dicta en su testamento que sus bienes pasen a ser propiedad de su
marido.

Breve descripcion
de los contenidos

Entre los bienes que aporta al matrimonio, se encuentran joyas, alhajas con piedras preciosas, entre las
que se puede destacar un brocamanton; joyeria devocional, con medallones-relicarios.

Alhajas de plata destinados al uso doméstico, entre los que se pueden encontrar platos, cuberterias,
relojes de sobremesa...; y organizados en armarios expositores cara a mostrar la riqueza del propietario.
14 series de tapices, realizadas en Bruselas, con disefios en relacion con las novedades presentadas por
Rubens en “El triunfo de la Iglesia”.

Origenesy
evolucion de la

Bienes que reunio la condesa durante su primer matrimonio, y que aporta al segundo.

coleccion

Direccion del Los objetos de adorno personal, y de alhajamiento de la casa son elementos que proclaman el poder

gusto social y econdmico del propietario de cara al exterior; en este sentido es uno de los mejores ajuares del
momento, completo y variado.

Valoracién Las joyas se valoraron en su inventario en 718.114 reales de vell6n.

econémica

Observaciones

Bibliografia e ABAD ZARDOYA, C, “La vivienda aragonesa de los siglos XVII y XVIII. Manufacturas del lujo en la

decoracion de interiores”, Artigrama, 19 (2004), pp. 409-425.
ANDUEZA UNANUA, P., La arquitectura sefiorial de Pamplona en el siglo XVIII: Familias, urbanismo y
ciudad. Pamplona, 2004.

o ARANDA HUETE, A,, “Dibujos de joyas de Maria Amalia de Sajonia”, Reales Sitios, 115. Madrid, 1993.
o ARANDA HUETE, A, La joyeria durante el reinado de Felipe V e Isabel de Farnesio. Madrid, 1999.
ARBETETA MIRA, L., Joyeria espaiiola. De Felipe Il a Alfonso XIII en los museos estatales. Madrid,
1998.

ARBETETA, MIRA, L., “Petos, lazo y cetro de la Virgen del Sagrario” en Juan de Goyeneche y el triunfo
de los navarros en la monarquia hispdnica del siglo XVIII. Pamplona, 2005.

o CAMARA MUNOZ, A., “La dimensién social de la casa” en BLASCO ESQUIVIAS, B., La casa. Evolucién
del espacio doméstico en Espaiia. Madrid, 2006.

CAMPBELL, T.P. (Dir.), Hilos de esplendor. Tapices del Barroco. Madrid, 2008.

CRUZ VALDOVINOS, ].M., El esplendor del arte de la plata. Coleccién Herndndez-Mora Zapata. Murcia,
2006.

GARCIA GAINZA, M2.C.,.Dibujos antiguos de los plateros de Pamplona, Pamplona, 1991.

Libro de joyas de Nuestra Sefiora Santa Maria de Guadalupe (ed. facsimil), 2005.

PLOU GASCON, M., Los Palafox en Aragdn. Genealogia y datos biogrdficos. Zaragoza, 2000.
SANCHEZ-LAFUENTE GEMAR, R. (coord.), El fulgor de la plata. Sevilla, 2007.
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Documento 5

Titulo “Grecos dogmdticos: Presencia y fortuna del Greco”

Autor ARANDA PEREZ, F.).

Revista/Numero Anuario de Historia y Teoria del Arte

Aio 2010

Paginas 137-159

Fuente 93 inventarios de casas toledanas de hasta tres generaciones posteriores al fallecimiento del pintor.
Nombre de la El Greco en colecciones particulares.

colecciéon

Lugar de El Toledo Barroco

emplazamiento

Propietarios en el
tiempo

Varias casas toledanas del siglo XVII, donde es habitual la propiedad de imagenes de caracter religioso de
caracter devocional, derivado de la reforma de Trento. En Toledo por motivos relacionados con la
proximidad y abundancia, El Greco es el pintor de cabecera en la mayor parte de las viviendas de este
ambito.

Fechas iniciales y
finales

La presencia de pinturas del Greco entre 1623y 1713

Destino de la
coleccion

En la mayor parte de los casos dispersion a través del tiempo, encontrando obras de este artista en la
actualidad en multiples museos del mundo e instituciones religiosas variadas.

Breve descripcion
de los contenidos

El Greco, de origen oriental, formado en Italia y vecino de Toledo, estuvo muy presente en la vida de sus
vecinos. Pintor con un estilo individual, con una obra relacionada sobre todo con la tematica religiosa,
proliferacion de santos, Cristos, Trinidad, Sagrada Familia, etc. en relaciéon con las reformas impuestas
por Trento. Junto a esta temdtica es también retratista y pintor de paisajes.

Este serd el tipo de obras que vamos a encontrar en los inventarios consultados por la autora.

Origenesy

evolucion de la

coleccion

Direccion del El Greco fue un pintor de gran importancia, con una gran presencia en las colecciones de los
gusto coleccionistas toledanos més destacados; asi como en las viviendas mas humildes.

Valoracion El valor otorgado a las obras estadisticamente varia dependiendo del resto de bienes del inventario; en
econémica el articulo cita casos donde la obra apenas tiene consideracion en el inventario por la vastedad de las
posesiones; y por otro lado, hay casos donde es el objeto “estrella” de la coleccion.

De cualquier manera, el precio medio en el que se tasaron sus obras en el momento fue de
aproximadamente 150 reales; que podia aumentar o bajar dependiendo del marco que lo custodie.
Observaciones Se trata de una muestra comparativa de varios inventarios, a través de la cual busca un acercamiento a la
figura de este pintor, y su influencia en la sociedad toledana de su momento, y el inmediatamente
posterior.
Bibliografia o ARANDA PEREZ, F.J., “Bases econémicas y composicién de la riqueza de una oligarquia urbana

castellana en la Edad Moderna: patrimonio y rentas de los regidos y jurados de Toledo en el siglo
XVII”, Hispania, L11/3 (1992).

e ARANDA PEREZ, F.J., “Prosopografia y particiones de bienes: una propuesta metodolégica para el
estudio de las oligarquias urbanas castellanas en la Edad Moderna”, Cuadernos de Historia Moderna.
N912 (1991), pp. 259-276.

o ARANDA PEREZ, F.J,, Jerénimo de Ceballos: un hombre grave para la Reptblica (Vida y obra de un

hidalgo del saber en la Esparia del Siglo de Oro). Cérdoba, 2001.

ARANDA PEREZ, F.J., Poder municipal y oligarquias urbanas en Toledo en el siglo XVII. Madrid, 1992.

o ARANDA PEREZ, F.J., Poder y poderes en la ciudad de Toledo. Gobierno, sociedad y oligarquias urbanas

en la Edad Moderna. Cuenca, 1999.

BROWN, J., “El Greco y Toledo”, en El Greco de Toledo. Madrid, 1982.

ELLIOT, J.H. von, “Introspeccion colectiva y decadencia en Espafa a principios del siglo XVII”, Poder y

Sociedad en la Espaiia de los Austrias. Barcelona, 1982.

KAGAN, R.L., “La Toledo del Greco”, en El Greco en Toledo. Madrid, 1982.

LAVIN BERDONCES, A.C., El Greco. Toledo 1900. Madrid, 2008.

MARANON, G., El Grecoy Toledo. Madrid, 1956.

MARIAS, F. y BUSTAMANTE, A., Las ideas artisticas de El Greco (Comentarios a un texto inédito).

Madrid, 1981.

MARIAS, F., El Greco. Biografia de un pintor extravagante. Madrid, 1997.

e REVENGA DOMINGUEZ, P., Pinturay sociedad en el Toledo Barroco. Toledo, 2002.

e REVENGA DOMINGUEZ, P., Pinturas y pintores toledanos de la segunda mitad del siglo XVII. Tesis

doctoral, Madrid, 2001.

RODRIGUEZ DE LA FLOR, F., Barroco: representacién e ideologia en el mundo hispdnico (1580-1680).

Madrid, 2002.

o SEBASTIAN, S., Contrarreforma y barroco. Lecturas iconogrdficas e iconoldgicas. Madrid, 1985.

o WETHEY, E,, El Greco y su escuela. Madrid, 1967.
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Documento 6

Titulo “Arte y ostentacion en el Renacimiento: los tapices flamencos del Inquisidor y Arzobispo de Zaragoza
Andrés Santos (1529 - 1585)”

Autor AZNAR RECUENCO, M.

Revista/Numero Anales de la Historia del Arte. Volumen 23

Aio 2013

Paginas 407 - 417

Fuente Archivo Capitular de la Seo de Zaragoza: Inventario de la Sacristia de la Seo de Zaragoza; Archivo de

Protocolos Notariales de Zaragoza

Nombre de la
coleccion

Coleccién de tapices de Andrés Santos

Lugar de
emplazamiento

Casa del Arzobispo

Propietarios en el
tiempo

Andrés Santos, cuyo origen se encuentra en la provincia de Palencia, Quintanadiez de la Pefia, procede de
una familia de hijosdalgo. Se desconoce de qué manera logré hacerse un hueco en la Universidad, pero
logré graduarse unos afios més tarde.

Con una carrera eclesiastica relacionada desde el principio con los Tribunales de la Inquisicién con
Valencia, Valladolid, Cédoba, etc. entre sus destinos. Se gana el favor del monarca, Felipe II; y gracias a su
influencia logra hacerse un hueco como Obispo de Teruel (Obispado de nueva creacién), y poco mas
tarde se le nombra Arzobispo de Zaragoza.

Este rapido ascenso social va a ser lo que le obligue a adecuarse a las formas de vida de la alta sociedad,
conformando de esta forma su coleccién privada, donde, destacan los tapices.

Fechas iniciales y
finales

Desde el momento en que se hace inminente su ascenso social comienza a adquirir propiedades;
comenzando durante su etapa como inquisidor en Valencia.

Destino de la
coleccion

A dia de hoy se conservan en El Museo de Tapices de la Seo de Zaragoza, a la que han llegado a través de
dos vias diferentes, por una lado, una donacién del Arzobispo de una de las series (en 1585), y por otra,
la compra en almoneda por parte del Cabildo de la Serie de Moisés y los pafios heraldicos (1586).

Breve descripcion
de los contenidos

Dos series de tapices y dos pafios heraldicos. Serie de los Meses o del Zodiaco, son 12 pafios realizados
por talleres de Bruselas a mediados del siglo XVI, en ellos se representan los meses del afio
equiparandolos a los signos del Zodiaco.

Los tapices heraldicos con las armas del Duque de Calabria, Don Fernando de Aragén.

La serie de tapices de la Historia de Moisés, con 8 tapices de mediados del siglo XVI, realizadas por dos
talleres diferentes de Bruselas. Disefios renacentistas con figuras procedentes de modelos rafaelescos.

Origenesy
evolucion de la
coleccion

Durante su periodo con el Tribunal de la Santa Inquisicién en Valencia compra la coleccién de tapices
heraldicos del Duque de Calabria, con ello compensa la falta de armas propias a causa de sus origenes
humildes.

Desde este momento sigue con este programa de adquisiciones por diferentes medios, donde destacan
las compras en almonedas.

Direccion del

La serie del Zodiaco, muestra un gusto retardatario, de una mentalidad medieval, el pensamiento

gusto geocéntrico que sigui6 estando patente en algunos dmbitos durante el Renacimiento.
La serie de la Historia de Moisés, por el contrario con un gusto algo mds innovador, con influencias
renacentistas tanto en las figuras como en la disposicién de los elementos.
Valoracion La serie de de la Historia de Moisés fue comprada por el Cabildo de Zaragoza por 1876 escudos y 14
econémica sueldos jaqueses.
Observaciones
Bibliografia o ARCINIEGA GARCIA, L. “El legado de la Casa Real de Aragén en Népoles. Conservacién y dispersién” en

SAZARORNIL RUIZ, L. (ed.), Actas del XI Congreso Nacional de Historia del Arte (Valencia, 1998),
Valencia, 1998.

e AZNAR RECUENCO, M., “El valor del prestigio: introduccién a la biografia y empresas artisticas
financiadas por el inquisidor y arzobispo de Zaragoza Andrés Santos”, Aragonia Sacra, N° 21 (2011),
pp. 7-35.

e BERTRAND, PF,, “Les tapissiers flamands en France aux XVe el XVIe siécles” en DELMARCEL, G. (ed.),
Flemish tapestry weaver abroad. Emigration and the founding of manufactories in Europe. Lovaina,
2002.

e BOSQUED LA CAMBRIA, P., Flora y vegetacién en los tapices de La Seo, Zaragoza, 1989.

e BREMER DAVID, C., “Building American collection of European tapestries: the role & influence of
French & Company”, en AA. VV,, Studies in the Decorative Arts. Vol. X1, New York, 2003-2004.

e CAMPBELL. T.P., Tapestry In the Renaissance. Art and Magnificence. Catalogue exhibition, New York:
Metropolitan Museum of Art, 2002.

e CHECA CREMADES, F., “Felipe 1, el arte de la tapiceria y la decoracién del Real Alcazar de Madrid”, en
CHECA CREMADES, F. y GARCIA GARCIA, BJ. Los triunfos de Aracne. Los tapices flamencos de los
Austria en el Renacimiento. Madrid, 2011.

e CHECA CREMADES, F.,, Tesoros de la Corona de Espafia. Tapices flamencos en el Siglo de Oro. Bruselas,

2010.

CORTES HERNANDEZ, S,, Tapices del Museo de Santa Cruz de Toledo. Toledo, 2010.

D’HULST, R,, Et alii Tapisseries Flamades su XIVe au XVIlIe siécle, Bruxelles, 1966 (1960).

DELMARCEL, G, La tapisserie flamade du XVe au XVIlIe siécle. Paris, 1999.

FALOMIR FAUS, M., “El duque de Calabria, Mencia de Mendoza, y los inicios del coleccionismo

pictérico en la Valencia del Renacimiento”, Ars Longa. Cuadernos de Arte. N°5 (1994), pp. 121-124.

o FERNANDEZ SORIANO, V., “Michel Cocxie, Pintor grato a la Casa de Habsburgo”, Archivo Espaiiol de
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Arte. T. LXXI (2008), PP, 165-196.

e GARCIA CARCEL, R., Herejia y sociedad en el siglo XVI. La Inquisicion en Valencia 1530-1609. Col.
Historia, Ciencia y Sociedad, N2 159, Valencia, 1980.

e GOLDSMITH PHILLIPS, ]., “The Renaissance Galleries”, Metropolitan Museum Journal. Vol. 12 (1954),
pp- 145-168.

e HAUF I VALLS, A., “De L’Speculum Humanae Salvationis a L’Spill de Jaume Roig: Itinerari especular i
figural” Estudis Romanics. N 23 (2001), pp. 173-219.

e HERRERO CARRETERO, C., “La Colecciéon de Tapices de la Corona de Espafia. Notas sobre su
formacion y conservacién”, Arbor, CLXIX, N2 665 (2001).

e MONTOLIO PALACIN, J.A,, “Alberto Durero y los tapices de la serie del Zodiaco de La Seo del Salvador
de Zaragoza”, Suplemento El Pilar, N© 5 (2007).

e OBERHUBER, K. (ed.), The illustrated Bartsch. The works of Marcantonio Raimondi and of his school.
Vol. 26, New York, 1978.

e PARACELSO, Textos esenciales. Madrid, Siruela, 1991.

e RABANOS FACI, C., “Estudio documental de la coleccién de tapices de la Universidad de Zaragoza”,
Artigrama, N2 10 (1993), pp. 424-427.

o RABANOS FACI, C., Los tapices en Aragon. Zaragoza, 1978.

e SCHELE, S, Cornelis Bos: A Study of the Origins of the Netherland Grotesque, calogue raisonée du
Nationalmuseum, Stockholm, 1965.

e STANDEN, E.A,, “The twelve ages of man. A Further Study of a Set of Early Sixteenth-Century Flemish
Tapestries”, Metropolitan Museum Journal. Vol. 2 (1969), pp. 127-168.

e STANDEN, E.A, “The twelve ages of man”, Metropolitan Museum Art Bulletin. Vol. 12 (1954), pp. 241-
248.

e TORRA DE ARANA, E.; HOMBRIA TORTAJADA, A. y DOMINGO PEREZ, T., Los Tapices de la Seo de
Zaragoza, Zaragoza, 1985.
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Documento 7

Titulo “Pedro Cosida, agente de su majestad Felipe Il en la corte romana (1600 - 1622)”

Autor AZNAR RECUENCO, M.

Revista/Numero Boletin del Museo e Instituto Camén Aznar. Numero 109

Aio 2012

Paginas 143-176

Fuente Archivo Capitolino; Archivo di Stato di Roma; Archivo Nacional; Archivo de Indias; Archivo Histdrico de

Protocolos Notariales de Zaragoza.

Nombre de la
coleccion

Lugar de
emplazamiento

Casa de Zaragoza, en la actualidad es el Museo de Ibercaja Camén Aznar.

Propietarios en el
tiempo

Pedro Cosida, zaragozano, trabajé como informador de los asuntos politico-eclesidsticos al Cabildo de la
Seo de Zaragoza; en vista de su buen hacer Felipe III le nombra solicitador y procurador en la corte
romana entre 1600y 1622.

Casado con Giulia Martinez con la que tuvo al menos uno de sus tres hijos, Juan Francisco Cosida,
heredero de los bienes y propiedades de su padre.

Fechas iniciales y
finales

Los bienes que posey6 proceden de dos vias, por un lado la herencia familiar; y por otro, las inversiones
durante su etapa romana, entre 1600 y 1622.

Destino de la
coleccion

Juan Francisco Cosida fue el heredero universal de los bienes de D. Pedro Cosida; pero, su muerte
prematura al afio siguiente que su padre, provocd el cambio rapido de manos de las propiedades.

Breve descripcion
de los contenidos

Los contenidos se conocen a través del inventario realizado a la muerte de Juan Francisco Cosida, hijo de
Pedro Cosida; y a través de él se vislumbra una gran cantidad de bienes inmueble, con diversas
propiedades tanto en Italia como en Espafia. Asi como la coleccién de bienes muebles, donde, sin
mencionarlos, hace alusién a la propiedad de pinturas, tapices, oro, diamantes, instrumentos musicales,
cobres pintados, relojes, etc.

Origenesy
evolucion de la
coleccion

La coleccién llega a sus manos a través de dos vias, por una parte a través de las ganancias logradas a
través de las inversiones en su cargo como Procurador de Roma.

Y, por otra parte, a través de herencia familiar de los Cosida en su ciudad natal, sobre todo de su tio,
Jerénimo Cosida Sangiiesa.

Direccion del

Consta en encargo de obras a Jusepe Ribera, con el que establecié amistad; esto, junto con sus estancias

gusto en la “Ciudad Eterna”, hablan de un gusto por la pintura mas moderna del momento, que es la que debid
dominar las adquisiciones del procurador.

Valoracion

econémica

Observaciones El articulo lo que hace es estudiar la figura de Pedro Cosida, haciendo una referencia a sus posesiones,
los objetos de su propiedad.

Bibliografia e AZNAR RECUENCO, M, “El valor del prestigio: introducciéon a la biograffa y empresas artisticas

financiadas por el Inquisidor y arzobispo Andrés Santos (1579-1585)", Aragonia Sacra. N 21
(2011).

e AZNAR RECUENCO, M, “Origenes familiares y desarrollo profesional en la corte romana de Pedro
Cosida, agente del arzobispo Andrés Santos y de la procura de negocios del cabildo de la Seo
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Madrid, 2000.
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Madrid, 1987.

e GOMEZ URDANEZ, C., “El palacio sede del Museo”, Museo Ibercaja Camén Aznar. Homenaje y
memoria. Barcelona, 2009.
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64-65 (1997).
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Documento 8

Titulo “La biblioteca de Don Juan Garcia Ddvila Mufioz, regidor de Requena y consejero de Hacienda de Felipe IV
(1662)”

Autor BARRIO MOYA, J.L.

Revista/Numero Boletin de la Sociedad Castellonense de Cultura.

Aio 2009

Paginas 331-351

Fuente Inventario, Tasacién de Bienes fechado en 1662.

Nombre de la Coleccion artistica de Don Diego de Paiva

colecciéon

Lugar de Su vivienda en la Calle Atocha en Madrid

emplazamiento

Propietario/os en | Don Juan Garcia Davila Mufioz, regidor de Requena y consejero de Hacienda de Felipe IV; fue también

el tiempo Caballero de la Orden de Santiago y Familiar de la Santa Inquisicién de Toledo y Requena. Caballero

valenciano que hereda el titulo de Regidor de Requena de su padre.

Casado con Maria Carrillo Castellén, es un hombre de gran religiosidad que trasmite a sus hijos,
dedicandose, cinco de los nueve que tiene al oficio religioso. Aficionado a las artes y literatura, tal como
trasmite su inventario en el que dominan los temas religiosos.

Fechas iniciales y
finales

Testamento fechado en 1662. Ultima fecha en que la coleccién se conserva en conjunto

Destino de la
coleccion

Repartida entre sus herederos, y desde ahi dispersa.

Breve descripcion
de los contenidos

Dos escultura napolitanas (El nifio y San Juan Bautista), cuatro relicarios, 106 pinturas, de las que
destaca una Virgen con el Nifio que el tasador adjudica a Tiziano, o una Piedad que atribuye a Tintoretto.
Alfombras, tapices y reposteros, contando con una tapiceria de Bruselas “casi nueva, otra vieja”. Una
gran cantidad de mobiliario doméstico, asi como una importante biblioteca

En pintura destaca el elevado niimero de pinturas de caracter religioso, frente a la profana, pintura de
paises.

Origenesy
evolucion de la

No menciona de que manera obtuvo su coleccién, pero si que nos habla de las cuatro personas a las que
encarga las labores testamentarias, su esposa; Fray Juan de los y Domingo Centurién. Por otro lado,

coleccion nombra como beneficiarios del testamento a sus dos hijos varones.

Direccion del A pesar de la abundancia de objetos encontrados en su haber, hablamos de un gusto retardatario, con

gusto una importante cantidad de piezas de tematica religiosa, frentes a s6lo unas cuantas en las que se tratan
los temas profanos.
Por otra parte, el ambito mas importante, el que adquiere mayor desarrollo es su Biblioteca, en la que
aparecen obras de diferentes tematicas, pero con un predominio claro de los temas juridicos sobre el
resto, de manera, que es una biblioteca adaptada a sus necesidades de trabajo, no a sus gustos
personales.

Valoracién

econémica

Observaciones

Bibliografia BERNABEU LOPEZ, R., Historia critica y documentada de la ciudad de Requena. Valencia, 1945.

PLA BALLESTER, E,, “Requena” en Gran Enciclopedia de la Regién valenciana. Tomo X, Valencia, 1972.
FRANCISCO DE OLMOS, ].M2 de., Los miembros del Consejo de Hacienda en el siglo XVII. Madrid, 1999.
BARBEITO, ].M., El Alcdzar de Madrid. Madrid, 1992.

BARBEITO, ].M., “Velazquez y las Obras Reales”, en El Real Alcdzar de Madrid. Dos siglos de
arquitecturay coleccionismo en la Corte de los Reyes de Espaiia. Madrid, 1994.

PEREZ SANCHEZ, A.E., Francisco Camilo: un pintor en el Madrid de Felipe IV. Madrid, 1998.

e GASCON, A.; FERRONS, R., Juan Pablo Bonet. Torres de Berrellon, 1995.
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Documento 9

Titulo “La biblioteca del abogado valenciano Don Juan Bautista Forment, relator del Consejero de Hacienda
durante el reinado de Fernando 1V (1752)”

Autor BARRIO MOYA, J.L.

Revista/Numero Boletin de la Sociedad Castellonense de Cultura

Ailo 2011

Paginas 187 -200

Fuente Archivo de Protocolos Notariales de Madrid; Libro 19 de difuntos de la Iglesia de los Santos Justo y

Pastor; Inventario y tasacidn de los bienes

Nombre de la
coleccion

Biblioteca de Don Juan Bautista Forment

Lugar de
emplazamiento

Propietarios en el
tiempo

Don Juan Bautista Forment. relator del Consejero de Hacienda durante el reinado de Fernando VI, en
1752. Hombre de gran religiosidad, que a pesar de su cargo se cree que no sabia administrar
adecuadamente sus bienes, pues a su muerte deja muchas deudas sin pagar.

Sin descendencia directa, deja como herederos de sus bienes a sus criados y al Colegio Imperial de los
Jesuitas de Madrid.

Fechas iniciales y
finales

El fin de la coleccion como unidad produce en 1752, cuando los bienes se venden en almoneda.

Destino de la
coleccion

Venta en almoneda.

Breve descripcion
de los contenidos

El grueso de la coleccién estaba formado por su biblioteca, en la que se contabilizan 225 tomos, la mayor
parte de ellos, de tematica juridica. Aunque, también aparecen algunos ejemplares de tematica greco-
romana, historia, gramatica, etc.

Por otro lado, cuenta también con al menos 35 pinturas en las que predomina la tematica religiosa. Tubo
tapices de tematica religiosa o de caceria. El resto de elementos que menciona el inventario son enseres
de uso doméstico.

Origenesy
evolucion de la
coleccion

La coleccidn, principalmente bibliografica surge como una necesidad por su campo de estudio, la justicia.
Pero junto a estos ejemplares aparecen volumenes que remontan hacia un gusto mas personal, la
historia.

Resto de obras dentro del contexto histdrico social en el que esta viviendo y se mueve, siendo un hombre
de gran religiosidad, este es el tema dominante en su coleccidn, tapices y pinturas. Que sin ser muy
extensa da una idea de las posesiones de un hombre de su categoria social.

Direccion del
gusto

Biblioteca relacionada con su trabajo (abogado), aln asi tiene algunos ejemplares por gusto e interés
personal.

Las pinturas de caracter devocional, junto con otras con una intencién decorativa para la vivienda.
Tapices de tema dominantemente religioso.

La posesion de estos objetos y temdticas nos hablan de un hombre piadoso que, aun conociendo las
modas mas avanzadas no quiere o no puede adaptarse a ellas. Posiblemente por motivos econdmicos.

Valoracion
econdémica

Las pinturas se tasaron en un total de 4300 reales; Los tapices se tasaron en aproximadamente 1000
reales; Su biblioteca se tasé en aproximadamente 6000 reales.

Observaciones

Es un inventario donde se tasan todos los bienes muebles de Don Juan Bautista Forment, para luego
poder proceder a la liquidaciéon de los mismos en almoneda, y, que de esta manera puedan ser
heredados.

El articulo carece de bibliografia, por lo que todas las conclusiones a las que llega el autor estan basadas
unicamente en estos documentos de archivo.

Bibliografia
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Documento 10

Titulo “De Rafael a Rivera, y de Ndpoles a Madrid. Nuevos inventarios de la coleccion Medina de las Torres
Stigliano (1641 - 1656)”

Autor BOUZA, F.

Revista/Numero Boletin del Museo de Prado. Volumen 27 (Ndimero 45)

Aio 2009

Paginas 44-71

Fuente Guardarobba Del 1628 e 1641, en el Archivo Histérico Nacional, Madrid.

Nombre de la Coleccion pictérica de Ramiro Nufiez Felipez de Guzman

colecciéon

Lugar de Originalmente en Napoles, pero, desde 1644 se fue trasladando de forma paulatina a Espafia, quedando

emplazamiento establecida la coleccién en las Casas de Antonio Alosa. No se especifica la ubicaciéon de las obras dentro

del palacio, pero se puede suponer que habria por lo menos dos galerias dedicadas a pinturas, una
Cosmografica; y una Galeria de Retratos.

Propietarios en el
tiempo

Ramiro Felipe Nufiez de Guzman, leonés heredero de los marqueses de Toral, consigue a través de
politicas matrimoniales convertirse en uno de los personajes mas relevantes del siglo XVII. Casado tres
veces, su primera esposa, Maria de Guzman (hija del conde duque de Olivares), gracias a la que se gana
el afecto del rey; Su segunda esposa fue Anna de Caraffa, princesa de Stigliano, que pone como condicién
al matrimonio la aceptacién del cargo de Virrey de N4poles.

Siendo Anna descendiente de una de las principales familias de coleccionistas italianas, pronto le
trasmite el gusto por las artes, domina el ambiente comercial artistico y es un cliente asiduo a
almonedas; logrando finalmente una gran coleccion personal de objetos artisticos.

A la muerte de la Princesa de Stigliano regresa a Espafia, y en viajes sucesivos sus bienes van llegando.
Contrae matrimonio por tercera ver con Catalina Vélez Ladrén de Guevara, Condesa de Oiate,
concentrando las posesiones de ambos en un solo ambiente.

Fechas iniciales y
finales

Comienza a coleccionar bienes desde que el conde-duque Olivares se lo aconseja como una costumbre
cortesana, se aficiona a la lectura. Practicamente toda la coleccién pictérica es fruto de su afan en su
etapa Napolitana, faceta de la que ya no se va a desligar hasta su muerte.

Destino de la
coleccion

Nombra como herederos sus hijos, fruto del matrimonio con Anna Caraffa; pero, ninguno de ellos tiene
descendencia directa, por lo que, a la muerte de la tltima hija, Mariana, los bienes van a ir a parar a la
familia Frias, hermana del difunto.

Por otro lado, no todos los bienes que poseyd en vida llegaron a manos de sus descendientes, pues,
colaboro¢ en las decoraciones de los Sitios Reales patrocinadas por Felipe IV.

Breve descripcion
de los contenidos

Libreria, tapices y cuadros

Origenesy
evolucion de la
coleccion

Desde su matrimonio con Maria de Guzman se aficiona a la lectura, haciéndose con una gran biblioteca
(en la que al menos al principio se ve la mano del conde-duque), de contenido selecto y variado.

La coleccién de pintura se forma desde su estancia Napolitana, donde la familia de su esposa le aficiona a
esta aficién. Comprando en almonedas publicas y mediante encargos directos a pintores, logra hacerse
con una de las mejores colecciones espafiolas.

Direccion del

Coleccionismo de primer orden, al nivel del rey Felipe 1V, con el que se produce un intercambio de obras

gusto de arte. Colaborando en la decoracién del Palacio del Buen Retiro.

Valoracion

econdémica

Observaciones

Bibliografia e ANSELMI, A. “Arte, politica e diplomacia, Tiziano, Correggio, Rafaello, l'investitura di Piombino e

notizie su agenti spagnoli a Roma”, en CROPPER, E., The diplomacy of art. Artistic creation and politics
in Seicento Italy. Papers from a colloquium held at the Villa Spelman, Florence, 1998. Milan, 2000.
BARNES, S.J., Van Dyck: a complete cataloge of the paintings. New Haven, 2004.

e BARRIO MOYA, ].L., “Los objetos de plata del leonés Don Ramiro Nufiez de Guzméan. Duque de Medina
de las Torres (1668)”, Tierras de Leén, N° 71 (1988), pp.15-26.

BASSEGODA, B., El Escorial como museo. La decoracion pictérica mueble en el Monasterio de El Escorial
desde Diego Veldzquez hasta Frédéric Quilliet (1809), Bellaterra-Barcelona-Girona- Lleida, 2002.
BOUZA, F. Corre manuscrito. Una historia cultural del siglo de Oro. Madrid, 2001.

BOUZA, F., Imagen y propaganda. Capitulos de historia cultural del reinado de Felipe II. Madrid, 1998.
BRARRIONUEVO, J. de, Avisos, Madrid, 1982.

BROWN, J. y ELLIOT, J.H., Un palacio para el rey. El Buen Retiro y la corte de Felipe IV, Madrid, 2003.
BROWN, J. y KAGAN, R., “The Duke of Alcala: his collection and its evolution”, The Art Bulletin, LXIX, 2
(1987), PP. 231-255.

e BURKE, M., “Paintings by Ribera in the collection of the Duque de Medina de las Torres”, The
Burlington Magazine. N2 131 (1989), pp. 132-136.

CASTRO, A. de, “Noticia de Don Diego Velazquez y Silva como escritos”, Memorias de la Academia
Espariola, N2 3 (1871), pp. 479-520.

Catdlogo de pinturas del Museo del Prado, Madrid, Museo del Prado, 1996.

CHECA, F. Tiziano y la Monarquia Hispdnica. Usos y funciones de la pintura veneciana en Espana (siglos
XVIy XVII), Madrid, 1994.

ELLIOT, ].H., El Conde Duque de Olivares. El politico en una época de decadencia, Barcelona, 1990.
FALOMIR, M. (Dir.), Tiziano. Catalogo de Exposicién, Museo del Prado, Madrid, 2003.

FINALDI, G.M., Aspects of the life and work of Jusepe de Ribera (1591-1652), Courtauld Institute PhD,
London University, 1995.
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e GARCIA CUETO, D., “Presentes de Napoles. Los virreyes y el envio de obras de arte y objetos
suntuarios para la Corona durante el siglo XVII”, en COLOMER, J.L. (Dir.), Espaiia y Ndpoles.
Coleccionismo y mecenazgo virreinales en el siglo XVII, Madrid, 2009.

HERMOSA, C., “Ministros y ministerios de Felipe IV (1661-1665): una aproximacion a su estudio”,
Investigaciones histéricas. Epocas moderna y contempordnea, N2 27 (2007), pp. 47-76.

LABROT, G. Etudes napolitines: villages-palais- collections: 16-18 siécles. Paris, 1993.

e LOMBARD], G, “Tipografia e comercio cartolibrario a Napoli nel Seicento”, Studi storici, N 39 1 (1998),
138-160.

LOPEZ ALVAREZ, A. Poder, lujo y conflicto en la corte de los Austrias. Coches, carrozas y sillas de mano,
1550-1700. Madrid, 2007.

LOPEZ REY, ]., Veldzquez. Vol.2. Catalogue raisonné. Colonia, 1996.

LOPEZ TORRIJOS, R. y BARRIO MOYA, J.L, “A propésito de Rivera y sus coleccionistas”, Archivo
Espariol de Arte, N© 257 (1992), pp. 38-51.

MAHON, D., Il Guercino (Giovanni Francesco Barbieri, 1591-1666), Bolonia, 1967.

e MARTINEZ LEIVA, G. y RODRIGUEZ REBOLLO, A., Quadros y otras cosas que tiene su Magestad Felipe IV
en este Alcdzar de Madrid. Afio 1636, Madrid, 2006.

MELO, F.M. de, Cartas familiares, ed. M.C. Morais Sarmento, Lisboa, 1981.

e MIDDIONE, R, “Legature”, Civilta del Seicento a Napoli, Napoles, 1984.

e MORENO GALLEGO, V., Super libros reales. Guia para la identificacién herdldica en la Real Biblioteca,
Madrid, 2008.

NAPPI, E. “I viceré spagnoli e 1’arte a Napoli. Corpus documentale”, en COLOMER, ].L. Espaiia Y
Ndpoles. Coleccionismo y mecenazgo virreinales en el siglo XVII, Madrid, 2009.

PALOMINO, A. El museo pictdrico y escala éptica, Madrid, 1947.

e PEREZ SANCHEZ, A.E. y SPINOSA, N. Ribera 1591-1652. Catéalogo de Exposicion, Museo del Prado,
Madrid, 1992.

RIO, M.J. del, Madrid. Urbs regia. La capital ceremonial de la Monarquia Catélica. Madrid, 2000.
RIVERRS, E.L, “Don Quixote's fatherly advice, and Olivare's”, Cervantes: Bulletin of the Cervantes
Society of America, XVIII (1998), pp. 74-74.

SORIA, E;; BRAVO, ].J. y DELGADO, ].M. Las élites en la época moderna. La monarquia espariola, vol. L
Nuevas perspectivas. Cordoba, 2009.

STONE, D.M., Guercino. Catalogo completo dei dipinti. Florencia, 1991.

e STRADLING, R.A, “A Spanish statesman of appeasement: Medina de las Torres and Spanish policy,
1639-1670”", Historial Journal, N© 17 (1976), pp. 1-31.

STRADLING, R.A,, Felipe IV y el gobierno de Espaiia, 1621-1665, Madrid, 1989.

TORMO, E., “Al sefior Serrano Fatigati sobre ‘Escultura en Madrid...” y sobre los deudos del Conde
Duque (los Felipez de Guzman)”, Boletin de la Sociedad Espariiola de Excursiones, N 17 (1909), pp.
291-312.

o UBEDA DE LOS COBOS, A. (ed.), El palacio del Rey Planeta. Felipe IV y el Buen Retiro, 2005.

e VERGARA, A, Rubens and his Spanish patrons. Cambridge, 1999.

e VOLPICELLA, S., Della vita e delle opere di Francesco Capecelatro Discorso, Minich, 1854.

e YEVES, J.A,, Encuadernaciones herdldicas de la biblioteca Ldzaro Galdiano, Madrid, 2008.
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Documento 11

Titulo “Retazos del suefio tardorrenacentista de Don Pedro de Toledo Osorio y Colonna en el Monasterio de la
Anunciada de Villafranca del Bierzo”

Autor BOSCH BALLBONA4, J.

Revista/Numero Anuario de Historia y Teoria del Arte

Aio 2009

Paginas 121 - 145

Fuente Correspondencia; Inventario de bienes de 1602, con motivo de su traslado a Espafa desde Napoles;

Inventario de 1627 en Madrid.

Nombre de la
coleccion

Colecciones artisticas de Don Pedro de Toledo Osorio y Colonna

Lugar de
emplazamiento

Palacio-fortaleza de Villafranca

Propietarios en el
tiempo

Don Pedro de Toledo Osorio y Colonna, V Marqués de Villafranca, nombrado caballero de la Orden de
Santiago con 12 afios; ostentd cargos militares y politicos a lo largo de toda su vida como Virrey de
Catalufia y Sicilia, 0 en 1615 fue Gobernador de Milan.

Casado en primeras nupcias con Elvira de Mendoza, fruto del matrimonio nacera el heredero del titulo y
mayorazgo, Garcia de Toledo, encargado de inventariar los bienes de su padre a su muerte en 1627.
Entre sus facetas relacionadas con el arte destacan su papel como coleccionista, y el que adquiere como
promotor de obras, como es el caso de las pinturas que encarga para el Monasterio de la Anunciada de
Villafranca del Bierzo.

Fechas iniciales y
finales

Destino de la
coleccion

Ala muerte del marqués, en 1627, se procedi6 a hacer inventario de bienes, con la consiguiente tasacion,
para poder ser vendidos afios mas tarde, en 1636 en almoneda, a partir de este momento, la coleccién se
dispersa.

Breve descripcion
de los contenidos

En los inventarios tratados en este momento aparecen tan solo los articulos que, con motivo de su
traslado a Espafia se documentan en Italia.

Entre las pinturas destaca la coleccién de retratos con familiares y hombres ilustres; pintura de caracter
profano, o de historia del Antiguo Testamento.

Por otro lado se cuenta en el inventario con una serie de piezas de tematica religiosa, donde se incluyen
miniaturas y piezas escultdricas fabricadas en materiales preciosos.

Tapices con una fabrica de los Paises Bajos donde la variedad tematica es la nota dominante, con pafios
mitoldgicos o histdricos entre ellos.

Origenesy A pesar de contar con un importante patrimonio, se va enriqueciendo poco a poco, y al tiempo que él, lo

evolucion de la van haciendo sus colecciones.

coleccion

Direccion del Un gusto personalizado con gran variedad tematica, donde las tradiciones tienen su hueco en algunos

gusto aspectos como es la Galeria de Retratos, muestra de pertenencia a una familia; o los temas religiosos de
algunas de las piezas; pero, la presencia de las tematicas humanistas en temas de historia tanto antigua
como del Antiguo Testamento, asi como los temas mitolégicos, nos presentan un hombre a la vanguardia
del gusto italiano del momento en el que estd viviendo.

Valoracion

econdémica

Observaciones En el articulo se hace alusién a su labor como coleccionista, donante, y patrocinador de arte.
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Documento 12

Titulo “La iconografia mitoldgica en el Palacio de Binche bajo Maria de Hungria”
Autor CARRASCO FERRER, M.

Revista/Numero Anales de la Historia del Arte. Extra 1.

Aio 2011

Paginas 69-91

Fuente que utiliza

Las desc’ripciones del viaje realizadas por dos escritores de la época, Juan Cristobal Calvete de Estrella; y
Vicente Alvarez; Dibujos de la Biblioteca Real Alberto I de Bruselas

Nombre de la
coleccion

Las pinturas mitoldgicas del Palacio de Binche

Lugar de
emplazamiento

La decoracién del Salén Principal del palacio de Binche.

Propietarios en el
tiempo

Marfa de Hungria, casada con el Rey Luis II de Hungria, es nombrada por su hermano, el Emperador
Carlos V embajadora de la Corona en los Paises Bajos; sucediendo en el cargo a su tia por via paterna,
Margarita de Austria. Papel que ostentard entre 1531 hasta 1556.

Habita el Palacio de Binche, que manda reconstruir cuando llega al poder motivada por las condiciones
ruinosas que presentaba. Convertido en un suntuoso palacio serd el lugar que habite durante su
mandato; lugar de recepciones sociales, entre las que destaca la visita de su hermano, el Emperador,
junto a su hijo y heredero Felipe, viaje para el cual decora algunas de las estancias con temas de caracter
mitoldgico.

Fechas iniciales y
finales

Comienza con las remodelaciones del Palacio cuando toma el cargo de Gobernadora de los Paises Bajos.
Convertido en un lujoso palacio, desaparece (junto con la mayor parte de las colecciones que albergaba
en su interior) en 1554 cuando el ejército francés lo destruye.

Destino de la
coleccion

Disperso. Cuando Maria de Hungria tiene que abandonar el palacio se lleva consigo algunas de las obras
que alli habia; conservandose en la actualidad algunas en colecciones espafiolas.

Breve descripcion
de los contenidos

El articulo hace referencia a las decoraciones que vieron el Emperador y el Principe cuando llegan hasta
los Paises Bajos y la Gobernadora celebra una recepcion en su honor.

A tal fin hizo encargos de pintura, donde destacan la serie de los cuadros de Tiziano (uno de ellos no
llegbé a tiempo y termina realizdndolo Michel Coxcie) alusivos a los Condenados. La decoracién se
completaba con series de tapices con temas alegoricos, mitolégicos y de Historia Antigua, a través de los
cuales busca subrayar la figura de su hermano como Emperador, ensalzandolo. Por tanto, un trasfondo
politico, el poder de la monarquia reinante.

Origenesy
evolucion de la

Con motivo del viaje del rey Carlos V y Felipe II. Maria de Hungria redecora parte de los salones de
recepciones de su palacio en Binche.

coleccién

Direccion del Obras de los maestros contemporaneos mas importantes, Tiziano o Coxie. Por otra parte, en los tapices

gusto nos encontramos con la fabrica flamenca, los mejores maestros tapiceros del momento.
Tematica mitoldgica o de Historia que se aleja de los valores religiosos mas estrictos impuestos hasta
este momento. Es el uso del arte para la propaganda politica.

Valoracién

econémica

Observaciones A partir de las crénicas conservadas, el articulo hace una recreacién ubicando las pinturas y tapices en
un espacio concreto dentro de la estancia.
Este conjunto no estaba localizado en Espafa. Pero se puede considerar como una influencia que
marcara el gusto del coleccionismo espafiol durante este periodo.
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Documento 13

Titulo “La decoracidn pictdrica del cigarral del Cardenal Quiroga”

Autor CAVERO DE CARONDELET FISCOWICH, C.

Revista/Numero Anales de la Historia del Arte. Volumen 23.

Afo 2013

Paginas 243 - 255

Lugar de Capilla y Estufa del Cigarral. Toledo

emplazamiento

Nombre de la

coleccién

Propietario/os en | El Cardenal Quiroga (1512-1594) fue Inquisidor General y Arzobispo Primado en época de Felipe II.
el tiempo Unas desavenencias politicas le obligan a apartarse de la capital, y decide construirse una casa de retiro,

un cigarral, que se va a convertir en uno de los mas innovadores de la Peninsula.
Relacion entre el Papa Gregorio VIII y el Cardenal que influye en algunos aspectos iconograficos de la
Capilla.

Fechas iniciales y
finales

Comienza con la remodelacion del palacio en 1584, las pinturas de la Estufa se fechan en 1590. Cuando el
cardenal muere el palacio queda abandonado.

Destino de la
coleccion

Tras la muerte del Cardenal Quiroga, el palacio se abandona y se va deteriorando hasta 1617, cuando
entra en posesion del I Marqués de Malpica. A quienes pertenecerd hasta mediados del siglo XIX.

Breve descripcion
de los contenidos

Son dos estancias las que se conservan con su decoracion original:

- La cupula de la Capilla, en la que se representa un Pentecostés Popular, tema que no era comun en
Espafia, a través del cual se pueden establecer la relacién directa que unia al Cardenal con el Papa
Gregorio VIII.

- La Estufa, con tematica mitolégica que ya tenia presencia en muchos palacios italianos decorando
los barfios; que junto con el hecho de colocarlas en esta estancia de transito entre el jardin y la casa,
nos remonta de nuevo a la influencia italiana.

Lo mas destacado es la calidad de las pinturas, que son obra de Juan de Prado, maximo representante del
estilo que se ha llamado “Rafaelismo Toledano”

Origenesy Cuando el Cardenal abandona la corte de Madrid, se compra una villa en Toledo, en ella pensaba residir

evolucion de la hasta su muerte, por lo que la decora acorde a sus gustos.

coleccién

Direccion del Decoracién pictoérica de primer orden por influencia italiana en el aspecto iconografico, tanto en los

gusto temas religiosos (Pentecostés popular), como en los mitolégicos (la decoraciéon de bafios con temas de
caracter mitoldgico).
No escapa el trasfondo moralizante, es la representacion de las cualidades que ha de tener el Cardenal,
para poder llevar a cabo sus funciones.

Valoracion

econémica

Observaciones Se habla sobre la decoracién de dos estancias del Palacio de Recreo que se mandé construir el Cardenal
Quiroga.
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Documento 14

Titulo “La Adoracidn de los Pastores de Pietro da Cortona: regalos artisticos de Francesco Barberini a Felipe IV”
Autor COLOMAR, J.L.

Revista/Numero Boletin del Museo del Prado. Volumen 26 (Nimero 44)

Aio 2008

Paginas 6-22

Fuente

Nombre de la Regalos de Francesco Barberini a Felipe IV

colecciéon

Lugar de Colecciones reales de la monarquia espafola.

emplazamiento

Propietarios en el
tiempo

La relacion entre Francesco Barberini y Felipe IV es tormentosa en muchos puntos. El Cardenal fue el
encargados de las relaciones Internacionales, motivo por el que viaja por muchos lugares europeos,
entre ellos Espafia. Pero, muestra una preferencia por Francia, frente al protagonismo espafiol de
periodos anteriores.

De sus viajes por Espafia llama la atencién su encuentro con Veldzquez, cuya pintura no le gusta, pues le
describe como un pintor sentimentalista.

A la muerte del Papa, la familia es acusada de corrupcién, y tanto a él como su hermano, también
Cardenal, les embargan sus propiedades italianas y deben salir del pais. Su refugio lo encuentran en la
corte francesa; momento que aprovecha Felipe IV para secuestrar las rentas de las que gozaba desde su
puesto de embajador espafol.

Unos afios mas tarde Francesco es perdonado, el nuevo Papa le encarga recuperar las buenas relaciones
con la Corona Espafiola. Tras muchos intentos, viajes y regalos al Monarca, lo consigue finalmente tras el
envio de La Adoracion de los Pastores de Pietro da Cortona, artista admirado tanto por Felipe como por
Velazquez.

Fechas iniciales y
finales

En el afio 1653 Francesco logra la recuperar sus propiedades, muebles e inmuebles; comenzando una
campafa de envio de regalos a Felipe IV, procedentes, en su mayor parte de su propio guardaroba.

Destino de la
coleccion

Conservada por Patrimonio Nacional en el Museo del Prado. Junto con otros regalos de Francesco.

Breve descripcion
de los contenidos

La pieza en la que se centra el articulo no es la inica que llegd por este motivo a manos espafiolas, pero si
la mas destacada, no tanto por su calidad, sino porque se adapta a los gustos artisticos y estéeticos del
Monarca a la hora de congratularse con él.

Origenesy
evolucion de la

coleccion

Direccion del Son dones ofrecidos a su actual propietario con un fin concreto, la reconciliacién, y para ello se interesa

gusto por los gustos personales del receptor; y para ello usa una pintura a la que este tiene un acceso
complicado.

Valoracién

econdémica

Observaciones
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Documento 15

Titulo “Nuevas aportaciones al coleccionismo esparfiol en la Edad Moderna, la galeria de retratos de la familia
Velasco”

Autor CONFINO FERNANDEZ, I; ESCUDERO SANCHEZ, M2E.

Revista/Numero BSAA. Arte. LXXIV

Aio 2008

Paginas 151-184

Fuente Inventario localizado en un archivo sin fechar con documentos de los siglos XVII y XVIII. Procedentes de

los trabajos de documentacion de la familia Sdnchez Tagle.

Nombre de la

“Galeria de Retratos de la Familia Velasco: Condestables de Castilla”

colecciéon
Lugar de Quinta de Miraflores en Madrid; y luego trasladado a la Casa del Cordén de Burgos; y colocados en una
emplazamiento sala privada del palacio destinada para ello.

Propietarios en el
tiempo

El IV Condestable de Castilla, Don Juan Ferndndez de Velasco y Guzman vivié a caballo entre el siglo XVI
y el XVI], en un ambiente en el que la posesion de retratos familiares ya esta establecida. Posiblemente
sea durante su estancia en Italia, como Gobernador de Milan, cuando comenz6 a mostrar el interés por el
coleccionismo que le caracteriza, pues visité los estudios y bibliotecas, donde colgaban los retratos
familiares.

Fechas iniciales y
finales

Siglo XVII -Siglo XIX(;)

Destino de la
coleccion

A la muerte del IV Condestable, la coleccién fue trasladada de nuevo a Burgos desde la vivienda
madrilefia de la familia; pues habia ordenado que todas sus posesiones se vincularan al mayorazgo
fundado en la Casa del Cordén. Hasta al menos el siglo XIX alli debié permanecer, pues Bosarte habld
sobre ella en su visita a dicha casa. En la actualidad esta desaparecida.

Breve descripcion
de los contenidos

En el inventario realizado en 1608 en la Quinta de Miraflores de Madrid, se hace alusién a una coleccién
de 41 retratos de miembros de la Familia Velasco, estos colgaban en una sala destinada especificamente
para ello y separada del resto de objetos de su coleccion.

Se trata de retratos de miembros de la familia desde el siglo XIII hasta el momento en que se manda
hacer, siendo el IV Condestable el ultimo representado.

En el documento encontrado recientemente hace alusion a la forma en que se representa a los
retratados, de medio cuerpo y de corte realista sobre un fondo neutro. Para hacerlos, al menos los de los
miembros mas antiguos posiblemente se usaron como modelo medallas.

Origenesy
evolucion de la

A partir de la documentacién encontrada se cree que los origenes de la galeria de retratos se encuentran
a finales del siglo XVI o principios del siglo XVII, siendo una obra encargada por el ultimo retratado, el IV

coleccién Condestable de Castilla.

Direccion del Se incluyen dentro del ambiente surgido en el siglo XVI en las cortes europeas de exaltaciéon de la
gusto antigiiedad del linaje, a la idea de pertenencia familiar

Valoracién En 1608 se hace un inventario en el que cada pintura se tas6 en 100 reales.

econémica

Observaciones
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Documento 16

Titulo “El patronato artistico de Juana de Austria: Estado de la Cuestion”
Autor CORTES LOPEZ, M.F.

Revista/Numero Imafronte (Universidad de Murcia). Nimeros 21 - 22.

Aio 2009 - 2010

Paginas 61-69

Fuente Todas las publicaciones hasta la fecha de Juana de Austria
Nombre de la

coleccion

Lugar de Descalzas Reales de Madrid

emplazamiento

Propietarios en el
tiempo

Juana de Austria, hija menor de Carlos V, casada con el principe de Portugal, fallecido poco después de
contraer matrimonio y darle un heredero.

Regente de su hermano en Espafia, tiempo en el que funda el Monasterio de las Descalzas Reales de
Madrid; su lugar de retiro tras terminar la regencia.

Su vida cortesana y educacién le hizo interesarse por las Bellas Artes, llegando a acumular un nimero
destacado de obras artisticas. Destacada es también su labor como protectora de jévenes artistas, que
lleva a la corte bajo su proteccién.

Fechas iniciales y
finales

Desde su regreso a Espafia, cuando funda las Descalzas Reales, comienza su labor coleccionista. A su
muerte, sus posesiones se quedaran en el Monasterio.

Destino de la
coleccion

Legadas al convento; donde a dia de hoy se conservan la mayoria de las piezas.

Breve descripcion
de los contenidos

Coleccién formada por una importante coleccion de retratos, objetos preciosos entre los que se destacan
los de joyeria en oro y plata con piedras preciosas, relicarios, etc.; pero, posee también tapices, libros e
instrumentos musicales

Origenesy
evolucion de la
coleccion

Desde su regreso a Valladolid, tras la muerte de su esposo, para hacerse cargo de la regencia de su
hermano, comienza su labor coleccionista encargando diversas obras de arte, asi como la fundacién de
las Descalzas Reales de Madrid. Sera desde entonces y hasta su muerte, cuando termine de gestar su
coleccién, que no hard sino ampliar sus contenidos paulatinamente.

Direccion del

Coleccionismo acumulativo, procedente del coleccionismo aleman. Lo que busca con su coleccién es

gusto poner de manifiesto su poder. Pero, a pesar de ello se incluye un gusto personal, su pasién desde nifia fue
la musica, y en este sentido encontramos en su coleccién volimenes sobre este tema, junto con
instrumentos musicales.

Valoracién

econémicay

artistica

Observaciones El articulo no habla especificamente de su coleccién, lo que hace es mencionarla. Lo que nos aporta son
datos sobre las publicaciones hasta el momento sobre esta figura, poco estudiada, y una de las mas
relevantes del Renacimiento Espafiol.
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Documento 17

Titulo “Juan Bautista Vdzquez “el Viejo” y Gaspar Nifez Delgado al servicio del VII Duque de Medina Sidonia
(1575 -1576)"

Autor CRUZ ISIDORO, F.

Revista/Numero Archivo Espaiiol de Arte. Tomo 85 (339)

Ailo 2012

Paginas 280 - 287

Fuente Archivo de Sanlticar de Barrameda

Nombre de la

colecciéon

Lugar de Capillas de los palacios del Duque de Medina Sidonia en Sevilla y en Sanlticar de Barrameda.

emplazamiento

Propietarios en el
tiempo

Duque de Medina Sidonia, Don Alonso Pérez de Guzman (1549-1615), noble dedicado al comercio con
Indias y el Norte de Africa, instala en Sanldcar de Barrameda su centro de operaciones.

Desde ahi emprendera sus actividades tanto comerciales, como las labores de patronazgo (fruto del
enriquecimiento por las acciones econdmicas) fundando y reparando edificios tanto de cardacter civil
como religioso.

Entre sus actuaciones destacan las reformas de su palacios, dentro de los cuales se encuentran los dos
tratados en el articulo, el de Sevilla y el de Sanlicar de Barrameda, donde, encarga a dos jovenes
escultores algunas piezas para las capillas de estos, cinco esculturas de santos, y un Nacimiento

Fechas iniciales y
finales

En 1575 encarga las piezas destinadas a Sevilla; y en 1576 el Nacimiento.

Destino de la
coleccion

Se desconoce si las esculturas, realizadas por Juan Bautista Vazquez “El Viejo” y Gaspar Nufiez Delgado
fueron donadas en vida a alguna institucion religiosa, o si la donacién de los bienes fue hecha por alguno
de sus descendientes.

Breve descripcion
de los contenidos

En 1575 encarga a los dos escultores la realizacién de cinco esculturas religiosas (Cristo atado a la
columna, San Pedro arrodillado, etc.) para la capilla de su palacio en Sevilla (palacio que se ha perdido en
el siglo XIX). Junto a ello la restauracién de un retablo de tipo tabernaculo de un cuerpo y tres calles.

Un afio més tarde, parece que estuvo conforme con las piezas, pues, les encarga un Nacimiento destinado
a la capilla de su palacio en Sanliicar de Barrameda.

Origenesy
evolucion de la

coleccion

Direccion del Lo que pretende el patrocinio de obras de caracter civil es mostrarse como un miembro de la sociedad en

gusto la que vive, del mimo modo que demuestra su poder frente al resto de la sociedad.

Valoracion

econémica

Observaciones Estudio sobre la labor de mecenazgo del Duque, tomando como ejemplo el retablo de la Capilla
monumental de su Palacio Sevillano, y de los artistas Juan Bautista Vazquez el Viejo, y Gaspar Nufiez
Delgado.

Bibliografia e ALVAREZ DE TOLEDO, L.I, Alonso Pérez de Guzmdn. General de la Invencible, Libros 1.2 y 2.2, Cadiz,

1994.

e CRUZISIDORO, F., “Un cuadro de altar de trasfondo ideolégico: “la Genealogia de los Guzmanes”, del
pintor barroco Francisco Juanete (1612)”, Archivo Espariol de Arte N2 312 (2005), pp. 427-434.

e CRUZ ISIDORO, F., “El mecenazgo arquitectonico de la Casa ducal de Medina Sidonia en su estado
territorial entre 1559y 1633”, Laboratorio de Arte. N° 18 (2005), pp. 178-179.

e CRUZ ISIDORO, F., “El palacio sevillano de los Guzmanes seglin dos planos de mediados del
sigloXVIII”, Laboratorio de Arte. N 19(2006), pp. 247-262.

e CRUZISIDORO, F., El Belén de los Guzmanes de 1576: un portalejo de Juan Bautista Vdzquez “elViejo”
y Gaspar Ninez Delgado, Sanlicar de Barrameda, 2006.

e ESTRELLA MARCOS, M., Juan Bautista Vdzquez el Viejo en Castilla y América. Nicolds de Vergara, su
colaborador, Madrid, 1990.

e GOMEZ PINOL, E.,, “Las atribuciones en el estudio de la escultura: nuevas propuestas y reflexiones
sobre obras de la escuela sevillana de los siglos XVI y XVII”, Nuevas perspectivas criticas sobre
historia de la escultura sevillana, 2007, pp. 28-35.

e HERNANDEZ DIAZ, J. Imagineria hispalense del Bajo Renacimiento, Sevilla, 1951.

e HERNANDEZ DiAZ, J., “Escultura”, EI Arte del Renacimiento, escultura-pintura y artes decorativas,
1989, pp. 162-169.

e LUNA MORENO, L, “Gaspar Nufez Delgado y la escultura de barro cocido en Sevilla”, Laboratorio de

Arte N.2 21 (2009-2009).

PACHECO, F., Arte de la Pintura, Madrid, 1990.

PALOMERO PARAMO, J. M2, El retablo sevillano del Renacimiento, Sevilla, 1983.

PAREJA LOPEZ, E., “Escultura”, Museo de Bellas Artes de Sevilla, (1991), pp- 120-121.

PAREJA LOPEZ, E., “Obras maestras del arte”, Real Monasterio de San Clemente. Historia, tradicion y

liturgia, (1999), pp. 318-328.

e RECIO MIR, A, “La versatilidad del Renacimiento: variedad material, iconica, tipoldgica y funcional”,
El Retablo Sevillano, desde sus origenes a la actualidad, Sevilla, 2009.

e RODAPENA, J., “El Nazareno en la Escultura sevillana”, Nazarenos de Sevilla, t. 1, Sevilla, 1997.

e RODA PENA, |, “Jesus del Perdén”, La Ciudad Oculta. El Universo de las clausuras de Sevilla, Sevilla,
2009.
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Sevilla”, Laboratorio de Arte N© 22 (2010), pp. 73-101.
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Documento 18

Titulo “’El Martirio de San Sebastidn” de Van Dyck en el Museo del Louvre, identificado en el coleccionismo
espariol de la Galeria Stanley”

Autor DIAZ PADRON, M.

Revista/Numero BSAA. Arte LXXVII

Ailo 2011

Paginas 163 -172

Fuente

Nombre de la

colecciéon

Lugar de En la actualidad se cree que es la pieza que se encuentra en el museo del Louvre.

emplazamiento

Propietarios en el
tiempo

La coleccién del Marqués de Leganés pasé a manos de los Condes de Altamira, que en 1827 se esta
vendiendo en la Galeria Stanley de Londres. Desde aqui pas6 a manos del pintor Daniel Saint, que la
puso a la venta en 1846, y fue comprada por Luis de la Caze que en 1869 la dono al Louvre.

Fechas iniciales y
finales

Debi6 pertenecer por tanto, al | Marqués de Leganés, hacia 1620.

Destino de la
coleccion

Tras pasar por multiples avatares, la pieza (aunque con dudas) parece que terminé en el Museo del
Louvre.

Breve descripcion
de los contenidos

Se trata de un Martirio de San Sebastidn, obra de Van Dyck en sus afios de juventud, posiblemente
durante su estancia en Espafia. Nos muestra a un San Sebastian antes de su martirio, mirando hacia el
suelo, y con las flechas en las manos de uno de los hombres que va a ejecutar la sentencia.

Origenesy
evolucion de la

coleccion

Direccion del En Espafla muchos miembros de la aristocracia reclamaban obras de este tipo, por su vinculacién con

gusto los Austrias, a los que pretenden emular en sus formas de coleccionismo.

Valoracién

econdémica

Observaciones En el articulo no se habla de una coleccidn, sino, se centra en una labor de identificacion, de bisqueda de
la procedencia de la pieza que nos ocupa. Para hacerlo investiga los lugares por los que ha pasado, desde
los mds recientes hasta los mas remotos, logrando con ello conformar historia de la pintura.

Bibliografia e BARNES, S.J., Van Dick. A complet Catalogue of the Paintings. New Haven, 2001.

DELACRE, M., Le dessin dans I'owuvre de Van Dyck, Mémoires de 1’Académie Royale de Belgique,
Bruxelles, 1934.

DIiAZ PADRON, M. “Un nuevo Van Dyck identificado en la Casa Consistorial de Palma de Mallorca: el
Martirio de San Sebastidn del Conde de Monterrey” (en prensa).

DIAZ PADRON, M., “Van Dick: San Sebastidn asistido por los dngeles del marqués de Ensenada
identificado en el Ermitage de San Petersburgo” (en prensa).

DIAZ PADRON, M., “Van Dyck: El Martirio de San Sebastidn de Don Diego de Mexia en la Scotland
Gallery de Edimborgo” (en prensa)

DIAZ PADRON, M., “Van Dyck: El Martirio de San Sebastidn de El Escorial, localizado en la coleccion
Hall & Knight de Nueva York”, Goya, N© 316-317 (2007), pp. 85-94.

FOUCART, ]., Catalogue sommaire illustré des peintures du muse du Louvre, I: Ecoles flamande et
hollandaise, 1979.

FOUCART, ]., Catalogue des peintures flamandes et hollandaises du musée du Louvre (en prensa).
FREEDBERG, D. “The representation of Martyrdoms during the Early Counter-Reformation in
Antwerp”, Burlington Magazine, CXVIII(1976).

e GLUCK, G., “Van Dyck’s Anfange: der Heilige Sebastian im Louvre zu Paris”, Zeitschrift fur bildende
Kunst, N2 59 (1925-1926), pp. 260-264.

GLUCK, G., Rubens, Van Dick und ihr Kreis, Viena, 1933.
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JNIPPING, ].B., Iconography of the Counter Reformation in the Netherlands. Heaven on earth. Leiden, I-11,
1974,

KIRBY, J., “The Painter’s Trade in the Seventeenth Century: Theory and Practice”, National Gallery
Technical Bulletin, N2 20 (1999).

LARSEN, E., The Paintings of Anthony van Dyck, 2 vols., Freren, 1988.

MALE, E,, El Barroco, Arte religioso del siglo XVIII en Italia, Francia, Espafia y Flandes. Madrid, 1985.
MARTIN, J.R, “Van Dyck’s Early Paintings of St. Sebastian”, Art, the Ape of Nature. Studies in Honor of
H. W. Janson. New York, 1981.

MCNAIRN, A., The young Van Dyck. Ottawa, 1980.

PUYVELDE, L. van, “The Young Van Dyck”, The Burlington Magazine, LXXIX (1941).

REAU, L., Iconographie de l"art chrétien, t. 111. Paris, 1955-1959.

REISER, F., Notices des tableaux légués au Musée impérial du Louvre par M. Louis La Caze, Paris, 1870.
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Bulletin, N° 66 (1984)
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e THOMPSON, C., “Van Dyck: Variations on the Theme of St. Sebastian”, National Galleries of Scotland
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Amicorum J. G. van Gelder, La Haya, 1973.

o VORAGINE, S. de, La leyenda dorada, t. 1. Madrid, 1982.

e VV. AA, Flemish Art 1500-1900. Catalogue of the exhibition, Royal Academy, London, 1953.

e VV. AA, Le Siécle de Rubens dans les collections publiques francaises, Paris, 1977-78, N2 159.

e VV.AA. Van Dyck and his Age. Catalogue of the exhibition. Tel Aviv, 1995.

o WHEELOCK, AK;; BARNES, S.J. y HELD, ].S., Van Dyck paintings. Catalogue of the exhibition Anthony van
Dyck. Washington, National Gallery of Art, 1990
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Documento 19

Titulo

“Religion y devocion de Van Dyck en el coleccionismo espafiol del siglo XVII”

Autor

DIAZ PADRON, M.

Revista/ Numero

Anales de la Historia del Arte. Volumen 20.

Aiio

2010

Paginas

125 - 144.

Resumen

En este articulo, mas que hablar sobre una coleccion propiamente dicha, lo que se hace es una relaciéon
de un artista, Van Dyck con los miembros de la sociedad que adquieren sus obras, las motivaciones.

A Van Dyck se le ha considerado como un gran retratista, y muchas veces no se indaga mas alla; sin
embargo, entre su obra cuenta con gran cantidad de obras de tematica religiosa, es considerado por los
Austria el pintor de la Contrarreforma.

Vive en Flandes y asume estos dictdmenes, pero no renuncia a las formas bellas, obteniendo como
resultado obras de gran calidad técnica, en las que se trasmiten los sentimientos de los personajes
representados en sus cuadros.

Fue la monarquia espafiola, Felipe 1V, quien trajo desde Flandes la mayor parte de las piezas que se
conservan en las colecciones espafiolas. La temdtica es religiosa, sobresalen piezas como San Sebastidn,
La Santa Cena, La Coronacién de Espinas y Prendimiento, Resurreccién, Virgen del Rosario, Piedad,
Asuncion de la Virgen, etc.

A través de esta representacion de pinturas, se aprecia el interés por la monarquia por adaptarse a los
preceptos contrarreformistas sin que ello signifique renunciar a la calidad y belleza de las pinturas que
conforman su coleccion.
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Documento 20

Titulo “Los Ocio y su patronazgo artistico en el siglo XVI Juan Carranza I y el Retablo de la “Anunciacién” de
Treviana (La Rioja) en Vitoria”

Autor ECHEVARRIA GON], P.L.

Revista/Numero BSAA. Arte. LXXVII

Ailo 2011

Paginas 69 -92

Fuente Mandas testamentarias de Diego Lépez de Ocio;Inventario de los bienes de Diego Lépez de Ocio.

Nombre de la Retablo de Treviana

colecciéon

Lugar de Capilla de los Ocio-Salazar de la Iglesia Santa Maria la Mayor de Treviana. Y a mediados del siglo XX pas6

emplazamiento al Obispado de Vitoria

Propietarios en el
tiempo

Antonio y Francesca Ocio viven a mediados del siglo XVI, forman parte de la nobleza de Vitoria desde el
siglo XII. Antonio Ocio deja como encargada de hacer cumplir las mandas testamentarias a su esposa, y
entre ellas se encuentra la construccion del retablo.

Funda el mayorazgo, y sera su hijo, Lope, el que incluya dentro del mismo la vivienda familiar con todo lo
que hay en el interior. Junto con sus propiedades y coleccién, destacan por su patronazgo en obras de
caracter religioso, como es el caso de este retablo.

Fechas iniciales y
finales

En 1549 ya se esta construyendo, y hacia 1563 ya esta terminado.

Destino de la
coleccion

Se conservo dentro de la capilla, hasta fue trasladado a otra capilla en Vitoria. En los afios 70 del siglo
XVIII, se cambi6 la arquitectura del retablo por otra mas acorde a las modas del momento; pero, las
tablas originales se volvieron a colocar.

Breve descripcion
de los contenidos

Tablas de Santa Ursula y las Once mil virgenes, San Sebastian, Santa Catalina, San Andrés, la Anunciacién,
el Calvario.

Origenesy Los primeros datos sobre el retablo se encuentra en una clausula del testamento de Francisca de Ocio,

evolucion de la viuda de Antonio de Ocio. Parece ser obra de Juan de Carranza, desde su taller de Burgos.

colecciéon

Direccion del Esculturas que se encuadran dentro del eclecticismo burgalés, en el transito al romanismo, por lo que

gusto debieron participar en la fibrica maestros que conocen el arte italiano del momento.

Valoracién

econémica

Observaciones En el articulo se habla de la historia de la familia Ocio, asi como de algunas de sus propiedades
arquitectonicas, su capilla funeraria familiar y el retablo que se encarga como una obra piadosa.

Bibliografia e ANDRES ORDAX, S., La catedral de Burgos. Patrimonio de la Humanidad. Leén, 1993.

ARIAS MARTINEZ, M., Retablo mayor de San Miguel de Mahamud. Burgos, 2007.
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Camén Aznar. 66 (1996).
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1985.
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ORIA DE RUEDA Y GARCIA, ]. M2, “Labras heraldicas riojanas: La Guardia”, Berceo. 76 (1965).
PORTILLA VITORIA, M.J., Catdlogo Monumental. Diécesis de Vitoria. T. IV: Cuartango, Urcabustaiz y
Cigoitia. De las fuentes del Nervion, por la Sierra de Guibijo, a las laderas del Gorbea. 1995.

RAMIREZ MARTINEZ, ].M. y LOPEZ DE SILANES VALGANON, J.I, “Iglesia de Santa Maria la Mayor en
Treviana”. La Rioja. Patrimonio de la Rioja. 1996.
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REDONDO CANTERA, M2, El sepulcro del Renacimiento en Espaiia: Tipologia e Iconografia. Madrid,
1987.
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Documento 21

Titulo “En torno al inventario de la Sacristia de la Catedral de Pamplona realizado en 1531”

Autor FERNANDEZ GRACIA, F.

Revista/Numero Principe de Viana. Numero 256

Aio 2012

Paginas 653 - 678

Fuente Inventario de la Catedral de Pamplona, 1531. Archivo General de Navarra. Fondo micer Juan Rena
Nombre de la Sacristia de la Catedral de Pamplona.

colecciéon

Lugar de Sacristia de la Catedral de Pamplona

emplazamiento

Propietarios en el
tiempo

Segtn las ordenanzas del Cabildo de la Catedral de Pamplona, cada vez que cambiaba el tesorero se hacia
un nuevo inventario. En 1527 esta labor recay6 en el micer Juan Rena, que en 1531 esté redactando el
nuevo inventario de la Sacristia.

De origen italiano, Rena va a trabajar al servicio de la corona castellana, llegando a ostentar puestos de
poder, en 1522 es vicario general, y unos afios mas tarde, la ya citada tesoreria reside en sus manos.

Fechas iniciales y
finales

La donacién de bienes a las instituciones religiosas esta instaurado desde muchos siglos atras. Y, sera
siguiendo esta tradicién a través de la cual el patrimonio de la Catedral se vea aumentado.

Destino de la
coleccion

Muchas de las piezas que se mencionan en el inventario de 1531 son orfebreria, y en muchos casos no se
conoce el destino de estas piezas, si bien, algunas de ellas aparecen en inventarios posteriores, otras han
desaparecido (ventas, regalos, robos...); o bien han sido modificadas a través de los afios.

Breve descripcion
de los contenidos

Piezas de altar, tales como calices, incensarios, cruces, relicarios, etc. Joyas de la Virgen realizadas en oro,
plata, vidrio, coral, azabache..., piezas como un catafalco, textiles (frontales de altar, velos de la Virgen,
tapices).

Origenesy
evolucion de la
coleccion

La coleccioén se fue gestando gracias a las donaciones particulares de diversos miembros de la nobleza y
realeza, entre los que se puede destacar la Reina Dofia Catalina, o Fernando El Catdlico.

Direccion del
gusto

Es una coleccion gestada a través de los siglos, en la que han colaborado personajes de diferentes
categorias sociales, y de diferentes épocas. A causa de esto, no hay un estilo artistico, ni direccién
establecida a la hora de coleccionar estos objetos, en los que prima el ideal religioso y ostentatorio (las
piezas donadas por la monarquia son las mas ricas), por las que el fiel, o bien se libera de los pecados, o
recibe oraciones por el descanso de su alma.

En algunos casos estas piezas son las que tienen un mayor sentimental para el donante y, por miedo a
que sus herederos las vendan las donan a una imagen a la que tienen devocién.

Valoracion
econémica

Muchas de las piezas eran de materiales preciosos con incrustaciones de piedras, y otros materiales de
similar valor, por lo que, independientemente de su valor artistico, la mayor parte de las piezas
alcanzaria un gran valor econdmico en su momento, asi como en la actualidad.

Observaciones

El texto estudia la figura de Juan Rena, asi como los bienes de la Sacristia de Pamplona en 1531,
comparados con el inventario inmediatamente anterior, el realizado en 1511, ambos parecen ser muy
similares, y las diferencias estan en la cantidad de informacién que se ofrece sobre cada una de las
piezas. Se hace alusién a los donantes de dichas piezas.
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Documento 22

Titulo “Michael Coxcie, pintor grato a la Casa Austria”

Autor FERNANDEZ SORIANO, V.

Revista/Numero Archivo Espaiiol de Arte. Tomo 81 (322).

Aio 2008

Paginas 191-196

Fuente Archives départementales du Nord-Pas de Calais; Archivo General de Simancas; Archivo del Palacio Real
de Madrid.

Nombre de la Pinturas de Michel Coxcie para la casa Habsburgo.

colecciéon

Lugar de Parte de sus obras en el Escorial.

emplazamiento

Propietarios en el
tiempo

Michel Coxcie, pintor romanista de origen flamenco que goz6 del reconocimiento y favor de los Austrias.
Conocido por los monarcas espafioles a través de las Gobernadoras de los Paises Bajos, Margarita de
Austria y Maria de Hungria, de las que fue pintor de corte.

Nombrado director de la Fabrica de Tapices de Bruselas. Debié conocer a Felipe II durante alguna de sus
visitas a Flandes, establecieron relacién, de hecho el Rey llega a interceder por su hijo frente al Papa.

Fechas iniciales y
finales

En 1541 es nombrado Pintor de Corte por la Gobernadora de los Paises Bajos, Maria de Hungria; y en
1550 Director de la Fabrica de Tapices.

Destino de la
coleccion

Muchas de las obras realizadas por el artista para los Austrias se conservan en colecciones espafiolas, se
corresponde con el tiempo en que Felipe II esta decorando el Escorial, lugar, al que irian destinadas
algunas de sus obras.

Breve descripcion
de los contenidos

Retratos de miembros de la familia Habsburgo, historias sobre las Victorias de Carlos V sobre los
principes protestantes, temas religiosos.

Origenesy
evolucion de la
coleccion

Direccion del
gusto

Las obras de Coxcie pertenecen a la corriente Romanista.

Valoracion
econémica

Observaciones

El articulo se centra en la figura del artista mas que en la coleccién propiamente dicha, centrandose en
las obras que se vinculan a la familia Habsburgo.
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Documento 23

Titulo “Correspondencia entre Fernando de Aragdn (1644 - 1713) 8° Duque de Montato, y su agente en Bruselas
sobre la realizacion de la tapiceria de la Historia de la Casa de los Moncada”

Autor GARCIA CALVO, M.

Revista/Numero Archivo Espafiol de Arte. N© 335.

Ailo 2011

Paginas 283 -294

Fuente Correspondencia entre Fernando de Aragén y Moncada con su agente en Bruselas a cargo de la ejecuciéon

de los tapices.

Nombre de la

Tapices de la Historia de la Casa de los Moncada

colecciéon

Lugar de

emplazamiento

Propietario/os en | Luis Guillem de Moncada, 72 duque de Montalto y principe de Paterno. Ostentd en la corte cargos
el tiempo relevantes como Virrey y Capitan General del Reino de Sicilia, Cerdefia y Valencia.

Cuando se instala en Madrid se le otorga el cargo de Mayordomo Mayor de la Reina, ademas de formar
parte del Consejo del Consejo de Estado.

Casado con Luisa Catalina de Moncada que fallece en 1660, y unos afios mas tarde hard carrera
eclesiastica, siendo nombrado Cardenal en 1667 por Alejandro VII.

Fallece en 1672, y su tnico hijo sera declarado heredero universal.

Fechas iniciales y
finales

En 1662 encarga Luis Guillem encarga decide hacer en tapiz la historia familiar, y para ello manda hacer
los cartones.

40 afios después de que tenga que abandonar el proyecto por problemas econémicos, su hijo quiere
retomarlo, pero no lo conseguira.

Sera finalmente, con su nieta con la que se haga el tltimo intento por terminar el proyecto, consiguiendo
traer a Espafa los ya realizado; y en 1626 llevando a cabo los tramites necesarios para tal fin, pero
fallece un aflo mas tarde, y finalmente quedara sin completar.

Destino de la
coleccion

Cuando muere Fernando de Aragén, los tapices no se mencionan en su inventario, sino, que sera su nieta,
Catalina de Moncada, la que termine comprando la coleccién a la familia Auwercx, e intenté completar la
coleccién con los tres tapices que faltaban, pero, no llega a completarse, porque fallece tempranamente.

Breve descripcion
de los contenidos

Las viviendas de Luis Guillem, tanto en Italia como en Espafia estuvieron decoradas con tapices
fabricados en Flandes.

A pesar de ser uno de los mejores coleccionistas de tapices, se embarcé en un proyecto monumental,
plasmar en 20 pafios a sus antepasados ilustres relacionados con la historia de Sicilia, “La Historia de la
Casa de los Moncada”, no lo vio terminado, y serd su hijo, Fernando, el que retome el proyecto encargado
a Lambert de Hondt muchos afios mas tarde.

La condiciéon que pone Luis Guillem es que el tapicero sea Albert Auwercx, y Catalina de Moncada, la
nieta de Luis Guillem, quiere terminar la obra, contrata los tapices que faltaban al hijo de este.

Origenesy

evolucion de la

coleccién

Direccion del Luis Guillem da a los pintores instrucciones precisas sobre los elementos que debia tener cada uno de los

gusto tapices con una explicacién con cada una de las escenas. Lo que pretende con esta tapiceria es honrar a
sus antepasados, hacer una historia familiar heroica.

Valoracion Catalina de Moncada compra los seis pafos a la familia Auwercx por 3.127 florines.

econémica

Observaciones El articulo hace referencia al seguimiento de la fabricacién de los tapices por parte de Fernando de
Aragén y Moncada, con Ysendoren que le informa de la marcha de la obra de la tapiceria.

Bibliografia e DELMARCEL, G.; GARCIA CALVO, M. y BRONSENS, K., “Spanish Family Pride in Flemish Wool and

Silk: The Moncada Family and Its Baroque Tapestry Collection” en Tapestry in the Baroque. New
Aspects of Prodtion and Patronage, New York (The MOMA), New Haven and London (Yale University
Press), 2010.
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e SANZSALAZAR, ]. “Un dibujo de Willem van Herp de la serie de los Moncada en la Galeria Nacional
de Edimburgo”, Boletin del Seminario de Arte y Arqueologia. Valladolid, N2 67 (2001), pp. 283-289.
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e  WAUTERS, A, Les tapisseries bruxelloises. Essai historique sur les tapisseries et les tapissiers de haute
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Documento 24

Titulo “Pedro de Toledo (1546 - 1627), V Marqués de Villafranca, coleccionista de tapices”

Autor GARCIA CALVO, M.

Revista/Numero Archivo Espafiol de Arte. LXXXIII, 332

Aio 2010

Paginas 347 -362

Fuente Archivo de Medina Sidonia. Legajo 4885. Documento de Tasacion de los Tapices de Pedro de Toledo. Afio

1627.

Nombre de la

Tapices del Marqués de Villafranca

coleccion

Lugar de

emplazamiento

Propietario/os en | Pedro de Toledo, V Marqués de Villafranca, ostenté diferentes cargos militares y politicos a lo largo de
el tiempo toda su vida. Casado en primeras nupcias con Elvira de Mendoza, tras la muerte de esta, embajador

espafiol en diferentes lugares. Cuando muere, le sucede como marqués su hijo Garcia de Toledo.

Fechas iniciales y
finales

Destino de la
coleccion

Disperso tras la venta en almoneda en 1635. Con las decoraciones del Palacio del Buen Retiro se le pide
que colabore con la donacién de una serie de tapices.

Breve descripcion
de los contenidos

En la tasacion de los tapices hecha en 1627 constan 11 tapices que forman parte de 14 series diferentes.
Pero, se sabe que la coleccidon que tenia, en origen era atin mayor, pues, a través de correspondencia con
sus agentes, se muestra interesado en diversas series de tapices de las que no hay certeza de que
poseyera.

Las tematicas son de historia antigua, mitolégicos, alegdricos, junto con algunos de historia del Antiguo
Testamento.

Origenesy Algunas de las piezas que conforman su coleccién son heredadas de su padre, mientras, que, otras las
evolucion de la adquiere mediante regalos o compras. A través de correspondencia con agentes comerciales se muestra
coleccién interesado en diversas series de tapices, las cuales, no hay certeza de que poseyera en algiin momento.
Direccion del Coleccién a la moda de la época, pues su coleccion de tapices fue codiciada por los grandes coleccionistas
gusto del momento

Valoracion Cuando se tasan el 5 de enero de 1627 estan valorados en 514.600 reales.

econémica

Observaciones
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the Moncada and Their Baroque Tapestry Collection”, Tapestry in the Baroque. Threads of Splendor.

Proceeding of the International Symposium. The Metropolitan Museum of Art, New York, 2007.
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GARCIA CALVO, M., Coleccién de Tapices de la Fundacion Selgas Fagalde, Madrid, 2009.
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JUNQUERA, P.; DIEZ GALLEGOS, C., Catdlogo de Tapices del Patrimonio Nacional. Vol. 1I: Siglo XVII,
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e JUNQUERA, P,; HERRERO CARRETERO, C., Catdlogo de Tapices del Patrimonio Nacional. Vol. I: Siglo
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e MEON]I, L., “Le Storie di Giuseppe. Il capalavoro dell’arazzeria fiorentina”, Giuseppe negli arazzi di
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da Cosimo I a Cosimo II (1545 - 1621). Livorno, 1998.
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Documento 25

Titulo “Modelos de enterramiento, modelos de patronazgo: la capilla de los tres reyes del Convento de Santo
Domingo de Valencia y los Marqueses de Zenete”

Autor GARCIA PEREZ, N.

Revista/Numero Imafronte (Universidad de Murcia). Nimeros 19 - 20

Aio 2007 - 2008

Paginas 63-74

Fuente Testamento Dofla Mencia de Mendoza. Archivo General de Simancas.

Nombre de la

colecciéon

Lugar de Capilla de los Tres Reyes. Valencia

emplazamiento

Propietario/os en | Mencia de Mendoza, marquesa de Cenete, se cas6 en primeras nupcias con el Conde de Nassau, durante

el tiempo su matrimonio marcha a vivir a los Paises Bajos; una vez enviuda regresa a su tierra natal, Valencia,

donde contrae matrimonio nuevamente, esta vez con Fernando de Aragén, Virrey de Valencia, instalando
su residencia en el Palacio Real de Valencia.

Durante su juventud mostrd interés por la Capilla de los Tres Reyes del Convento de Santo Domingo de
Valencia, que consigue que el rey Carlos V le done para que sirva de panteén familiar.

Emprende una serie de reformas en dicha capilla que no llegara nunca a ver terminada en vida. A través
de su figura se aprecia la de una mujer de la época que, con independencia econdmica, es capaz de
imponer sus gustos a la hora de decidir como han de ser las obras que patrocina.

Fechas iniciales y
finales

En 1536 ya esta mostrando interés por la capilla de los Tres Reyes del Convento de Santo Domingo de
Valencia

Destino de la
coleccion

La capilla se conserva en su ubicacién original con algunas variaciones como es el retablo, o la inclusién
de unos tapices en época posterior.

Breve descripcion
de los contenidos

En el testamento especifica que quiere que en la capilla se dispongan los sepulcros de sus padres en
bulto y alabastro, mientras que el de ella ha de ser tan solo una lapida.

La capilla se decoré también con pinturas hechas ex profeso para la misma, asi como un retablo dedicado
a la Virgen de la Esperanza, que, unos afos mas tarde fue sustituido por otro con la misma advocacion.
En el retablo aparecerian las efigies de Don Alfonso y Don Juan. Los temas que se tratan en el mismo
fueron Caida de San Pablo, Calvario, Santo Domingo...,, entre otros

Origenesy
evolucion de la
coleccion

En 1536 el rey Carlos V dona a Dofia Mencia de Mendoza la Capilla de los Tres Reyes de Valencia. Desde
este momento se dedica a remodelar la capilla de principios del siglo XV. Pero, ella no pudo verlo hecho
en vida; pues poco después de comenzar las obras se traslada de forma definitiva a Flandes. Por lo que, el
encargado de llevar a cabo las obras serd su heredero Luis de Requenens

Direccion del

Es dificil que una mujer en estos momentos pueda imponer su propio gusto a las obras que ha

gusto patrocinado, pero ella, gracias a la independencia econémica de que goza si que puede hacerlo.
De hecho, esto se puede ver en la propia capilla que patrocina, por un lado el gusto artistico de sus
padres queda reflejado en sus sepulcros; asi como el suyo propio en su lapida.
El gusto de la marquesa queda también patente en las pinturas que decoran la capilla, a pesar de estar
encargadas por su sucesor, es ella quien dicta una normativa de coémo han de ser, un sencillo retablo bajo
la advocacion de La Virgen de La Esperanza.

Valoracién

econémica

Observaciones El articulo indaga en el papel de la mujer como patrona en el siglo XVI, donde, en un mundo dominado
por los hombres, hay algunas, con independencia econémica, que pueden permitirse marcar en encargos
artisticos su gusto personal, uno no definido por su marido.
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o REDER GADOW, M., Morir en Mdlaga. Testamentos malaguerios del siglo XVIII. Malaga, 1986.
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Documento 26

Titulo “La invencion de la genealogia: La galeria de Retratos de la familia Cervellén”
Autor GIL SAURA, Y.

Revista/Numero Ars Longa. Numero 21

Aio 2012

Paginas 277 - 294

Fuente Fotografias de 1922 del Palacio Fernan-Nufiez; Testamento de Gerardo Cervellén.
Nombre de la Galeria de Retratos

coleccion

Lugar o lugares
de

Galeria de retratos en el Palacio Fernan- Nufiez en Oropesa.

emplazamiento
Propietario/os en | Gerardo Cervellon. I Conde de Cervelldn y barén de Oropesa, tiene la intencién de interponer demanda
el tiempo para obtener un titulo nobiliario. Para ello, debe presentar ante el tribunal un arbol genealdgico que le

vincule de forma directa con miembros de la alta sociedad.
Como herederos tiene dos hijas, y pone todas sus ilusiones en la continuacién del linaje por parte de su
nieto, al cual dedica la coleccion de retratos.

Fechas iniciales y
finales

Pinturas encargadas entre 1663y 1763. En 1922 el conjunto fue fotografiado.

Destino de la
coleccion

Se conservo en el palacio durante generaciones, pues formaba parte del mayorazgo.

Breve descripcion
de los contenidos

A través de unas fotografias de 1922. El testamento de Gerardo Cervell6n es testigo de una deuda que
mantiene con el pintor Gaspar de la Huerta, por lo que se cree que pudo ser el artifice de la obra; para
hacerla se cree que tomd como modelo grabados de Van Dyck, que posefa Gerardo Cervellé.

Entre las 286 piezas, se encuentran personajes ilustres como: Santa Radecunda, infanta de Turinga; San
Pepino, Duque de Bravante; Santa Doda, infante de Sajonia; San Casimiro, rey de Polonia, etc. Todos ellos
se complementan con unas lineas en las que detalla la relacién entre el retratado y Gaspar Cervellén
(nieto de Gerardo).

Origenesy
evolucion de la
coleccion

En 1660 el Barén de Oropesa fue nombrado I Barén de Cervelldn, y con ello tiene que reconstruir su
historia familiar. Desde este momento se encargan una serie de retratos de los miembros mas
importantes de la familia, que se van aumentando con el tiempo, incluyendo a los nuevos miembros a
medida que van emparentando con otras familias. Buscando sus origenes remotos en la monarquia

Direccion del

Dentro del interés por las familias por rendir homenaje, asi como establecer la genealogia y raices

gusto familiares, proliferan en el siglo XVII las Galerias de Retratos.

Valoracién

econémica

Observaciones Lo que se pretende en este articulo es analizar un espacio importante en los palacios de la nobleza, la
Galeria de Retratos, con la idea de crear una genealogia vinculada con grandes personalidades europeas,
santos y reyes.
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Documento 27

Titulo “El Marqués de Zenete y sus posesiones valencianas: Mentalidad arquitectdnica y artistica de un noble del
Renacimiento”

Autor GOMEZ-FERRER, M.

Revista/Numero Anuario de Historia y Teoria del Arte

Aio 2010

Paginas 27-46

Fuente Inventario; Archivo Historico Nacional, Seccion Nobleza; Cartas

Nombre de la

colecciéon

Lugar de Castillo de Ayora con tapices y pinturas (la mayoria de estas en la Recimara de la Marquesa).

emplazamiento Palacio Arzobispal de Valencia donde hay tapices, biblioteca e instrumentos musicales entre otros

Propietario/os en | Rodrigo Diaz de Vivar y Mendoza fue uno de los grandes nobles de la Edad Moderna en Espafia. Con una

el tiempo vida itinerante, vive entre Castilla, Andalucia y Valencia, con algunas estancias mas o menos estables en

Italia, que le hacen empaparse del gusto renacentista italiano, sobre todo en la arquitectura, que traslada
a sus palacios espafioles, llegando a contratar para las fabricas a artistas de origen genovés
Coleccionista de tapices, se ha encontrado en su inventario una coleccién de pinturas religiosas.

Fechas iniciales y
finales

Destino de la
coleccion

La mayor parte de sus bienes pasaron a manos de su heredera, Mencia de Mendoza, Marquesa de Cenete.

Breve descripcion
de los contenidos

Tapices de gran calidad, fabricados en Flandes, con tematicas variadas, que parece que se separaron
entre los dos edificios, pues hay tapices con una misma tematica en ambos que parece que se
complementan entre si.

En el Palacio Arzobispal de Valencia varias series de tapices donde se incluyen temas de Historia de Julio
César, Josue, Alejandro Magno, Paris, David, Elena, Rey Salomén, la Virgen, etc.

Las pinturas son todas de tema religioso donde prolifera la imagen de la Virgen, muy posiblemente
algunas son obra de artistas contemporaneos.

Origenesy
evolucion de la
coleccion

Coleccién de tapices con fines funcionales, un uso doméstico de los mismos. La novedad, quiza la
encontramos en la pintura, en la que, a pesar de su temadtica, y posiblemente uso devocional, segin las
autoras indica un cambio de gusto en los objetos que conforman las colecciones particulares de la
nobleza.

Direccion del
gusto

Los tapices responden al coleccionismo tradicional, adquisicién para mostrar el poder social y riqueza
con un uso exclusivamente doméstico. De gran calidad y con temdticas variadas, donde se incluyen
temas mitoldgicos, religiosos y de historia, si se comparan con los pertenecientes a otros miembros de la
nobleza de este momento, vemos que es una de las colecciones mas abundantes y variadas del momento.
Las pinturas por otra parte, son pocas, 10, todas de temadtica religiosa, cuya importancia reside en la
ubicacién, la recdAmara de la marquesa, signo de un gusto personal.

Si se compara con otros nobles del momento y lugar, su coleccién de pinturas es una de las mas
avanzadas, por lo que posiblemente nos encontramos frente a un incipiente coleccionismo de pinturas a
comienzos del siglo XVI, que luego sera muy ampliado por su hija, Dofia Mencia de Mendoza.

Valoracion
econdémica

Los tapices alcanzaron en la almoneda valores desorbitados, de lo cual se deduce la gran calidad de los
mismos tanto por su temdtica como por su procedencia, la mayor parte de ellos de Flandes.

Observaciones

El articulo se centra en las obras de fabrica de los edificios secundarios propiedad del marqués,
aludiendo a su implicacién en las obras, y a su conocimiento sobre temas arquitectonicos. Pero, en un
apartado, se habla de su inventario post mortem, haciendo referencia en él a las propiedades que albergd
en sus palacios.
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Documento 28

Titulo “Imdgenes, libros y armas. Tipologia y significado de los bienes de Diego Hurtado de Mendoza, Conde de
Saldaria y Marqués de Cenete (1520 - 1560)”

Autor GONZALEZ RAMOS, R.

Revista/ Numero Anuario de Historia y Teoria del Arte. Volumen 21

Aio 2009

Paginas 31-46

Fuente Inventarios Post Mortem; Documento de Tasacion

Nombre de la

colecciéon

Lugar de Palacio de los Marqueses de Cenete..

emplazamiento

Propietario/os en | Diego Hurtado de Mendoza (1520-1560) es el hijo primogénito del IV Duque del Infantado y de su

el tiempo esposa, Doiia Isabel de Aragén. Dedicado por igual a las letras y las armas con una educacién exquisita,

dentro de la cual se incluye un viaje a Italia a la edad de 10 afios.
Casado con Dofia Maria de Mendoza en 1535. Nunca llegd a heredar el Infantado por su prematura
muerte en 1560 a causa de un accidente a caballo.

Fechas iniciales y
finales

Es su coleccién privada, no se incluyen los bienes del Infantado, pues a su muerte no los habia heredado.

Destino de la
coleccion

Venta de los bienes en almoneda (no pertenecen al mayorazgo) para satisfacer las deudas y mandas
testamentarias.

Breve descripcion
de los contenidos

Cuenta con 120 libros, que son adquisiciones particulares, diferentes idiomas y tematicas que nos hablan
de un gusto personal, muestra de su interés humanista esta entre sus obras El Cortesano de Castiglione.
En categoria imagenes se incluyen las pinturas (tenia 51pinturas de diferentes temadticas), y tapices,
donde se cuenta con 42 tapices y mas de 60 reposteros con las armas de los Mendoza.

Tiene mas de 160 objetos que se pueden incluir dentro de la categoria Armas, pero carece de interés
coleccionista.

Otros objetos: Monedas y medallas antiguas y extranjeras, no son muchas las que posee, pero su interés
por ellas nos introduce en el espiritu humanista. Por otra parte, tenfa también algunos elementos de
Naturalia y de Indias, pero no son mds que representativos en su coleccién.

Origenesy

evolucion de la

coleccion

Direccion del Los objetos que forman parte de la coleccion son propiedad del Marqués de Cenete, a su muerte, atin no

gusto ha heredado el infantado, por lo que los gustos de sus antecesores no se han visto mezclados con los del
marqués.
Lo que nos muestra la coleccion es el interés de un hombre renacentista, culto, que se interesa por temas
de historia tanto antigua como contemporanea, mitolégica y eroética.
Pero el articulo no menciona nada sobre la procedencia de las obras, lugares de origen ni autorias. Tan
solo, hace referencia a los tamafios y tematicas.

Valoracién

econémica

Observaciones Es una relacion de las pertenencias materiales del Marqués de Cenete, a través de las cuales se busca
indagar en la personalidad y gusto artistico de Diego, que, a pesar de su muerte prematura, y de no haber
llegado a heredar el Infantado, poseia una gran cantidad de obras de gran calidad.
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Documento 29

Titulo “Mecenazgo espariol en Florencia, Lesmes de Astudillo y la Villa de Montughi (1589 - 1592)”

Autor GONZALEZ TALAVERA, B.

Revista/Numero Cuadernos de Arte e Iconografia

Aio 2010

Paginas 405 - 428

Fuente Archivo del Estado de Florencia; Consulado del Archivo de la Diputacién de Burgos; Inventario de Libri
d"Astudigli e Naldini

Nombre de la

coleccion

Lugar de Villa Montughi

emplazamiento

Propietarios en el
tiempo

Lesmes de Astudillo, comerciante burgalés (exportaciones de lana), casado en segundas nupcias con
Costanza Arrighhi, compra en la Villa Montughi quea reforma entre 1589 y 1592.

En el siglo XV ya aparecen miembros de esta familia instalados en Florencia, donde se ha formado una
comunidad de espafioles comerciantes que han ganado poder econémico; para obtener el deseado
ascenso social deben contraer nupcias con miembros de la alta sociedad florentina. Esto es lo que hara él
cuando se casa con Constanza Arrighi procedente de una de las familias mas influyentes de la Florencia
del siglo XVI.

Fechas iniciales y
finales

Entre 1589 y 1592 se reforma el palacio para transformarlo en una lujosa villa.

Destino de la
coleccion

No se han conservado restos, puesto que la villa ha sufrido modificaciones a lo largo del tiempo. A la
muerte de Constanza, el palacio pasa a manos de su hijo, Baltasar de Astudillo. A mediados del siglo XVII
la villa formara parte del patrimonio de la familia Gerini, que la vende a principios del siglo XIX.

Breve descripcion
de los contenidos

Se construyen nuevos apartamentos en la planta inferior, planta principal y ambientes de servicio. En la
planta inferior habitaciones decoradas y amuebladas con elementos de buenas calidades.

En el Oratorio intervino Alessandro di Vincencio Fei, discipulo de Ghirlandaio, al que Lesmes de Astudillo
encarga también otras obras, de temdtica religiosa en su mayoria.

Origenesy
evolucion de la

En 1585 la villa era propiedad de Pedro Montoya, y en 1589 ya esta en manos de Lesmes de Astudillo.

coleccion

Direccion del Lo que se conserva de la villa original es un corredor cubierto con béveda de cruceria decorada con

gusto frescos de temadtica religiosa, realizadas hacia 1600, y muy modificados posteriormente. Por tanto, no se
conservan elementos suficientes para valorar cual es el gusto artistico con el que fue decorada la villa a
mediados del siglo XVI, pero, teniendo en cuenta quienes fueron sus patronos, debié estar decorada
siguiendo los patrones de moda de su momento.

Valoracién

econémica

Observaciones
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Documento 30

Titulo “Arquetas nobiliarias de la segunda mitad del siglo XVI para el servicio de la Iglesia”
Autor HEREDIA MORENQO, C.

Revista/Numero Archivo Espaiiol de Arte. Tomo 83 (331).

Aio 2010

Paginas 267 - 286

Fuente Instituto de Patrimonio Cultural Espafiol

Nombre de la Arquetas nobiliarias

coleccién

Lugar de Instituciones eclesiasticas de las diécesis de Toledo y Valladolid.

emplazamiento

Propietarios en el
tiempo

Arquetas que pertenecieron a nobles castellanos y que en un momento dado donan a instituciones
religiosas, donde serviran como relicarios o arquetas eucaristicas.

Fechas iniciales y
finales

Siglo XVI.

Destino de la
coleccion

Donaciones a las iglesias por parte de los primitivos propietarios, destacados miembros de la nobleza o
el clero.

Breve descripcion
de los contenidos

Cinco arquetas de origen nobiliario. Todas ellas se caracterizan porque son de madera recubiertas de
chapa con molduras de ébano.

Chapas de metal con iconografias diferentes, desde religiosas hasta mitoldgicas. En algin caso, cuando la
tematica es mitoldgica o de desnudo se mutilan, porque no se adapta a su nueva funcion.

Origenesy
evolucion de la

Las arquetas formaban parte de las colecciones particulares de miembros de la nobleza, que por
diferentes motivos donan a instituciones religiosas. Originalmente funciones diversas, pero cuando

coleccién entran a formar parte de los bienes de la iglesia se usan como relicarios o arquetas eucaristicas.

Direccion del Algunas de ellas, en principio se pensé que eran de origen italiano, pero esta se ha descartado a favor de

gusto algun taller que trabajaba en el mismo ambito geografico en el ambiente castellano en época de Felipe II;
obra de uno o varios plateros.

Valoracion

econémica

Observaciones No habla de la colecciéon de una persona en concreta, sino, que hace referencia a cinco arquetas concretas
que fueron donadas a la iglesia, y como se relacionan estilisticamente entre si.

Bibliografia e ALCOLEA, S., Artes decorativas en la Espaiia cristiana (siglos XI-XIX). Madrid, 1975.
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sin Alciato”. Boletin del Museo e Instituto Camon Aznar. LXXIII (1998), pp. 59-99.
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Condes de Fuensalida”, en Estudios de Arte: Homenaje al Profesor Martin Gonzdlez.
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1999.

FERNANDEZ DE MADRID, A, Silva Palentina. Palencia, 1977.

FERNANDEZ DIAZ, ., Los mdrtires de Alcald. Alcala de Henares, 1920.

o GONZALEZ RAMOS, R, “La visita del archiduque cardenal Alberto de Austria a la Universidad de

Alcald de Henares y la obra efimero-emblematica del pintor Juan de Cerecedo”, Boletin del Museo e

Instituto Camén Aznar. XC (2003), pp. 77-98.
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centro del saber. Siglos XVI-XIX. Alcala de Henares, 2007.

o HAYWARD, |.F., Virtuoso Goldsmiths, 1540-16+20. New York, 1976.

e HEREDIA MORENQ, C. y LOPEZ YARTO, A., “Los triunfos del Emperador en las artes del metal”, en El

115|Pdagina

Universidad de Valladolid




Aproximacion al coleccionismo en Espana durante la Edad Moderna.
Estado de la Cuestion
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Alcala de Henares, 2002.
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Documento 31

Titulo “Doiia Mencia de Mendoza y su residencia en el Palacio Real de Valencia”

Autor HIDALGO OGAYAR, J.

Revista/Numero Archivo Espafiol de Arte. N° 333.

Aio 2011

Paginas 80 -89

Fuente Inventario del afio 1548, conservado en el Archivo del Palau, Marquesado del Zenete; Inventario de

Mencia de Mendoza en 1535.

Nombre de la
coleccion

Lugar de
emplazamiento

Palacio Real de Valencia

Propietarios en el
tiempo

Dofia Mencia de Mendoza, Marquesa de Zenete, Condesa de Nassau y Duquesa de Calabria, antes de su
matrimonio vivia en el Palacio de Jadraque, y tras enviudar por primera vez regresa a su tierra. Contrae
segundas nupcias con el Duque de Calabria en 1541, cuando se instala en el Palacio Real de Valencia,
donde permanecié hasta su muerte.

Fechas iniciales y
finales

La coleccion aument6 durante su matrimonio con el Duque de Calabria, puesto que el inventario de
bienes de la marquesa se amplié exponencialmente.

Destino de la
coleccion

A la muerte de la marquesa divide su patrimonio en dos partes, los ligados al mayorazgo que pasaran a
manos de su hermana Maria como heredera; y los bienes libres que heredara Don Luis de Requenens.
Estos van a ser reclamados por Maria y se llevara a cabo un pleito que durara 6 afios, tiempo durante el
cual los bienes libres permaneceran custodiados por el estado. Pleito ganado por Requenens que
termina vendiendo la mayor parte en almoneda.

Breve descripcion
de los contenidos

Piezas textiles, donde se incluyen tapices de temdticas variadas: mitologicas, historia, Antiguo
Testamento.

Pinturas, durante su matrimonio la cantidad de piezas que poseia pasaron de 66 a 220, de las cuales la
mayoria eran sobre tabla; las temdticas eran variadas: religiosas, retratos.

Por ultimo, destacan los manuscritos iluminados, libros de Horas decorados de forma suntuaria con oro
y piedras preciosas.

Origenesy
evolucion de la

Durante su estancia en Flandes ademas de adquirir piezas textiles. Aprendi6 sobre la Galeria de Retratos,
formato que importara a la peninsula, al menos a Valencia, donde formara en la Biblioteca del Palacio

coleccién Real la primera galeria de retratos aragonesa.

Direccion del Las piezas que poseia se adectian al modelo de coleccionismo del momento, es una coleccién completa,

gusto en la que se incluyen piezas de diversos origenes. Con temdticas religiosas, mitolégicas..., algunos de los
muebles de la marquesa se pueden asemejar a las que poseia en este momento Carlos V.
Innovadora en la Peninsula en el género de la Galeria de Retratos, que importa directamente desde
Flandes.

Valoracién En el inventario se muestran los precios en los que fueron vendidas algunas de las pinturas, de las cuales,

econémica ninguna sobrepasé las 8 libras, precios muy bajos para tratarse de pintura, incluso la religiosa no
sobrepasé estos precios.

Observaciones

Bibliografia e ALBANA FERNA'NDEZ, S., Guia abreviada de artistas valencianos, Valencia, 1970.

e BENITO DOMENECH, F., “Aspecto inéditos en la pintura de Joanes”, Joan de Joanes. Un maestro del
Renacimiento, Madrid, 2000.

e BENITO DOMENECH, F., “Introduccién”, La clave flamenca en los primitivos valencianos, Valencia,
2001.

e DOMINGUEZ CUBERO, ], “Pintores gienneses del siglo XVI. Los Bolafios en la transicién
protobarroca”, Boletin del Instituto de Estudios Genneses. N® 181 (2002), pp. 145 - 185.

e FALOMIR, M,, La pintura y los pintores en la Valencia del Renacimiento (1472 - 1620), Valencia, 1994.

e  GARCIA PEREZ, N., Arte, poder y género en el Renacimiento espaiiol. El patronazgo artistico de Mencia
de Mendoza. Murcia, 2006-

e GOMEZ-FERRER, M., Arquitectura y arquitectos en la Valencia del siglo XVI: El Hospital General y sus
artifices. Valencia, 1996.

e GOMEZ-FERRER, M.; BERCHER, J., “El Real de Valencia”. Reales Sitios. N 158 (2003), PP. 33 - 47.

e HIDALGO OGAYAR, J., “Dofla Mencia de Mendoza y su residencia en el Castillo de Jadreque”, Archivo
Espariol de Arte. N© 310, (2003), pp. 184 - 190.

e HIDALGO OGAYAR, ], “Dofia Mencia de Mendoza embajadora del arte espafiol en Breda”, El Arte
Espariol fuera de Espafia, XI Jornadas de Arte, Madrid, (2003), pp. 185 - 192.

e HIDALGO OGAYAR, J., “Libros de Horas de Dofia Mencia”, Archivo Espariol de Arte. N2 278 (1997), pp.
177 - 183.

e HIDALGO OGAYAR, ]., Libro de las Horas de Dofia Mencia de Mendoza, estudio critico. Madrid, 2002.

e KREN, T, “Simon Bening”, [lluminating the Renaissance. The Triumph of Flemish Manuscript Painting
in Europe. Los Angeles, Paul Getty Museum, 2003.

e LASSO DE LA VEGA Y LOPEZ DE TEJADA, M. (Marqués del Saltillo), “El retrato del Comendador
Mayor Don Juan de Zuiiiga”, Arte Espariol, t. XIII (1941), pp. 4 -8.

e MARTI FERRANDO, J., “La corte virreinal valenciana del Duque de Calabria”. Reales Sitios. N© 158
(2003), pp. 16 - 32.

e ORELLANA, M. A. de, Valencia antigua y moderna, Valencia, 1923.

e REDONDO CANTERA, M. ], “Las improntas lusa y oriental en la recdmara de la emperatriz Isabel de
Portugal”, Las Relaciones Discretas entre las Monarquias Hispana y Portuguesa: Las Casas de las
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Reinas (siglos XV - XI), Vol. 111, Madrid, 2008.

Documento 32

Titulo “El patrimonio urbano de la hidalguia gallega en la época moderna. Casas y solares de los Condes de
Amarante en la Ciudad de Santiago de Compostela”

Autor IGLESIAS BLANCO, A.S.

Revista/Numero Compostellanum. Volumen 57 (Ntimero 3 - 4)

Ailo 2012

Paginas 205 -235

Fuente Fondo Camarasa del Archivo de la Fundacién Ducal de Medinaceli.

Nombre de la

colecciéon

Lugar de Santiago de Compostela

emplazamiento

Propietarios en el
tiempo

Condes de Amarante, familia hidalga gallega, que cuando se enriquecen dan el paso a la ciudad,
adquiriendo a través de compras y matrimonios un conjunto de bienes inmuebles en diferentes puntos
de la ciudad.

Fechas iniciales y
finales

Desde comienzos del siglo XVII comienzan con su politica matrimonial

Destino de la
coleccion

Breve descripcion
de los contenidos

La casa que era propiedad de los Condes en Casas Reais, segtn el inventario post mortem de Dofla
Constanza Arias Ozores, la casa contenia en su interior un gran nimero de cuadros (no detalla ni
tematica ni calidad de los mismos), abundante mobiliario a la moda de la época, asi como las estancias de
recibir prolijamente decoradas, y el dormitorio de la difunta.

Origenesy La obtencidn de tantas propiedades, les lleva a la construccion de su propio palacio a extramuros de la
evolucion de la ciudad, en una manzana, de la que habian adquirido todas las propiedades, y que, en su frente tenia una
coleccién plaza. No se referencia si realmente se lleg a construir, pero sin duda, esa era la intencién original.
Direccion del En este articulo no se trata tanto del gusto, sino, de las posesiones de una familia, que usan para cobrar
gusto rentas, de esta manera pueden mantener un alto nivel de vida en su lugar de residencia.

Valoracion Se hace mencio6n a las rentas que cobraban por las viviendas que alquilaban a diferentes habitantes de la
econémica ciudad.

Observaciones El articulo hace alusién a las propiedades urbanas

Bibliografia e ABELLERIRA MENDEZ, M2.S., Las casas Reales, la Casa del Capelldn y el solar de la Capilla de Animas de

Santiago de Compostela. Santiago, 2002.

ACERETE JUAN, F, “El patrimonio de los condes del Real: familia, rentas y actitudes econémicas,
1712-1743". Estudis d’historia Contemporania del Pais Valencia. N°8 (1990), pp, 63ss.

BARREIRO MALLON, B., “El dominio de la familia Porras y la evolucién de las rentas agrarias en la
tierra de Santiago”, Obradoiro de Historia Moderna. Homenaje al Profesor Antonio Erias Roel. Santiago,
1990.

BARREIRO MALLON, B., “Las clases urbanas de Santiago en el siglo XVIII: definicién de un estilo de
vida y de pensamiento”, en EIRAS ROEL, A, La historia social de Galicia en sus fuentes de protocolos.
Santiago, 1981.

BUSH M.L., Rich noble, poor noble. Manchester, 1988.

CARRASCO MARTINEZ, A., El régimen seiiorial en la Castilla moderna: las tierras de la casa del
Infantado en los siglos XVII y XVIII. Madrid, 1991.

CEBREIROS ALVAREZ, E., El municipio de Santiago de Compostela a finales del Antiguo Régimen (1759-
1812). Santiago, 1999.

FERNANDEZ DE HENESTROSA, ., Apunte para el historial de la Casa de Camarasa. San Sebastian,
1934.

FERNANDEZ SUAREZ, G.F., La nobleza gallega entre los siglos XIV y XVI: Los Sarmiento, Condes de
Ribadavia. Santiago, 2002.

GELABERT GONZALEZ, J.E., Santiago y la Tierra de Santiago de 1500 a 1640. Sada, 1982.

LEON SANZ, V., “La nobleza austracista. Entre Austrias y Borbones”, en IGLESIAS, M2.C., Nobleza y
sociedad en la Espafia moderna. Oviedo, 1997.

LOPEZ DIAZ, M., Goberno municipal e Administracion loca na Galicia do Antigo Réxime. Santiago, 1993.
LOPEZ, P., “Historia del pazo de Oca”, Boletin Auriense. N© 14-15 (1986), pp. 143-171.

MENENDEZ GONZALEZ, A., Ilustres y mandones: la aristocracia de Asturias en el siglo XVIII. Oviedo,
2004.

MIGUES RODRIGUZ, V.M., “A fidalgufa galega a comezos do seculo XIX: a obra de Froylan Troche y
Zuiniga”. Anuario Brigantino. N218 (1995), pp. 117-128.

MIGUES RODRIGUZ, V.M., As terras, as pousas e os vinculeios: a fidalguia galega na Epoca Moderna.
Sada, 2002.

MOLAS RIBALTA, P., L alta noblesa catalana a I'Edat Moderna. Bic, 2004.

PEREZ COSTANT]I, P., Linajes Galicianos. Santiago, 1998.

PRESEDO GARAZO, A, “El domiio de Ribianes en el siglo XIX: composicién del mayorazgo y
desvinculacién”. Cuadernos de Estudios Gallegos. Tomo XL1I/107. Santiago, 1995.

RiOS MIRAMONTES, M2.T., La arquitectura civil compostelana en el siglo XVIII. Santiago, 2000.
RODRIGUEZ DACAL, C; 1ZCO, J., El jardin de los pazos gallegos. Espacios de recreo y fuente de recursos.
Santiago, 1994.

ROSENDE VALDES, A.A., Unha historia urbana: Compostela, 1595-1780. Santiago, 2004.
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e SAAVEDRA FERNANDEZ, P. “Formacién, consolidacién e influencia social e ultura da fidalguia,
séculos XVI-XVIII”, en PEREIRA MENAUT, G. (coord.), Galicia fai dous mil ano. O feito diferencial galego.
Historia I. Santiago, 1997.

e SAAVEDRA FERNANDEZ, P., “La vida en los pazos gallegos: entre la literatura y la historia”. Pedralbes.
Revista d’historia moderna. N°23 (2004), pp. 285-316.

e SANCHEZ GARCIA, J.A,, “El jardin de una élite. Los Bermudez de Castro y el pazo de Montecelo en los
siglo XVIIl y XIX”, Universitas. Homenaje a Antonio Eiras Roel, Santiago, 2002.

e SANCHEZ-CANTON LENARD, M2.P, “Una casa compostelana a finales del siglo XVII: inventario de
bienes”, Cuadernos de Estudios Gallegos. Santiago, 1997.

e SINGUL, F., La ciudad de las luces. Arquitectura y urbanismo en Santiago de Compostela durante la
Ilustracién. Consorcio de Santiago, 2001.

e SORIA MESA, E., “Los estudios sobre las oligarquias municipales en la Castilla oderna. Un balance en
claroscuro”. Manuscrits. N218 (2000), pp. 185-197.

e SORIA MESA, E, La nobleza en la Espaiia moderna. Cambio y continuidad. Madrid, 2007.
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Documento 33

Titulo “Jean Ranc y la decoracidn de la Galeria de Poniente del Real Alcdzar de Madrid en 1734”
Autor LOPEZ CASTAN, A.

Revista/Numero Boletin del Museo e Instituto Camén Aznar. Numero 109

Aio 2012

Paginas 177 -194

Fuente Archivo General del Palacio Real de Madrid; Archivo General de Palacio.

Nombre de la Galeria de Poniente

coleccion

Lugar de Real Alcazar de Madrid

emplazamiento

Propietarios en el
tiempo

Jean Ranc, pintor francés que trabajé para la monarquia espafiola, en concreto para Felipe V, como
retratista. Siendo esta su faceta mas conocida, lo es menos su labor como decorador de interiores; pero,
en 1734 el Rey le encarga llevar a cabo las obras de remodelacién del Alcazar de Madrid, remodelando y
restaurando la Galeria de Poniente.

Unos dias mas tarde se haber sido visitada por los Monarcas el conjunto arquitecténico se incendia,
perdiéndose de esta manera todo el conjunto terminado tan solo unos dias antes.

Tras el incendio es acusado injustamente del mismo; libre de cargos solicita al Rey el cargo de sur
intendant des tableaux, puesto de origen francés como restaurador de las obras afectadas por el incendio.
Su solicitud no se acepta y fallece poco tiempo después.

Fechas iniciales y
finales

1734-1735

Destino de la
coleccion

Galeria de Poniente del Real Alcdzar de Madrid

Breve descripcion
de los contenidos

Galeria que se decora con pinturas, obra de Jean Ranc, galeria decorada con pinturas, tapices, reposteros,
jarrones, etc.

Origenesy En 1734 Felipe V quiere instalar su residencia en el Real Alcazar de Madrid, y para ello, encarga a Jean

evolucion de la Ranc las labores de acondicionamiento del palacio restaurando y redecorando toda la planta inferior. En

coleccion 1735 se produce el incendio del Alcazar con lo que se pierde todo el conjunto.

Direccion del Es un pintor de corte de origen francés, y su estilo se atiene al barroco francés. Se incluye dentro del

gusto gusto cortesano francés.

Valoracién

econémica

Observaciones Lo que hace el articulo es analizar la reconstruccién de la galeria, asi como la figura de su artifice, Jean
Ranc, que contrata a otros artistas para la construccién y decoraciéon de diferentes partes.

Bibliografia e BARBEITO, .M., El Alcdzar de Madrid. Madrid, 1992.

BERG, A., “Retrato emblematico e identidad: Carlos II, nifio, de Jean Ranc”, Boletin del Museo del Prado.
Ne 37 (2001), pp. 73-88.

BOTTINEAU, Y., El arte cortesano en la Espafia de Felipe V (1700-1746), Madrid, 1986.

CEAN BERNUDEZ, J.A,, Diccionario histérico de los mds ilustres profesores de Bellas Artes en Espiia.
Madrid, 1800.

COLOMER, C,, La famille et le milieu social du peintre Rigaud, Perpignan, 1973.

DEZALLIER D’ARGENVILLE, A.]., Abrégé de la vie des plus fameux peintres, Paris (ed. Facsimil, Ginebra,
1972).

GARCIA FERNANDEZ, M2. S., “Las colecciones muebles de Felipe V”, en EIl arte en la corte de Felipe V.
Madrid, 2002.

HELLWING KONNERTH, K., “Un plano del siglo XVIII del Alcazar de Madrid”, Archivo Espariol de Arte.
N 245 (1989), pp. 35-46.

JUNQUERA Y MATO, ].J., “La formation du gofit de Philippe V et 1'heritage du Grand Dauphin”, en
Philippe V d'Espagne et I’Art de son temps. Actas del coloquio. Francia, 1985.

JUNQUERA Y MATO, JJ., “Salén y corte, una nueva sensibilidad”, en Domenico Scarlatti en Espafia.
Catélogo de Exposicién. Madrid, 1985.

LOPEZ CASTAN, A, “La ebanisteria madrilefia y el mueble cortesano del siglo XVIII (I)”, Anuario del
Departamento de Historia y Teoria del Arte. Vol. XVI (2004), pp. 138.

LOPEZ SERRANO, M., “Historia del Palacio Real de Madrid”, en El Palacio Real de Madrid. Madrid,
1975.

LUNA, J.J., “Jean Ranc. Ideas artisticas y métodos de trabajo a través de pinturas y documentos”,
Archivo Espaiiol de Arte. N2 212 (1980), pp. 449-465.

LUNA, J.J., “Jean Ranc. La familia de Felipe V” (ficha 1.6 del catdlogo), en Real Sitio de La Granja de San
Ildefonso. Retrato y escena del Rey. Madrid, 2000.

LUNA, J.J., “Jean Ranc”, ,Reales Sitios. N2 51 (1977), pp. 65-72.

LUNA, ].J,, “Un centenario olvidadeo: Jean Ranc”, Goya, N© 127 (1975), pp. 22-26.

MATILLA TASCON, A., “Documentos del Archivo del Ministerio de Hacienda, relativos a Pintores de
Camara y de las Fabricas de Tapices y Porcelana. Siglo XVIII”, Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos.
Tomo LXVIII-1 (1960).

MAURA GAMAZO, G., Carlos Il y su Corte. Madrid, 1911.

e SANCHO, J.L., “El interior del Alcazar de Madrid durante el reinado de Felipe V”, en El Real Alcdzar de

Madrid. Dos siglos de arquitecturay coleccionismo en la Corte e los Reyes de Espafia. Madrid, 1994.
UBEDA DE LOS COBOS, F., “Felipe V y el retrato de corte”, en El arte en la corte de Felipe V. Catalogo de
Exposicién. Madrid, 2002.
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Documento 34

Titulo “El palacio menor de Barcelona y su capilla. Reformas del siglo XVI”

Autor LOPEZ TORRIJOS, R.; GARCIA CIRUELOS, R.

Revista/Numero Anuario de Historia y Teoria del Arte. Vol. 24

Aio 2012

Paginas 33-48

Fuente Testamento de Don Juan Zuhiga y Estefania Requenens; Archivo Ducal de Medina Sidonia.
Nombre de la

colecciéon

Lugar de Palacio Real Menor de Barcelona. Capilla.

emplazamiento

Propietarios en el
tiempo

La familia Requenens recibe el palacio como una donacién de Juan I, la condesa de Palamos, Hipélita
Rois de Liori, vive en el siglo XVI, y es una de las primeras encargadas de engrandecerlo y ennoblecer el
conjunto.

Luis de Requenens y Zufiiga, Comendador Mayor de Castilla, miembro de la Orden de Santiago,
lugarteniente de Juan de Austria, Capitan General de la Mar, embajador de Felipe II ante la Santa Sede y
gobernador de Mildn y Flandes; va a ser el heredero y el que continte con las reformas en el Palacio.
Junto a esto va a ser nombrado heredero de los bienes libres de Mencia de Mendoza, y entre las
obligaciones a las que se somete en el testamento esta la de terminar la Capilla de los Tres Reyes del
Convento de Santo Domingo de Valencia; para poder depositar ahi los restos tanto de Mencia, como de
los padres de la difunta.

Fechas iniciales y
finales

Los origenes del palacio se remontan al siglo XIV, pero, a través de una donacidn, pasa a manos de la
familia Requens, que se encarga de remodelaciones en el mismo durante el siglo XVI.

Destino de la
coleccion

Los siglos diferentes se caracterizaron por el abandono paulatino de la propiedad, pasando por
diferentes manos. En la actualidad es la Academia de Buenas Letras de Barcelona.

Breve descripcion
de los contenidos

Las obras de remodelacién del palacio las inicia Hipélita Rofs de Liori, y se sabe que encargé azulejos con
los que pretendia engalanar algunas salas del palacio. Salas cubiertas de madera, artesonados similares a
los que se encuentran en la Aljaferia de Zaragoza.

Luis de Requens y Zuiiiga serd el encargado de continuar con las obras, remodelando la capilla, tal y
como le habia pedido su madre.

Origenesy
evolucion de la

colecciéon

Direccion del Adaptacién del palacio a los nuevos gustos, con un artesonado mudéjar similar a los realizados en época

gusto de los Reyes Catdlicos. En la Capilla introduce tribunas y un retablo para adecuarla a los nuevos tiempos.

Valoracion

econémica

Observaciones El articulo no hace referencia a ninguna coleccién concreta, habla sobre la remodelaciéon de un palacio
catalan durante el siglo XVI, un palacio existente desde época de Pedro “El Ceremonioso”, que se adapta a
las nuevas necesidades.

Bibliografia o AHUMADA BATLLE, E., Epistolaris d'Hipdlita Rois de Liori i d’Estefania de Requesens (segle XVI).

Valencia, 2003.

AINAUD, J.; GUDIOL,]. y VERRIE, P., Catdlogo monumental de Espana. La ciudad de Barcelona, Madrid,
1947.

BORRAS Y FELIU, A, “Luis de Requesens. El Palau Menor”. Revista San Jorge. N°83 (1971).
CARBONELL Y BUADES, M., “De Marc Sanfont a Antonin Carbonell: la pervivencia de la arquitectura
gotica en Cataluiia”. Artigrama (2008), pp. 97-148.

CARRERAS Y CANDI, F., Geografia General de Catalunya. La ciutat de Barcelona. Barcelona, 1916.

CID MORAGAS, D., “La restauraci6 del desaparegut Palau Reial Menor de Barcelona a través del libre
d’obra. El cas de la sala major (1376-1378)", Acta histdrica et archaeologica Mediaevalia. N°18 (1997).
DURAN, E,, “El silenci eloqiient”, Llengua & Literatura (1997), pp. 77-100.

FUGUET, J., “La casa del Palau del Temple de Barcelona”, Locus Amoenus. N27 (2004).

GARRIEGA I RIERA, J., “L’arquitectura religiosa gotica del segle XV1”, en Lart gotic a Catalunya. Vol. II.
Enciclopédia catalana. Barcelona, 2003.

GARRIGA I RIERA, ]., Historia de I'art catala. L 'Epoca del Renaixemen: s. XVI. Barcelona, 1986.

GOMEZ URDANEZ, C., “El palacio de los Reyes Catélicos. Descripcién artistica”. La Aljaferia (1998).
KAGAN, L., Ciudades del siglo de Oro. Las vistas espafiolas de Anton van der Wyngaerde. Madrid, 1986.
LOPEZ TORRIJOS, R, “Los autores del sepulcro de los Marqueses del Zenete”, Archivo Espariol de Arte
(1978), pp 323-336.

LOPEZ TORRIJOS, R, Entre Espiia y Génova. El palacio de Don Alvaro de Bazdn en el Viso. Madrid, 2009.
MARCH, ].M2,, La Real Capilla del Palau en la ciudad de Barcelona. Barcelona, 1955.

MATA DE LA CRUZ, S., Isaac Hermes Vermey. El pintor de l’escola del Camp. Tarragona, 1992.

MATILLA TASCON, A., Testamentos de 43 personajes del Madrid de los Austrias. Madrid, 1983.

PIJOAN, J., Summa Artis. Historia General del Arte. Vol. 11. Arte gético de la Europa Occidental. Siglos
XII, XIV'y XV. Madrid, 1984.

ROCA MUSSONS, A, “La citta di Barcellona: spazio bucdlico-cortese nel romanzo di Antonio di lo
Frasso “Los diez libros de Fortuna d’Amor””, Boletin de la Academia de Buenas Letras de Barcelona
(1988), pp. 29-56.

ROSSO DEL BRENNA, G., Giovanni Battista Castello, en Pittori Bergamaschi dal secolo XIII al XIX.
Bérgamo, 1976.
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e SALAS, X. de, “Escultores renacientes en el Levante Espafiol, Martin Diez de Liatzasolo”, Anales y
Boletin de museos de arte. (1943), pp. 143-148.

Documento 35

Titulo “La burguesia britdnico - irlandesa y patrocinio artistico en Canarias durante el siglo XVIII: Nuevas
consideraciones sobre Bernardo Valois (1663 - 1727) y su entorno”

Autor LORENZO LIMA, J.A.

Revista/Numero Boletin del Museo e Instituto Camén Aznar. Nimero 108.

Aio 2011

Paginas 109 - 147

Fuente Fondo Osuna. Inventario; Pleito a fines del XVII sobre la titularidad de la Capilla de San Patricio.

Nombre de la

coleccion

Lugar de Casa de Ventoso, en el Puerto de la Cruz

emplazamiento

Propietarios en el
tiempo

Bernardo Valois, casado con Francisca Javiera Geraldin, fue un comerciante irlandés afincado en
Tenerife. Tradicionalmente las familias extranjeras se vincularon con la Orden del Santisimo; fuerte
relacion con la Cofradia del Puerto de la Cruz.

Socialmente relacionado con miembros de la familia Smith, comerciantes de vino.

Fechas iniciales y
finales

Destino de la
coleccion

Heredada por sus hijos, y mas tarde dispersion entre diversos centros eclesiasticos de la localidad.

Breve descripcion
de los contenidos

A finales de los afios 20 hace donaciones de plateria a la Cofradia del Puerto de la Cruz.

En la Casa de Ventoso, en su dormitorio conservaba una importante cantidad de retratos (no son
retratos familiares, sino de hombre ilustres), pero, a pesar de esto, toda la decoracion de la casa tiene un
trasfondo religioso, que, queda patente en un cajén donde guardaba 52 hechuras de santos Cristos de
hueso, junto con otras de marfil, posiblemente tenia como destino final la venta.

Especial atencién al Oratorio, para el que compro obras de arte.

Origenesy
evolucion de la

Cuando la familia Valois se instala en Tenerife, comienzan una partida por obtener poder sobre el resto
de habitantes, para ello hacen donaciones a instituciones religiosas, y patrocinan la construccién de

coleccién capillas y oratorios.

Direccion del Innovador, pues la Galeria de Retratos no fue comun en Canarias hasta unas décadas mds tarde, y este es

gusto el momento en el que comienzan a gestarse las grandes colecciones. Pero, a pesar de este aspecto, el
resto de la vivienda se caracteriza por una decoracién de profundas raices religiosas, que muestran un
caracter retardatario en la mentalidad del personaje, con la construccién de un oratorio pretendia
simular cierto estatus social, la nobleza.

Valoracion

econémica

Observaciones

Bibliografia o ALVAREZ RIXO, ].A, Anales del Puerto de Santa Cruz de Orotava (1701-1872), Puerto de la Cruz, 1994.

o ALVAREZ RIXO, J.A., Descripcién histérica del Puerto de la Cruz de La Orotava, Arrecife, 2003.

CALERO RUIZ, C., “La escultura”, Luces y sombras en el siglo ilustrado. La cultura canaria del
Setecientos. Islas Canarias, 2008.

CONCEPCION RODRIGUEZ, ], Patronazgo artistico en Canarias en el siglo XVIII. Las Palmas de Gran
Canaria, 1995.

FAJARDO SPINOLA, F., “La Guerra de Sucesién Espanola y la comunidad britanica en Canarias: el final
de una época”, XIlI Coloquio de Historia Canario-Americana, 2000, pp. 2044-2046.

FAJARDO SPINOLA, F., Extranjeros ante la Inquisicién de Canarias en el siglo XVIII. Las Palmas de Gran
Canaria, 1982.

FAJARDO SPINOLA, F., Las conversiones de protestantes en Canarias (siglos XVII yXVIII), Las Palmas de
Gran Canaria, 1996.

FAJARDO SPINOLA, F., Las victimas del Santo Oficio: tres siglos de actividad de la Inquisicién en
Canarias. Las Palmas de Gran Canaria, 2003.

FRAGA GONZALEZ, M2.C., “Canarios e irlandeses en el patronato de San Cayetano, convento agustino
de Icod”, Ycoden. N5 (2005), pp. 110.

FRAGA GONZALEZ, M2.C., “Patrocinio artistico de britanicos e irlandeses en el Puerto de la Cruz”’,
Sacra Memoria. Arte Religioso en el Pueto de la Cruz. Puerto de la Cruz, 2001.

FRAGA GONZALEZ, M2.C., “Pintores ingleses del siglo XVII en Tenerife”, Revista de Historia Canaria, N2
175 XXXVIII (1984-1986), pp. 677-683

GUIMERA RAVINA, A., Burguesia extranjera y comercio atldntico. La empresa irlandesa en Canarias
(1703-1771). Santa Cruz de Tenerife, 1985.

GUIMERA RAVINA, A., Dios, clan y negocio. Las memorias del comerciante irlandés Bernardo de Valois.
Santa Cruz de Tenerife, 2005.

HERNANDEZ DIAZ, P., “La iglesia matriz del Puerto de Santa Cruz y sus benefactores”, Actas del VI
Coloquio de Historia Canario-Americana (1984), p. 363.

HERNANDEZ GARCIA, J.J., “San Patricio y los irlandeses: el descubrimiento de una escultura”, Revista
de Historia Canaria N°107 (2007), p. 18.

INCHAURBE ALDAPE, D., Compilacién de articulos referentes a las érdenes de franciscanos de Canarias,
Las Palmas de Gran Canaria, 1973.

LORENZO LIMA, J.A.; ZALBA GONZALEZ E., “Burguesia extranjera y actividades de patrocinio en tono
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a las cofradias del Santisimo de Tenerife durante el siglo XVIII”. Actas del XVIII Coloquio de Historia

Canario-Americana, 2010, pp. 378-410.

PEREZ MORERA, ], “Apuntes para un estudio de las fuentes grabadas en la plastica canaria”, Revista de

Historia Canaria. N°177 (1992), pp. 207-230.

RODRIGUEZ MORALES, C., “Plateros franceses en Tenerife durante el siglo XVII”, Vegueta. N26 (2001-

2002), pp. 177-188.

RODRIGUEZ MORALES, C., Quintana. Cristébal Herndndez de Quintana. Santa Cruz de Tenerife, 2003.

RUIZ ALVAREZ, A., “En torno a la imagen del Grna Poder de Dios: los angelotes, el trono y la peana”, EI

Dia.11/VII/1956.

TRUJILLO RODRIGUEZ, A, El retablo barroco en Canarias. Las Palmas de Gran Canaria, 1977.

VV.AA,, Canarias e Inglaterra a través de la historia. Las Palmas de Gran Canaria, 1995.

e ZALVA GONZALEZ, E., “Las andas del Corpus del Puerto de la Cruz (siglos XVIII- XIX). Plateria,
mecenazgo y significacion histdrica”, Revista de Historia Canaria. N°189 (2007), p. 178.
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Documento 36

Titulo “Las antigtiedades en Palacio: ideologia y funcidn de las colecciones Reales de arte antigua en el siglo XVIII”
Autor MAIER ALLENDE, J.

Revista/Numero Reales Sitios: Revista del Patrimonio Nacional. Nimero 183

Aio 2010

Paginas 6-29

Fuente Descripcién de la disposicién de la coleccién de Antonio Ponz (1787)

Nombre de la Coleccién Real de Antigiiedades.

colecciéon

Lugar de Real Libreria. Palacio Real, un Gabinete de Antigliedades.

emplazamiento Palacio de San Ildefonso, Aniquarium o Museum

Propietarios en el
tiempo

Desde la llegada de los Borbones a la corona espafiola se emprenden una serie de campaiias. Desde el
Palacio Real se emprenden una serie de campafas para la adquisicién de piezas de arte antiguo,
destacando entre ellas las esculturas griegas y romanas.

Felipe V, casado con Isabel de Farnesio, inicia esta tradicién, monarca educado en Francia en el gusto de
su abuelo Luis XIV por este tipo de obras, y que cuando llega a Espafia comienza a atesorar. Su esposa,
italiana de nacimiento, también tuvo un gusto especial por el arte antiguo que logran inculcar en sus
hijos, llegando a las maximas consecuencias con Carlos III.

Fechas iniciales y
finales

En 1700 Felipe V es nombrado Rey de Espafia, y desde este momento emprende una serie de empresas
de redecoracién de los palacios de la monarquia para que se adapten al gusto francés. Dentro de estas
empresas se incluye la adquisicién de esculturas y arte antiguo.

Destino de la
coleccion

Instituciones asociadas con la monarquia como la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
Palacio Real, Palacio del Buen Retiro, Museo del Prado.
Destaca cardcter publica del que se dota a la mayor parte de la coleccion.

Breve descripcion
de los contenidos

La coleccion Real de arte antiguo, no solo cont6é con una importante cantidad de piezas escultéricas
(unas 500), sino que, la coleccidon se completa con otros objetos de diferente indole, tales como textos,
monedas antiguas, ceramicas...

Entre las esculturas mas destacadas se pueden nombrar, Grupo de Castor y Polux, el Fauno del cabrito, la
Apoteosis de Claudio, entre muchas otras.

Origenesy La colecciéon se forma por la adquisicidbn por compra, regalos, proyectos arqueolégicos, y las

evolucion de la incautaciones a miembros de la nobleza, como es el caso de la adquisicién de la Coleccién de los Duques

coleccion de Alba en 1728, o la adquisicién de la coleccidn de la Reina Cristina de Suecia (1724).

Direccion del Es la instauracion en Espaiia del gusto francés por la escultura antigua, traido por Felipe V, y apoyado, a

gusto través de los afios por muchos de los miembros de su familia.
Son los instauradores de un gusto que se exportard por Europa, llegandose a formar importantes
Gabinetes de Antigiiedades en las principales cortes europeas, pero, sin duda, una de las mejores, y mas
completas serd la de la Corona Espafiola.

Valoracion La Real Libreria adquiere la coleccién de numismatica por 75.000 reales de vellén.

econdémica

Observaciones

Bibliografia o ALMAGRO-GORBEA, M. y MAIER, J., “La Real Academia de la Historia y la arqueologia espafiola en el

siglo XVIII”, [luminismo e llustracién. Le antichita e i loro protagonisti in Spagna e in Italia nel XVIII
seoclo. Roma, 2003.

ALONSO, M2.C. “Documentos para el estudio de las excavaciones de Herculano, Pompeya y Estaia en el
siglo XVIII bajo el patrocinio de Carlos I1I”, en RODRIGO, C. y JIMENEZ, ].L. (Dir.), Bajo la célera del
Vesubio: testimonios de Pompeya y Herculano en la época de Carlos 111. Murcia, 2004.

ALONSO, M2.C. “Vaciados del siglo XVIII de la Villa de Papiros de Herculano en la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando”. Academia. N°100 (2005), pp. 25-64.

ALONSO, M2.C., “Los Borbones y el coleccionismo de vasos griegos durante el siglo XVIII”, en
CABRERA, P. y ROUILLARD, P. (ed.).

ALONSO, M2.C., “Salvados del fuego. Los vaciados de Veldzquez en la Casa de la Escultura y en la Casa
de la Panaderia”, Veldzquez. Estatuas para el Alcdzar. Catalogo de Exposicién. Madrid, 2007.

ALONSO, M2C., “La coleccion de antigiiedades comprada por Camilo Paderni en Roma para el Rey
Carlos I11”. 2003.

ALVAREZ DE QUINDOS, ].A., Descripcicn histérica del Real Bosque y Casa de Aranjuez. Madrid, 1804.
ALVAREZ LOPERA, J., “Las virtudes del Rey: Las Historias de Alejandor Magno para el Palacio de La
Granja”. Arte en la Corte de Felipe V. Madrid, 2003.

CACCIOTTI, B., “La collezione del VII Marchese del Carpio tra Roma e Madrid”, Bollettino d’Arte. N°86-
87 (1994), pp. 133-196.

ELVIRA, M.A. “Las antigiiedades romanas en el Jardin del Principe y la Casa del Labrado”, Reales Sitios.
N?122, pp. 57-65.

ELVIRA, M.A,, El Cuaderno de Ajello y las esculturas del Museo del Prado. Madrid, 1998.

FERNANDEZ DURO, C., El tiltimo Almirante de Castilla: Don Juan Tomds Enriquez de Cabrera, Duque de
Medina de Rioseco, Conde de Mddica, Osona, Cabrera y Melgar, sefior de las villas de Castroverde,
Aguilar, Rueda y Mansilla. Madrid, 1902.

GARCIA EJARQUE, L., La Real Biblioteca de S.M. y su personal. Madrid, 1997.

HERAS, C., “Juan Pascual Colomer, memoria y catalogo de las formas del taller de vaciados, 1815,
Academia. N°90 (2000)

HERRERO, M2)]., “Los vaciados de la galeria baja del Palacio de La Granja de San Ildefonso y otros
Reales Sitios”. Academia. N°100-101 (2005).
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e HERRERO, M2].,, “Recorrido de la escultura clasica en el Palacio de San Ildefonso a trav’s de los
inventarios Reales”, Coleccionismo de Escultura Cldsica en Espaiia. Madrid, 2001.

HUBNER, E,, Las colecciones de arte antiguo en Madrid. Madrid, 2008.

JORDAN DE URRIES, J., “Azara, coleccionista de antigiiedades, y la galeria de estatuas de la Real Casa
del Labrador de Aranjuez”, Reales Sitios. N°156, pp. 57-70.

JORDAN DE URRIES, J., La Real Casa del Labrador de Aranjuez. Madrid, 2009.
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Documento 37

Titulo “El patronazgo artistico de Manuel Silvestre Pérez de Camino en la Rioja”

Autor MARCIAS, R.; SANCHE?Z, ]. M2,

Revista/Numero Atrio. Nimeros 15 - 16

Aio 2009 - 2010

Paginas 85-108

Fuente Archivo General de Indias

Nombre de la

coleccion

Lugar de Iglesia de Catafares en la Rioja; Capilla de la Virgen de Guadalupe en la misma iglesia; Catedral de Santo
emplazamiento Domingo de la Calzada.

Propietarios en el
tiempo

Manuel Silvestre Pérez de Camino, tercer hijo de una familia riojana. Pronto estaba al servicio de la
corona, terminando como funcionario en el Virreinato de Nueva Espafia durante el gobierno de Felipe V.
Instalado en México se casa con Dofia Josefa Paula Garcia Argiielles gracias a la cual pasa a formar parte
de la alta sociedad indiana, pues, era biznieta del I Marqués de Altamira.

Lejos de su casa nunca se olvid6 de ella, y una vez hizo fortuna envi6é de forma mas o menos continua
regalos a la iglesia del pueblo que le vio nacer, la parroquia de Castafiares; donde emprendera los
tramites necesarios para la fundacién de una Capellania para la oracién de su alma una vez fallezca.

Fechas iniciales y
finales

En 1737 comienza con su labor de patronazgo, enviando donativos a la Parroquia de Castafiares.

Destino de la
coleccion

Ornamentar las iglesias con las que tuvo relacion durante su estancia en Espafia, antes de emigran a
Nueva Espafia.

Breve descripcion
de los contenidos

Lampara de plata, alhajas de plata, imagenes en marcos de plata.

Junto con estos enseres que va enviando a diferentes parroquias, hay algo mas, la fundacién de una
Capilla en la Iglesia de Castafares de La Rioja (bendecida en el afio 1757), con la fundacién de la capilla
viene la dotacién a la misma de un ajuar litirgico acorde, para lo que se usan las pinturas de devocién
antes enviadas, un retablo rococ6 donde se representan a Santa Ana y San Joaquin entre otros.

Origenesy
evolucion de la
coleccion

Cuando Manuel Silvestre Pérez de Camino se marcha para no volver a La Rioja, no se olvida de su tierra
natal, y, cuando hace fortuna en Nueva Espafia envia enseres litirgicos a las parroquias que mas le han
marcado en su juventud; asi como a la Catedral que ha facilitado los tramites para la fundacién de la
Capellania.

Direccion del
gusto

Lo que se pretende con estas donaciones y la fundacién de la capilla son dos cosas: agasajar a los
miembros del clero, y mostrar en su tierra su poder econémico adquirido.

Valoracion
econémicay
artistica

Observaciones

Bibliografia
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Hidalguia. Instituto Salazar y Castro (CSIC), Madrid, 1978.
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Documento 38

Titulo “Pintura valenciana desconocida de la villa real de Caudete en los siglo XV y XVI1”
Autor MARCO SASTRE, F. G. y GIL GUERRERO, E. M2,

Revista/Numero Ars Longa. Numero 19

Aio 2010

Paginas 63-72

Fuente Fotografias y grabados antiguos.

Nombre de la

colecciéon

Lugar de Villa Real de Caudete.

emplazamiento

Propietarios en el
tiempo

Obispado de Cartagena, a quien pertenecié desde el siglo XIII hasta el segundo tercio del siglo XVI,
cuando, pasé a manos del Obispado de Orihuela.

Fechas iniciales y
finales

Destino de la
coleccion

Pinturas que han desaparecido, las que no se sabe en donde se encuentran en la actualidad.

Breve descripcion
de los contenidos

Tabla de San Martin, Retablo de Santa Catalina, Retablo de la Virgen del Rosario, Sagrada familia con los
santos nifios San Juan Evangelista y San Juan Bautista, Retablo de San Cosme y San Damian, Retablo de
las Almas.

Origenesy
evolucion de la
coleccion

Todas son obras realizadas entre mediados del siglo XV y primer tercio del siglo XVI

Direccion del
gusto

Son precursoras, se cree que estas obras son las que provocan la llegada de artistas de diferentes
ambitos geograficos a Valencia durante el siglo XVI.

Valoracion
econdémica

Observaciones

Bibliografia

e ALBI, ], Joan de Joanes y su circulo artistico. 3 vols. Valencia: Instituto Alfonso el Magnanimo,
Diputacién de Valencia, 1979.
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atribuciones. Alicante: Instituto de Estudios Alicantinos, 1983.
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Documento 39

Titulo “La expulsion de la Compaiiia de Jesus de Osuna. El catdlogo de pinturas de San Carlos “El Real””

Autor MARTIN PRADOS, A.

Revista/Numero Archivo Hispalense, N® 279 - 281

Aio 2009

Paginas 317 -333

Nombre de la Inventarios de pintura de cada iglesia y colegio, proyecto dirigido por Rafael Mengs; en este caso el que
coleccién redacta el inventario es Juan Moreno y Abendafio.

Lugar de Colegio de la Compaiiia de Jesus en la Villa de Osuna

emplazamiento

Propietarios en el
tiempo

El Colegio de San Carlos “El Real de Osuna” es una institucién que surge del deseo del Doctor Caledonio
de Acoca de fundar un colegio de la Compaiiia de Jesus en la localidad. Para que se lleve a cabo la obra
deja 1200 ducados en su testamento. El acta fundacional data de 1610, momento en el que la compaiiia
pisé la localidad para instalarse. Aflos mas tarde el edificio esta finalmente terminado.

Carlos III decreta la Expulsién de los Jesuitas en 1767, asi como la confiscaciéon de todos los bienes;
motivo por el que, los bienes de la Institucién pasaran a ser posesion de la Corona, que los va a repartir
entre el resto de instituciones religiosas de la localidad.

Fechas iniciales y
finales

El colegio se fund6 en 1612,y en 1767 Carlos III decreta la expulsién de la compaifiia de sus territorios,

Destino de la
coleccion

Carlos III ordend la expulsion de los Jesuitas, confiscé todos sus bienes materiales, y para ello formo6 la
Junta de Temporalides, encargada de vender y administrar todos los bienes. La mayor parte de los
bienes se distribuyeron entre parroquias y conventos de la localidad.

Breve descripcion
de los contenidos

El inventario enumera una gran cantidad de pinturas repartidas por todo el colegio, y lo que hace es
mencionar el tema de la pintura y las medidas de la pieza, asi como la localizacién dentro del edificio;
pero no indaga en las autorias ni precios de tasacién. Algo que si va a suceder cuando el que se encargue
de estos menesteres sea Ponz.

Lo que si que tienen en comun todas ellas es su temdtica, todas religiosa, lo cual atiende a las
necesidades de un edificio destinado a la ensefianza religiosa, asi como a la Iglesia que se sittia junto a él.

Origenesy
evolucion de la
coleccion

Una vez construido el colegio, el siguiente paso es la decoracidn, en este caso, tan solo se mencionan las
pinturas, que pudieron llegar al mismo a través de dos vias, compra o donaciones.

Direccion del
gusto

Valoracion
econémica

Observaciones

Bibliografia

e Enciclopedia Universal llustrada Euro-Americana Espasa-Calpe. Tomo XXVIII. Madrid, 1991.

e LOZANO NAVARRO, ].J., La compaiiia de Jesus en el Estado de los Duques de Arcos. El Colegio de
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e MARTIN PRADAS, A.; CARRASCO GOMEZ, I, “La expulsién de la Compaiifa de Jests de Ecija. El
catalogo de pinturas del Colgio de San Fulgencio”, Actas del Il Congresode Historia de Ecija, pp. 246.
Ecija, 2005.

e MARTIN PRADAS, A.; CARRASCO GOMEZ, 1., “La iglesia del Colegio de San Teodomino de la Compaiiia
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e PALACIOS ALCALDE, M2, “Mobiliario litirgico distribuido a las Iglesias de Nuevas Poblaciones de
Sierra Morena”. Actas del Congreso- Histérico Carlos 111 y las Nuevas Poblaciones. Cérdoba, 1988.

e RODRIGUEZ-BUZON CALLE, M., Guia artistica de Osuna. Osuna, 1986.

e ROMERO VALIENTE, “Medina Sidonia en Viaje de Espafia de Antonio Ponz’,
revistapuertadelsol.serjio.com/numero2/cinco/cinco.htlm

e SOTO ARTUENO, W., “Fundacién del Colgio de los jesuitas de Malaga en tiempos de Felipe II” en
MARTINEZ RUIZ, E., Madrid, Felipe Il y las ciudades de la Monarquia. Actas del congreso de Historia.
Pp. 451-462. Madrid, 2000.

. VAZQUEZ LESMES, ].R,, “Iglesia-Estado en los inicios de la colonizacién de las Nuevas Poblaciones de
Andalucia”. Actas del Congreso-Histérico Carlos Il y las Nuevas Poblaciones. Cérdoba, 1988.
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Documento 40

Titulo “El mueble en la vivienda murciana a finales del siglo XVIII: una visién a través de la documentacion
notarial”

Autor MARTINEZ ALCAZAR, E.

Revista/Numero Imafronte (Universidad de Murcia). Nimeros 21 - 22

Aio 2009 - 2010

Paginas 219 -232

Resumen A través de diversa documentacion notarial, inventarios y testamentos, se hace un estudio sobre los
muebles que se encontraban en las viviendas del siglo XVIII, una época de renovacion, cuando las
influencias francesas estan llegando a la Peninsula; y van de forma significativa en la concepcién de las
estancias en las viviendas y decoraciones espafiolas.
Una de las principales influencias serd la francesa (costumbres, arte, moda...) con motivo de la llegada de
los Borbones a la corona espafola, traen consigo nuevos muebles y tapices, que no se impondran hasta
mediados de siglo; Por otra parte, es destacable la influencia italiana, los edificios de la corona barrocos
se ven en la necesidad de ser decorados.
La caracteristica mas importante en estos momentos son los espacios integrados, logrados gracias a la
colaboracién de varios artistas, con ello se consiguen interiores unitarios, que atienden al gusto del
propietario.
Si bien, todas estas caracteristicas e influencias, quedan pronto patentes en las élites sociales, hay que
esperar mas tiempo para que las clases mas bajas se adapten a los nuevos gustos, sus muebles se
caracterizaban por lo tradicional y sencillo, pero con el tiempo van introduciendo algunas de estas
novedades llegadas del extranjero dando lugar a un eclecticismo.
Entre algunas familias se ve como los muebles son otorgados como dote para el nuevo matrimonio. Al
tiempo, que hay que apreciar el destino que tendrian en muchas ocasiones estos, donados a las iglesias.
Las habitaciones mas usadas eran el dormitorio y la cocina, lugares de privacidad o donde se llevaba a
cabo la vida familiar. Los muebles que no podian faltar en una vivienda son:
Dormitorio: cama, arca o armario, tocador, espejo.
Cocina: mesa, sillas.
Salas: los muebles mas lujosos, donde se atendia la vida social. Mesas, sillas, mesas, bufete. Todo ello
engalanado con cortinajes y alfombras, que dotan al espacio de calidez y suntuosidad.
Estrado: espacio privado femenino.
Hay que destacar la decoracién de estos espacios con cuadros y esculturas, que en muchos casos no
tienen una ubicacidn concreta dentro del espacio, salvo en las clases sociales mas elevadas, que disponen
de salas especificas para albergar sus colecciones
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Documento 41

Titulo

“La sociabilidad doméstica y la decoracion de las estancias de recibir en el dmbito murciano (1759 - 1808)”

Autor

Martinez Alcazar, Elena

Revista/Numero

Ars Longa. Numero 21

Ao

2012

Paginas

335-350

Resumen

Con la llegada de los Borbones a Espafia se instauran nuevas tradiciones entre las clases sociales mas
elevadas, trae como consecuencia un nuevo espacio en las viviendas, las “Estancias de Recibir”, donde el
lujo y la ostentacidn se hace presente. Es el lugar para mostrar al publico la riqueza y posesiones mas
preciadas de la familia, sin embargo en Espaiia tiene una peculiaridad, la simbiosis entre lo moderno y lo
tradicional.

Entre las nuevas pautas decorativas primaba la idea de que cada objeto y cada mueble cumplia una
funcién determinada.

A través de los muebles y decoraciones se puede dilucidar el grado de implicacion del propietario con las
modas mas avanzadas. Primacia en los muebles de lo decorativo frente a la calidad, modas que cambian
de forma rapida, motivo por el cual se produce un abaratamiento de los precios de estas piezas,
surgiendo también la fabricacién mas o menos seriada.

Los bufetes siguieron teniendo una gran presencia en estos espacios, sobre ellos exhiben sus
propiedades mas valiosas. Por influencia italiana la funcionalidad deja de ser primordial, pasan a formar
parte activa en la decoracién mediante la colocacién de tablas jaspeadas, lacados, incrustaciones..., y
otros elementos decorativos.

Otro mueble a destacar son los expositores, donde el propietario muestra al ptblico sus objetos para la
mesa, por lo general ricos con cuberterias y vajillas de plata entre otros.

La decoracion de estas estancias se completa con elementos textiles y artisticos, cuadros en los que
predomina la tematica religiosa, pero también con floreros, bodegones, o temas histdricos.
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Documento 42

Titulo “Para mayor aumento de su culto divino. Donaciones testamentarias para mantenimiento y esplendor de
las iglesias en el entorno murciano”

Autor MARTINEZ ALCAZAR, E.

Revista/Numero Artigramma. Nimero 26

Ailo 2011

Paginas 669 - 684

Fuente Documentos de donaciones; Testamentos durante los reinados de Carlos Il y Carlos IV.

Nombre de la

colecciéon

Lugar de Clero de Murcia y Cartagena

emplazamiento

Propietarios en el
tiempo

Fechas iniciales y
finales

Destino de la
coleccion

Instituciones religiosas.

Breve descripcion
de los contenidos

Limosnas econdmicas, con las que se satisfacen las necesidades estructurales o decorativas del edificio;
otras veces destinado al culto de una imagen o capilla concreta de la iglesia a la que se hace la donacién.
Donacidn de bienes personales de gran valor sentimental, alhajas o prendas de vestir que de destinan al
vestido de una determinada imagen de la iglesia, que destinan a este lugar con el fin de evitar que sus
descendientes los vendan.

En menor medida también se entregaba a las instituciones religiosas objetos de mobiliario, tales como
tapicerias, plateria, alfombras, cdlices, esculturas, libros de devocién, cuadros. Donaciones que se hacen
principalmente cuando no hay descendientes que se hagan cargo de dichos bienes.

Origenesy Es una tradicién profundamente arraigada y en relacién con la mentalidad religiosa del momento en el

evolucion de la que nos encontramos. La iglesia era capaz de absolver de los pecados de un fiel a cambio de limosnas y

coleccién donaciones, por lo que se convirtié en una practica habitual en toda la sociedad.

Direccion del

gusto

Valoracion

econémica

Observaciones Lo que se hace en este articulo es un andlisis sobre la manera en que la iglesia obtiene una parte de sus
bienes; las donaciones de los fieles en sus testamentos con el fin de saldar sus pecados. Por tanto, se hace
una reflexion sobre el pensamiento religioso, profundamente arraigado en la sociedad del siglo XVIII.
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Documento 43

Titulo “La coleccién de Pintura espafiola de los Harrach”

Autor MARTINEZ DEL BARRIO, J. I.

Revista/Numero Anales de la Historia del Arte. Extra 1.

Aio 2008

Paginas 191 - 306

Fuente Diarios escritos durante las dos ultimas estancias de Ferdinard Buenaventura Harrach en Espafia (1672

-1677;1697 - 1698).

Nombre de la

Pintura espafiola de los Harrach

colecciéon
Lugar de No menciona un lugar concreto para la colocacién de la pintura en un principio, pero, con los sucesores
emplazamiento de Ferdinardo, la coleccién se va ampliando, y las dota de un sentido unitario de “decoracién del palacio”.

Propietarios en el
tiempo

Ferdinard es el embajador del Imperio en Espafia en los ultimos afios del siglo XVII. Durante sus
estancias en la Peninsula visita las colecciones Reales; asi como las de multiples miembros de la nobleza
espafiola (siendo estas las que mas le impresionan).

Adquiere gusto por la pintura espafiola, y acude a las almonedas con el fin de hacerse con algunas obras
que le interesen, iniciando asi su importante coleccién entre la que figuran 36 piezas de autoria
espaifiola.

La coleccién va a ser ampliada por sus sucesores, que incorporaran pintura italiana o flamenca.
Formandose de este modo una de las colecciones mas importantes del Imperio durante en el siglo XVII.

Fechas iniciales y
finales

1698 - actualidad

Destino de la
coleccion

Abierta al Publico en el Palacio de Rohrau. Austria.

Breve descripcion
de los contenidos

La representacion espafiola la domina José Ribera, tanto por la calidad como por la cantidad (10),
aunque algunas de las atribuciones son controvertidas; de la que no cabe duda pertenece a este pintor es
La Inmaculada Concepcién. El siguiente en la lista es Carrefio de Miranda, con una aportacion retratistica
de Carlos Il y de su esposa. Ademas de estos, en su coleccion hay muchos mas representantes de la
pintura espaiiola en su coleccion, Murillo, Velazquez, El Greco, Coello...

Origenesy
evolucion de la
coleccion

Ferdinard Buenaventura Harrach, coleccionista y mecenas, fue embajador del Imperio en Espafa en
varias ocasiones, y tras el ultimo de sus viajes, en 1698, se lleva consigo a Viena una coleccién de
aproximadamente 36 cuadros de pintura espafiola del siglo XVII.

Esta coleccién serd ampliada con obras cada vez més internacionales por sus sucesores.

Direccion del

Es una de las mejores colecciones de pintura del siglo XVII en toda Europa, con un interés por la pintura

gusto barroca tanto italiana como espafiola, ademés de la representacion flamenca, forma todo un compendio a
través de los artistas mas destacados de su momento.
Es por tanto un coleccionismo avanzado, de primera categoria, en la que priman, por un lado, los
intereses personales, y por otro la influencia de la mentalidad de la Contrarreforma.

Valoracién

econémica

Observaciones En el articulo, a pesar de centrarse en los contenidos de la pintura espafiola, hace referencia a la pintura
procedente de otros lugares que albergaba la coleccién de los Harrach, convirtiéndola en una de las
mejores colecciones del siglo XVII de Europa.

Bibliografia e BENEDIKT, H. Das Kénigreich Neapel unter Kaise Karl VI. Wien-Leipzig, Manz Verlag, 1927.

e BENES, F.]. Schloss Hrddek, Prag, Otto, 1887.

e DERNJAC, ], Die Englischen Caricaturisten des 18 Jahrhunderts in der Sammlung Graf Harrach. Wien,
Alfred Molder, 1895.

e FELIX, S, Die Grat Harrach'sche Gemdlde-Sammulng im Schloss Rohrau. Diplomarbeit. Academie der
bibldenden Kunste. Wien.

e GAEDEKE, A, Das Tagebuch des grafen Ferdinand Bonaventura von Harrach wdrend seines
Aufenthaltes am spanischen Hofe in den Jahren 1697 und 1698. Archiv fiir dsterreichische Geschichte.
Tomo 44, Viena 1872.

e GALLEGO, ]., Visién y simbolos en la pintura espafiola del siglo de Oro. Madrid, Aguilar, 1972.

e GERISH, Ed.; SPACEK, K., Catalog der Harrach schen Bildergalerie, Wien, 1897.

e HEINZ, G, Catalog der Graf Harrach’schen Gemdldegalerie, Wien, Osterreichishen Staatsdruckerei,
1960.

e MARTINEZ DEL BARRIO, J. I, Mecenazgo y politica cultural de la Casa de Osuna en Italia (1558 - 1694).
Madrid. Ed. De la Universidad Complutense, 1991. Coleccion Tesis Doctorales num. 182/91. Dir. por el
profesor Dr. Julian Gallego.

e MENCINK, F. Tagebuch tiber den Aufenthalt in Spanien in den Jahren (1673 - 1674). Wien, Selbestverlag,
1913.

e RITSCHL, H., Katalog der Erlaucht Gradflich Harrach'schen Gemdldegalerie in Wien. Wien, Kunstverlag
Wolfrum, 1926.

e (Catalogo de la Coleccién Liechtenstein en Viena: Die Sammlungen. Liechtenstein Museum Wien.
Miinchen, Prestel, 2004.

e (Catalogo de la exposcion: Die Fiirsten Esterhdzy. Magnaten, Diplomaten und Mdzene. Eisenstadt,
Burgeldandische Forschungen, 1995.

o (Catalogo de la exposicion: El retrato espariol. Del Greco a Picasso. Madrid, Museo del Prado, 2004/05.

e Coleccion de los arzobispos de Kromeriz: Kromeriz Picture Gallery. Catalogue of the painting collection
in the Archbishop’s palace in Kromeriz, Kromeriz, Arzobispado, 1999.

136 |Pagina

Universidad de Valladolid




Aproximacion al coleccionismo en Espana durante la Edad Moderna.

Estado de la Cuestion

Documento 44

Titulo “Sedimento material de una vida humanista. El inventario de bienes de Pablo Céspedes”
Autor MARTINEZ LARA, P.M.

Revista/Numero Boletin de Arte de la Universidad de Malaga. Numeros 32 - 33

Aio 2011 -2012

Paginas 437 - 455

Fuente Inventario postmortem en 1608

Nombre de la

colecciéon

Lugar de Casa de Pablo Céspedes.

emplazamiento

Propietarios en el
tiempo

Pablo Céspedes, fue un pintor que no vive de su trabajo como pintor,; asciende socialmente gracias al
Cabildo de la Catedral de Cérdoba, donde trabajé como racionero hasta su muerte en 1557.

Un humanista reconocido que se integra en las Academias sevillanas, donde, junto al canénigo Pacheco
fue el responsable de las Obras del Cabildo. Un trabajo en conjunto que les permite idear un programa
iconografico y contratar a diversos artistas para llevarlo a buen puerto.

Fechas iniciales y
finales

Durante su estancia en Italia se interesa por el coleccionismo. La coleccién se conserva hasta su muerte,
en 1608.

Destino de la
coleccion

Almoneda. Dispersion tras su muerte

Breve descripcion
de los contenidos

Coleccién variada, objetos preciosos de oro y plata, medallas de época romana, naturalia (piedras
preciosas). Y obras de arte, aparecen pinturas, muchas de las cuales no se sabe si son de su propia mano
o de otra diferente. Junto con esculturas de tematica religiosa (Crucifixién). Y una biblioteca variada con
mas de 200 ejemplares.

Es llamativa en el inventario la falta de enseres relacionados con el oficio de su pintura, pues, si bien él
declara no practicarlo mds, en su casa vive un pintor.

Origenesy
evolucion de la
coleccion

Direccion del
gusto

Coleccionismo de segunda categoria con un trasfondo humanista. Un hombre con un gran amor hacia el
arte y predileccién por las letras.

Valoracion
econdémicay
artistica

Observaciones
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Documento 45

Titulo “La biblioteca de Luis Parety Alcdzar, y su legado a la Academia de San Fernando”

Autor MARTINEZ PEREZ, A.

Revista/ Numero Revista Academia

Aio Afio 2010

Paginas 9-35

Fuente Inventario de sus libros realizado por el propio artista para evitar la aduana; Archivo de la Academia de

San Fernando.

Nombre de la
coleccion

Biblioteca de artista

Lugar de
emplazamiento

Madrid

Propietarios en el
tiempo

Luis Paret y Alcézar, artista de gran formacién humanistica fue desterrado a América hasta 1785,
momento en el que regresa a la Peninsula.

Con motivo de su regreso se conserva un documento donde pide al Gobierno que sus bienes (libros) no
pasen por la aduana, pues, los impuestos por ellos fueron pagados cuando se compraron; y si pasaran
por el tramite muchos de ellos quedarian rotos por los lomos.

Fechas iniciales y
finales

Destino de la
coleccion

A su muerte declaré sus propiedades como no heredables, por lo que pasaron a ser propiedad de su
suegro, que fallece dos afios después.

Dado el poco interés mostrado por las hijas del artista en los objetos del estudio de su padre, se terminan
vendiendo en almoneda en 1803, cuando, la Academia de San Fernando adquiere algunos de estos
volimenes.

Breve descripcion
de los contenidos

Una biblioteca, en la que se van detallando de forma pormenorizada todas las obras que tuvo en su
poder, y hasta su muerte el pintor. Llaman la atencién los libros que atienden a su oficio, tales como
libros de estampas, de los que tiene varios de diferentes procedencias.

Por otro lado encontramos también obras literarias de tradicién greco-latina, por las que tuvo un interés
especial, pues, ademas de las originales estdn las versiones mas modernas de las mismas.

Un detalle importante, que nos habla de su formacidn, es el idioma en el que se escribian los libros en su
posesion, la mayoria de ellos en latin y francés.

Origenesy
evolucion de la

Los origenes de su coleccién se encuentran en una necesidad, es un pintor y como tal necesita de algunas
obras para documentar sus cuadros de forma verosimil, para ello necesita una educacion humanista,

coleccion temas, sobre los cuales versan algunas de sus propiedades.

Direccion del Durante su periodo activo como pintor, mostré interés por la tradicién greco-latina, signo de su
gusto educacién humanista

Valoracién

econémica

Observaciones
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e PARDO CANALIS, E,, “Libros y cuadros de Paret en 1787”, Revista de las Ideas Estéticas. XXII (1965),
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Documento 46

Titulo “La coleccién de tapices flamencos de la Catedral de Burgos en la Edad Moderna”

Autor MATESANZ DEL BARRIO, J.

Revista/Numero Boletin de la Institucién Ferran Gonzalez. Numero 236

Aio 2008

Paginas 111-131

Fuente Documentacién del Archivo Capitular de Burgos.

Nombre de la Tapices de la Catedral de Burgos

colecciéon

Lugar de Catedral de Burgos. Se exponen casi en su totalidad por diversas partes del templo, desde el Museo hasta
emplazamiento capillas. Los que no estan expuestos se conservan en muebles.

Propietarios en el
tiempo

Los tapices han sido adquiridos a través del tiempo por diferentes obispos, arzobispos, y particulares
que han ido incrementando este legado a través del tiempo.

Fechas iniciales y
finales

A mediados del siglo XVI la Catedral de Burgos ya contaba con una importante coleccién de tapices, que
no hizo sino incrementar su contenido a lo largo de los siglos XVII y XVIII. Si bien, no todos los tapices
que formaban la coleccién se han conservado, a dia de hoy sigue contando con una importante coleccion.
Las pérdidas mds importantes se han producido en los siglos XIX y XX.

Destino de la
coleccion

En la actualidad se sigue conservando como conjunto, pero en varias ocasiones algunas piezas han salido
de su ubicacién para tomar un lugar en exposiciones, tanto a nivel nacional como internacional.

Breve descripcion
de los contenidos

Divididos en 10 series, son 72 los tapices que recoge el ultimo inventario de la Catedral de Burgos. Un
conjunto importante de tapices donde se recogen diversas tematicas, desde la religiosa hasta la
mitoldgica

La calidad y procedencia de los tapices es variada, pues son muchas las donaciones y compras hechas
por y para la catedral. Nos encontramos con obras del XV en adelante con una gran variedad de
contenidos y procedencias, lo que hace que la coleccion sea considerada como una de las mas ricas.

Origenesy
evolucion de la

Los origenes de la coleccion los encontramos ya en la Edad Media, y se ha ido ampliando durante la Edad
Moderna.

coleccién

Direccion del Es un coleccionismo de primer orden. Una coleccién conformada a partir de diversas fuentes, donaciones

gusto de las élites sociales, asi como en compras en almoneda. Hecho, por el que se considera una de las
colecciones de tapices mas importantes, tanto en su momento, como en épocas posteriores.

Valoracién Ya en el siglo XVI esta coleccion de tapices fue considerada como una de las mas importantes de su

econémica momento, solicitando el préstamo de algunos para la celebracién de algunas fiestas.
A dia de hoy se sigue considerando como una de las colecciones mas relevantes, tanto por la calidad de
las piezas que lo conforman como por la antigliedad y variedad tematica de las mismas.

Observaciones

Bibliografia e CANTON SALAZAR, E., Catedral de Burgos. Tejidos artisticos. Abril de 1882.
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MARTINEZ BURGOS, M., Guia de Burgos. Burgos, 1963.
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(2002/2), pp. 355-374; N2 226 (2003 /1), pp. 87-121.

e POLANCO MELERO, C., Muerte y sociedad en Burgos en el siglo XVI. Burgos, 2001.

e SAGARRA GAMAZO, A. “El protagonismo de Juan Rodriguez de Fonseca, gestor indiano, en la
diplomacia y la politica castellana desde su sede episcopal en Burgos”, B-LF.G. N2 211 (1995/2), p.
3009.

e VV. AA, Capilla de la Concepcién y Santa Ana Catedral de Burgos. Historia y restauracién. Burgos, 2001.
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Rodriguez de Fonseca”, Jornadas sobre la Catedral de Palencia. Valladolid, 1989, pp. 129-131.
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Documento 47

Titulo “A mayor Gloria de Dios y los Villahermosa”

Autor PARDOS SOLANAS, C.

Revista/Numero Boletin del Museo e Instituto Camén Aznar. Numero 108.

Aio 2011

Paginas 243-284

Fuente Estudio realizado a partir del estudio monografico de Federico Torralba Soriano de 1952.
Nombre de la Capilla de los Villahermosa

colecciéon

Lugar de Capilla Villahermosa. Antiguo Colegio de los Jesuitas de Zaragoza

emplazamiento

Propietarios en el
tiempo

Duques de Villahermosa que segliin se documenta estaban relacionados con San Francisco de Borja,
motivo que les llevo a proteger a la Compaiifa de Jesus.

No tuvieron descendencia, de hecho a su muerte la mayor parte de sus propiedades son donadas,
dispusieron que sus obras de arte fueran las encargadas de disponer los sufragios y oraciones por su
alma. Por ello, la mayor parte de su coleccién termind en la iglesia.

Durante mds de 50 afios hubo diversos litigios por el destino y titulo de la casa.

Fechas iniciales y
finales

Terminado en 1693

Destino de la
coleccion

A dia de hoy el conjunto se sigue conservando en el mismo lugar y en las mismas condiciones.

Breve descripcion
de los contenidos

La capilla se decor6 con un programa iconografico relacionado con la Eucaristia. Para ello mandan
llamar a artistas italianos, entre los que destaca Vicente Verdusan.

Algunas de las pinturas parece ser que fueron hechas ex profeso para la capilla, mientras que otras,
estuvieron en posesion de los duques, y fueron donadas a la misma.

Destacan dos esculturas orantes de los patronos de la capilla, que se pueden relacionar con las esculturas
orantes del Escorial.

Origenes y
evolucion de la
coleccion

Los Duques de Villahermosa deciden el patrocinio de una capilla que sirva con fines funerarios, asi como
oratorio y dar comunién a los fieles. Para ello contratan a artistas italianos, y donan algunas obras
pertenecientes a su propio oratorio particular. Lo importante es el programa iconografico que sigue, se
caracteriza por el sentido de unidad.

Direccion del

Coleccionismo de primera linea por la calidad de las obras; pero, son obras destinadas a una capilla

gusto religiosa, por lo que la temdtica se adscribe a ello. Aun asi, se destaca la contratacién para la obra de
artistas italianos, asi como las motivaciones: ostentacion.

Valoracion El costo de la obra fue de 12.000 ducados.

econdémica

Observaciones No es una coleccioén, sino una labor de patronazgo, la construcciéon de una capilla funeraria, en la que se
destaca su decoracién.

Bibliografia e ABBAD RIOS, F., Catdlogo Monumental de Espariia. Zaragoza. Madrid, 1957.
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e GUTIERREZ PASTOR, 1., “Novedades sobre Claudio Coello, con algunas cuestiones iconograficas y
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e LOZANO LOPEZ, ].C., “El retablo mayor de la iglesia parroquial de Santa Maria Magdalena en Los Fayos
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Reales Sitios, N°138 (1998), pp. 13-24.

e SAN VICENTE PINO, A., Afios artisticos de 1782-1833: sacados de Iso Afios politicos e historicos que
escribia Faustino Csamayor, alguacil de la misma ciudad. Zaragoza, 1991.

e SULLIVAN, EJJ., Claudio Coello y la pintura barroca madrilefia. Madrid, 1989.

e TORRALBA SORIANO, F., Real Seminario de San Carlos Borromeo de Zaragoza. Zaragoza, 1974.

o WETHEY, H. E, Alonso Cano. Pintor, escultory arquitecto. Madrid, 1983.
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Documento 48

Titulo “Los retratos ecuestres de Felipe Il y Margarita de Austria para el Salén de Reinos”
Autor PORTUS PEREZ, J.; GARCIA MARQUEZ, J.; DAVILA, R.

Revista/Numero Boletin del Museo del Prado. Volumen 29 (Nimero 47)

Aio 2011

Paginas 16 -39

Fuente

Nombre de la Retratos ecuestres de Felipe Il y Margarita de Austria

colecciéon

Lugar de Sal6n de Reinos del Buen Retiro

emplazamiento

Propietarios en el
tiempo

Encargados por Felipe IV junto con los de él mismo y su esposa; su hijo; y cuadros de Batallas. Estuvieron
decorando el Salén de Reinos del Buen Retiro hasta que en el siglo XVIII fueron trasladados al Palacio
Real,

Fechas iniciales y
finales

Encargo a Veldzquez en la primera mitad del siglo XVII, cuando se est4 decorando esta parte del palacio.

Destino de la
coleccion

Conservados en su ubicacion original hasta que en el siglo XVIII llegaron hasta el Salén del Trono del
Palacio Real, cambidndoles el formato. Recientemente restaurados con la intenciéon de volver a su lugar
original.

Breve descripcion
de los contenidos

Se trata de dos cuadros, obra de Velazquez, los retratos ecuestres de Felipe Il y Margarita de Austria,
padres de Felipe IV. Encargados con la finalidad de custodiar el trono, eran de menor tamafio que el
resto de las piezas pictéricas decoraban el resto de los muros de la habitacion; pues, se trata de un
espacio en el que es necesario un mayo desaogo visual frente al horror vacui que predomina en el resto
de la estancia.

Cuando en el siglo XVIII se trasladan al Salén del Trono del Palacio Real afiaden en los extremos unos
nuevos fragmentos de lienzo para que se igualen en tamafio al resto de cuadros de la estancia; los
conmemorativos de victorias militares, y los retratos de Felipe IV y el de Isabel de Borb6n, también
ecuestres.

Origenesy
evolucion de la

coleccion

Direccion del Lo que busca con estos cuadros es ensalzar las raices familiares, y con ellas afirmar su llegada al poder;

gusto pues, en una sala de audiencias, debe mostrar al publico el poder que ostenta que ha sido reafirmado a
través de generaciones.

Valoracion

econémica

Observaciones El articulo se escribe con motivo de la restauracion, por la que, tras sopesar varias opciones con respecto
a los anadidos del XVIII, finalmente se decide extirparlos y conservarlos en el depésito del Museo del
Prado.

Bibliografia e ALLENDE-SALAZAR, ].; SANCHEZ CANTON, F.J., Retratos del Museo del Prado. Madrid, 1919.

o ALVAREZ LOPERA, J., “La reconstitucion del Sal6n de Reinos. Estado y replanteamiento de la cuestion”,
en El Palacio del Rey Planeta. Ubeda, 2005.

e ATERIDO, A, Corpus velazquerio, Madrid, 1991.

o AZCARATE, .M., “Noticias sobre Velazquez en la corte”, Archivo Espariol de Arte, XXXIII (1960), pp.
1616-162.

e BARRENO, M.L, “La restauracion de las pinturas de las colecciones reales durante el siglo XVIII”,
Archivo Espariol de Arte, 212 (1980), pp. 485-490.

e BERNIS, C, “La moda en los retratos de Velazquez”, en El retrato en el Museo del Prado. Madrid, 1994.

BEROQUI, P., “Adiciones y correcciones al catidlogo del Museo del Prado”, Boletin de la Sociedad

Castellana de Excursiones, VII(1915), pp. 107-164.

BERUETE, A, Veldzquez. Paris, 1898.

BLASCO, C,, El palacio del Buen Retiro en Madrid. Un proyecto hacia el pasado. Madrid, 2001.

BROWN, ]., Veldzquez, pintory cortesano. Madrid, 1986.

BURKE, M.; CHERRY, P., Collections of Paintings in Madrid, 1601-1755. Los Angeles, 1997.

CAMON AZNAR, J., “Algunas precisiones sobre Velazquez”, Goya. N2 53 (1962-1963), pp.282-297.

CAMON AZNAR, J., Veldzquez. Madrid, 1964.

Carurla, m.l, “Cartas de pago de los doce cuadros de batallas para el Salén deReinos del Buen Retiro”,

Archivo Espariol de Arte, XXXIII, 129-132 (1960), PP. 346-348.

COLLENUNCIO, P., Historia del reyno de Ndpoles. Sevilla, 1584.

e CRUZ VALDOVINOS, ].M,, Veldzquez. Vida y obra de un autor cortesano. Zaragoza, 2012.

CRUZ VVALDOVINOS, J.M., “Precisiones sobre algunos retratos de Velazquez” en En torno a Santa

Rufina, Veldzquez de lo intimo a lo cortesano. Sevilla, 2008.

CRUZADA VILLAMIL, G., Anales de la vida y de las obras de Diego Veldzquez. Madrid, 1885.

DAL POZZ0, C,, El diario del viaje a Espariia del cardenal Francesco Barberini (1626), Madrid, 2004.

FERNANDEZ BAYTON, G. (ed.), Inventarios reales. Testamentaria del rey Carlos II. Madrid, 1975-1985.

GALLAGHER, M., “Velazquez's Philip IV in the Metropolitan Museum”, Metropolitan Museum Journal.

N2 45 (2010), pp. 3-14.

GALLEGOS, M. (de), Obras varias al Palacio del Buen Retiro, Madrid, 1937.

e GARRIDO, C., Veldzquez, técnicay evolucion. Madrid, 1992.

e GAYO, M.E; JOVER DE CELIS, M., “Evolucién de las preparaciones en la pintura sobre lienzo de los
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siglos ”, Boletin del Museo del Prado. N° 46 (2010).

e JORDAN, W.B,, Juan van der Hameny Leén y la corte de Madrid. Madrid, 2005.

e KUSCHE, M., Juan Pantoja de la Cruz y su seguidore B. Gonzdlez, R. de Villandrando y A. Lépez Polanco,
Madrid, 2007.

e LOPEZ-PANJUL, M.; PEREZ PRECIADO, JJ., “Los ntimeros y marcas de la coleccién en los cuadros del

Museo del Prado”, Boletin del Museo del Prado, N° 41 (2005), pp. 88-89.

LOPEZ-REY, ], Veldzquez. A Catalogue Raisonné of His Oeuvre. Londres, 1963.

LOPEZ-REY, ], Veldzquez. The Artist as a Maker. Paris, 1979.

MCKIM-SMITH, G.; NEWMAN, R., Ciencia e Historia del Arte. Veldzquez en el Prado. Madrid, 1993.

MORAN, M., “Pues es mas que Alexandro y ti su Apeles’ Notas sobre los retratos ecuestres de

Velazquez” en CHECA, F., El Palacio del Buen Retiroy el nuevo Museo del Prado. Madrid, 2000.

e OLIVAN SANTALIESTRA, L., “Decia que no se dejaba retratar de buena gana’. Modestia e invisibilidad
de la Reina Isabel de Borbén (1635-1644)”, Goya, 338 (2012).

e ORSO, S.N,, Philip IV and the Decoration of the Alcdzar of Madrid. Princenton, 1986.

e PACHECO, F., Arte de la pintura (1649), Madrid, 1990.

e PORTURS, ], “Velazquez, pintor de historia. Competencia, superacion y conciencia creativa” en Fdbulas
de Veldzquez. Madrid, 2007.

e RUIZ PEREZ P., Dela pinturay las letras. La biblioteca de Veldzquez. Sevilla, 1999.

e SANCHO,].L, “En torno al retrato ecuestre de Felipe IV por Velazquez: una hipétesis” en Veldzquez y el
arte de su tiempo. Madrid, 1991.

e TORMO, E,, “Velazquez, el Salon de Reinos del Buen Retiro y el poeta del palacio y el pintor”, Boletin de
la Sociedad Esparfiola de Excursiones, XIX (1919), pp. 24-44.

e TORMO, E,, Pintura, escultura y arquitectura en Espafia, Estudios dispersos. Madrid, 1949.

e VROWN, J.; ELLIOTT, J.H., Un palacio para el rey, Madrid, 2003.
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Documento 49

Titulo “La coleccién de tapices del Il Duque de Medina de las Torresy la IX Condesa de Oiiate”

Autor RAMIREZ RUIZ, V.

Revista/Numero Revista Goya. Nimero 344

Aio 2013

Paginas 208 -219

Fuente Archivo Histérico Nacional de Madrid; Archivo Histérico de Protocolos de Madrid; Archivo di Stato de

Florencia; Inventario de Bienes de Dofia Isabella Gonzaga, princesa de Stigliano y duquesa de
Sabbioneta; Inventario de Bienes del Conde de Ofiate;Inventario de las tapicerias de Dofia Catalina Vélez
de Guevara, Madrid, 1684; Inventario de las tapicerias de Dofia Catalina Vélez de Guevara, condesa de
Ofate, Madrid, 1684; Inventario de bienes realizado a la muerte de Don Gaspar Vélez de Guevara, Conde
de Onate, Madrid, 1709.

Nombre de la
coleccion

Coleccién de Tapices del Duque de Medina de las Torres y la Condesa de Ofate

Lugar o lugares
de

Los inventarios realizados no hacen referencia a una ubicacién concreta de los mismos.

emplazamiento
Propietario/os en | Ramiro Felipe Nuflez de Guzmadn, leonés heredero de los marqueses de Toral, consigue a través de
el tiempo politicas matrimoniales convertirse en uno de los personajes mas relevantes del siglo XVII. Casado tres

veces, su primera esposa, Maria de Guzman (hija del conde duque de Olivares), gracias a la que se gana
el afecto del rey; su segunda esposa fue Anna de Caraffa, princesa de Stigliano, que pone como condicién
vivir en Ndpoles donde se convirti6 en virrey; a la muerte de esta, contrae matrimonio por tercera vez,
con Catalina Vélez Ladréon de Guevara con la que consigue iniciar su coleccion de objetos artisticos.

Tras la muerte de Felipe IV sufre un descalabro politico, no fue considerado en el testamento del rey
como consejero de la Regente.

Fechas iniciales y
finales

Es con su tercera esposa (1658) destaca sobre todas sus propiedades la coleccion de tapices.

Destino de la
coleccion

La colecciéon debi6 mantenerse unida tras la muerte del marqués; a la muerte de sus hijos sin
descendencia paso6 a ser propiedad de los Duques de Frias, donde se conservo.

Algunos de sus tapices ya no se encontraban en su poder a su muerte, pues el rey Felipe IV compré a
muchos nobles de la época algunos objetos artisticos para decorara sus palacios.

Breve descripcion
de los contenidos

La serie de “Los grutescos de Hércules”, de gran originalidad y formada a partir de bosquejos con évalos
en los que se incluyen diversas figuras, una composiciéon poco frecuente; serie de tapices de caracter
decorativo.

Una “Historia de Aquiles”, tejida en Bruselas, y una de las primeras series de tapices tejidas a partir de
cartones de Rubens.

La “Historia de Alejandro” con la escena dividida en dos partes, a la izquierda Alejandro, y a la derecha el
pueblo arrodillado ofreciendo regalos. En la actualidad se encuentra en el Instituto Valencia de Don Juan.
Una “Historia de Decio” que fue vendida y pas6 a formar parte de la coleccidn real de Felipe IV (en el
Buen Retiro).

Origenesy

evolucion de la

coleccion

Direccion del A pesar de ser un personaje de gran relevancia en la vida social del siglo XVII, hay que considerar que su

gusto coleccion de tapices no es una de las mas abundantes de la época. La mayoria de los tapices con disefios
procedentes de Bruselas, donde se encuentran los mejores talleres de tapiceros de la época.

Pero, habria que considerar su estancia en Italia, donde, la familia de su esposa es de grandes
coleccionistas, por lo que posiblemente se inclind hacia el coleccionismo pictérico mas que por los
tapices.

Valoracion Su coleccién de tapices es una de las mas relevantes del barroco espafiol tanto por su calidad como por la

econémica originalidad tematica de algunas de sus series.

El valor econémico en que se tasan depende en gran medida de la cantidad de anas que tenia el tapiz, asi
como la antigiiedad del mismo. De cualquier manera, fueron los objetos de mayor valor en la coleccién
del marqués.

Observaciones Lo que busca es articulo es localizar los tapices inventariados en la actualidad, logrando hacerlo con gran
parte de ellos. Busca incluso aquellos que no le pertenecian ya a su muerte (pues por diferentes
circunstancias hubo de desprenderse de ellos).

Bibliografia e ASSELBERGHS, ].L., Les tapisseries flamandes aux Etats-Unis d’Amerique. Bruselas, 1974.

o BARGHAHN,B von, Philip IV and the “Golden House” of the Buen Retiro. Nueva York y Londres, 1986.

e BARRIO MOYA, J.L,, “El madrilefio palacio del Conde de Ofiate segin un inventario de 1709”, Anales del
Instituto de Estudios Madrilefios. N2 44 (2004), pp. 273-274.

e BARRIO MOYA, J.L., “Los objetos de plata del leonés don Ramiro Nufiez de Guzman, duque de Medina
de las Torres (1668)”, Revista de la Diputacién Provincial, Vol. 28 (1988), p. 17.

e BOUZA, F., “De Rafael a Ribera y de Napoles a Madrid. Nuevos inventarios de la coleccci”on Medina de
las Torres Stigliano (1641-1656)”, Boletin del Museo del Prado. N°45 (2009), pp. 44-71.

e BROSSENS, K, “New Light on the Raes Workshop in Brussels and Rubens's Archilles Series” en
Tapestries in the Baroque. Threads of Splendor. Proceedings of the International Symposium. The
Metropolitan Museum of Art. Nueva York, 2009.

e BROWN, C.M.; DELMARCEL, G., Tapestries for Te Courts of Federico II, Ercole and Ferrante Gonzaga
(1522-1563). Londres, 1996.

e BURKE, M., “Paintings by Ribera in the collection of Duque de Medina de las Torres”, The Burlington
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Magazine. Vol. 21 (1989).

CHAVES MONTOYA, M.T., “El Buen Retiro y el Conde Duque de Olivares”, Anuario del Departamento de
Historia y Teoria del Arte. Vol. 4 (1992), pp. 217-219.

COLOMER, ].L. (dir), Arte y diplomacia de la Monarquia hispdnica en el siglo XVII. Madrid, 2003.
CUADRADO SANCHEZ, M., “Contribucién al estudio del coleccionismo nobiliario madrilefio de la
primera mitad del siglo XVII: el inventario de los bienes de la condesa de Ofiate”, Actas VII. Patronos,
Promotores, mecenas yclientes. Murcia, 1988.

DELMARCEL, G., “Giulio Romano and Tapestry at the Court of Mantua”, en La Corte di Mantova nell eta
di Andrea Mantegna, 1450-1555. Roma 1997.

DELMARCEL, G.; GARCIA CALVO, M.; BROSSENS, K., “Spanish Family Pride in Flemish Tools and Silk:
the Moncada Family and it Baroque Tapestry Collection”, Tapestry in the Baroque: New Aspects of
Production and Patronage. Londres, 2010.

DENUNCE, J., Antwerpsche tapijkuns enhandel (Bronnen voor de geschiedenis van de Vlaamsche Kunst).
Amberes, 1936.

DENUNZIO, A.E., “Alcune note inedite per Ribera e il collezionismo del duca di Medina de las Tores,
viceré di Napoli”, en Centros de Poder Italianos en la Monarquia Hispdnica. Madrid, 2010.

DENUNZIO, A.E,, “Alcune note inedite per Ribra e il collezionismo del duca di Medina de las Torres,
viceré di Napoli”, Centros de Poder Italianos en la Monarquia Hispdnica (siglos XV-XVIII), Madrid, 2010.
DENUNZIO, A.E.,, “Anna Carafa”, Alla corte Napoletana: Donne e potere dall’eta Agoneses al viceregno
austriaco (1442-1734). Napoles, 2012.

DENUNZIO, A.E., “Sulla provenienza de Il trionfo della Morte di Pieter Bruegel il Veccino del Museo del
Prado: le collezioni di Vespasiano Gonzaga tra Sabbioneta, Napoli e Madrid”, Boletin del Museo del
Prado. N°47 (2011), pp. 6-15.

DOMINGUEZ BORDONA, “Noticias para la historia del Buen Retiro”, Revista de la Biblioteca, Archivos y
Museos del Ayuntamiento de Madrid, 1933.

EBBEN, M., Un holandés en la Esparia de Felipe IV. Diario del viaje de Lodewijck Huygens (1660-1661).
Madrid, 2010.

FERNANDEZ BAYTON, G., Inventarios Reales. Testamentaria de Carlos II, 1701-1703. Madrid, 1981.
FERRER, J.; RAMIREZ, V., Los textiles de Castilla La Mancha. Guadalajara, 2007.

GARCIA MERCADAL, ]., Viajes de extranjeros por Espaiia y Portugal: desde los tiempos mds remotos,
hasta comienzos del siglo XX. Valladolid, 1999.

HARTKAMP-JONXIS, E., Tapestries IN the Rijksmuseum. Amsterdam, 2003.

e HERRERO CARRETERO, C., Rubens 1577-1640. Coleccién de Tapices de Patrimonio Nacional. Madrid,
2008.

JUNQUERA DE VEGA, P.; DIAZ FALLEGOS, C., Catdlogo de tapices del Patrimonio Nacional. Madrid,
1986.

LAMMERTSE, F., “Procedencia de los bocetos, modelos y cartones”, en Pedro Pablo Rubens. La Historia
de Aquiles. Catalogo de Exposicion. Madrid, 2003.

LOPEZ TORRIJOS, R.; BARRIO MOYA, J.L, “A propésito de Ribera y de sus coleccionistas”, Archivo
Espariol de Arte. N© 257 (1992), pp. 37-51.

MCGARTH, E. “Rubens’s Ingant-Cornucopia”, Journal of Warburg and Courtauld Institute. N240
(1997), pp- 117-120.

MICHEL, P., “Mazarin et I'Espagne. Quelque recontres”, Arte y dicplomacia de la monarquia hispdnica
del siglo XVII. Madrid, 2003.

MINGUITO PALOMARES, A, Linaje, Poder y cultura. El gobierno de fﬁigo Vélez de Guevara, VIII Conde
De Oniate, en Ndpoles (1648-1653), Universidad de Cantabria, 2002.

RAMIREZ RUIZ, V., Las tapicerias en las colecciones de la nobleza espaiiola en el siglo XVII. Tesis
Doctoral, Madrid, 2013.

SANCHEZ BELTRAN, M.J., “Un tapiz inédito de Gillam Leefdael: La célera de Aquiles contra Agamenén”,
Archivo Espariol de Arte. N°263 (1993), pp. 306-308.

STRADLING, R.A., “A Spanish Statesman of Appeasement: Medina de las Torres and the Spanish Policy
1639-1670", The Historical Journal. N© 19 (1976), pp. 1-31.

e VITTET, ].; BREJON DE LAVERGNEE, A., La collection de tapisseries de Louis XIV. Dijon, 2010.
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Documento 50

Titulo “El clérigo en su estudio: espacios privados de lectura y escritura en Burgos en el siglo XV”

Autor RAMOS MERINO, J.L..

Revista/Numero Boletin de la Institucién Ferndn Gonzalez. N° 240.

Aio 2010

Paginas 131-158

Fuente Disposiciones testamentarias; Inventarios post-mortem; Relaciones de bienes subastados en almoneda;

Registros notariales en la documentacién catedralicia de Burgos.

Nombre de la

Estudios de Clérigos, en librerias.

coleccion
Lugar de Dentro de las viviendas de clérigos y gentes con poder adquisitivo relacionados con el cabildo de la
emplazamiento Catedral de Burgos.

Propietarios en el
tiempo

Son varios los propietarios de estas colecciones, pues, para establecer un estado de la cuestion sobre las
caracteristicas generales de estos espacios, se hace una relaciéon de los inventarios de cuatro
protagonistas del momento

Fechas iniciales y
finales

Postrimerias de la Edad Media

Destino de la
coleccion

Una vez fallecidos estos, y a falta de herederos legitimos, los bienes se venden en almonedas, donde
terminan dispersandose.

Breve descripcion
de los contenidos

El contenido principal de estas colecciones son los libros, sobre todo aquellos que hacen referencia a su
labor dentro del cabildo de la catedral, con un contenido predominantemente teocéntrico;, a pesar de lo
cual se han encontrado indicios de otro tipo de obras que con un caracter mas personal se pueden dividir
en dos grupos: contenido litirgico y profanas.

Algunos titulos en lengua vulgar, lo que parece ser un acercamiento temprano a los ideales humanistas.
Ademas de los libros, la coleccidn se conforma también por objetos muy valorados a nivel econémico,
muestra de la posicién social de estos, por un lado tableros de ajedrez, juego que va ganando poder
frente a los tradicionales dados; y por otro lado objetos de medida, ya sea de calculo, tiempo o peso.

Origenesy
evolucion de la

coleccién

Direccion del Dos tendencias diferenciadas dentro de un mismo espacio, por un lado, los libros en los que se tratan los

gusto temas referidos a su trabajo, son libros que no siguen ninguna tradicién, pues, se trata de obra
simplemente que cumplen una funcién utilitaria.
Pero, por otro lado, estan aquellas obras que atienden a los gustos personales del propietario, en las que
se aprecia una temprana llegada de los valores humanistas, en las que los gustos personales, asi como el
uso de las lenguas verndculas comienzan a dominar. Es por tanto, aqui donde se aprecia el
establecimiento de un modelo coleccionista

Valoracién Gracias a las almonedas celebradas tras la muerte de los propietarios, se puede hacer una reflexion sobre

econémica el valor econémico que alcanzaban estas piezas en el mercado del momento, asi como los elementos que
se tenian en cuenta a la hora de tasarlos (tipo de lebra, extensién, imagenes...).
Dependiendo de estos parametros se calcula el valor del libro, que podia variar entre los20 reales hasta
los 1000 maravedies.

Observaciones

Bibliografia » ANTELO IGLESIAS, A., “Las bibliotecas del otofio medieval. Con especial referencia a las de Castilla”,

Espacio, tiempo y forma, Serie 1II. Historia Medieval. N® 4 (1991), pp. 327.

» CANTERA MONTENEGRO, M., “Notas sobre libros en los testamentos riojanos medievales (siglos
XIII-XV)”, Mayurqa. N® 22 (1989), pp. 89-94.

» CASADO ALONSO, H., La propiedad eclesidstica en la ciudad de Burgos en el siglo XV. Valladolid, 1980.

» FRANCISCO DE LOS OLMOS, ].M2,, “La evolucion de los cambios monetarios en el reinado de Isabel
la Catdlica segun las cuentas del tesorero Gonzalo de Baeza (1477-1504)”", En la Espaiia Medieval. N2
21(1998), pp.131.

» GIL FERNANDEZ, L., Panorama social del humanismo espariol (1500-1800). Madrid, 1981.

» GUIJARRO GONZALEZ, S., “La circulacién de libros entre el clero y la biblioteca de la Catedral de
Burgos en la Baja Edad Media”, Studium Ovetense. N2 27 (1999), pp. 33-54.

» LADERO QUESADA, M.A,, “La politica monetaria en la Corona de Castilla (1369-1397)”, En la Esparia
Medieval. N2 11 (1988).

» LEMOINE, M, “L’oeuvre encyclopédique de Vincent de Beauvais”, Cahiers d’Histoire Mondiale.
(1966), pp. 571-580.

> LOPEZ MARTINEZ, N., “La biblioteca de D. Luis de Acufia en 1496”, Hispania. N 20 (1960), pp. 81-
110.

> MORRAS, M2, “Sic e non: en torno a Alfonso de Cartagena y los studia humanitatis”, Euphrosyne. N
23 (1995), p. 336.

» PETROSKI, H., Mundolibro. Barcelona, 2002.

» PETRUCCI, A, Alfabetismo, escritura, sociedad. Barcelona, 1999.

» RAMOS MERINO, ]J.L., “La libreria de la Catedral de Burgos en el siglo XV: una aproximacién”. Boletin
de la Institucién Ferndn Gonzdlez. N2 226 (2003), p. 189.

» RIGHETTI, M., Historia de la liturgia. Madrid, 1955.

» THORNTON, D., The scholar in his study: ownership and experience in Renaissance Italy. New Haven,
1997.

» YARZA LUANCES, |, Gil Siloe, el retablo de la Concepcién en la capilla del obispo Acuiia. Burgos, 2000.
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Documento 51

Titulo “Los bienes artisticos de Diego de Paiva, un comerciante portugués en la Sevilla del siglo XVI1II”
Autor RODA PENA, J.

Revista/Numero Atrio. Nimeros 13 - 14

Aio 2007 - 2008

Paginas 127 - 160

Fuente Inventario de bienes de 1664

Nombre de la

coleccion

Lugar de En el actual Museo-Palacio de la Condesa de Lebrija

emplazamiento

Propietarios en el
tiempo

Diego de Paiva es un comerciante portugués, hijo de mercaderes que se asienta en Sevilla hacia 1620.
Contrae matrimonio con Gracia Pereira y Tovar, hija también de portugueses. En 1630 Felipe V le da
permiso para tratar y comerciar con las Indias, y, tan solo un afilo mas tarde se ha enriquecido. Motivo
por el que se decide a adquirir una vivienda, que reforma y decora a su gusto.

Fechas iniciales y
finales

Desde 1631, momento en que se ha enriquecido, comienza a adquirir propiedades y bienes que seran el
germen de su coleccién.

Destino de la
coleccion

La coleccién comienza a diseminarse tras su muerte, pues, desvincul6 del mayorazgo otorgado por
Felipe IV afios atrds, las alhajas que hered6 una de sus hijas, y que un tiempo después donard a la
Catedral de Sevilla. El resto de piezas se fueron desvinculando con el paso del tiempo.

Breve descripcion
de los contenidos

Ropa de casa, dentro de la que se incluyen manteles, alfombras, tapices, ropa de vestir, etc.

Un gran ajuar mobiliario, la casa estaba repleta de muebles, vajilla doméstica y ajuar de plata labrada
que se colocaban en armarios.

Oratorio con objetos de plata para liturgia. Relicarios.

Joyas personales, no es muy amplio, pero, en algunos casos parecen ser piezas antiguas.

Escultura religiosa (70) de madera, de vestir, marfil, estafio. Escultura profana (45) con temas
relacionados con la mitologia y animales.

Pintura (478), forma una de las galerias mds extensas en manos privadas de estos momentos, no se
alude a los autores de las obras, tampoco a los rasgos estéticos, y en la mayorfa tampoco su tematica. De
las pinturas en las que si que se alude a la temdatica hay 149 de tematica religiosa, y 174 de tematica
profana, dentro de las que se incluyen las de paises, animales, paisaje, género. 33 retratos de personajes
ilustres, miembros de la monarquia y papado.

Origenes y
evolucion de la

Una vez que Diego logra enriquecerse, se va haciendo con diferentes bienes hasta conformar su
coleccién. Una de las colecciones de escultura, y sobre todo pintura, mas importante del momento.

coleccion

Direccion del Se adapta al gusto establecido por la nobleza, si bien su coleccién de pinturas fue una de las mas

gusto importantes de su momento, al menos por la cantidad de obras que albergaba, no se conoce cual era la
calidad de las mismas. Es llamativa la Galeria de Retratos, en la que se representa a miembros de la
monarquia, al Conde-duque de Olivares y a miembros de la alta sociedad eclesiastica.

Valoracién

econémica

Observaciones

Bibliografia e “Pedro Roldén y la capilla funeraria de los Paiva en el Colegio del Santo Angel de Sevilla”, Laboratorio

de Arte. N220, Sevilla, 2007, pp. 141-155
e AA.VV. Museo-Palacio de la Condesa de Lebrija. Madrid. 2002. Ediciones el Viso
e AGUADO DE LOS REYES, ], “Riqueza y sociedad en la Sevilla del Siglo XVII”, Fundacién Fondo de
Cultura de Sevilla y Universidad de Sevilla. Sevilla, 1994, pp. 18-21.
AGUADO DE LOS REYES, ], Riqueza y Sociedad en la Sevilla del sigo XVII. Op. Cit.,, pp. 91-102 y 214-225
AGUADO DE LOS REYES, ]. Riqueza y sociedad en la Sevilla del siglo XVII. Op. cit., p. 214. 2008.
o ARANDA BERNAL, A.M, “La biblioteca de Domingo Martinez. EL saber de un pintor sevillano del
XVIII”, Atrio. N26, Sevilla, 1993, pp. 63-98
e ARMERO Y MAN]ON, P. Discursos leidos ante la Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de
Hungria. Sevilla. 1947. Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria.
BROWN, ] y KANAGAN, R.L., “The Duke of Alcala. His collection and its evolution”, The Art Bulleti. Vol.
69, n22, Nueva York, 1987, pp. 231-255
COLLANTES DETERAN DELORME, F. y GOMEZ ESTERN, L. Arquitectura civil sevillana. Sevilla. 1984.
Ayuntamiento de Sevilla.
e CUELLAR CONTRERAS, F, “Testamento e inventario de Francisco Polanco, pintor de imagineria. Afio
1651”, Revista de Arte Sevillano. N21, Sevilla, 1982, pp. 41-43
ESTERAS MARTIN, C, “Plata labrada mexicana en Espaiia. Del Renacimiento al neoclasismo”, México en
el mundo de las colecciones de Arte. México, 1994, p. 47
FALCON, T, “EL patrimonio artistico del I Marques de Loreto (1689 - 1772) y de la familia del Campo”,
Laboratorio de Arte. N219, Sevilla, 2006, pp. 287-302
GESTOSO Y PEREZ, ], “Memorias Antiguas Sevillanas. La coleccién de cuadros del Canénigo Leén y
Ledesma”, Oficina de El correo de Andalucia. Sevilla, 1911
GESTOSO Y PEREZ, J. Sevilla Monumental y Artistica. T IL. Sevilla. 1890. p. 457
o HEREDIA MORENOQ, M.C,, “Lujo y refinamiento. La plateria civil y corporativa”, EL fulgor de la plata.
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Sevilla, 2007, pp. 66-83.
o ILLAN MARTIN, M, “La coleccién pictérica del Conde del Aguila”, Laboratorio del Arte. N°13, Sevilla,
2000, pp. 123-151.
ILLAN MARTIN, M, “Un desconocido coleccionista en la Sevilla del XVIII: Tomas Macores”, Laboratorio
del Arte. N2 18, Sevilla, 2005, pp. 417-424.
KINKEAD, D, “Artistic inventories in Sevilla 1650 - 1699”, Boletin de Bellas Artes. N2 17, Sevilla, 1989,
pp.117-118
KINKEAD, D, “The picture collection of Don Nicolds Omazur”, The Burlington Magazine. N2 995,
Londres, 1986, pp. 132-144.
LASSO DE LA VEGA, M. Discursos leidos ante la Real Academia Sevillana de Buenas Letras. Sevilla. 1922.
Imprenta y Libreria Sobrino de Izquierdo.
LLEO CANAL, V, “The art collection of the Ninth Duke of Medinaceli”, The Burlington Magazine. N213,
Londres, 1989, pp. 108-115.
LLEO CANAL, V. La Casa sevillana de los Condes de Lebrija y el coleccionismo romdntico. Sevilla. 1995.
Junta de Andalucia.
MANJON MERGELINA, R. Palacio de Lebrija. 1970.
MARTIN MOALES, F.M, “Aproximaci6n al estudio del mercado de cuadros en la Sevilla barroca (1600-
1670)”, Archivo Hispalense. N© 210, Sevilla, 1986, pp. 137-170.
MARTIN MORALES, F.M,, “Lujos y austeridad en el &mbito domestico sevillano del Barroco”, Teatro de
Grandezas. Sevilla, 2008, pp. 104-121.
MENDEZ RODRIGUEZ, L, “Lecturas y miradas de un humanista. La coleccién del canénigo Luciano de
Negron”, Archivo Hispalense. N° 252, Sevilla, 2000, pp. 115-138
PALOMERO PARAMO, ].M, “Las ultimas voluntades y el inventario de bienes del pintor Alonso
Vazquez”, Anales del Instituto de Investigaciones estéticas. N° 86, México, 2005, pp. 169-202.
QUILES, F, “En torno a las posibles fuentes utilizadas por Bernardo German Llorente en su pintura:
analisis de la biblioteca y la pinacoteca de su propiedad”, Atrio. N© 7, Sevilla, 1995, pp. 31-43.
RODA PENA, ], “Pedro Roldan y la capilla funeraria de los Paiva en el Colegio del Santo Angel de
Sevilla”, op. cit., pp. 146-147.
SANZ SERRANO, M.J,, “Fuente de Paiva”, La Fiesta en la Europa de Carlos V. Madrid, 2000, pp. 391-392.
SANZ, M.J y DABRIO, M.T, “Inventarios artisticos sevillanos del siglo XVIII. Relacién de obras
artisticas”, Archivo Hispalense. N 176, Sevilla, 1974, pp. 89-148
URENA UCEDA, A, “La pintura andaluza en el coleccionismo de los siglos XVII y XVII”, Cuadernos de
Arte e Iconografia. Tomo VII, n® 13, Madrid, 1998 pp.99-148.
VILA VILAR, E. Los Corzo y los Mafara: tipos y arquetipos del mercader con Indias. Madrid, 1991,
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.
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Documento 52

Titulo “Martin Gonzdlez y Blas Moreno, dos ejemplos de coleccionismo en los Cpitanes de la Flota de Indias
durante la segunda mitad del siglo XVII”

Autor RODRIGUEZ-VARO ROCRELES, R.

Revista/Numero Atrio. Nimeros 15 - 16

Aio 2009 - 2010

Paginas 157 -166

Fuente Archivo de Protocolos Notariales de Sevilla. Bienes y testamentos de Capitanes de la Flota de Indias.

Nombre de la

colecciéon

Lugar de En sus viviendas particulares de Sevilla.

emplazamiento

Propietario/os en | Martin Gonzalez y Blas Moreno fueron Capitanes de Flota de Indias, titulo que les hace ser “nobles por

el tiempo honor”.

Los Capitanes de Flota son los maximos dirigentes de una nave (ya sea comercial o de guerra). Se
reservan en el interior de la nave un espacio en el que llevar a cabo transacciones monetarias, gracias a
las cudles se enriquecen, otorgandoles grandes beneficios tanto a nivel social como econémico

Gracias a estos viajes ganan grandes cantidades de dinero que invierten obras de arte con el fin de
adquirir prestigio social.

Fechas iniciales y
finales

Destino de la
coleccion

Donaciones a Instituciones religiosas y repartos entre sus herederos.

Breve descripcion
de los contenidos

Pintura y laminas, la procedencia de muchas de estas piezas no se detalla en los inventarios, pero en las
que si que lo hacen, sobresalen las de origen flamenco. Tematica variada con predominio de la religiosa,
aunque aparecen algunas de Historia o mitolégica.

Hay también piezas escultéricas, de caracter exclusivamente religioso, son piezas destinadas al Oratorio
o dormitorio de las clases mas adineradas.

Objetos suntuarios, entre los que destaca una Custodia que fue propiedad de Martin Gonzalez, que
donard a una institucidn religiosa.

Origenesy
evolucion de la

En el interior de las naves los capitanes de flota llevan a cabo transacciones comerciales, que les hacen
enriquecerse, y por tanto pueden adquirir sus colecciones.

colecciéon

Direccién del Intencién acumulativa, coleccionismo de segunda clase, intentan emular el coleccionismo de las clases

gusto sociales altas, a las cuales intentan imitar.

Valoracion

econémica

Observaciones Tomando modelo las colecciones acumuladas por Martin Gonzalez y Blas Moreno pretende analizar las
caracteristicas del coleccionismo llevadas a cabo por este grupo social.

Bibliografia e DOMINGUEZ ORTIZ, A. Orto y ocaso de Sevilla. Sevilla, 1946, p.24

e LOHAMNN VILLENA, G., “Familia, linaje y negocio entre Sevilla y las Indias. Los Almonte”.

o MANGAS SERRANQO, F. Los galeones de la Carrera de Indias, 1650-1700. Sevilla, 1986, EEHA,

e MANGAS SERRANO, F. “Una historia por hacer: Generales y Almirantes vascos de la Carrera de
Indias”, Itsas Memoria. Revista de Estudios Maritimos del Pais Vasco. N2 5, San Sebastian, 2006, pp.
187-192

e MANGAS SERRANO, F. “Una historia por hacer: Generales y Almirantes vascos en la Carrera de
Indias”, Itsas Memoria. Revista de Estudios Maritimos del Pais vasco. N2 5, 2006, pp. 187-192

e QUILES GARCIA, F., “La clientela de los pintores sevillanos en la primera mitad del siglo XVIIL

e QUILES, F. Teatro de la Gloria. EL universo artistico de la Catedral de Sevilla en el Barroco. Sevilla, 2007,
Diputacién Provincial - Universidad Pablo de Olavide.

e RESPETO MARTIN, E., “El Capitin Nufiez de Sepulveda y la Inmaculada Concepcién”, EL correo de
Andalucia. 10794, Sevilla, p. 1.

o THOMALZI, A. Las flotas del ori. Historia de los galeones de Espafia. Madrid, 1985, Editorial Swan.

e VILAVILAR, E, “Los Corzo y los Mafiara: Tipo y arquetipos del mercader con Indias”
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Documento 53

Titulo “’Naruram et artem sub uno tecto” Las colecciones pictoricas del ilustrado Pedro Franco Ddvila (1711 -
1786)”

Autor SAGASTE ABADIA, D.

Revista/Numero Artigrama. Niimero 24

Aio 2009

Paginas 391-412

Fuente Inventario realizado en 1753; Catdlogo del gabinete de 1771.

Nombre de la Gabinete de Historia Natural

colecciéon

Lugar de Calle Alcald de Madrid, mismo edificio que la Sede de San Fernando.

emplazamiento

Propietarios en el
tiempo

Pedro Franco Davila, nacido en el virreinato de Peru, visité con frecuencia Espafa, Flandes o Paris,
donde se form6 en diversas materias cientificas y forj6 su caracter como coleccionista.

En 1753 hace gestiones para ofrecer el Gabinete a Fernando VI a cambio de un puesto vitalicio como
director en la Institucién a inaugurar; en 1759 es rechazado

Regresa a Francia donde tiene que vender parte de su coleccién para satisfacer deudas; . Una vez
saldadas contintia ampliando su coleccion, hasta que en 1771 la corona espafiola, con Carlos III a la
cabeza, acepta el Gabinete, a cambio del puesto vitalicio que habia pedido anteriormente.

Durante su tiempo en el cargo son destacables las nuevas adquisiciones que continda haciendo, esta vez
en nombre de la Corona. Ostentard puesto hasta su muerte en 1784.

Fechas iniciales y
finales

Comienza a coleccionar cuando llega a Paris, y en 1771 se lo dona a la Corona Espafiola.

Destino de la
coleccion

Parte del contenido se conserva en la actualidad en el Museo del Prado, y otra parte en el Gabinete de
Historia Natural, con una clasificacién por contenidos.

Breve descripcion
de los contenidos

Su predileccién es por los objetos, llamados tactiles, dentro de los que se incluyen conchas y moluscos,
por otra parte, objetos procedentes de Persia, India, China o Japdn.

Pinturas de procedencia flamenca, espafiola e italiana; de pequefio formato, muestra del poco poder
adquisitivo durante su etapa coleccionista.

Tematicas de las obras pictdricas variadas: pintura religiosa (79), bodegén (57), paisajes, género o
costumbre (86), retratos (17).

Origenesy
evolucion de la

Comienza a coleccionar por gusto, y logra obtener una coleccion realmente abundante y variada, que va
ampliando con el tiempo, incluso durante su tiempo como director del Gabinete de Historia Natural.

coleccién

Direccion del No parece ser un gusto dirigido, sino que, busca buenas pinturas, y, en el caso de ser asequibles las

gusto adquiere.

Valoracién

econémica

Observaciones Es un estudio de las pinturas que formaban parte de la coleccién de Pedro Franco Davila, que no se
habian estudiado con anterioridad, pues, antes se habia dado una mayor importancia al resto de objetos
de la coleccién.

Bibliografia e ARBETETA, L., El Tesoro del Delfin: Alhajas De Felipe V recibidas por herencia de su padre Luis, Gran

Delfin de Francia. Madrid, 2001.

BARREIRO, A\J., El Museo Nacional de Ciencias Naturales (1771-1935). Madrid, 1992.

BARTSCH, A, Le peintre graveur. Viena, 1818.

BOLANOS, M., Historia de los muesos en Espiia. Memoria, cultura y sociedad. Gijon, 1997.

BOYER, ].B,, Histoire de I’Esprit Humain ou Mémoires secrets et Universels de la République des Lettres.

Berlin, 1768.

CALATAYUD ARINERO, M2.A, Catdlogo critico de los documentos del Real Museo de Ciencias Naturales,

1816-1845. Madrid, 2000.

CALATAYUD ARINERO, M2.A, Catdlogo de documentos del Real Gabinete de Historia Natural 1752-

1786. Madrid, 1987.

CALATAYUD ARINERO, M-2.A., “Antecedentes y creacién del Real Gabinete de Historia Natural de

Madrid”, Arbor. Ciencia, Pensamiento y Cultura. Madrid, 1986.

DIETZ, B. y NUZT, T, “Collections curieuses: The Aesthetic of Curiosity and Elite Lifestyle in

Eighteenth Century Paris”, Eighteenth Century Life, 29 (2005).

FRANCO DAVILA, P., Catalogue systématique et raisonné des curiosités de la nature et de 'art: qui

composent le Cabinet de M. Davila: avec figures en taille douce, avec plusieurs morceaux. Paris, 1967.

HERNANDEZ NIEVES, M2-P., “Del Real Gabinete de Historia Natural al Instituto Nacional de Ciencias

Naturales (1717-1931)", Ars et sapientia: Revista de la Asociacién de Amigos de la Real Academia de

Extremadura de las letras y las artes, 15 (2004), pp. 239-146.

ILLAN MARTIN, M., “Un desconocido coleccionista en la Sevilla del XVIII: Toméas Mécores”, Laboratorio

de Arte. N2 18 (2005), pp. 417-224.

MARANDET, F., “Pierre Remy: the Parisian art market in the mid-eighteenth century”, Apollo, 2003.

e PALOMINO, A., El Parnaso espariol pintoresco laureado: el muso Pictérico y la escala dptica. Madrid,

1988.

PEREZ SANCHEZ, A, Pintura italiana del siglo XVII en Espaiia. Madrid, 1965.

o SANCHEZ LOPEZ, A, La pintura de bodegones y floreros en Espaia en el siglo XVIII. Tesis Doctoral,
2006.

e SARGENTSON, C., Merchants and Luxury markets: the marchands merciers of Eighteen Century Paris.
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Londres, 1996.

e SMITH, H.P., Merchants and marvels. Commerce, science and art in early modern Europe. New York,
2002.

e URQUIZAR HERRERA, A., Coleccionismo y nobleza. Signos de distincién social en la Andalucia del
Renacimiento. Madrid, 2007.

e VILLENA, M.; SANCHEZ-ALMAZAN; MUNOZ, J.. y YAGUE,, El gabinete perdido. Pedro Franco Ddvila y la
Historia Natural del siglo de las Luces. Madrid, 2009.

e VV. AA, Enciclopedia del Museo del Prado. Vol. V. Madrid, 2006.
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Documento 54

Titulo “El gabinete dorado o cenador de mdrmoles de la Granja de San Ildefonso”
Autor SANCHO, J.L.

Revista/Numero Reales Sitios: Revista de Patrimonio. Niumero 192

Aio 2012

Paginas 4-27

Fuente Archivo General de Palacio

Nombre de la Gabinete Dorado o Cenador de Marmoles.

colecciéon

Lugar de Jardines Reales de la Granja de San Ildefonso.

emplazamiento

Propietarios en el
tiempo

Felipe V, monarca espafiol, primer Borbén, que comienza a reinar en 1700, y que desde su llegada al
poder comienza a imponer en las construcciones y decoraciones el gusto clasicista francés, que aprendié
desde nifio de la mano de su abuelo, Luis XIV.

Fechas iniciales y
finales

La primera vez que se mencionan las obras es en 1722, y debié concluirse en 1726.

Destino de la
coleccion

Se ha conservado en buenas condiciones, con su decoracién, quizd con alguna pequefa reforma
posterior, pero sin mayor relevancia. Motivo por el que se considera el Gnico conjunto que en la
actualidad podemos contemplar tal y como era en época del Rey.

Breve descripcion
de los contenidos

Disefio de René Carlier, tipico de la arquitectura clasicista francesa de principios del siglo XVIII, sobre
todo en la zona de Sceaux. Se trata de una pequefa edificaciéon de recreo localizada en el jardin del
palacio, junto a la cascada.

Lo importante es su decoracidn, tanto en el interior como en el exterior, donde se exhibe un programa
iconografico dominado por la mitologia, temas de la antigiiedad clasica, de la que el monarca era
admirador.

Origenesy Felipe V, cuando llega a Espafia en 1700 emprende una serie de obras en sus palacios, busca que se
evolucion de la adapten al gusto clasicista francés, dentro de estas reformas llevadas a cabo por el monarca se enmarca
coleccién esta construccién, un pequeiio edificio de recreo localizado en el Palacio de la Granja de San Ildefonso.
Direccion del Clasicismo francés impuesto durante el siglo XVII en esta zona Europea.

gusto

Valoracién

econémica

Observaciones

Bibliografia o ANONIMO, Descripcién general de los didmetros, y figuras, que hacen los estanques de las fuentes; como

también de las obras de escultura; y el numero de los Surtidores, con sus didmetros, y alturas de agua,
que hay en ser en los Jardines de este Real Sitio de San Ildefonso. Manuscrito, 1743-46.

ANONIMO, Descripcién histérica de los Reales Jardines de San lldefonso, bugo La Granja con la
significacion de sus fuentes, estatuas, grupos, jarrones, basos, animales, fdbylas y todo género de
escoltura. Madrid, 1793.

BOTTINEAU, Y., El arte cortesano en la Esparia de Felipe V (1700-1746). Madrid, 1986.

BRENOSA, R.; CASTELLARNAU, ].M. (de), Guia y descripcién del REAL Sitio de San Ildefonso. Madrid,
1884.

CHAVES, D. (de), Paseo y Descripcién General de los Jardines y Fuentes del Real Sitio de San Ildefonso
que S.M. Catdlica tiene para su recreo y de su Real Familia. Madrid, 1782.

DIGARD, ], Les jardins de La Granja et leurs sculptures décoratives. Paris, 1934.

DILLON, J.T., Travels through Spain. Londres, 1870.

GOMEZ MUNOZ, I.; HERRERO SANZ, M.J., “La iconologia de Cerare Ripa en el Cenador de los jardines
de San Ildefonso”, Cuadernos de Arte e Icnografia. N°7 (1991), pp. 305-311.

LAVALLE-COBO URIBURU, T., El mecenazgo de Isabel de Farnesio, reina de Espariia. Tesis doctoral.
Madrid, 1994.

MADOZ, P., Diccionario Geogrdfico Historico de Esparia y desus posesiones en Ultramar. Madrid, 1845-
1850.

MARTIN SEDENO, S., Compendio histdrico, topogrdfico y mitolégico de los jardines y fuentes del Real
Sitio de San Ildefonso, su fundacién, la del Real Palacio, Colegiata y Fabricas, y la de los Reales Sitios de
Valsain y Riofrio- Madrid, 1825.

MORAN, J.M,, “El rapto de Psique. Felipe V y los jardines de la Granja”, Fragmentos. N26 (1985), pp. 39-
44,

MORAN, J.M., La imagen del rey y el arte. Madrid, 1990.

PONZ, A., Viaje de Esparia, Madrid, 1787.

RODRIGUEZ, D. (ed.), EI Real Sitio de La Granja de San Ildefonso. Madrid, 2000.

SANCHO, ].L., La arquitectura de los Sitios Reales. Catdlogo historico de los Palacios, Jardines y
Patronatos Reales del Patrimonio Nacional. Madrid, 1995.

SANCHO, J.L., Los jardines del Real Sitio de la Granja de San Ildefonso. En preparacion.

TORRIONE, M, (ed.), Espaiia festejante. El siglo XVIII. Mélaga, 2000.
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Documento 55

Titulo “Mengs, las pinturas y las tapicerias en el "Real Dorimitorio’e Carlos IlI: Un gran conjunto decorativo
neocldsico en el Palacio de Madrid”

Autor SANCHO, J.L.

Revista/Numero Reales Sitios: Revista de Patrimonio Nacional. Nimero 177

Aio 2008

Paginas 28-47

Fuente Archivo General del Palacio

Nombre de la Pinturas y tapicerias del Real Dormitorio de Carlos III

colecciéon

Lugar de Palacio Real de Madrid

emplazamiento

Propietarios en el
tiempo

Carlos III, ejemplo de monarca ilustrado, que fue el primero en habitar esta residencia, para lo cual,
mand¢ terminar las obras y decoraciones siguiendo su gusto personal

Fechas iniciales y
finales

El grueso de las obras se llevé a cabo entre 1767 y 1770, a pesar, de que algunos detalles, se prolongaron
en el tiempo hasta 1774.

Destino de la
coleccion

A dia de hoy, el dormitorio de Carlos Il, es una de las habitaciones que se puede visitar en el Palacio Real
de Madrid, sigue estando decorada tal y como se supone que lo estaba en época del monarca.

Breve descripcion
de los contenidos

Una obra de estrecha colaboracion entre el arquitecto real (Sabatini), y el pintor de la corte, Megs, a este
ultimo se le deben las pinturas y los cartones de los tapices que decoran la habitaciéon del monarca. Un
espacio pensado para la relajacion, en el que prima la comodidad y gusto personal por encima de la
ostentacion del resto del conjunto palaciego.

Decoracién formada por 10 pinturas y varios tapices, tematica religiosa, con un tondo con la Inmaculada
Concepcién como la pieza mas importante para el Monarca.

Origenesy Cuando el Rey se instala en el Palacio Real, necesita de unas estancias privadas en las que refugiarse de
evolucion de la su vida publica y establecer una relacién mas cercana con sus hijos, de ahi la necesidad de componer una
coleccion estancia comoda para el monarca.

Direccion del Se impone un equilibrio entre la pintura neoclésica y los tapices (llenos de grutescos), que dotan de
gusto sensacion de hogar a la estancia.

Valoracién

econémica

Observaciones

Bibliografia e BENITO, P, “La muerte de Carlos V”, Antologia di Belle Arti. N® 55-58 (19989), pp. 55-58.

FERNANDEZ-MIRANDA, F., “El real cuarto de S.M. el rey Carlos III en el Palacio Real de Madrid”, Reales

Sitios. N296 (1988), pp. 29-36.

e SANCHO, ].L., “Francisco Sabatini y el conde Gazzola: rococé y motivos chinescos en los Palacios
Reales”, Reales Sitios. N2117 (1993), pp. 17-26.

e SANCHO, J.L,, “Una decoraci6én napolitana para Carlos III, Rey de Espafia: el Salén del Trono del Palacio
Real de Madrid”, Antologia Belle Arti. N259-62 (2000), pp. 83-105.

e SANCHO, ].L., “Vestir Palacio a la moda. Carlos III y el amueblamiento textil del Palacio Real de
Madrid”. Archivo Espariol de Arte. N2290 (2000), pp. 117-131.

e SANCHO, J.L, “Las sedas encargadas a Valencia por Carlos III para la decoracién del palacio Real de
Madrid”. Archivo de Arte Valenciano. (1999), pp. 72-79.

e SANCHO, ].L., “Francisco Sabatini, primer arquitecto, director de la decoracién interior de los palacios
reales”, en Francisco Sabatini, la arquitectura como metdfora del poder.f Cat. Exposicién. Madrid, 2003.

e SANCHO, J.L., “Broncistas romanos al servicio de Carlos II1”, Antologia di Belle Arte. (2007).

e SANCHO, J.L., “El ornato del ‘Real Dormitorio” en el Palacio de Madrid. Anton R. Mengs y Francesco
Sabatini al servicio de Carlos 11", DecArt.Rivista i arti decorative. N°2 (2004), pp. 34-55.

e SANCHO, ].L., “Carlos III y los tapices para el Palacio Real de Madrid: la serie del Real Dormitorio”,
Anales del Instituto de Estudios Madrilefios. N°44 (2004), pp. 359-390.

e PONZ, A, Viaje de Espaiia. Tomo VI, Madrid, 1776.

o FERNANDEZ MIRANDA, F.; MARTINEZ CUESTA, J., “El cuarto del rey Carlos III. Decoracion pictérica”,
Reales Sitios. N297 (1998), PP, 57-63.

e SANCHO, J.L., “Mengs at the Palacio Real, Madrid”, The Burlington Magazine. N21133 (1997), PP. 515-

528.

]ORDAN DE URRIES, ]., “Sobre la Lista de pinturas de Mengs, existents, o hechas en Esparia”, Boletin del

Museo del Prado. N236 (2000), pp. 71-84.

SANCHO, J.L., “De la galeria del rey al gabinete de la reina: Felipe V en sus interiores”, El arte en la corte

de Felipe V. Cat. Exposicién. Madrid, 2002.

SANCHO, ].L., El Palacio Reeal de Carlos IIl en El Pardo. Madrid, 2002.

SANCHO, J.L., “Decoracidn de las habitaciones reales del Palacio Real durante la década de 1790”, pp.

236-240.

GILET, A. (dir.), Giovanni Volpato. Les Loges de Raphael et la Galerie du Palais Farnese. Cat. Exposicion.

Milan, 2007.

e SANCHO, ]J.L., “Un croquis de Mengs en la Real Biblioteca, primera idea para la béveda de la Stanza dei
Papiri, en la Biblioteca Vaticana”, Reales Sitios. N2173, pp.64-66.

e SANCHO, ].L,, “La imagen Alfonsina del Palacio Real de Madrid”, Espacio, tiempo y forma. Tomo III

(1990), pp. 365-392.

DIAZ GALLEGOS, C.; JORDAN DE URRIES Y DE LA COLINA, |, “La Inmaculada Concepcién de Mengs

para la devocidn de Carlos II1”, Reales Sitios. N2173, pp. 42-49.
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Documento 56

Titulo “El gabinete del évalo de Maria Luisa de Parma en el Escorial: José del Castillo y sus imdgenes inspiradas en
la Antigtiedad cldsica”

Autor SANZ DE MIGUEL, C.

Revista/Numero Reales Sitios: Revista de Patrimonio Nacional, Nimero 192

Ailo 2012

Paginas 28-47

Fuente Archivo General del Palacio

Nombre de la Gabinete del Ovalo de Maria Luisa de Parma

coleccion

Lugar de El Escorial.

emplazamiento

Propietarios en el
tiempo

Dentro del Cuarto de los Principes, era la estancia privada de Maria Luisa de Parma, esposa de Carlos IV.
Se decora toda ella con temas alusivos a los tipos de amor.

Fechas iniciales y
finales

Hacia 1770

Destino de la
coleccion

Es la tinica sala de la parte privada del monasterio que conserva la decoracion original.

Breve descripcion
de los contenidos

José del Castillo es el encargado de hacer los cartones para los tapices en los que trata el tema del amor
en todas sus vertientes, tomando modelos de la Antigiiedad Clasica, asi como las principales
publicaciones sobre este tema.

Del tejido de los tapices se encargd la Real Fabrica de Tapices de Santa Barbara de Madrid.

Hechos ex profeso para el lugar en el que se colocan, una serie de nueve piezas es lo que conforma el
conjunto final.

Origenesy
evolucion de la
coleccion

Cuando los principes de Asturias llegan a Madrid se instalan en el Escorial, en un ala reservada para
ellos, se inician las obras de adaptacién de las habitaciones de la princesa, creando un lugar de recreo
privado. Con un disefio y decoracién realizado especialmente para ella, pero siempre atendiendo al gusto
por la antigiiedad traido desde Francia.

Direccion del

Los Borbones traen consigo, cuando llegan a Espafia una nueva tipologia arquitecténica, el Gabinete

gusto (estancias intimas de retiro), asi como el gusto por el arte de la Antigliedad Clasica, hechos que van a
quedar reflejados en la arquitectura y decoracién de esta estancia.

Valoracion

econémica

Observaciones A pesar de la participacion de otro arquitecto, asi como de un pintor, José del Castillo, las obras debieron
estar supervisadas y dirigidas por el pintor de corte, Mengs, y por el arquitecto de la corte, Sabatini.

Bibliografia e BELLORI, G.P; BARTOLI, P.S., Admiranda Romanarum Antiquitatum ac veteris Sculpturae vestige.

Roma, 1693.

e BROWN, J,, “La pintura en la Corte espafiola 1746-1808: entre el Barroco y el Neoclasicismo”, El arte de
los Bayeu. Zaragoza, 1991.

e DACOS, N, Rafael. Las logias del Vaticano. Madrid, 2008.

e FABREGA-DUBERT, M.L., La collection Borghése au musée Napoléon. Paris, 2009.

HERRERO CARRETERO, C., La fdbrica de tapices de Madrid. Los tapices del siglo XVIII. Coleccién de la

Corona de Espaiia. Tesis doctoral. Madrid, 1992.

]ORDAN DE URRIES Y DE LA COLINA4, ], “Felipe Lopez, , Alegoria del Amor a la Virtud”, Carlos IV.

Mecenas y coleccionista. 2009.

JUNQUERA Y MATO, ].J., La decoracién y el mobiliario de los palacios de Carlos IV. Madrid, 1979.

¢ MORALES Y MARIN, J.L., Pintura en Espana 1750-1808.. Madrid, 1994.

e RIPA, C., Iconologia del Cavaliere Cesare RipaPerugino Notabilmente Accresciuta d’Immagini, di
Annotazioni, e di Fatti dall’Abate Cesare Orlandi. Perugia, 1767.

e RODRIGUEZ BERNIS, S., “Damas en estuches, damas en tocador. Moda e interiores femeninos en la
Espana del siglo XVIII”, El arte del siglo de las luces. Madrid, 2010.

e SAMBRICIO, V. (de), José del Castillo. Madrid, 1958.

o SANCHO GASPAR, ].L., El Palacio de Carlos Il en el Pardo. Madrid, 2002.

e SANCHO, ].L., “Carlos III y los tapices para el Palacio Real de Madrid: la serie del Real Dormitorio”,
Anales del Instituto de Estudios Madrilefios. N°44 (2004), pp. 359-390.

e SANCHO, ].L., “El ornato del ‘Real dormitorio” en el Palacio de Madrid. Antén R. Mengs y Francesco

Sabatini al servicio de Carlos II1”, Decar. Rivista di arti decorative. N°2 (2004), pp.34-55.

SANCHO, ].L., “Francisco Sabatini, primer arquitecto, director de la decoracidn interior de los palacios

reales”, en Francisco Sabatini.
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Documento 57

Titulo “Gerard Seghersy el Marqués de Leganés: nuevas pinturas identificadas”
Autor SANZSALAZAR, J.

Revista/Numero Revista Goya. Nimero 329

Aio 2009

Paginas 283-293

Fuente Inventario y Testamento del Marqués de Leganés fechados en 1655.
Nombre de la Pinturas de Seghers del Marqués de Leganés

colecciéon

Lugar de Palacio de Madrid

emplazamiento

Propietarios en el
tiempo

Don Diego de Mexia Felipez de Guzman (1580-1655), sobrino del Conde Duque de Olivares. De joven fue
paje de los Archiduques Alberto e Isabel Clara Eugenia en Flandes, donde estableci6 relaciéon con Rubens.
A su regreso a Espafia es nombrado Gentilhombre de Camara y Primer Caballerizo de Felipe 1V, que le
otorga el titulo de Marqués de Leganés en 1627.

Por motivos diplomaticos y militares viaja de nuevo en varias ocasiones a Flandes; también a Milan
donde ostenta el cargo de Gobernador.

Fechas iniciales y
finales

En 1627 es nombrado Marqués de Leganés y con poder adquisitivo suficiente comienza a acumular
obras comienza a formar su coleccién privada.

La coleccion pas6 a manos de sus hijos y herederos, hasta llegar al IIl Marqués de Leganés que muere sin
descendencia.

La dispersion de la coleccién se produjo a principios del siglo XIX, cuando los Marqueses de Altamira se
arruinaron, y las piezas se vendieron en subasta publica.

Destino de la
coleccion

La coleccién no se separd hasta la muerte del [II Marqués de Leganés, que fallecid sin descendencia, pero,
auln asf, este la dejo completa a los Condes de Altamira, que la conservaron hasta principios del siglo XIX;
cuando la coleccién se subasta publicamente, a dia de hoy hay algunas piezas que pertenecieron a esta
coleccion y no se han identificado.

En vida de Don Diego, son importantes las donaciones que hizo al Santuario de la Virgen de Laeken de
Bruselas, y al Hospital de los Flamencos de Madrid; asi como el intercambio de obras con Felipe IV
(conservadas hoy en el Museo del Prado).

Breve descripcion
de los contenidos

A pesar de que la coleccion del Marqués de Leganés debid contar con mas de 1300 ejemplares de pintura
de gran calidad y diversas autorias, estilos y géneros; El articulo se centra en las 33 obras de Gerard
Seghers. Pero, a pesar de esto, menciona que la coleccién debid tener obras de artistas italianos, asi como
al menos un retrato de Rubens y Van Dyck.

Origenesy
evolucion de la
coleccion

Hombre de gusto refinado y de gran cultura, que gracias a su gran fortuna y los continuos viajes por
Flandes y por Italia, asi como la relaciéon con pintores flamencos (como es el caso de Rubens) pudo
hacerse con una gran coleccién de pinturas de los autores de mayor renombre, tanto de su época como
del siglo XVI.

Direccion del

Coleccién al nivel de la Coleccién de Felipe IV, con el que llegé a intercambiar obras. Por lo tanto, es un

gusto coleccionismo de primer nivel. Interés en las pinturas contemporaneas de Flandes, asi como en la
pintura del siglo XVI tanto de Flandes como la Italiana. La pintura espafiola e italiana del siglo XVII tiene
poca representacion en su coleccién.

Valoracién

econdmicay

artistica

Observaciones El articulo se centra en la atribucion de una pintura a Gerard Seghers, pintura que perteneci6 al Marqués
de Leganés.

Bibliografia o SANZSALAZAR, |, “Gérard Seghers: pinturas identificadas”, Archivo Espariiol de Arte. N°319 (2007), pp.

323-332.

LORENTE, M,, “Sobre un cuadre de Gérard Seghers”, Archivo Espariiol de Arte. N° 144 (1963), p. 307.

BIENECK, D., Gerard Seghers 1591-1651. Leben und Werk des Antwerpener Historienmaler, 1992.

HONTHORST, G van, Rubens and his circle. Studies by Julius S. Held. Princenton, 1981.

IONESCO, TH., “Un tableau inconnu de Van Dyck au Museée Brukenthal”, Revue Belge dArchéologie et

d’Histoire de I’Art. N°27 (1958), p. 39.

e OLDENBURG, R,, “Abraham Janssens”, Belgische Kunstdenmdler, Munich, 1923.

e AUWERA, J. van, “Abraham Janssens”, en Dictionnary of Art. N°17 (1996), p. 5.

e RENGER, K., SCHLEIF, N., Staatsgalerie Neuburg an der Donau. Fldmische Barockmalerei, Colonia,
2005.

e ROGGEN, D.; PAUWELS, A. de Schryver, “Het Caravaggisme te Gent”, Gentse Bijdragen tot de
kunstgeschiedenis. N2 12 (1949-50), pp. 255-321.

e BODART, D,, Les peintres des Pays-Bas méridionaux et de la principauté de Liége a Rome au XVIleme
siecle. Bruselas-Roma, 1970.

e MULLER HOFSTEDE, ], “Abraham Janssens. Zur Problematik des flimischen Caravaggismus”,
Jahrbuch der Berliner Museen. N213 (1971), pp. 208-303.

e DIAZ PADRON, M., Un bautismo de Cristo de Gérard Seghers en la Abadia de Averdode. En prensa.

e AUWERA, J. (van der), “Talking local history seriously. The case of the Chandelier in St Luke painting
the Virgin by Abraham Janssens van Nuyssen and in the Art of Painting by Johannes Vermeer van
Delft”, Liber Amicorum Raphaeél de Smedt. Lovaina, 2001.

e BENESZ, H., “A painting in the National Museum in Warsaw identified as the Entombment by Abraham
Janssens from the Church of the Calced Carmelites in Antwerp”, Oud Holland. N°115 (2001/2002), pp.
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200-210.

e VANDER AUWERA, ]., Milieu en oeuvre van Abraham Janssen Nuyssen (ca. 1571/75-1632), ‘een ser
fameus meester ende schilder in synen levene’. Een bijdrage tot de studie van de historieschilderkunst in
de Zuidelijke Nederlanden tijdens de eerste helft van de zeventiende eeuw. Gante.

e DIAZ PADRON, M., La pintura flamenca del siglo XVII en Espaiia. Tesis Doctoral, Madrid, 1976.

o LOPEZ NAVIO, ], “La coleccién de pinturas del marque’s de Leganés”, Analecta Calasanctiana. N°218
(1962).

e HELD,]., The Oil Sketches of Peter Paul Rubens. New Jersey, 1980.

e ROGGEN,D.; PAUWELS, H., “Het Caravagistisch oeuvre van Gerard Seghers”, Gentse bijdragen tot de
kunstgeschiedenis. N°16 (1955-1956).

e NICOLSON, B., The Internacional Caravaggesque Mouvement. List of pictures by Caravaggio and his
followers throughout Europe from 1590 to 1650. Oxford, 1979.

e VLIEGHE, H., “Een Pastorale door Gerard Seghers”,
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Documento 58

Titulo “Nuevas noticias sobre las pinturas para el Palacio del Buen Retiro realizados en Italia (1633 - 1642)”
Autor SiIMON LOPEZ, M.

Revista/Numero Archivo Espafiol de Arte, N° 335.

Aio 2011

Paginas 245-260

Fuente Archivo General de Simancas; Archivo de la Casa de Alba; Correspondencia.

Nombre de la Pintura italiana en el Buen Retiro

coleccion

Lugar de Palacio del Buen Retiro

emplazamiento

Propietarios en el
tiempo

El Palacio del Buen Retiro se decora entre 1633 y 1642, el Conde-duque de Olivares fue el intermediario
para las adquisiciones de las obras que aqui se iban a instalar. Llaman la atencién las pinturas
encargadas a Italia, llevandose a cabo, lo que se ha llamado “La comisién extranjera mdas importante que
tuvo lugar en Italia en el siglo XVII”, tarea para la cual se cont6 con:

El Marqués de Castel-Rodrigo, embajador en Roma, con una fuerte inclinacién hacia las artes, y de
personalidad honesta participa de una importante labor de mecenazgo en Roma en diversas iglesias.

El Conde de Monterrey, hombre de confianza del Conde-duque colaboré con el Retiro durante su periodo
como virrey de Ndpoles.

Fechas iniciales y
finales

Destino de la
coleccion

Se conserva en el Palacio del Buen Retiro

Breve descripcion
de los contenidos

Castel-Rodrigo, con motivo de la decoracidn del Palacio del Buen Retiro, colaboré en la busqueda de
obras de buena calidad para la decoracién, adquiriendo cuadros en en la almoneda de Desidero Scaglia;
asi como encargos destinados desde el principio para este fin, como es el caso de las 24 pinturas de
paises. Gracias a su “buen ojo” para el arte se sabe que se le encargé la adquisicién de esculturas, pero se
desconoce cuales fueron.

El Conde de Monterrey, colabord con una serie de cuadros de paises, telas ricas, o colgaduras, para
decorar las estancias.

Origenesy
evolucion de la
coleccion

Con motivo de la culminacién de las obras del Buen Retiro, se procede al segundo paso de la
intervencién, la decoracién de las estancias, para ello se busca a los artistas contemporaneos mas
relevantes del panorama europeo. Contactando para ello con los embajadores espafioles en Italia
buscando que encarguen obras a estos artistas.

Direccion del

Castel Rodrigo se encarga de que las obras hechas de nueva mano, encargadas por él sean de artistas

gusto contempordneos, los que estdn marcando la moda de la pintura italiana del siglo XVII, por ejemplo
Claudio de Lorena, pintor francés establecido en Italia.
De esta manera, se logra una de las mejores, sino la mejor, coleccién de pintura europea de su momento,
en la que tienen una representacién gran parte de los artistas contemporaneos europeos.

Valoracién

econémica

Observaciones A través de la correspondencia conservada comprobar la red de la que se sirvié el Conde-Duque de
Olivares para llevar a cabo su labor en la decoracién del Palacio del Buen Retiro. Valiéndose para llevarla
a término de los agentes, embajadores o virreyes que se encontraban viviendo fuera de Espafia, con una
formacién erudita y conocedores de arte, que van a ser los encargados de enviarle, en este caso, las obras
de autoria italiana.

Bibliografia e AGUILO, M. P., “Relaciones entre Espaiia e Italia en el siglo XVII. La importacién de objetos de lujo”,

El moble del segle XVII a Catalunya i la seva relacié amb altres cntres europeus. Barcelona, 2006.

e ANSELM], A, “Arte, politica e diplomacia: Tiziano, Corregio, Raffaello, I'investitura di Piombino e
notizie su agenti spagnoli a Roma”, en CROPPER, E., The diplomacy of Art. Artistic Creation and
Politics in Seicento Italy. Milan, 2000.

e ANSELMI, A, “Politica e collezionismo tra Roma, Napoli e Madrid: I dipinti Ludivisi ed i paesaggi per
il Buen Retiro”, en AA. VV. El Mediterrdneo y el arte espaiiol (Actas del XI congreso del CEHA, Valencia,
1966), Valencia, 1998.

e AZCARATE, J. M. de, “Anales para la construccion del Buen Retiro”, Anales del Instituto de Estudios
Madrilefios, T. 1 (1966), p. 125.

e BARGHAHN, B. von, Philip IV and the “Golden House” of the Buen Retiro. In the Tradition of Caesar.
New York & London, 1986.

e BERTOLOTTI, A, “Esportazioni DI oggetti di Belle Arti da Roma in Spagna”, Archivio storico della
cittd e provincia di Roma, 1880.

e BLANCO MOZO, J. L., Alonso Carbonel (1583 - 1669), arquitecto del Rey y del conde-duque de Olivares.
Madrid, 2007.

e BLASCO, C., El Palacio del Buen Retiro de Madrid. Un proyecto hacia el pasado. Madrid, 2001.

e BOUZA, F, “De Rafael a Rivera y de Napoles a Madrid. Nuevos inventarios de la coleccion Medina de
las Torres- Stigliano”, Boletin del Museo del Prado, N° 45 (2009), pp. 44 - 71.

e BROWN, ]. y KAGAN, R. L., “The Duke of Alcala: his Collection and its Evolution”, The Art Bulletin,
1987, pp. 231 - 255.

e BROWN, ], y ELLIOT, J. H,, “The Maquis of Castel Rodrigo ald the landscape paintings in the Buen
Retiro”, The Burlington Magazine. N° 1007 (1987), p. 104.

e BURKE, M. B.y CHERRY, P., Collections of Paintigs in Madrid, 1601 - 1755. Los Angeles, 1997.Vol. I.

e BURKE, M. B.y CHERRY, P., Collections of Paintings in Madrid, 1601 - 1755, Los Angeles, 1997.
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e CAPECELATRO, F., Degli annali della citta di Napoli: 1631-1640, Napoles, 1849.

e CATURLA, M. L., Pinturas, frondas y fuentes del Buen Retiro. Madrid, 1947.

e CHAVES MONTOYA, M. T., “El Buen Retiro y el conde-duque de Olivares”, Anuario del Departamento
de Historia y Teoria del Arte (UAM), Vol. 4 (1992).

e CONIGLUO, G., i Viceré spagnoli di Napoli. Napoles, 1967.

e CONNORS, J., “Borromini and the Marchese di Castel Rodrigo”, The Burlington Magazine. N 1060
(1991), pp. 434 - 440.

e DE DOMINICI, B, Vite de pittori, scultori ed architetti napoletani, Napoles, 1742, Vol IL.

e DENUNZIO, A. E,, “Alcune note inedite per Ribera e il collezionismo del duca di Medinade las Torres,
viceré di Napoli”, en MARTINEZ MILLAN, J. y RIVERO RODRIGUEZ, M. (Coords.), Centros de poder
italianos en la Monarquia Hispdnica (siglos XV - XVIII). Arte, musica, literatura y espiritualidad.
Madrid, 2010. Vol. I1I.

e DOMBROWSK], D., “Napoles en Espafia: Cosimo Fanzago, Guiliano Finelli, las esculturas del altar
mayor en las Agustinas Desclzas y un monumento funerario desaparecido”, Anuario del
Departamento de Historia y Teoria del Arte, Vols. 7-8 (1995), pp. 87-94.

e FARINA, V., “Sulla fortuna napoletana dei "Baccanali” di Tiziano”, Paragone, N2 71 (2007), pp. 11 -
42.

e GARCIA CUETO, D. “Mecenazgo y representacién del marqués de Castel Rodrigo durante su
embajada en Roma” en HERNANDO SANCHEZ, C. C. Roma y Esparia. Un crisol de cultura europea en
la Edad Moderna, Madrid, 2007, Vol. II.

e GARCIA CUETO, D., “Presentes de Napoles. Los virreyes y el envio de obras de arte y objetos
suntuarios para la Corona durante el siglo XVII”, en COLOMER, ].L. (coord..) Espafia y Ndpoles.
Coleccionismo y mecenazgo virreinales en el siglo XVIII. Madrid, 2009.

e GARCIA LOPEZ, F. de, Ldzaro Diaz del Valle y las Vidas de pintores de Espaiia, Madrid, 2008.

e HASKELL, F., Patronos y pintores. Arte y sociedad en la Italia barroca, Madrid, 1984 (12 ed. Londres-
Nueva York, 1963).

e JUSTI, C, Veldzquez y su siglo. Madrid, 1999 (12 ed. Inglesa, 1980).
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Documento 59

Titulo “Testamento e inventario de Manuel Lépez Pintado de Torreblanca del Aljarafe”

Autor SOLERA CAMPOS, C. M.

Revista/Numero Archivo Hispalense, N® 282 - 284

Aio 2010

Paginas 399 -429

Fuente Archivo General de Indias; Archivo Historico Nacional; Archivo Histérico del Palacio Arzobispal de

Sevilla; Archivo Municipal de Sevilla; Archivo de la Chancilleria de Valladolid; Archivo Parroquial de San
Ildefonso de Sevilla.

Nombre de la

colecciéon
Lugar de Palacio de Los Marqueses de Villapanes.
emplazamiento Oratorio Rural

Propietarios en el
tiempo

Manuel Lépez Almonacid Pintado y Rodriguez de los Carneros, casado con Inés Eugenia Solano de Leén
(sevillana) con la que tiene tres hijos. Natural de Toledo se traslada a Sevilla motivado por los pocos
recursos econémicos de que le dotan sus tierras.

Trabaj6 como comerciante con las Indias, y en 1712 le otorgan el titulo de Almirante. Motivo por el que
pasé gran parte de su vida entre dos tierras: Espafia y América. Dedicado a hacer transacciones
econémicas se enriquece, y asi comienza a adquirir bienes que mas tarde acabaran adscritos al
mayorazgo.

A nivel politico, vive en una época de transicién, con la llegada a la poder de los Borbones debe elegir qué
posicion tomar, finalmente los apoya activamente; gracias a lo cual recibe privilegios por parte de Felipe
V: Caballero de la Orden de Santiago en 1717, y el titulo de marqués de Villapanes a la edad de 70 afios.

Fechas iniciales y
finales

Cuando logra enriquecerse gracias a los tratos comerciales en las Indias, comienza a formar su colecciéon
artistica.

Destino de la
coleccion

A pesar de fundar un mayorazgo al que adscribe sus propiedades en un principio, finalmente termina
repartido entre sus dos hijas, motivo por el que terminé desvitudndose.

Breve descripcion
de los contenidos

Se hace una valoraciéon porcentual de todas las propiedades de Manuel Lopez Pintado, tanto bienes
inmuebles como muebles. De esta manera queda reflejado que tan solo el 1.7% de los bienes muebles
que poseia el marqués a su muerte se encontraban dentro de la categoria de arte.

174 pinturas, en las cuales, de la mitad no se especifica el autor, en el resto si que lo menciona, dentro de
esta categoria cabe destacar a Murillo. Temas predominantemente religiosos, donde aparecen algunas de
tema profano, sobre todo mapas.

De especial relevancia son los grabados que constan en su inventario, de origen italiano y flamenco.

Tan solo se contabilizan 5 esculturas, y todas de tematica religiosa, posiblemente procedentes del
oratorio de la vivienda.

Origenesy Alo largo de toda su vida va acumulando objetos, hasta llegar a la coleccién que consigue al final de su

evolucion de la vida

colecciéon

Direccion del Busca emular el gusto de las altas clases sociales, con posibilidades econémicas y titulo nobiliario; algo

gusto que terminara consiguiendo al final de su vida. De forma paulatina va adquiriendo articulos similares a
los que se encuentran en las viviendas de estas élites sociales; pero con una diferencia sustancial, la
tematica, pues siendo un hombre profundamente religioso este va a ser el tema dominante de sus bienes.

Valoracién

econémica

Observaciones

Bibliografia e AGUILAR PINAL, F., Historia de Sevilla: siglo XVIII. Sevilla, 1989.

e ALVAREZ SANTALO, GARCIA-BAQUERO GONZALEZ, “La nobleza titulada en Sevilla”, 1700-1834,
Historia, Instituciones y Documentos. N27 (1981), Sevilla, p. 42.

e ALVAREZ SANTALO, L.C., “El Agonia advertido, disecado y consolado del maestro Alexo Venegas”,
Actas del Congreso Internacional Andalucia Barroca. Antequera, 2007.

e ALVAREZ SANTALO, L.C; GARCIA-BAQUERO BONZALEZ, A., “La nobleza titulada en Sevilla, 1700-
1834”, Historia, Instituciones y Documentos. N27, Sevilla (1981), pp, 36-37.

o ALVAREZ SANTALO, L.C.; GARCIA-BAQUERO GONZALEZ, A, “Los comerciantes de la Carrera de Indias
en la Sevilla del siglo XVIII: el disefio notarial de sus fortunas y estatus”, Modernitas. N2 especial
(2008), pp- 273-308.

e ARTACHO Y PEREZ BLAZQUEZ, F. (de), La nobleza Sevillana a través del Privilegio de Oratorio. Sevilla,
2002.

e ARTACHO Y PEREZ BLAZQUEZ, F. (de), Manuscrito sevillano. Crénica general de cofradias, festejos,
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de Portobelo de 1731, Revista de Hisoria Naval N° Extra 100 (2008), pp. 7-60.
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GOMEZ AZEVES, A., La Marina espaiiola. Almirantes olvidados o desconocidos. Seilla, 1873.
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Documento 60

Titulo “Los comentarios de la pintura de Felipe de Guevara”

Autor VAZQUEZ DUENAS, E.

Revista/Numero Anales de la Historia del Arte. Extra 2.

Aio 2010

Paginas 365 - 376

Fuente Inventario de bienes de Maria de Hungria, 1559; Contaduria Mayor de Cuentas; Inventario de bienes a la

muerte de Felipe II; Testamento de Felipe de Guevara.

Nombre de la

Coleccién de pintura y numismatica de Felipe de Guevara

coleccion
Lugar de Posiblemente en el lugar de residencia de Felipe de Guevara, que se construyé un Palacio en Madrid,
emplazamiento junto a la Armeria Real.

Propietarios en el
tiempo

Diego de Guevara, que sirvid a Carlos V y Felipe II en misiones diplomaticas fue un gran coleccionista de
pintura flamenca, de hecho, conto entre sus propiedades con EI Matrimonio Arnoldfini, que regal6 a
Margarita de Austria.

La coleccidn fue heredada por su hijo Felipe de Guevara, definido en el articulo “anticuario, numismatico,
tratadista y coleccionista de pintura flamenca y numismatica”, oracién definitoria sobre sus intereses,
que le llevaron cultivar sus aficiones, y, acudiendo a almonedas y ferias, logra hacerse con importantes
colecciones tanto de pintura como de numismatica.

Considerado tratadista por sus escritos, pues, cuenta en su haber con un Tratado de Pintura flamenca, y
la novedad que expone en el trabajo, Tratado de numismdtica, nunca publicado, y conservado en
manuscritos.

Fechas iniciales y
finales

Antes de recibir la herencia de su padre ya estaba tenia estos intereses, por lo que es posible que iniciara
su andadura como coleccionista siendo aiin muy joven.

Destino de la
coleccion

En 1570 Felipe Il recibe en venta una serie de pinturas y dos libros.
Muchas de sus obras, que originalmente habrian sido de su propiedad se quemaron en el incendio del
Alcézar.

Breve descripcion
de los contenidos

Las colecciones de Diego de Guevara dominadas por pinturas como EI Matrimonio Arnoldfini de Van
Eyck, obras de El Bosco o Patinir se encontraban también entre sus posesiones.

Lo que se conoce realmente son las pinturas por las que se interesé Felipe I, y que terminé comprandole
a su esposa y herederos, entre los que llaman la atencién las cinco pinturas de El Bosco.

Por otro lado, estuvo muy interesado durante toda su vida por la Antigiiedad Clasica, estudiando las
monedas antiguas, sobre todo espafiolas, llegando a relacionarse con otros coleccionistas a los que pide
le envien las piezas con el fin de retratarlas.

Origenesy Herencia de su padre, Diego de Guevara, que se vio ampliada por este. A su muerte sus bienes se

evolucion de la dispersan. Su hijo Diego, que hered6 parte de los bienes de su padre, estuvo también involucrado en el

coleccién intercambio de monedas. Libros obtenidos en la Feria de Medina del Campo.

Direccion del Interés por la pintura flamenca de su época, especialmente pintores como el Bosco o Van Eyck, de los que

gusto habla en su tratado de pintura.
Por otro lado, a través de la correspondencia mantenida con diversos personajes de su tiempo se puede
apreciar su interés por la numismatica espafiola.

Valoracién

econdmicay

artistica

Observaciones El articulo lo que busca es hacer una referencia al trabajo de una tesis doctoral en la que se estudia la
figura de Felipe de Guevara en su labor como escritor, Tratado de pintura; Tratado de Numismdtica, que
se han perdido a través del tiempo.
A través del estudio de su figura se hacen algunas referencias a su personalidad, y propiedades que tuvo
en vida junto con su faceta como coleccionista de pinturas y numismatica.

Bibliografia o ALLENDE SALAZAR, ]. “Don Felipe de Guevara, coleccionista y escritor de arte del siglo XV1”, Archivo

Espariol de Arte y Arqueologia, vol.1(1925).

BARON, J.; DOCAMPO, J. y MATILLA, J.M., “Coleccién y biblioteca Madrazo”, Museo Nacional del Prado.
Memoria de actividades 2006, Madrid, 2007.

BLASCO, S. y MARTENS, M., “Documentos y fuentes bibliograficas relativas a Joachim Patinar”, en
VERGARA, A. (ed.), Patinir, catdlogo de la exposicién, Museo Nacional del Prado, Madrid, 2007.

e CHECA, F, “Un programa imperialista: el timulo erigido en Alcala de Henares en memora de Carlos V”,
Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, LXXXII, N2 2 (1979), pp. 369-379.

COLLANTES TERAN, ].M., “Felipe de Guevara humanista: ostentador de sobrados titulos para ocupar
un lugar de privilegio en el cultura histpana del siglo XV1”, Anales de la Historia del Arte, N© 10 (2000),
pp. 55-70.

DOCAMPO, J., “La biblioteca de José de Madrazo”, Boletin del Museo del Prado, XXV, N2 43 (2007).
FAGEL, R., De hispano-vlaamse wereld: de contacten tussen Spanjaarden en Nederlanders 1496-1555,
Nijmegen, 1996.

GIGAS, E., “Lettres inédites de quelques savants espagnols du XVe siécle”, Revue Hispanique, N® 1
(1909), pp. 429-458.

e JUSTI, C, “Die werke des Hieronymus Bosh in Spanien”, jahrbuch der Kéniglich Pressischen
Kunstsammlungen, X, Berlin, 1889.

LUSY, A. de, Le journal d'un bourgeois de Mons, 1505-1536, Bruselas, 1969.

MATILLA TASCON, A, “Felipe Il adquiere pinturas del Bosco y Patinir”, Goya, N© 203 (1988), pp. 258-
261.

MORA, G., “Origen de los estudios numismaticos en Espafia: el manuscrito perdido de Felipe de
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Guevara y otros tratados del siglo XV1”, Congreso Internacional de Numismdtica, Madrid, 2005.

e REDEL Y AGUILAR, E., Ambrosio de Morales, 1908.

e RENSON, M. “Les Guevara, une familla espagnole qui a le gout des arts au service de la Couronne
d’Espagne, de Philippe le Beau a Philippe 11", Revue des Archéologues, Historiens d’art et Musicologues
de I'UCL, N°1 (2003), pp. 62-67.

o SANCHEZ CATON, FJ., Inventarios Reales: bienes muebles que pertenecieron a Felipe II. Vol. I, Madrid,
Real Academia de la Historia, 1958.

o STEPPE, ].K. “Het overbrengen van het hart van Filips de Schone van BURGOS NAAR DE Nederlanden
in 1506-1507",Biekorf-Westvlaams Archief, 1982.

e STEPPE, ].K. “JTheronimus Bosh. Bijdrage tot de historische en ikonogradische studie van zijn werk”, en
VV. AA., Jheronimus Bosch. Bijdragen bij gelegenheid van herdenkingstentoonstelling te s-
Hertogenbosch, 1967.

e STEPPE, ].K, “Het overbrengen van het hart van Filips de Schone van Burgos naar de Nederlanden in
1506-1607", Biekorf-Westvlaams Archief, 1982, pp. 209-218.

e VAQUERO SERRANO, M2C. El entorno del maestro Alvar Gémez. Pedro del Campo, Maria de Mendoza y
los Guevara. Toledo, 1996.

. VAZQUEZ DUENAS, E. “El testamento de Felipe de Guevara”, Anales del Instituto de Estudios
Madrilefios, Vol. XLV (2005), 469-485.

e VAZQUEZ DUENAS, E., “El manuscrito del Comentario de la Pintura y Pintores antiguos de Felipe de
Guevara en el Prado”, Boletin del Museo el Prado, 2009 (en prensa.)

o VAZQUEZ DUENAS, E., “Felipe de Guevara y la pintura”, en XVI Congreso Nacional de Historia del Arte:
La multiculturalidad en las artes y en la arquitectura (Las Palmas de Gran Canaria, 2006), Las Palmas
de Gran Canaria.

e VAZQUEZ DUENAS, E., “Felipe de Guevara. Algunas aportaciones biograficas”, Anales de la Historia del
Arte, N2 18 (2008), pp. 95-110.
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Documento 61

Titulo “La infructuosa venta en almoneda de las pinturas de Isabel “la Catdlica”™
Autor ZALAMA RODRIGUEZ, M.A.

Revista/Numero BSAA. Arte. LXXIV

Afo 2008

Paginas 45 - 66

Fuente Archivo General de Simancas

Nombre de la Pinturas de Isabel “la Catélica”

coleccion

Lugar de

emplazamiento

Propietarios en el
tiempo

Isabel “la Catolica” (1451-1504), hija de Juan II de Castilla, fue reina de Castilla (1474-1504), casada con
Fernando “el Catélico”, rey de Aragén, destacan en conjunto por su labor politica con grandes
intervenciones: Conquista de Granada, Expulsién de los Judios y Descubrimiento de América.

Fechas iniciales y
finales

Isabel colecciondé durante toda su vida; el final de su coleccién en conjunto se establece a su muerte,
cuando se lleva a cabo la tasacidn y venta de sus propiedades.

Destino de la
coleccion

Venta en Almoneda

Breve descripcion
de los contenidos

Isabel la Catdlica en su vida acumul6 una gran cantidad de bienes, entre ellos se destacan los tapices y
piezas de orfebreria; pero, a pesar de ser una época muy temprana, tuvo en su poder una gran cantidad
de piezas pictdricas, pero estas, no eran mas que una pequefa parte de sus posesiones dada la poca
consideracion que tenian en ese momento.

De cualquier manera, la mayor parte de estas fueron realizadas por los pintores de la corte, Juan de
Flandes y Michel Sittow. Y, muchas fechadas hacia el final de la vida de la Reina.

Sobre tabla y de tema predominantemente religioso; podemos encontrar algunas de caracter profano:
retratos.

Origenesy Acumuladas con fines devocionales mas que coleccionistas. Por otro lado los retratos son de miembros

evolucion de la de su familia, aquellos que no estan presentes de forma continua en su vida.

coleccién

Direccion del Tiene una importante cantidad de pinturas en un momento en el que el coleccionismo de pintura no esta

gusto tan valorado como es el caso, por ejemplo, de los tapices o piezas de orfebreria.

Valoracién Las piezas que se han localizado son en general obras de gran calidad, pero, a comienzos del siglo XVI la

econémica pintura sufre de un desinterés social, de ahi el poco valor econémico que alcanzaron las obras que se
consiguieron vender en la almoneda.

Observaciones

Bibliografia e BAXANDALL, M., Pintura y vida cotidiana en el renacimiento. Arte y experiencia en el Quattrocento.

Barcelona, 1978 [1972].

e DURER, A, “Tagebuch der Reise in die Niederlande”, en ULLMANN, E. y PRADEL, E., Albrecht Diirer.
Schriften und Briefe, Leipzig, 1978.

e EICHEBERG, D., Leben mit Kunst. Wirken durch Kunst. Sammelwesen und Hofkunst unter Margarete von
Osterreich, Regentin der Niderlande, Turnhout, 2002.

e FERRANDIS, J., Datos documentales para la Historia del Arte espaiiol. lll. Inventarios reales (Juan Il a

Juana la Loca), Madrid, 1943.

GALLEGO Y BURIN, A, La Capilla Real de Granada, Madrid, 1931.

GALLEGO Y BURIN, A., Nuevos datos sobre la Capilla Real de Granada, Madrid, 1953.

GOMEZ DE FUENSALIDA, G., Correspondencia, Madrid, 1907.

ISHKAWA, CH., The ‘Retablo de Isabel la Catélica’ by Juan de Flandes and Michel Sittow, Turnhout,

2004.

e MADRAZO, P. Vigje artistico de tres siglos por las colecciones de cuadros de los reyes de Espaiia.
Barcelona, 1884.

e SANCHEZ CANTON, F.J., “El retablo de la reina Catdlica”, Archivo Espariol de Arte y Arqueologia, VI
(1930), pp- 97-133.

o SANCHEZ CANTON, F.J., Libros, tapices y cuadros que colecciond Isabel la Catélica, Madrid, 1950.

e SCHUTZ, K., “Erzherzog Karl (der spitere Kaise Karl V.) als Zwijihriger und seine Schwestern Leonore
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