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Introduccion:

Maruja Mallo (19021995), es una de las personalidades femeninas esiaceble
dentro de la vanguardia artistica espafiola deiproscdel siglo XX. Sigue siendo u
de las figuras menos conocidas a pesar de encanilantro del circulo artistico ca
época. Podemos destacar su relacion con artisiatelectuales de la talla de: De
Lorca, Bufiuel, Miguel Hernandez o Alberti entreostmuchos

De fuerte caracter y personalidad, Maruja siempes censider6 una muj
independiente; como tal, enasiones llevd a cabo actuaciones totalmente tress@s
gue resultaron escandalizadoras, o cuanto menmnatlizas en la sociedad de su tierr
Entre todas estas acciones, destacaremos l-performances, por su llamativo inte
artistico y vanguaisdta; sin olvidar nombrar, por supuesto, su obmtdpca mas
relevante, y a través de la cual se pueden vecdoshios que sufrid la artista, en

otras causas, por la Guerra Civil espaf

OBJETIVOS:

Mi intencion a la ha de la eleccion de tenpara la realizacion déirabajo de Fin d
grado, fuedesde un primer momen la aproximacién haci@sas figuras artistici
espafiolas que son menos conocidas por el pubkco,de gran interés artistico, ta

en produccidon como con respecto a su viasonal.

Elegi ademas el bloque de “La mujer en el artéstad, y patronas”, por considerar (
la mujer siempre ha tenido mucha importancia enqoiexr aspecto a lo largo de
historia y por supuesto, como no puede ser demo#er, también en el undo del
arte. Aungue en ocasiones no se las haya deditatterés que se merec
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A partir de este punto, y diida por la profesora M&oncepcion Porras Gil, me 1
como meta, etonocer més a fondo figura de Maruja Mallpamiga incondicional d
Dali durante sus primeros de formacion, ademas tdas diguras que se iré

descubriendo a lo largo de este estu.

Con respecto a su produccidon, nos centramos solde én las fot-performances,
como parte irmportante de su universo crea(y que en oasiones, segun diferent
autores, no se las ha dado la suficiente relevaksia universo artistico que compa
la artista, se encuentra estrechamente unido alondel dandysmo y la vanguart

espafiola.

METODOLOGIA:

La metodologia usada peeste trabajo, ha sido sobre todo de Caracter pidlico, a
lo que se ha unido, por tratarse de una artistaigll XX, videos y fotografias. P
supuesto, una parte importante de la obtencioraties dsobre todo con respecto a
cuadros, ha sidotsaves de las cerentes paginas web de Museos, Colecciones pri

o incluso Galerias.
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Capitulo I: BIOGRAFIA DE MARUJA MALLO.

1. INFANCIA Y PRIMEROS ANOS DE FORMACION.

Ana Maria Manuela Isabel Josefa Gémez Gonzalei) nac5 de enero de 1902 er
poblacion de Viveiro, Lugo. Fruto del matrimonigrfado por don Justo Gémez Mal
funcionario del Gobierno y proveniente de una femécomodada, y de dofia Pi
Gonzalez. Ambos se conoceran en tierras gallegas debidaslatto de don Justo
puerto de Vigo, donde llevara el cargo Administrador de Aduanas Portuar,
trabajo que determinara los constantes cambiosonectio entre Asturias y Galicie

donde nacerarus hijos mayores

Precisamente en uno de estos traslados, nacerflldn@ Hay que destacar, que siel
muy pequefia, la familia comenzé a llamarla “Malaijilo Maruja, denominacion qu
luego retomara carifiosamente para su hombre eotis¥abe destac que es la cuarta
de un total de 14 hermanos. Este gran nimero ds, ijnto con los viajes realizac
por la familia y la prematura muerte de su madeedtan consecuencias que i
ayudando a crear la figura de la pintora, abriesudlmente a diferees realidades tan

geograficas como personal

Es muy llamativo, que sus tios por parte materon,Rmiro Gonzélez y dofia Julie
Lastres, no pudiesen tener hijos, hecho que camdigjrandes estancias de la peqt
con ellos. Gracias a esto, se ( una personalidad fuerte y autosuficiente. Lo

destacable, puede ser el largo periodo de 8 afiosl, gue Mallo vivira con sus tit

entre Corcubién y A Coru®.

En el afio de 1913, y contando Maruja con 11 afiopadre sera trasladado a Auvil
que dada su proximidad a otros centros culturales, cdsijon y Oviedo, ser.

fundamental en la formacion exacadémica de la joven, ya que influida pol

! MANGINI, S., Maruja Mallo y la vanguardia espafiola. Circe, Madrid, 2012 (pp. 37-38) “Maruja vivid
feliz con sus tios, que la colmaban de atenciones y de bienes materiales. Don Ramiro era un préspero
hombre de negocios, suministrador de carbdn inglés a la industria naviera. En realidad habia
empresarios en las dos ramas de la familia (...) hecho que segun el sobrino de Mallo, Antonio Gdmez
Conde, influyd mas tarde en el impulso que domind a Maruja en su busqueda de la excelencia y la
innovacién. No hay duda de que aquellos afios de formacién que Maruja vivio como <hija Unica>
educada por familiares indulgentes contribuyeron a configurar su personalidad singular”.
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ambiente, realizard sus primeros dib® Afios después, la familia volvera

trasladarse, ya que estez, su padre sera destinado a M&.

2. LA LLEGADA A MADRID: GERMEN DE LA ARTISTA. LA ESCUELA DE BB.AA.
DE SAN FERNANDO Y LA RESIDENCIA DE ESTUDIANTES.

Como ya se ha comentado, en 1* se produjo la llegada de la familia Géme
Madrid, ese mismof®, Maruja aprobara el examen de ingreso en ladizsce Bella:
Artes de San Fernando, donde estudiara y, sobce $edrelacionara con personaje
artistas cruciales en su vida y obra. Entre todlos,ehay que destacar la figura

afamado surrealia con reconocimiento mundial, Salvador D

Ambos seran inseparables durante estos afios. Hodas libres de clase y todas
mafanas de los domingos, solian visitar las dastisalas del Museo del Prado;
concreto les apasionaba su sétano, e se encontraban las pinturas de El B>. A
todo esto, hay que sumar que tenian la misma coidcepn cuanto al arte se refie
todo lo que no era modetr: sus profesores y lo académjise consideraba “putrefactc

A pesar de todas estas cosas en n, como modelo de estudiantes, €

> MANGINI, S., Ob. cit, 2012 (p. 39) “Segun el hermano de Maruja, Emilio Gémez Mallo, el tridngulo
Avilés, Gijon, Oviedo fue una zona rica de cultura que ofrecia oportunidades constantes de asistir a
conciertos y a obras de teatro (...) Su riqueza provenia de las minas de carbdn y de hierro (...) y de la
importante industria lactea. En Avilés habia muchos artistas y escritores que no tardaron en convertir la
zona en un importante centro intelectual”.

* MANGINI, S., Ob. cit, 2012 (pp.41-42). La Primera Guerra Mundial (1914-1918), no afectara a
Espafia, desde el punto de vista bélico, pero si influird en una renovacién cultural. Tomara un
papel neutral, asi tanto Madrid, como Barcelona, se convirtieron en lugares de refugio de una
gran cantidad de artistas, que en esos momentos se encontraban viviendo en Paris. Hay que
destacar la presencia del muralista mexicano Diego Rivera, como refugiado en Madrid, el cual
seguramente pudo influir en las primeras obras de Maruja, como son sus Verbenas, por su
composicion y llamativo colorido, ademas del sentido “popular” que contienen. En 1915
Ramdn Gomez de la Serna, organizara la primera exposicidon vanguardista, llevada a cabo en el
Salén de Arte Moderno (Madrid); esta se denomind la de los Pintores integros, y donde “se
advirtio que el arte estaba cambiando espectacularmente como reaccidn frente a los horrores
de la Guerra”.

* Hay que destacar que en el afio 1923, se producira el Golpe Militar por parte del General
Primo de Rivera, lo que traera a Espafia, enfrentamientos politicos internos.

> FERRIS, J. L, Maruja Mallo: La gran transgresora del 27. Ediciones temas de hoy, Madrid,
2004. (p. 69). “A menudo (...) visitaban juntos el Prado. Para ellos fue una experiencia
enriquecedora contemplar originales de Goya y de Veldzquez, pero sobre todo, (...) de Andrea
Mantegna, y El jardin de las delicias, obra maestra de El Bosco que dejé una profunda huella
en Mallo, asi como en Dali, a quien tanto influyé en su etapa surrealista”.
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completamente distintos en San Fernando; ya quarajdisiempre se la considero (
buena alumna, mientras que a Dali se le tachaepwnsable e indecoro:

Sera durante el tiempo que duren sus estudios &Acald¢mia de San Fernando, cuar
la pintora cambie su nombre de pila, por uno &tisel usado en la actualidad: Mar
Mallo. A esto hay que afadir que también jugabastomerdadera edad. Se conset
en las sucesivas matriculas de la Academia, eimiento de afios refiriéendose a
nacimiento, y escrito por el propio pufio y letral@artista. Que se ha considerado
diversos autores, como una mera tactica paralasial ain mas la atencion de

profesores, sobre lo joven y excelente estudicue era.

Claramente, es en este primer momento de formaaidla Academia, cuando Mal
comienza a buscar una via para enmascarar laaéalidle esta manera, acercarse
mas a lo que se considera la figura de un genaticoe Esta idea se puede er en
relacion con lo que innumerables bidgrafos hist&iban dicho a lo largo del tiemg
que es, que todos los artistas nacen ya con atgoinque se suele ver desde nifi

que les hace destacables o diferentes del’.

Como bien dice Shirley Bhgini: “Maruja era un personaje reservado y cabmade ya
en sus primeros afios en San Fernando (...) estabefiadgen confundir a los den
en lo tocante a sus datos biograficos y le gustabacialmente hacer creer a la gt

que era mas joven de loejara en realida’.

Hay que destacar el aflo 1922, no sélo porque higyee el ingreso de Maruja en S
Fernando; sino porque también, se produce la paimgposicion de la pintora abierte
publico. Esta exposicion tiene lugar en la Escaeladrtesy Oficios de Avilés, y fue
titulada: Exposicion de artistas de Avi, donde se mostraron una seleccion de pin
de los artistas asturianos mas importantes en eseento (Evaristo Valle y Nican
Pifiole), aunque también incluia a jovenes promdsak zona, como es el caso

Mallo®.

® Nombrado constantemente por Rudolf Wittkower, en su libro: Nacidos bajo el signo de Saturno: el
cardcter y la conducta de los artistas. Catedra, Madrid, 1982.

" MANGINI, S., Ob. cit., 2012. (p. 51)

® Cabe recordar que la infancia y adolescencia de la pintora tendra lugar en Asturias, hasta su traslado a
Madrid con 20 afios. Por lo tanto, las primeras pinturas que hace sera en la Escuela de Artes y Oficios en
Avilés, junto a su hermano Cristino.
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Poco tiempo después, gracias a su hermano Jusimbge todo, a su compafero
Academia Dafi, tomara contacto con los jévenes que se encomtfatspedados en

Residencia de Estudiantes de Mad

Alli, acabara forrandose un grupo de cuatro personajes insepar&ulésel, Lorca (e
cual se incorporara con posterioridad), Dali y N&rwa los que en ocasiones

sumaban Margarita Man$oy Concha Méndéz, dos mujeres igualmente vanguardis
para la época. Este grypgmalmente se desintegrara en torno a 1925. WndaSpués
Dali abandonara San Fernando y la Residencia,aydwaprimer viaje a Paris. Hay ¢
destacar que en ese mismo afo: 1926, la pintor@rara una relacion amorosa ¢
Rafael Alberti.

Tras lafinalizacion de sus estudios de Bellas Artes, erstm de 1927, Maruj
presentar4 una exposicién en Feria de Muestras de Gijéfi donde muestra s
primeras seriesVerbenasy Estampasdonde exponel deseo que sentia de despo;ji
del yugo opresor, l@cademicismo de San Fernando. Esta exposiciofugar a que
fuera vista por un influyente critico de esos mammgnel cual hablé de ella a Orteg
Gasset, quien se emociond también con la pint@gndole la sede dla Revista
Occidenteen 1928, ara que expusiera de manera completamente indhadugadrid.
Esto supuso su reconocimiento, no solo a nivetastno también mundial, ya que

esta manera, la conocieron también en Paris, Nterkay Buenos Aires

La serie deVerbenas se compoe de cuatro pinturas al 6leo, de gran formato (
superior al metro de largo) (fig-4). En ellas nos muestra composiciones replet:
elementos y personajes, que conforman la icon@gtalfi peculiar de la serie pictori

? FERRIS, J. L., Ob. cit.,(p. 67). “Yo conoci a Salvador Dali, cuando era estudiante, en Bellas Artes, Alcala
13. Entonces nos vefamos cotidianamente. El me trajo para que me conocieran Federico Garcia Lorca y
Luis Bufiuel [...] Federico tenia una gracia siempre..., un arrastre... A Bufiuel le deciamos en la Residencia
<el bruto de Bufiuel>”".

° pe origen Vallisoletano (1908-1960), llegara a San Fernando en el afio 1924. Segun los escritos
conservados, mujer de gran belleza y sensualidad, que unido a su pensamiento moderno y transgresor,
resultaba irresistible para la mayoria de sus compafieros de estudios. Pronto se hard inseparable de
Maruja Mallo. Y era asiduo encontrarla también con Emilio Aladrén, el pintor Ponce de Ledn (con quien
se acabara casando), Dali, Lorca y Cristino Mallo.

" poeta madrilefia de origen burgués (1898- 1986), siempre se la considerd la rebelde de la familia, por
su gran modernidad. Conocié a Mallo durante la | Exposicion de Artistas Ibéricos, en el Palacio de Cristal
del Retiro, en el aflo 1925; ambas fueron a ver a Lorca, el cual ofrecié una serie de lecturas de poemas;
influida por el suceso, Concha comenzé en el mundo de la poesia. Hay que afiadir que era compafiera
sentimental, en estos momentos, del cineasta Luis Bufiuel.

2 Su hermano Cristino también presentd obra suya.
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Pretende acercar al espeor a un mundo festivo, e incluso, en las dos Ui
carnavalesco e ironico, donde todo tiene cabiddo&e de movimiento y colorid
ademas de un marcado horror vacui. Ella mismaetijmas de una ocasion, que en
Verbenas muestra como “el pueblima como pretexto la mitologia y los santos |
divertirse colectivamente. No siente por lo eclsié veneracion alguna, sino que h
parodias del orden celeste y de las jerarquias diewas™>.

El cuadro mas representativo dea serie, es el que se encuentra en el Museo |
Sofia (Madrid) (fig. 4). Vemos el folclore espafahido con otros elementos
relacion aparente, todo mezclado, sin sentido:ngggay cabezudos, marines, bailac
de flamenco, un monje, ... pero to dentro de este mundo de agitacion de las f

anuales.

Con respecto la serie das Estampasla mayoria del conjunto esta realizado

lapices de colores sobre papel. De pequefio tanfaf@mlomina el color negro

diferencia del colorido de las venas), con algun toque de otro color, azules inten:
tonos rojizos. Podemos dividirlas en tres tematoiiatintas: Deportiva:, Cinéticasy
Maquinas y maniquie€Composiciones basadas en la geometria, que ppoocoase ir:
aduefiando de la obra de Ma. (fig. 5)

Anteriores a estas estampas, encontramos unadgegaadros de los mismos tenr
como pueden seElementos para el depo (1927) oCiclista (1927), esta ultima, hoy

en paradero desconocido. (fig. 6

A finales de los afios veinte, es visible, que efeslismo ya se ha introducido
Espafia, sobre todo ayudado, por la Generacion7dejrdpo formado exclusivamer
por hombres. También se produjo el declive de laidgacia de Estudiantes col
nacleo ntelectual, pasando el relevo a la Escuela de dé&dleDentro de este grupo, |
destacar a sus lideres: el pintor Benjamin Palenpaa escultor Alberto Sanchez.
estos, hay que afadir a Miguel Hernandez, Pabloddeo Rafael Alberti, con el qi
comoya se ha dicho, Mallo tendra una desafortunadaiéglaamorosa, que durs
hasta 1930, momento en el que, el poeta conoddedia Teresa Leon (19-1988).

B DpE DIEGO, E., “Maria, Maruja, Mallo”, Revista de Occidente, n2 168 (1995), p. 87.
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Alberto Sanchez y Benjamin Palencia, seran cruxcila hora de explicar el cambio
estilo qe experimenta su obra artistica, materializado enserie Cloacas y
Campanario$® un conjunto de mensajes apocalipticos y visiones aasrputrefacta:
gue desgraciadamente se convertirian en realidestallar la Guerra Civil en el 36. |
estas fechastambién se producirdn las primeras -performances que la artis
realizard en Cercedilla, Madri

3. ESTANCIA ACADEMICA EN PARIS Y REGRESO A MADRID.

“A finales de 1928 o principios de 1929 (...), noesél mercado financiero mundial
tambaleaba dborde de la ruina, sino que Espafa, ademas estalna@de sublevars
La dictadura de Primo de Rivera estaba desintegseimdl igual que el reinado de
monarquia borbonica con Alfonso XIll. (...) El auténtgolpe de gracia que hundirii
Primo de Rvera seria la crisis de 1929. En 1930, instadoep&ey, dimitio el dictadc
y marchd a Paris (...) también el Rey tuvo que ab@end&spafia al proclamarse
Republica en 1931°.

Precisamente 1931, sera un gran afio para Marujo,Meaalizara dos exjsiciones de
su obra en San Sebastian; la primera, parExposicion de Arquitectura y Ar
Contemporaneen el Ateneo; mientras que la otra, sera paradar&a exposicion c
Artistas Ibéricos, en el casino de la ciu*®. Asi mismo, también comenzaraolaborar

con diferentes revistas, al publicar algunos dedgugos.

En el afio 1931, Mallo recibira una beca del Golmiexan la que ampliara sus estudic
seguira formandose en Paris, donde tomard contaat@rtistas espafioles que viv
alli, como:Mir6 o Picasso. No tenemos constancia plena ddleggara a reunirse cc

Dali; quien en este momento, ya vivia con GalaedRé#ris y Figuera

" Cloacas y campanarios: puede considerarse su serie mas surrealista dentro de su produccién. Este
conjunto, pintado en colores neutros y sin vida, recibird grandes ovaciones cuando se exponga en Paris,
en 1932. (fig. 8y 9)

Asi mismo, en el afio 1929, realizara un conjunto de quince dibujos, que se incluian dentro de la serie
Los cdmicos del cine, para ilustrar el libro de poemas de Rafael Alberti: Yo era un tonto y lo que he visto
me ha hecho dos tontos. También trabajara ocasionalmente haciendo ilustraciones para la Revista
Occidente.

> MANGINI, S., Ob. cit., 2012 (p. 128).

'¢ cabe recordar, que la Primera Exposicidon de artistas Ibéricos tuvo lugar en el Palacio de Cristal de
Madrid. Gracias a este hecho, se conocerdan Concha Méndez y Maruja Mallo.

10
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A Paris se llevara algunos de los mejores cuadeasud serieVerbena y, Cloacas y
campanarios Finalmentegxpondra en mayo del 1932, enQGaleria Pierre Loe, tras
conseguir una prorroga, de tres meses, en su leeeatddios. Gusté tanto la obra
Maruja en Paris, que incluso el surrealista Andrétdh le compré el lienzo ¢
Espantapdjaros nada mas ver (fig. 8). Hecho que la unirA mas, al grupo de

surrealistas parisinos.

Finalmente, en noviembre de 1932 volvera a Espaiiae entiende muy bien la raz
ya que el marchante de Picasso la habia ofrecidmuinat’. Estamos en los afios
maximo eplendor de la Il Republica Espafiola, y como no padir de otra manel

Maruja era afin a ella, al igual que otros intalat#s del moment:

Ahora abandonara la ciudad y los temas urbanossgrh su obra en el campo. /
sera a finales de 1932, cuo comience su periodo geométrico en pintura, d
encontramos las serie&rquitecturas minerales y vegete y Construcciones rurales
edificaciones campesinasEstas fueron expuestas en Madrid, eBa#bn de Otof de
1933. Poca a poco, Mallo ird ciguiendo mayor importancia internacional, ¢
exposiciones en Berlin o Copenhague, entre otgerds. A modo de pasatiempo,
ocasiones trabajé para la compafiia ted.a Barraca dirigida por Federico Garc

Lorca, componiendo algunos decorados fa misma.

También dard clases en la Escuela de Ceramica ddridylagracias a lo qu
conservamos obras de la artista en este mateaisddas en disefios geométricos, ¢
es propio de este periodo de su obra. Aunque ldidsadin conserva algunas de €, la
mayoria fueron destruidas al comenzar la Guerradl. de otras piezas ceramic:

conservamos su imagen gracias a fotografias deolzaé(fig. 12

v Segun Shirley Mangini, Paul Rosenberg le habia ofrecido un contrato por dos afios. Asi mismo,
también alude a que la causa de su regreso podia ser que Mallo queria ser participe de la nueva
democracia Espafiola.

18 Arquitecturas vegetales, es una serie de d4leos de pequefio tamafo y caracter geométrico, (en
contraposicidon con su serie anterior, de Cloacas y campanarios). Sigue con sus colores terrosos y grises,
sin mayor importancia al colorido. Son representaciones de piedras, o de elementos vegetales, todo con
un caracter inerte y paisajes desoladores (fig. 10 y 11). Sin embargo, Construcciones rurales y
edificaciones campesinas, son simples dibujos, que representan elementos del campo, como los pajares
y molinos, entre otros edificios. Diferentes estudios han dicho que el poeta Miguel Hernandez influyé en
esta parte de la obra de Maruja, y de igual modo sucede a la inversa.

11
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En 1934 consiguié el diploma que la acreditaba cqmudesora, y finalmente da
clases en Arévaloudar en el que se encontraba a disgusto, porasloatultural de st
habitantes. En un corto espacio de tiempo regresdfadrid, donde tendra un bre
(del 35 al 36), aunque intenso romance con el pEantino, Miguel Hernandez. En
gue ejercio na gran influencia, al igual que se ha queridode=gl en ella, sobre toc
en esta etapa que ella trabaja la arcilla y domaeog temas comunes “sus temas ¢
ceramica eran los animales y las corridas de téensas ambos que aparecen tam

en la pesia de Hernandez El rayo que no cesa’.

Justo antes del estallido de la Guerra Civil Es|zafes la época de su selLa religion
del trabajg que se inicia coiSorpresa del trigplienzo con el que escapara al exi
mientras que el resto de esta serie se terminagbexttranjero. (fig. 13

Hay que destacar que a principios de 1936, Makouina de las artistas elegidas f
formar parte de una exposicion internacional sel surrealismo, que tendria lugar

Thenew Burlington Gallerie de Londres.

4. ESTALLIDO DE LA GUERRA CIVIL ESPANOLA Y POSTERIOR EXILIO EN
IBEROAMERICA.

Cuando estalla la Guerra Civil, en julio de 193@Gria se encontraba en su Gal
natal. Dda clases en la Escuela de Artes y Oficios de Vmgomovida por lo:
Proyectos de linstitucion de Libre Ensefiar (ILE). Momento en el que conoci6 a
pareja de por aquel entonces, el sindicalista jogista Alberto Fernandez Martine

apodado “el Mezquita”.

Desde el momento en el que se produce el confidéoyja se quedara en casa de L
parientes, por miedo a las repres: contra su persona, ya que elepublicana.
Finalmente, 6 meses después, decidira marcharEepddia al temer seriameipor su

vida, al igual que muchos de sus compafie

¥ MANGINI, S., Ob.cit., 2012. (p. 185)
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Lo primero que hizo fue pasar la frontera con Ryaitypor Tuy, animada por el hec
de que dias antes habia recibido en Vigo unaaicioih desde Argentina, para ¢
participara en una exposicion. (amente, alguien hizo de intermediario para saly
vida de la artista. Cuando llegé a Portugal, fugdaga por la embajadora de Chile
Lisboa, dofia Gabriela Mistral. En todo este tiengoPortugal, intentara recabar tc

la documentacion posible ja proceder con su exilio.

Finalmente en Febrero de 1937, llegard a BuenossAMuchos de sus amigos
habian muerto por aquel entonces, como por ejefdptcia Lorca. Asi, comenzara
nueva vida en América del Sur. Rapidamente se pocara a la éle intelectual
argentina, sera constante su presencia en difereafés, como por ejemplo Café
Tortoni. Ademas comenzard a colaborar en diferentes asyiat igual que habia hec

afos antes en Espafia.

Ahora, sera una Maruja Mallo completamentferente. A esto, hay que sumar q
probablemente por el trauma producido por el exjlidodo lo que dejara atré

empezara a sufrir algiin que otro trastorno psicctd

“Los cambios bruscos de humor que experimenta gtrersos. (...) Me atreveria
afirmar que sufria el llamado trastorno por estrésrpastatico aunque conseg!
ocultarlo en publico. (...) podriamos aventurarn@®eear que fue una auténtica vide
cuando avoco la serie de Cloacas(...) El arte apocaliptico que habia creado se t

transformado en una realidad que queria olvidar siseguirlo.

Como ya se ha dicho, sera en el exilio donde e#isericLa religion del trabajé, a
excepcion de la Unica pintura hecha en Espafa, foeSorpresa del trig. AUn seran
de caracter mut@n su concepcion; ademas de exaltar la figurpmédtariado

2 MANGINI, S., Ob. cit., 2012 (p. 215).

! Con la serie de la Religion del trabajo, vuelve a tomar los formatos grandes de sus inicios. En los
primeros momentos, la paleta dominante es de ocres, dando una mayor luminosidad y colorido a la
pintura. Ademas regresa a la figuracion, pero siempre son composiciones estrictamente geométricas,
como ademds podemos observar en sus bocetos iniciales (por ejemplo, el boceto de El canto de las
espigas, se conserva en la Galeria Guillermo Osma de Madrid) (fig. 14). Las figuras representadas
muestran sus manos, como uno de los elementos principales, generadores de su trabajo; el trigo
siempre esta presente, como el oro de Castilla, es el que permite comer al pueblo.

En el exilio seguira con la misma visual, aunque alli, la serie tratara temas maritimos, donde en vez de
labradores, ahora lo que domina es el trabajo del pescador. (fig. 15y 16)
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Pronto comenzara a olvidar, por lo menos en su, agir@ensamiento constante
Espafia, y concretamente una Espafia maltratada.cénseara en descubrir la nue
tierra en la que se endosba. De esta manera, nos encontramos con lass s
Cabezas de mujdp retratos bidimensionalé?, donde trata el caracter multirracial
América; Naturalezas vivé®®, momento en el que encuentra la esencia del o«
Pacifico, y por lo tanto nos restra composiciones marinas u oceanicas; y, fieratie;
la serieMascara$’®, de época mucho mas tardia, ya a finales de Igsid6ipios de lo
50.

Desde principios de los cuarenta, comenzara azegalumerosos viajes por Ameris
Nueva York, Brasil, Chile, la Isla de Pascua, Uayguetc. También hay que desta
gue este momento sera el de mayor actividad sparal la artista. Ahora sera habl
verla ataviada con un abrigo de piel de lince y dgzs y labios extremadamer
remarcados, Como Si Su rostro se tratara de ueaagemascaras que ella misma pin

en sus lienzos.

En el afio 1945, volvera a Chile y alli aceptar&nicargo para ursala de los cines L¢
Angele$®. Se encargaria de decorar su vestibulo con doslesute tamafio gigantes

que hoy en dia no se conservan (fig.

En torno al cuarenta y cinco, es cuando se realizéx serie de fo-performances,
situadas en la cost@hilena y de la Isla de Pascua, que trataremosucomayor

detenimiento, en capitulos siguient

> En Cabezas de mujer, vemos retratos de tipos raciales que convivian en América del Sur: tanto
mujeres blancas, como negras. Que era, segun ella lo que daba gran riqueza cultural al lugar. (fig. 17 y
18)

2 Con Naturalezas vivas, lo que encontramos es una serie de pequefios ecosistemas maritimos creados
en la mente de la artista, por la influencia que ejerce sobre ella en estos momentos el Océano Pacifico:
corales, diferentes conchas y moluscos; sabemos incluso que durante estos afios Maruja conseguird una
gran coleccién de conchas en su casa, que todos los dias iba recogiendo de sus diferentes paseos por la
orilla de la playa, se conserva alguna fotografia al respecto. (fig. 19 y 20)

** En la serie Madscaras, coge los mismos tipos tratados en Cabezas de mujer y los convierte en seres
inertes y sin vida, aunque de gran expresividad (algo que nos puede recordar, por ejemplo, a las
mascaras japonesas, o del Teatro Noh), de rasgos simples y geométricos, pero de gran potencia
expresionista. (fig. 21y 22)

% sus salas fueron disefiadas por dos seguidores de Le Corbusier, como son Abel Lopez Chas y Federico
Zemborain.
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A partir de 1952, Maruja cayd en una época de reatate y desgracia. No se si
exactamente el por qué, aunque algunos autoresranmarias caus?®. Todo esto, es

lo que provoca que a principios de los sesentagl@dé@cer un viaje a Espai

5. RETORNO A ESPANA.

En marzo de 1961 Maruja desembarcara en el puertaténcia, sin embargo, no s
hasta 1965, cuando la pintora se instale nuevanentkspafia. En este espacio
tiempo, repartiria sus estancias entre BuenossAirMadrid, ya que la artista vivi
con miedo, al pensar que Franco se acordariaale_ellcierto es que nadie sabia qt

era, no tenfa mayor importancia en este momening nos narra Shirley Mangi®’.

En 1975 Maruja Mallo presentara su Ultima seriedpica: Los moradores del vag,
una serie de construcciones geométricas no figaatie brillante colorido; en las g
trabaja a partir de nuevas técnicas pictoricas ccgouache, el boligrafo y la cel
usando como soporte la cartulina (fig. 24). En lotude 1979, se hara u

retrospectiva de su obra en la galeria -Castillo, de Madrid.

“En los primeros afos ochenta, vendié El cantadeskpigas (fig. 14), al MLo Reina
Sofia por la suculenta suma de nueve millones deta® pero su momento estela
produjo al ser galardonada conMedalla de Oro de las Bellas Ar en 1981 (...)

ceremonia de entrega, celebrada en junio de 1982Muoseo del Prad?®,

En este momentos, la salud de Mallo comenzo6 a deterierdrs que la obligé a n
poder centrarse mucho en sus nuevas creacionasmdsgriticos empezaron a opil
gue su obra no era de la misma calidad, que lohgbé hecho con anterioridad,
regreso a Madrid.

En 1982, expondra algunas de sus obras en laderiRCO, siendo considerada |
los criticos, como una vieja gloria ya consagragag sin mayor importancia en cua

a la novedad de su produccion, llevada simplempata dar caché y renone al

?® Que acababa de terminar con una relacién amorosa gue mantuvo durante afos. Su trabajo de
decoradora y disefiadora de tejidos habia decaido debido a la crisis econdmica, etc.

> MANGINI, S., Ob. cit., Espafia, 2012.

*® MANGINI, S., Ob.cit., 2012 (p. 269).
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evento. Pero también, como bien nos muestra Shiuflygini, “la prensa comenzé
hablar de la relacion de la pintora con la Genéradel 27 (e incluso se) comentt
manera de elogio que Madonna, la célebre cantanie hmbia adquirido una de ¢
pinturas®®. Hay que afadir, que en este momento también caréena decadenc

vital de la artista.

El padecimiento de una gradual pérdida de memtigrovocara constantes cri
mentales, momento en el que su familia decide natéa en un sanator Tiempo
después se la diagnosticé diabetes, lo que det@remril985 su ingreso en un hosg

geriatrico.

Sin embargo, a pesar de su lamentable estadduaderpora rotura de una cadera
1995, sumiadola en una profunda depres, Maruja no deja de pintar pequefi

bocetos y dibujos hasta su muerte, en ese mismc

A pesar de todo este desaventurado final, sin apesamemoracion®®; en la
actualidad la obra de Maruja Mallo esta cobrandpoirrancia y se estan hacier
numerosos estudios sebsu vida y obra, que la comienzan a colocar esmcio quu
siempre le habia correspondido dentro del panomatistico espafi®*' y que iremos

desgranando en las préximas paginas de este estodiagrafico

> MANGINI, S., Ob. cit., 2012 (p. 174)

A excepcién del reportaje televisivo que la 2 de Rtve produjo el mismo afio de su muerte, en el que
mostraba un conjunto de entrevistas a la artista, junto con pequeiios fragmentos filmado sobre su
retrospectiva de Santiago de Compostela, que tuvo lugar en 1993.

* MANGINI, S., Ob. cit., 2012. (pp. 279-280) “En 1996, tuvo lugar un curso internacional sobra Mallo y su
relacion con la Generacién del 27 en la Universidad de Granada”. “En el afio 2000, Maruja Mallo fue
aclamada como la —Frida Kahlo espafiola-y se despertd un gran interés por su obra”.
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Capitulo II: ESTUDIOS DESTACABLES SOBRE LA FIGURA DE MARUJA MALLO:

1. ESTADO DE LA CUESTION:

Maruja Mallo no es una de las personalidades masocidas dentro del arte espafiol
siglo XX, a pesar de ser compafiera de algunassdéglaras mas interesantes de
tiempo y de que alguna de sus obras forman parteudeos de especial importanc

como el Museo Reina Sofia de Madrid, o el MuseooRdéirreriano de Valladolic

Sin embargo, ®re sus amigos encontramos personalidades de aareeonocimient
mundial; tanto en el mundo artistico, como en terdrio. Entre su circulo social,
pued& destacar figuras de la talla de: Garcia Lorc#és Bufiuel, Salvador Dali, Ortet
y Gasset, Rafael Alberti o Pablo Neruda, entresotto que convierte a Maruja en L
de las “desconocidas” con mayor encanto y que,rpsbgamente, va suscitando

incipiente curiosidad tanto de escritores como de rauabores

En este sentido, me gustaria nombrar uno de losepos trabajos monograficos
respecto, publicado en Madrid en el afio 1975. &a wlel libro deConsuelo de la

Gandara, que bajo el titd Maruja Mallo®, concentra lo esencial de su vida y ol

Se trata de un libro de poca extens queno trata ningun tema, con la profundic
necesaria, como para conseguir un estudio exhayséiro que es muy recomendat

como primer contacto con figura de la artista.

Es destacable su excelente sintesis cronolégiceguauno trata en absoluto las -
performances de Maruja Mallo, ni sus acciones vardistas; a pesar de ser alguno:
sus elementos mas enriquecedores que encontransagpenducion artistica

*>DE LA GANDARA, C., Maruja Mallo. Ministerio de Educacién y ciencia, Madrid 1978.
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De publicacion més actual, como es el afio 2004enosntramos con el libro José
Luis Ferris, titulado: Maruja Mallo: la transgresora del 27*°, donde se centra sot
todo en cdmo vivia la artista. Es de especial éstgrara el lecr, el hincapié qu
muestra hacia las acciones mas vanguardistas cedworgs de Maruja Mallo, algo en

gue Consuelo de la Gandara no puso un especigsntmmo ya se ha comenta

En la nota previa a la lectura del libro, remadigura de Maruj como “esa gra
olvidada de la Historia a la que sélo sacaban dadm en cuando del ostracismo [
arrimarla al ascua de algun personaje célebre, ipemtaar la vida de cierto artista
escritor con ese toque divertido de extravaganeesiempre eimaba la fiesta”. No
enumeracon posterioridad la valia de Maruja, fuera de @gmrsiderada una simg
“mascota”, como muchos de los escritores la hamméerado, es decir, no cae en
error de mostrarla como un personaje secundaripal®rama arti<co esparfiol. Sin

como un integrante mas dentro del grupo de artisgasanguardic

Me gustaria destacar su introduccion; ya que atorégramos una serie de fragmentc
frases, que recogen como diferentes escritoregjasnoi incluso comparieros, vei: la
artista. Se trata de un pequefio conjunto compukEsiiete paginas, pero que dan
gran rigueza documental, que ayuda a entendeedaddnascara que ella quiso mos
al publico exterior en su tiempo. Tenemos testim®wie |0 mas enriquecedo como
los de sus actuaciones, su personalidad, e indhssmas banales, nos hablan de

apariencia fisica.

A continuacién se destacardn cuatro, por considep@e representan bien
personalidad de la pintofa

“Maruja Mallo pone en todas sproducciones un punto de iro-que
es como la espuma de la inteliger-: sabe siempre lo que hace. Y |

gué lo hace... Es, en suma, una grande y compléttaé

Francisco Ayala, 192!

33FERRIS, J. L., Maruja Mallo: La gran transgresora del 27. Ediciones temas de hoy, Madrid, 2004.
**EERRIS, J. L., Ob. cit. (pp. 25-30).

18



Universidad de Valladolid. Maruja Mallo y el dandysmo creativo

“La pintora Maruja Mallo es uno de los artistas mgwesentativc de
esa avanzadilla agitadora de la vida espafola tbutas dos lustro

gue preceden a la guerra civ

Consuelo de la Gandara, 19

“Maruja Mallo destaca como una de las grandestastisspanolas ¢
este siglo, y no solo entre las mujeres, simbién entre los hombre

diferenciacion ridicula en la que ella tampoco 6te

Eugenio F. Granelli, 199!

“Maruja Mallo es la joven que llega a Madrid y ne@nta las

anticuadas normas de su tiemg
Carme Vidal, 2002

Personalmente, se trata de ide los estudios biograficos mas completos de istaral
no centrarse Unicamente en sus series y obras;giraos muestra con gran detall
ambiente sociaultural de la época, los grupos entre los que @&an sus amigos,
por supuesto, los sesos historicos que le fueron llevando por un camimtro. Perc

siempre desde un punto de vista cientifico y cragiob, hasta el final de sus d

Me decepcioné el hecho de que no da apenas imp@tarsus fot-performances, tant
a las de Cerceddl como las que realizara con posterioridad erotaCChilena. Sin
gue las muestra como una accidon mas dentro de kaglastuaciones rompedoras, |
comienzan a ser realizadas a partir de su llegadalfzademia de BB. AA de S:

Fernando.

Para terminar, hay que sefialar, que José LuissFarries del estudio de Maruja Ma
acababa de terminar de escribir una monografiseddiguel Hernandez, también pz
Ediciones temas de ho$egun él, este hecho, junto con otras noticias lguuern
llegando de Maruja, es lo que le animaron a indagare su persona y a escribil
libro, del que estamos hablani
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El siguiente ensayo viene de la mancEstrella de Diegq escritora y actual profesa
en la Universidad Complutense de Madrid. Ec<alista en Arte Contemporaneo espe

, destacando sus investigaciones dentro de lodiestde génerc

Su libro se publica en el 2008 con el simple tipe el nombre de la artisiMaruja
Mallo®. La aportacion sin duda mas importante de Estdgll®ego, en el estudio
Maruja Mallo, es la de la negacion de su obra ¢ surrealista. De hecho, el prirr
capitulo del libro, se titulédLa poeta calcula (por qué no es surrealista Marhjallo).

“Se llamé acaso “Surrealista” a Maruja Mallo porque sesupo comc
llamarla?¢Porque era mas facil usar ese apela@xalizado que
denominaba, en el fondo, todo aquello que tuviera regustc

modernisimo y “raro” en aquel Madrid zafi.*°

“Maruja modernisima, (...) Tanto que a su vuelta@ndesenta y has
su nueva aparicion en los ochenta parecia tamuistian de ultrama

que se la llamé “surrealist®”.

“La ambiguedad entre suefio y vigilia (...) nada tiepe ver con I
forma de construir de Mallo, con su contundentedpageomeétrica (...
con su adopdin del segmento adreo, con el meticulosos estuglita

matematica’®®

“El espacio de Mallo nc—aparenta-existir, como en el caso de |
surrealistas, espacios que remedan la apariendawamntana albertian

si bien no podriamc—saltar dentro-%°

Segun Estrella de Diego, Maruja estaria, inclusés mercana a la abstraccion que
surrealismo. Esto puede verse por ejemplo enrside finales de 193:Arquitecturas
minerales y vegetalpsaunque personalmente, las denominaria mas biepstie®

cubista o abstraccion.

% DE DIEGO, E., Maruja Mallo. Fundacién Mapfre, Madrid, 2008.
*® DE DIEGO, E., Ob cit, 2008, (p. 13).
* DE DIEGO, E., Ob cit, 2008, (p. 19).
%% DE DIEGO, E., Ob cit, 2008, (p. 23).
*° DE DIEGO, E., Ob cit, 2008, (p. 26).
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“Y si travistiera incluso sus intereses pictoricgs,que hallarse proxin
a la abstraccién termina por percibirse como makgrpso, mas

intelectual, mas profesional que ser surre«figurativa?".

Estrella de Diego si haraencion a las fotografias de Maruja, pero sobre tmo
meros elementos documentales, para afirmar la idaccle las historias que la arti
contaba. No como obras plenas en su concepciéresjakaspecto que interesa par
realizacion de nuestreidio.

“El relato “mitico” de Maruja Mallo se sustenta taidn alrededor d
las fotografias que trae con ella a Espafia (lasesgmondientes
exilio), y que van dando cuenta de sus aventurgsrfverosimiles par
la enorme ciudad de provincias en ual Franco convirtio el pa

entero™..

También hacereferencia al caracter camalednico de Mallo y laodgna como

“Performer”.

“¢Y si la imagen de Maruja Mallperformer en una escenografia t
moderna como la de Warhol, por cierto, hubieraneomo su trabajc
como pintora, sus aportaciones, sus tan intrigarespuesta
espaciales, entre otros rasgos definitorios enraiupcion?*2.

Dice la escritora al hablarnos sobre la foto tomadladrid en el afio de 1982, dot

aparecen Maruja Mallo yndy Warhol.

“Y viéndola con su maquillaje exagerado, de gramaédlos y boce
sobre pintada casi de Kiki, la modelo de M. Ray en los vein-, se
tuvo la sensacién de que se podia tocar la vanigueod la mano. As
que todo el mundo la llamd “surlista”, y por extensién a su pintu
(...) El surrealismo se convertiria, una vez mas exafora de I

moderno®:.

“° DE DIEGO, E., Ob cit, 2008, (p. 30).
*! DE DIEGO, E., Ob cit, 2008, (p. 10).
*> DE DIEGO, E., Ob cit, 2008, (p. 13).
** DE DIEGO, E., Ob cit, 2008, (p. 23).
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En innumerables ocasiones relaciona a Maruja Mablo la artista mexicana Frit

Kahlo, hecho llamativo:

“Si Frida Kahlo se pone a pint&por puro aburrimiento”, Maruj.

parece decidida desde el [cipio a ser artista”.

“Mallo podia haber sido al menos tres veces ingEntaomc
“surrealista”™. primero por Breton como “surrealistaitoctona”, si

sospecha sobre todo por ser mujer, un pocco Frida ...**,

Del libro de Estrella de Diego, me gustaria destisailustraciones de gran calidad «
contiene, tanto fotograficas como de sus obrasndiiso alguna de ellas, no

consiguen ver en otros estudios monograficos yrae ighportanciisobre la artiste

Otro de los ensayos destacables para la figura déoMes el deMiguel Molina
Alarc6n™®. A pesar de no ser una monografia sobre MarujdoMe$ muy interesant
ya que trata el tema de la performances espafolal que, por supuesto, incluye
algunas mujeres espafiolas del periodo de entreguezomo son: Maruja Mall
Margarita Mans6 yConcha Méndez; siendo nombradas dentro del peqcadioulo

titulado: “Las sinsombrero’

Narrando levemente, en dos parrafos, las-performances o happenings de Maruja
el primer escritor, que de manera protagonista testas acciones vanguaras de
Maruja y las pone en valor, al no dejarlas comops) anécdotas, que es lo que

habia hecho con anterioridad a

Para terminar, hay que nombrar la obraShirley Mangini*®. Se trata del Gltim
estudio monografico publicado sobre la pintospafiola. Se podria equiparar al
realizd afios antes José Luis Ferris, en cuantosidial y datos documentales. Se t

** DE DIEGO, E., Ob cit,2008, (p. 17 y 28, respectivamente).

MOLINA ALARCON, M.,“La performance espafiola avant la lettre: del ramonismo al postismo (1915-
1945)”. Chdmalle X. IV Xornadas de Arte de Accion da Facultade de Belas Artes da Universidade de Vigo.
Publicaciones de la Universidad de Vigo. Vigo, 2008.

46MANGINI, S., Maruja Mallo y la vanguardia espafola. Circe, Espaiia, 2012.
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en referencias historicas y en relaciones con g@ruiptelectuales o revistas
momento. La obra artistica en este libro es uitexto para imbuirse en la vida

Maruja Mallo y tener una vision concreta del moroegtt el que vivii

De esta manera, trata con gran detalle todos Ipscas de su vida, aunque
ocasiones la lectura deberia ser mas cronolégiiceed, puesto que ‘elve a diferentes

ideas varias veces a lo largo de la narraciondifenentes capitulo:

Se destaca el gran hincapié que hace a las disreaetaciones amorosas de Mar
con personajes del momento, hecho que no se hdoteni demasiada cuenta pil
resto de especialistas. Con respecto a las reExi@morosas se centrara er

influencia de creacion que tuvieron los unos erotoss.

2. PROPUESTA DE TRABAJO:

A pesar de encontrarnos con estudios muy bienatstados, la mayoria se centran
un enfoque mas tradicional, basado en la mera gesini de la vida y obra de
artista; restando importancia a uno de los aspentssinteresantes para el estudic

Maruja Mallo, como son sus actuaciones vanguasi

En la actualidad, las ultimasografias editadas, comienzan a centrarse mas es
otros aspectos mas personales de su figura, estopie se suma este pequefio esta

la cuestion.

A partir de esto, nuestra propuesta de trabajoasa len una nueva mirada haci:
figura de MarujaMallo. No daremos mayor relevancia a lo que hasiaraase hi
entendido exclusivamente, como el culmen artisteeda pintora, es decir, su obra,

cuadros.

Se pretende incidir en la artista, como figuradgrasora que hace de su extravaga

unaforma de creacion artistica dentro del conceptmbea de arte como accic

En este sentido es importante abordar el interégigonen sus fotografias para recc
la esencia de esos instantes vanguardistas, m@ish@s su plena consciencia so
aquello que representaba.
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Capitulo III: MARUJA MALLO: EL DANDYSMO COMO FORMA DE VIDA.

1. MARUJA MALLO Y EL DANDYSMO:

Maruja Mallo, consciente de que el primer mandaioigiel buen artista es que: “p:
atraer la atencion del publico hay que destacartasé en una serie de acciones
largo de su vida, que son las que han ido confadman aspecto exterior a los 0jos

publico y por supuesto su personalidad tan caratiter.

Me gustaria comenzar con una frase que hace tideipsobre otro pintoide su
generacion y compafiero de andaduras de la pingésia, fragmento es escrito

Fernando Garcia de Cortazar, quien dice de

“La maxima obra de Salvador Dali, es Salvador Dalj el artista pas
por la vida y la historia con la risa dislocade quien se fabric

conscientemente una personalidad pat*’.

Del mismo modo, podemos asemejar esto a la figerlaruja Mallo, ya que fue ur
de las primeras mujeres espafiolas en crearse wstamadlirigida al mundo exterior,
una manera deliberada que supone una clara apuesta por converprgpia person
en un objeto creativo, basandose en ciertos #osficEn este sentido, poden
reflexionar sobre el proceso de creacion de-comoobra de arte, que emana de
filosofia del dandismo.

Si buscamos el significado cdandy en el diccionario de la Real Academia de
Lengua Espafiola, este nos dice: “del incdandy Hombre que se distingue por

extremada elegancia y buen ton

El dandi era ese caballero, bien vestido, queasimstravagante, era capaz de llams
atencion de los demas. Su traje de corte sobriaisgeguia por el empleo de |
mejores pafos, pero esta elegancia clasica, llantmlsencion del espectador
introducir adornos levemente descuidados o llamstique terminaban componier

un equilibrio en conjunto.

47 ADES, D., Protagonistas de la Historia: Salvador Dali. ABC S.L., Barcelona, 2004.
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George Brummelf (17781840), es considerado el dandi por excelencia, rdevamlo
incluso por sus contemporaneos como:beau Brumméll(fig. 27). Su ideario vita
consistia en “la estetizacion de las acciones hasiaeste concepto sera seguido
otros muchos literatos y poetas posteriores, dosrgiue se encontraban Lord By*
(178841824) con su romantica vestimenta, introduciendo oeesiones elementc
exoticos; Baudelair® (1821-1867) u Oscar Wildé (18541900), entre otros. E
evidente que tras observar los ejemplos anteri@edandismo se revela como
filosofia de vidapuesto que se basa en un ideario plenamente @rtigd e como

Gloria Duran expone: “el dandismo basara su esjieatn el y-comoarte™?.

Un concepto que va tejiéndose en una idea estgtieapretende imponerse a fin
paliar los alienados tiempos de la existencia hanyala depresion. Asi, lo habian o

tanto Hoffmann, como Kierkegaat

“®Brummell, proveniente de una familia adinerada, se educd en los lugares mas prestigiosos de la
Inglaterra de finales del siglo XVIII. Siempre se caracterizé por un exquisito gusto a la hora de elegir sus
trajes, ademas de por una gran cualidad para la retdrica, lo que le convirtié en un atractivo reclamo. Su
presencia, se convirtié de obligada asistencia en las fiestas o reuniones de la élite social del momento.
Fue durante un tiempo muy amigo del futuro rey Jorge IV, y por asi decirlo, se convirtié en el que
dictaba la manera de vestir del monarca: muy ampuloso y excesivo en todos los aspectos de su vida; y al
que él, intentaba refinar en lo posible.

Finalmente Brummell, cayé en desgracia, tanto por la pérdida de favores de parte de la figura de Jorge
IV, como por dilapidar él mismo todo su patrimonio al gastarlo en fiestas y trajes.

* se puede destacar su romdntica vestimenta de principios del XIX. En multiples ocasiones portaba
incluso un turbante (puede que sea uno, de los ejemplos mas extravagantes de primer dandismo que
encontremos). Documentando esto puede verse en el magnifico retrato de Lord Byron con traje albanés,
realizado por el pintor Thomas Phillips (fig. 25).

“No hay mas que ver los retratos que conservamos de él gracias al fotégrafo Nadar (fig. 26), para
darnos cuenta del caracter y la personalidad enigmatica, que imprime el poeta

% No hay mas que ver los retratos que conservamos de él gracias al fotdgrafo Nadar (fig. 26), para
darnos cuenta del caracter y la personalidad enigmatica, que imprime el poeta.

> Otra figura destacable en el mundo de la estetizacion vital, s6lo hay que observar los retratos que se
conservan de su persona, (fig. 28).

52DURAN, G., Dandys extra finos. Ediciones papel de fumar. Coleccién infumables, Madrid, 2011.
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Hoffmann: (Kdnigsberg 177¢- Berlin 1822).Quien pretendia y aconsejaba vivir
una manera estética, pues de esta manera el sanbwera capaz de llevar mejor
aspectos negativos de la vida. Asi lo exponisus cuentds en los cuales la salvacit

se encontraba a través de vivir de una maneracas

Con respecto a la vivencia de una vida estéticeencontramos que el artista tiene
comenzar en estos momentos con un proceso, quanpsddenominar de uto-
representacion, es decir, mostrar al mundo extstsrcualidades. Precisamente,
eso, debe ser denominado como artista, porque sstadiferentes al resto del conju
de la humanidad. Asi, la locura o actividades &gfjantes constituyen sureaciones
artisticas en las que anida la imaginacion, loidiano, y por supuesto, la propia psi

del artista.

Kierkegaard: (Copenhague, 181- 1855%*. Proponia dos tipos de vida: la asceta
estética; apoyando la segunda como eleccion magiaripara el conjunto de
sociedad. Esta existencia estética, sera la elegidee todo, por los seductores.
supuesto, los mayores seductores del momento safafalis, asi, comenzamos a ve
denominacién de dandysm” en estos momentos. La estéticabglleza en estc
personajes, se incorpora al conjunto individuataéa uno de ellos, siendo a partir

ese momento, parte de su eser

El personaje mismo en cuestion, es el que se avedr el ideal de elegancia, bellez
moda del momento. Y pdo tanto, es el germen de la idea del “d@nc-obra de arte”.
Por supuesto estos personajes deben dramatizadaypara llamar la atencion de ¢
coetaneos. Y demostrar de esta manera, que soentéds al resto de “mortale:

> En sus cuentos se ve una “especie” de moraleja, ya que presenta a un personaje cansado del mundo;
este, para salvarse sélo encuentra dos soluciones, o vives la vida de una manera estética o, por el
contrario, acabas cayendo en un estado de depresion, del que Unicamente consigues ver la solucién
mediante el suicidio. Como puede verse, se encuentra dentro de una ideologia de caracter romantico.
“En sus cuentos opone lo real a lo irreal, sustituyendo la insoportable realidad por un ensuefio perpetuo.
Le domina la fantasia”. REGLA, J., Diccionario Biogrdfico. Rodegar: Selecciones de cultura, Barcelona,
1963.

54Fi|ésofo, escritor y tedlogo danés. Es considerado el padre del existencialismo, por sus obras y sobre
todo por su vida angustiosa, en la que piensa que ciencia y fe no se pueden reconciliar nunca.

Defendid la identidad personal de cada uno: individualismo y subjetivismo. El ser humano, para él, vive
una disyuntiva personal que le lleva a la depresion, para buscar este sentido de la vida, tiene dos
caminos a escoger: la vida del asceta, que busca a Dios. Pero como este es el motor de la religién; y la
religién, es una creacion humana, que por lo tanto no existe realmente, el hombre nunca llega a
alcanzar esta idea y se frustra. Sin embargo, podemos elegir la otra vida, una via estética, como la que
proclamaba Hoffmann, esta suele ser elegida por la gran mayoria, por considerarse la mas sencilla.
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En esta linea descubros también a Maruja Mallo, quien se ir4 -representando

cada vezle forma mas evident

Al inicio de su carrera puede decirse que seba Unicamente de una forma pi
romper con determinados convencionalismos sociBes con el paso de los ai la
autorepresentacion adquir sentido en si misma, convirtiéndose en parte decpia
obra. Este tipo de acciones tienen un inicio tempen la vida de Maruja. Una de
primeras tiene lugar siendo estudiante en Madoddd junto a sus compaiis, se da

origen al movimiento delsinsombrerism”.

El “Sinsombrerisnmben realidad se trata de un acto, que en la adadalnos pued
parecer de lo mas normal y sin ninguna relevarmmoao es, pasear por la calle
sombrero o ningun tipo de complento que nos tape el cabello. Pero, este hechast
afos veinte, era causa de alboroto, y disgustalsgei que se consideraba un comp
escandalo, al no seguir unas normas preestablamtaanterioridad, es decir, dictac

y admitidas por el conjua de la sociede®®.
Pues bien, como la propia Maruja relata el acomtiecito:

“Ilbamos Federico, Dali, Margarita Manso y yo (...uo® tal y como te
lo cuento. Llegamos a la Puerta del Sol y un grd@aente comenzoé
tirarnos piedras mientras nos taban a grito pelado: <Maricone
maricones>. Y nosotros venga a correr para queasodreran. Y dic

Federico: <Lo peor es que no lo somos>. Y Dali; sBio somos...>*.

Termina la peripecia, cuando el grupo de cuatressendiéo en un subterraneo.a

partir de ahi se instaurd en la compafia el nuewanmento transgreso

En otras ocasiones, Margarita y Maruja, bromealdsmocseria la Unica manera, p
que ellas portaran un sombrero al pasear por la, @lbpartir de ese suceso. Es ci
que laimaginacién y fantasia de ambas muchachas eranegfdé ya por aque

entonces. Dicen asi:

>> podemos destacar, que casi veinte afios después, tras la finalizacién de la Guerra Civil (1939), el
eslogan de una sombrereria de la Calle Montera 6, de Madrid, era: “Los rojos no usaban sombrero” y del
que se ha conservado el cartel publicitario (Fig. n2 29).

> FERRIS, J. L., Ob. Cit., p. 84.
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“Muy bien vestidas, pero sin sombrero (...) De halb®mrado sombrerc
hubiese sido en un globo de gas: el globo atadita mufieca con ¢
sombrero puesto. En momento de encontrarnos con alguien conocid
quitariamos al globo el sombrero para saludar. &oces que ¢

“sinsombrerismbdespertaba murmullos en la ciud®’.

Al igual que elsinsombrerism®, otra accién moderna y radical era en el casong
mujer salir a la calle sola; o lo que era muchisimorpsalir acompafiada unicame

por hombres, aunque estos fuesen am

Andar por la noche, sin ningdn acompafante mascudie la familia, estaba m
considerado. Y mucho peor estaba el entrar en o “antros de mala muerte” a all

horas de madrugada. Algo que ella de forma provweaoluscaba y fomentat

Ejemplo del caracter de Mallo con respecto a sestefs nocturnas, lo vemos er
cuadro de Salvador Dali, denominaSuefio noctambuldfig. 30), donde vemo
representados a todos los componentes o partiegpaet estas correrias nocturnas
las calles de Madrid, y como no puede ser de otmena, en €l, esta represent
Maruja, hasta en cuatro ocasiones. La escena arasti/a puede ser situada en la
esquina inferior izquierda de la composicion, doptla ya cansada a altas horas ¢
madrugada, apoya su cabeza en el hombro de Da&i face las veces de cayad

baston, para la artista.

Como Shirley Mangini, expone explicitame en su libro: “Estd muy claro que era
de las pocas muchachas, aparte de las prostitutasjebian de transitar por las ca
de Madrid a altas horas de la noche, sin el acoamtafapropiadc®. Algo sobre lo qu
también insiste Luis Ferris, en sbro: “ibamos a las verbenas y a los barrios bagt
Madrid (...) Estaba prohibido que las mujeres entrardas tabernas; y nosotras, [

protestar, nos pegabamos a los ventanales a migael pasaba dent®.

> FERRIS, J. L., Maruja Mallo: la gran transgresora del 27. Ediciones temas de hoy, Madrid, 2004.
*8Como ya sabemos, movimiento no sélo de mujeres, sino comenzado también por hombres renovados,
como Dali o Lorca, aunque esta vez, ellos no sean el objeto central de este trabajo, y por eso sdlo los
nombremos de pasada

> MANGINI, S., Maruja Mallo y la vanguardia espafiola. Circe, Madrid, 2012, (p. 72).

O FERRIS, J. L., Ob. Cit. (p. 90)
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Con respecto a sus salidas nocturnas, as a las mujeres, también las dara un ni
enfoque. En realidad, se trataban de tertuliasertigales, a las que las muchacha:
podian asistir, ya que se llevaban a cabo en amagsulinos, en los que las mujeres
eran bien recibidas. Pero Marn y su inseparable amiga Margarita Manso, no est
dispuestas a perdérselas, y en lo posible, intantabtrar en ese tipo de locales, pro|
del mundo de los hombres.

“Mallo (...) participé en mas tertulias que ningurteaomujer moderna €
Madrid: la de laRevista Occiden, la deCruz y Rayala del Café de Se
Millan en la Latina, la de la Residencia y la dedkh Kutz, frecuentada pc
los actores y actrices del grupo teatral La Bareachbs afios treinta. Gém
de la Serna anota que es una de ocas mujeres que asistio a la tertulia

Pombo®*.

Durante la primavera de 1926, este grupo insepardblcuatro, llevara a cabo o
accion relacionada con el dandismo, y sobre toaloarhbigiiedad sexual: Mallo
Margarita consiguieron parecer del s opuesto, mediante una accién de travesti
aungue a la inversa. Este suceso se llevo a cabatdda excursion a Santo Domir

de Silos. Las muchachas iban acompafiadas por @edi, como era su costumb

A todos ellos les gustaban los canticregorianos, y por supuesto fueron a hacer
visita al monasterio para poder escucharlos ertdirsi los monjes se lo permitian. |
aquel entonces, las mujeres no podian entrar enr@shto. Pero tanto Maruja cor

Margarita, estaban decididas eroducirse en el templo.

La manera en la que lo consiguieron, fue realmenéeoperacién muy sencilla, aunc
graciosa en su realizacion. De hecho, parece atmente que la broma pudiera lleve

a buen puerto, y que los monjes accedieran, aarsecuenta del engan

Las dos muchachas ayudadas por sus comparieros limascise disfrazaron ¢

hombres. Si, en un acto de juego total, se pusiachaquetas de Lorca y Dali,

% MANGINI, S., Las modernas de Madrid: las grandes intelectuales espafiolas de la vanguardia.
Ediciones Peninsula, Barcelona, 2001, (p. 120).
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cuales les hacian las veces de pantalones mascuinouestras protagstas, y

facilmente se ocultaron el pelo y un poco de stesceon la ayuda de unas go®2

La verdad, es que a pesar de ser algo muy graeiascuso infantil, por su parte,
testimonio general del grupo es que los disfracegiénaron y pudieronde esa
manera, entrar en la iglesia, pasando por delantesdmonjes, sin que estos se die
cuenta de que los improvisados pantalones eraeadidlad chaquetas, y que esos
muchachos extrafios, que se iban escondiendo, ktackaran dos mujereMaruja
dijo en ocasiones de este acontecimiento que fywitaera vez que dos mujeres
atrevieron a realizar un acto sin igual, y por sgbol por ello se consideraban

impulsoras del travestismo femenincomo bien explica Gloria Duran:

“El cross-dressing travestismo, define los roles sexuales, lastastide le
modernidad, consideraban que todas las posibleeapas sensoriales er
disfraces (...) tienen mucho de falso y todo de juggo para ellas su s
sexual era también una “moda” y Imoda” eran ellas mismas. (...) Muct
mujeres del siglo XX han luchado por definir unalicad de género mi

libre detras o debajo del mif.

Sin embargo, en el Paris de la Postguerra, “larfieled se marcaba mediante
apropiacion de ciertos trajes (se identificaban con la libertad. Unidos al movinbde
sufragista (...) el disfraz masculino, era un sigeopertenencia a las clases alte

privilegiadas, cierto estatus de superioridad @uteial, artistica o monetar®*

Dentro de estos signos de aniiedad sexual, encontramos el uso del “pelo
garcone”, considerado de lo maChic” en Europa y sobre todo en Paris. Aun
Espafia, siempre mas alejada de la vanguardiaaseéigaido estas nuevas modas cc
un acto degenerado. Conservamos una meosa fotografia de Maruja Mallo juntc

Josefina Carabi&% posando junto al cuadAntro de fésilesen noviembre de 193

62FERRIS, J. L., Ob. cit., (p. 85). “Cuando las dos muchachas intentaron entrar en la iglesia se encontraron
con la prohibicién de los monjes, ya que el centro religioso no permitia la entrada a mujeres. Pero
Maruja y Margarita lo resolvieron con la ayuda de Dali y Federico, improvisando con sus chaquetas un
par de pantalones y ocultdndose el pelo bajo unas gorras”.

® DURAN, G., Ob. cit., (p. 26)

* DURAN, G., Ob. cit., (pp. 26 y 54, respectivamente).

6 (1908 — 1980) Abogada y periodista de la Revista Estampas, en Madrid. Con posterioridad también
trabajard en Paris y Washington. Fue una de las figuras mds importantes para introducir la presencia
femenina en el ambito del periodismo.
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donde ambas mujeres muestran sus moderndvindicativos cabellos cortadofig.
n° 9)

Puede que Maruja no lo llevara simplemente comme&ho de escandalo, sino ¢
también lo hiciese, para pasar mas desapercibitia gns comparferos. Y no sentir
esa manera, la idea de proteccion o familiaridats gn ocasiones los personz:
masculiros de su entorno artistico mostraban hacia sumer€h lo que podia ser pe
gue no la considerasen un miembro mas, sino ureciesge mascota o afiadido, co

algun que otro autor ha insinuai

Para conseguir pasar desapercibida entre sus cemgmasculinos, si se ayudo de
marcada fisionomia; ya que sabemos que era una fisrdaja estatura, por diferen
cartas y documentos conservados. Ademas, no esideosda muy agraciada pare
época, o mejor dicho, no seguia el canon de mgpai®li que se preferia en

momento. De hecho, una de las cosas mas llamaitdapser su escasa voluptuosic
cosa que a los hombres en general, nunca ha llasrademasia la atencién al prir
vistazo. A pesar de todo esto, sabemos que fuddemada pc un gran numero d
hombres como una mujer atractiva e interesantegedgpque fuera debido a su fue
personalidad?. De hecho, tenemos constancia de nogetuvo relaciones cc
personalidades como: Rafael Alberti, Neruda, Migdernandez (un escaso ar
Alberto Fernandez Martinez, el “mezquita”, entn@stmuchos, aunque la propia arti
siempre quiso dejar en total anonimato a sus aail no decir nunca sus nombri

“He follado con tantos hombres que no los recuerdosi®®

También se vestia de unmanera llamativa para el momento en el que vivdadd todc
debia estar sujeto a una norma comun. Asi ell@stéay con lo que podemos denom
hoy en dia “las ultimas tendencias”. Es decir,ue gn ese momento se estaba lleve
en Paris en la déda de los afios veinte. Era llamativo verla en faidea, pol
supuesto, no olvidemos que siempre por debajo sleoldillas. La encantaba poc
llevar pantalones. Otro elemento llamativo deigarh de Maruja era su maquilla
exagerandose con el pade los afos, llegando incluso, a configurar undej

indisociable de su figura y personalid

** MANGINI, S., Ob. cit., 2012, (p. 285).
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Maruja, cansada ya de ese sentimiento de prohib@mastante hacia las mujeres el
gue concierne a su libertad, se apunt6 en el Gafead Millan (Madric, a un concurso
de blasfemias. El que, para sorpresa de todosddgipantes masculinos, gano
apenas esfuerzo. Reivindicaba la igualdad: sireat&ecir palabrotas, lo esta mal, p
todo el mundo. No es mas penoso que lo diga unarpaupjue lcdiga un hombre, sigL
siendo igual de indecoroso en ambos sentidos, @ sstdebe afadir el carac
transgresor de la accion. Aun asi, de poco léssiya que el propio Bufiuel, integrat
a su vez de este grupo vanguardista, en algundooncds rependié de maner

sarcéastica al decirle, y cito textualmente: “lageres no deben decir palabrot®”.

Otra actuacion transgresora realizada por Margdles6 a cabo siendo profesora
Segunda Ensefianza, en Arévalo, (Avila). Cansadali@irido puritnismo de este
pueblo de la Espafa profunda, entré en bicicletdaeiglesia del lugar, durante
momento de la homilia, con todo el pueblo comadgestel suceso. Dio dos vueli

alrededor de los bancos y sali6, sin inmutarselgopuerta principal

Pero, lo llamativo de Maruja en esta accion o perémce, no es simplemente creal
escandalo en la iglesia, y por supuesto en esd@wlgue tachd en muchas ocasic
de retrégrado: “Odiaba la austeridad de aquel pugble sus habitantes tan giosos y
cargados de supersticiones, asi como sus rigunosternos”, como dice Shirle
Mangini: “Aquel ambiente hostil acentuaba su espimle rebeldie®®. Sino, Lo
importante en el suceso, tal y como coincide Hatrd¢ Diego, era su revolucién
reivindicacion feminista al realizar la accidén vestictan pantalones: “El uso de
bicicletd®, podria ser leido, incluso a finales de los veim@mo una especie

manifiesto feminista”.

*MOLINA ALARCON, M., “La performance espafiola avant la lettre: del ramonismo al postismo (1915-
1945)”. Chamalle X. IV Xornadas de Arte de Accion da Facultade de Belas Artes da Universidade de Vigo.
Publicaciones de la Universidad de Vigo. Vigo, 2008.

*® MANGINI, S., Ob. cit.,2012, (p. 172).

% sabemos que fue una mujer, Violet Ward, la inventora de la bicicleta femenina, al quitar la barra que
iba desde el manillar hasta el asiento y dificultando el uso de las sefioritas, que por supuesto vestian con
largas faldas. A raiz de eso, y por el inicio del uso mas generalizado de la bicicleta, por parte de alguna
minoria social de mujeres, Mrs. Bloomers (1818- 1894), inventd una especie de falda pantaldn, atuendo
que llevé su nombre, y que facilité mucho mas los movimientos de las mujeres.

" bE DIEGO, E., Maruja Mallo. Fundacién Mapfre. Madrid, 2008.
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2. ESENCIA CREADORA: LAS FOTO-PERFORMANCES.

Aunque todas estas actuaciones anteriormente ndasbrde Maruja, se pued
considerar como germen o inicio, de lo que entemderomo performances, o inclt
happenings, lo que a mi parecer, si tiene unaigrpartancia en el género artistico, ¢
las dierentes fotografias que se hizo a lo largo deida y que podemos aglutin
mayoritariamente en dos momentos. Estas-performances se producen en
lugares diferentes, y son debidas, en parte, mléaque lleva la artista y a su evoluc
a lo lago del tiempo. Una de estas performances, esdiéesacabo en Madrid, sien
Maruja aun muy joven. Mientras que los otros posddtograficos, los encontramos
siendo mayor y en los alrededores de las costdern@ki tras haber sufrido el exilio
causa de la Guerra Civil espafio

El por qué, de que Maruja realice estas-performances, me parece muy senc
Maruja no consideraba unicamente como Obra desirt@eacion pictérica, sino que
obra de arte era también ella mi’’:; por eso advéimos sus actuacion
vanguardistas, su maquillaje o su ropa llamativea pal comin de la sociede
Volvemos a la idea del yoomo-arte y al dandismo, donde lo importante es endad
el Artista y no la obra.

2.1 Fotografias de Cercedilla: (Madrid).

Se sabe, que la primera serie de estas pecul@mgdfias, tuvieron lugar en torno
verano de 1929 o 1930, ya que no se encuentrarsenso de los escritores
investigadores en la fecha exacta de ‘2 Estamos hablando de las fotogra
llevadas a cabo en la poblacion de Cercedilla (Madridjafudonde la familia pasa
grandes temporadas en la época estival, relajanglosemando fuerzas en s
vacaciones. Otro aspecto que se sabe, es quefiestas tomadas o realizadas pol

hermano de laintora, Justo GOme

! Esta misma idea es la que también llevd a cabo su ex-compafiero de la Academia de BB. AA. de San
Fernando, Dali.

& Shirley Mangini, dice que son de 1930. Mientras que Miguel Molina Alarcén, dice que son de 1929.
Consuelo de la Gandara, ni siquiera nombra estas actuaciones. José Luis Ferris, por ejemplo, data las
fotografias ilustrativas de su texto: “entre 1929 y 1930” (p. 59).

33



Universidad de Valladolid. Maruja Mallo y el dandysmo creativo

Las fotografias nos muestran a una Maruja, queasa,pcomo lo haria cualquiera
ese momento, es decir, con objeto de recuerdoratoetSino que, lo que realmel
hace, es transformarse en un nuevo personaje, sbd®una rejesentacion teatral
cinematografica se tratara; y cada una de esas fntdiera ser un fotograma de 1
historia que nos esta intentando narrar. Ademagstan tomadas al azar, sino qu
pintora junto con su hermano, preparaban todadanegrafisadyacente, ademas

encuadre de la misma.

Sabemos que este tipo de fotografias de acciomgrari realizadas por Gomez de
Serna en sus Conferencias, a partir de los prima&iios de 1920. Pero estas, nc
encontraban enmarcadas en una escenoctotal a su alrededor, sino que el Un
punto de atencién era él, como una especie déaelisparatado. Sin embargo, Mart
unos diez afios después consigue crear un cuadromaloner perfectamente todos
elementos que se encuentran representen sus fotografias, y por supuesto a

misma, como protagonista o elemento centralizadda dotografia

Nos encontramos ante una serie fotografica queslezada a las afueras del pueblc
Cercedilla, concretamente en lugares con un pésstam de conservacion y ruinosc
donde se coloca al lado de casas o cuadras desruidiacluso, en plenas vias del tr
Estas fotografias se vienen a unir con su sed®mma: Cloacas y campanari
(iniciada en 1928¥, ya que en estas instantaneas,vuelve a mostrar lo decadente
la sociedad civilizada, con una visualidad plenamenrrealista y donde se nos mue

un mundo desértico y completamente infé

Como elemento comun o unificador en todas, nosrgraomos una o varias calave

de vacd®’. Normalmente estan decorando el encuadre aunquercgran significadc

”* De la Serie Cloacas y campanarios, hay que destacar el cuadro de Espantapeces, realizado en 1931. El
cual se puede leer como una reflexién sobre el desmoronamiento del mundo civilizado, que estad en
espera de una nueva época, en este caso, la Il Republica Espafiola (1931-1939), la cual, llegara ese
mismo ano.

7 Las calaveras o craneos de vaca seran un recurso usado por los pintores del momento, para tratar la
decadencia y atraso de Espafia, podriamos destacar, entre otros, al pintor madrilefio José Gutiérrez
Solana (1886-1945), quien con posterioridad a Maruja, en su cuadro Cabezas y caretas (fig. 31), usara
como centro compositivo un craneo de vaca, consiguiendo una sensacién muy tétrica; lo mismo que
hizo Mallo con estas fotografias.
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en las mas llamativas a mi parecer, la usa conde sin perrito de pequefio tamaric

tratase; o en las mas radicales, son convertidas@extremidad de su cue’™.

Es decir, anto en las fotografias de Cercedilla como en gsie s#e Cloacas y
campanarios lo que nos muestra es un mundo terrestre, guengee y siempre |
pertenecido a la Antigua Castilla. Lugar en deceidey atrasado, que vive plename
de las tradicioney por eso no consigue evolucionar, al no mirar daaglante, su
habitantes se han convertido en nada mas y nadasmee en seres del inframundo,
un lugar tan estéril como ellos, y del que no sElpce nada. Por supuesto, esta vi
de Maruja, esta influida por su entrada al grupo de la Escuel¥allecas, donde tan
Alberto Sanchez como Benjamin Palencia, cobraranguan importancia en la vida
Mallo de este momento. Este grupo de tres, redlizancesivas salidas al campo pc
sur de Mdrid, donde veran ain mas la ruralizacion existent&spara y en la que

basaran para hacer una critica en sus creacic

2.2 Fotografias de las Costas Chilenas: (Exilic

El otro conjunto de fotografias las encontramosdsela pintora una eiada por la
Guerra Civil espafnola. El grueso de las fotos etbamadas en las costas chiler
destacando la gran influencia que tendra el viaje palizara a la Isla de Pasc
Sabemos que en estos momentos ella estuvo hospatéiaasa de su amiNeruda y
la esposa de este por aquel entonces, Delia del. Qanto a Pablo tendra diferen
fotos de la costa chilena, pero, de lo que no lamstancia plena, segun diferen

autores, es que la pintora hiciera el viaje allads Pascua en su coafiiz’®.

7> Estrella de Diego, en su ensayo de la Revista Occidente: “Maria, Maruja, Mallo”; donde debate si
debemos considerar o no la obra de Maruja como surrealista, pone en jaque estas fotografias, en la
pagina 89, al decir: “Asi pues, si los simbolos utilizados tenian, una significacion explicitamente
surrealista, si las piernas mutiladas eran piernas mutiladas y no la mimesis de unas piernas mutiladas,
entonces Mallo seria culpable de mutilarse por imagen interpuesta sencillamente para complacer a los
contertulios, para ser <como ellos>”, ya que expone que la tematica de Mallo estuvo influida por las
diferentes amistades o grupos entre los que se movid y los cuales nunca llegaron a aceptarla como un
miembro mas, sino como mera “mascota”.

(figs. 30-33).

® A excepcién de José Luis Ferris en su libro: Maruja Mallo, la transgresora del 27; donde en la pagina
270, nos dice: “Sin embargo sera la visita que ambos realizan a la misteriosa isla de Pascua la que dejara
en Maruja huella fija y probablemente definitiva”.
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Lo destacable de estas fotografias es su atavide@s como se disfraza en es
ocasiones. Llama la atencion sus improvisadas coioiges marinas, compuestas

algas que la propia artista iba encontrando etalaplurante sus momentos paseo.
En estas ocasiones, la escenografia o composisigniréma, ya que a diferencia de
realizadas en Cercedilla, antes de la Guerra @sths sélo cuentan con la naturale.

el mar, como fondo.

Como se ha expuesto, las fotografias de Madorresponden a una Mallo aun jov
gue se esta asentando en el mundo del arte y guegimentando va encontrando
hueco; mientras que en las que realiza en esta¢qusterior, son de una mujer cre
plenamente a si misma, que ha sufrido un exiliue es totalmente consciente de

para ser reconocida debe crearse una imagen pt

Asi ya no solo vemos unos labios pintados, sino euesta época de madurez,
maquillaje se ir4 convirtiendo en un elemento mggeméntico y llamativo. Es
deserbocara a su regreso a Espafa, tras el final dactaddra, en su masca
convertida en su sefia de identic con los labios pintados de rojo en forma de cor:

y las comisuras del o0jo totalmente maquilla

Pero lo que nos importa de estas fotogs, es que en ellas, ya comenzamos a ve
Mallo-artista. Si comparamos con las fotos anterioredizeglas en Cercedilla, alli, e
era el elemento que centraba nuestra atencion, meteada de una iconogra
adyacente que también nos daba la infcion. Ahora, en estas fotos marinas
protagonista y la informacion solamente nos la walisfrazada figura, explotando
maximo la idea detlandysm: el yo-comoebra de arte. De hecho, la composicior
esta tan calculada como las que realiza eruventud, ya que juega con el azar,
elementos que cada dia, el mar, como un regalhésta la costa. Es la época en la
la vemos pintar cuadros geométricos, donde losagooniistas son las algas y conch
De igual manera, en esta época comel a coleccionar de sus paseos en la orilla ¢

playa, cascaras de moluscos, que cada dia llegalaacosta

“Conchas, pues, como paradoja, belleza inaltergbléestigo de la
transformaciones; (...) Conchas que trae el mar, l@naque el me
devuelve aunque nunca a su legitimo propietario; conchasquenumera

—las que se tienen, las que deberian te- y que por su naturaleza singu
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y variante, no permiten alcanzar nunca la certegauda coleccio
terminada. (...) Recoger conchas tiene muchhumildad: encontrar so
aquello que el mar quiere depositar sobre la angn@gene algo di
incertidumbrey de caducidad en los acontecimientos: quizas lmaeolas
lleve mar adentro, concediéndonos apenas tiempesago para atisbar
forma. Y deseda. Las conchas, don de los océanos, son objesasopos
por lo que tienen de escaso (...) de lo que llegsperadamente, de lo q
se ama sobre todas las cosas porque podria na Megea, no este

siquiera”.””

En contraposicion a las fotos de Cerlla, aqui vemos un mundo marino, fértil
novedoso, que en cada momento esta en constameacgm. Hay que afadir, g
ahora la visualidad es muy atractiva y optimisteenttas que con anterioridad lo que
destacaba era la decadencia y atraso defia, a través de una iconografia impacte
(figs. 34-37).

Maruja se nos presenta como una sirena o diosananquie sale de las profundidas
del océano, para hacer leves apariciones en la desPacifico. Para las performanc
usa largas algas que soloca al modo de vestido o tunica. Es llamatiue en algune
fotografias conservadas, la propia pintora ha nuadld con posterioridad I
fotografias pintando sobre ellas, al afadir massalg “borratajos”, uniendo vari

técnicas artisticas, y om no, mostrando su fuerte personalidad, (figsy 38)

Como el propio Miguel Molina Alarcén dice en su pefjo estudio de IPerformance

espafiola

“Esta forma de intervenir sobre su propio cuerpo elementos organicc
como si de un vestido se tra, anticipa los trabajos de muchas arti
mujeres posteriores, como los realizados en los aétenta con element
vegetales por Ana Mendieta o con plumas por Rebdoca, asi como e

los noventa con filetes de carne por Jana Ste’®.

"’ DE DIEGO, E., Maruja Mallo. Fundacién Mapfre, Madrid, 2008 (pp. 99 — 105).

"EMOLINA ALARCON, M., “La performance espafiola avant la lettre: del ramonismo al postismo (1915-
1945)”. Chdmalle X. IV Xornadas de Arte de Accion da Facultade de Belas Artes da Universidade de Vigo.
Publicaciones de la Universidad de Vigo. Vigo, 2008.
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Para termingr a modo de conclusion, me gustaria decir, que rabaa serie
fotogréficas, lo que vemos es un mundo alternatireado por la imaginacion del arti:
y de caracter plenamente surrealista. Pero erireépy de los casos, lo que muestr:
el atraso, la ecadencia de Espafa (aumentada aun mas, con @adéet] tras ¢
Guerra Civil); por lo tanto, su visual es mas niegatya que lo que pretende es criti
esto. Mientras, que tras el exilio, lo que suceddaeproduccion de Maruja, es
descubrimientale una nueva via artistica, donde consigue malyertdid creadora qt

en Esparia, y esto se transforma en una narradiggrédica mas positiva y fresc
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Capitulo IV: CONCLUSIONES

Marco di Capua afirma en su libSalvador Dali, su vida, su ohrédSi te finges ur
genio, te conviertes en un ger’®, una frase totalmente acertada, pues recoge ea
medida el talante artistico de finales del siglo, X)énde por encima del valor de
obra, gravita la idea accional del artista, aque con posterioridad demostré Ar
Warhol, y que tiene sus repercusiones en la adach

Es evidente que no podemos negar el ta®°, como elemento primordial para destz
dentro de cualquier terreno profesional. Capacglagdpor supuesto encontrss en la,
hasta ahora menospreciada, figura de Maruja MBkBoo hay que tener en cuenta

en un mundo regido por la comunicacién, el ser colmoo popular es un requis
bésico para hacerse visible en el mundo del Ameedfe aspecto, Maruja es lartista
radicalmente visionaria, ya que se supo adelanestarealidad en un momento n

temprano, consiguiendo de esta manera, anticipasadiempc

Mallo se encuentra enmarcada dentro de la vanguasjpafnola, por su original
rompedor conceptatastico; a pesar de que su pintura no es extremewi® radical, e
cuanto al uso de nuevas técn®! o lenguajes pictéricos; ya que su imagineria sier

estuvo unida a la figuraci®.

Dentro de su produccion, hay que destacar sus olnas rupturiste, llamando la
atencion sobre sus esculturas en ceramica (megre®xo anteriormente considere
como mero trabajo artesanal, y no realmente axjstsobre todo, teniendo en cuent
temprana fecha en la que estas piezas fueron adaiz Puede cirse que esta
rompedora vision artistica al desvincular el obpcsu funcidn, se anticipa a la obre

otros artistas que del mismo modo trabajaran lansiea como escultura, tal y cor

i CAPUA, M., Salvador Dali. Su vida, su obra. Carroggio, Barcelona, 2003, (p. 9).

% podemos nombrar la figura de Dali, quien no sélo fue artista por su llamativa forma de auto-
representacion; sino porque realmente tenia unas extraordinarias capacidades artisticas, que se
reflejaban en la perfeccidn técnica de su pintura y su personal iconografia.

A excepcidén de su serie Estampas, donde usa lapices de colores sobre papel; o, sus esculturas
ceramicas, realizadas con anterioridad al estallido de la Guerra Civil (fig. 12).

8 Hay que destacar que los artistas que realmente estan innovando, tienen que hacerlo fuera de
Espafia. La pintura excesivamente vanguardista no era aceptada dentro de la tradicional Peninsula
Ibérica. En este caso, se pueden recordar, en pintura, las figuras de Picasso (Malaga, 1881- Francia,
1973) o Juan Gris (Madrid, 1887- Francia, 1927), quienes durante su estudio del cubismo, como nuevo
medio expresivo, se instalaron en Paris, capital mundial del arte y la cultura a principios del siglo XX.
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hace Picasso, tras la finalizacion de la Il Gudvhandial. Maruj:¢ consigue una
completa revolucion al cambiar la concepcién atilé de la ceramica, al convertirla

un objeto expositivo y artistico, que aporta alkespdor un goce estrictamente esté

Tampoco podemos definir a la artista como una vartgtaque se integra, o bie
inaugura, alguno de laauchos Ismos que se van sustituyendo y solapandbpgmer
tercio del siglo XX. Por otra parte, la figura deaja Mallo tampoco se adscribir¢
ninguna tendencia concreta. Su pintura ir4 evoharido ao largo del tiempo y por |
tanto, su produccidon tomara elementos o caradtagsde diferentes movimient

vanguardistas.

Sin embargo, si podemos hablar de una verdaderar rdaj vanguardia, incluso
delante de muchos compafieros de su generacite caracter innovador pertene
ademds a un razonamiento conceptual mucho masngmfen el que la obra en si
es un artefacto materiaino una aut-representacion del artista qwedoncibe a part
de lo quees accidn y no propiamente resultadu verdadera novedad, por lo tanto
vemos en su concepto de &representacion, convirtiendose ella misma en gbipi
objeto artistico, al basarse en la idea del-como-obra de arte”. Esta idea no es a
impulsivo o banal, ya que conscientemelo pone de manifiesto al fotografiar
durante sus performances. Estas se inician enedibac y posteriormente sc

retomadas durante su exil

Las fotoperformances se convierten, por lo tanto, en udionde expresion artistic
totalmente novedos@ |lo que se une una estudiada y premeditadageestscena, p
parte de la artista. Creando un mundo reivindicaéivmpactante, que mucho tiene
ver con el movimiento surrealista. De esta manepasigue no dejar indiferente

espectador en ngiin momento, en lo que refiere a esta parte desslupcion accional

Dentro de su creacion, podemos afadir otras acci@nndicativas, que tal vez ha
que volver a revisarlas, y puede que, hasta entesde integrarlas como parte de
obra. Ya que estas acciones de juventud, puedasbservadas como el germen us
posteriores y ya premeditadas -performances.

Con esto, nos estamos refiriendo, a la parte neisatede la pintora, llamando

atencion mediante la creacion de un personaje qujbdjue utiliza la realizacion «
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acciones reivindicativas y tranesoras, como reclamo artistico. De esta manera
concepto de autcepresentacion y transgresion, como medio paragqeimmarse dentr

del mundo cultural.

Por ultimo, es necesario subrayar las amistadesnguduvo con diversos artistas, ¢
largo ce su vida. Consiguiendo una amplia red de contaetase los que podem:
destacar los espafioles (Dali, Lorca, Bufiuel,.rppmos (entre los que llama la atenc
el tedrico surrealista André Breton), como los aotds que consigue tras su exi
desticando la zona Iberoamericana (donde, nos encardramire otros, con el poe
Pablo Neruda).

De este modo, se procura una continua formaciotralete un mundo creativo
bohemio. Produciendo un contacto con el mundotiadien general, ya que Mart
Mallo, siempre entendio la creacion artistica, cama totalidad o unidad de conjun
sin distnciones, apoyando una completa colaboracion @llemtre los artistas de

tiempo.
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(fig. 1) (fig. 2)
Verbena de Pascua. 1927 (63,3x101,5cm.) Verbena. 1927 (75x118 cm)

Oleo sobre lienzo. Col. particular Col. Particular.

(fig. 3) Verbena, 1928. (120x166 cm.) (fig. 4) Verbena, 1927 (119x166 cm.)
Museo Goya Castres, Francia. Museo Reina Sofia.

(fig. 5) (fig. 6) (fig. 7)
Estampa, 1927 (44x31 Ciclista, 1927 Elementos para el deporte, 1927.
cm.) Paradero desconocido. Oleo sobre cartén (59x69,1 cm.)
Lapiz sobre papel. Col. Guillermo Osma, Madrid.
Col. Particular.
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Espantapdjaros, 1929.
Oleo sobre lienzo (138x198cm.)
Col. Particular.

(fig. 10)

Arquitectura mineral |, 1933.
Oleo sobre cartén (26x18cm.)

Col. Particular.

Maruja Mallo y Josefina Carabias
con Antro de fdsiles. Madrid,
1931.

(fig. 11)

Arquitectura vegetal, 1933.
Oleo sobre lienzo (20x28 cm.)
Col. Particular.

(fig. 12)

Maruja Mallo en su estudio.
Lienzos y esculturas ceramicas.

Madrid, 1936.

(fig. 13)

Sorpresa del trigo, 1936.
Oleo sobre lienzo (66x100cm.)
Col. Particular.
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s Hialls
Trazado de El canto de las espigas (1939). El canto de las espigas, 1929.
Lapiz sobre papel. Archivo Maruja Mallo. Oleo sobre lienzo (118x233cm.)
Galeria Guillermo de Osma. Museo Reina Sofia.

(fig. 15) | Arquitectura humana (1937) (fig. 16) | Mensaje del mar (1938)
Oleo sobre lienzo (84x100cm.) Oleo sobre lienzo (95x175cm.)
Col. Particular. Col. Particular.

(fig. 17) (fig. 18)
Retrato de mujer negra, 1951. Cabeza de mujer (frente), 1941.
Oleo sobre lienzo (55x43cm.) Oleo sobre tabla (56x44cm.)
Museo Patio Herreriano, Valladolid. M. Provincial de BBAA Rosa Galisteo, Argentina

44



Maruja Mallo y el dandysmo creativo

(fig. 19) pren (fig. 20)
Naturaleza viva, 1943. Naturaleza viva, 1943.
Oleo sobre tabla (42x36,5cm.) Oleo sobre tabla (42x30 cm.)
Fundacién Maria José Jove, Galicia. Col. Particular.

T (fig. 21) - (fig. 22)
Madscaras, 1952. Tres mdscaras con mariposas.
Oleo sobre lienzo pegado a tabla. (22x35 cm.) Oleo sobre lienzo (60,5x25,5cm.)
Museo Patio Herreriano, Valladolid. Col. Particular.

(fig. 23)

Armonia pldstica (panel izquierdo y derecho), 1945.
Mural para el Cine los Angeles, de Buenos Aires.
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Concorde, 1979.
Gouache, boligrafo negro y cera sobre cartulina.
(32x25 cm.)
Museo Reina Sofia, Madrid.

(fig. 25) (fig. 26)

Lord Byron con traje Albanés. Retrato de Baudelaire.
Thomas Phillips. (1813) Nadar. (ca. 1855-1860)

Retratos de la época de George
Brummell.
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Retrato de Oscar Wilde.
Fotografia tomada por
Napoledn Sarony.

(fig. 28)

(fig. 29) (fig. 30)

Suerios noctdmbulos. Salvador Dali (1922).
31x24 cm. Papel, aguada de tinta china.
Fundacidn Gala-Dali.

José Gutiérrez Solana.
Cabezas y caretas (ca. 1943)
82 x 65,5 cm.

Museo Reina Sofia (Madrid).

(fig. 31)

47



Maruja Mallo y el dandysmo creativo

(fig. 31)
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(fig. 34) (fig. 35)

(fig. 36)
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