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RESUMEN

El autor del trabajo plantea la formacion poética de los alumnos de Educacion Secun-
daria Obligatoria a partir de los textos que ellos mismos leen o escriben en distintos foros y
soportes. Asi mismo reflexiona sobre el papel que debe desempefiar la conciencia poética
del adolescente para su formacién lectora.
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ABSTRACT

The author aims at the role of the poetic consciousness in the formation of the teen-
ager’s reading. At the same time, he conceives that formation in high school education start-
ing from the texts students produce and read in different situations and media.
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0. INTRODUCCION

En El eogio de la sombra, Junichiro Tanizaki afirma que es posible crear “la
belleza haciendo nacer sombras en lugares que en si mismos son insignificantes’
(Tanikazi 1994, p. 69). Considera € escritor japonés que la belleza pierde su exis-
tencia s no tiene los efectos de la sombra y necesita del juego de los claroscuros;
una piedra fosforescente sera bella en la oscuridad, pero perdera su bellezaen laluz
dd dia. Estareflexién puede ayudarnos a entender, de manera metaférica, laimpor-
tancia que la expresién poética mas intrascendente puede tener para activar lalaten-
te conciencia poéticaddl adolescente; y que, en readlidad, cualquier animacion, cual-
quier invitacion alalectura debe fundamentarse en laexistenciay en € tratamiento
de una conciencia poética previa. El planteamiento que realizamos en nuestro traba-
jo sefiala dgunas posibilidades de experiencia poéticaen germen, del afianzamiento
de la conciencia poética en @ adolescente —que ya existe en € nifio—; se trata de
utilizar las manifestaciones mas 0 menos espontaneas que se intercambian los ado-
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lescentes, con las que podamos contribuir a facilitarles € gozo de la poesia. El re-
conocimiento de la existencia de la conciencia poética en € adolescente nos serviria
como primer paso para afianzar su lengugje poético, asegurar su habito lector y
propagar su aficién por lo literario. S bien es cierto que “la adolescencia no es un
tiempo excesivamente propicio para la metafora’ (Janer 2002, p. 131), en determi-
nadas composiciones poéticas podemos halar e camino que los conduzca hacia
una apreciacion menos sutil y més consciente de la literatura, y de esta manera po-
demos desarrollar, con mas flexibilidad y eficacia, su educacion linglisticay litera
riaparatratar de consolidar lalecturaliteraria por €eccion, para

= Fomentar € juicio critico y latoma de decisiones.

= Motivar la participacion de los educandos en procesos educativos.
= Aumentar € interés por laparticipacion en lalectura.

= Favorecer laautonomiaindividual del lector.

= Contribuir ala construccion del lector disidente, figura que se basaria en
la capacidad de eleccion de lecturas a margen de las modas editoriales
imperantes.

El consenso existente en torno aladisminucién de lalecturacreativay literaria
—sobre todo en los dumnos- es indudable, y también lo es la instrumentalizacién
cada vez mayor de lalectura literaria en busca de unos objetivos algjados de lo lite-
rario y préximos a contenidos educativos, en una suerte de retorno a la literatura
decimondnica més rancia. Este insatisfactorio estado de la lectura que, por otra
parte, no es mas gque una sefid de unos tiempos que no consideran exclusivamente
la lectura como indispensable para la formacion, nos obliga a plantearnos agunas
preguntas sobre la relacion entre la escuelay lalectura: ¢Es necesario instrumenta
lizar en la escuela la lectura literaria? ¢Es tarea de la escuela formar en la lectura
literaria alos adolescentes? ¢Qué papel debe desempefiar lafamilia? ¢Y laadminis-
tracion? ¢Son més importantes los mediadores que las obras? ¢Qué criterios de
seleccidn se siguen pararecomendar las obras? Conviene recordar que hablamos de
lectura literaria, no funciona. El fin de la obra de arte, sea texto, sea imagen, es
contribuir a la formacion del receptor, a su formacion estéticay humana, a la edu-
cacion de su sensibilidad y “leer es participar en un proceso activo de recepcion”
(Mendoza 1998, p.10). Entre € autor y € lector debe prevalecer la comunicacion
basada en € mensgje estético. Se trata, por tanto, de seleccionar obras por su nivel
artistico o etético-literario y por la especificidad del receptor: obras que en d aula,
al menos, sean modelos para quienes las contemplan, para quienes las leen, obras
gue respondan a un codigo eaborado. Empero, debemos reflexionar acerca de c6-
mo llegar plenamente a las obras literarias y, para ello, proponemos vincular los
contactos poéticos que & adol escente gradua mente establece, con |os contactos que
como docentes podamos proyectar.
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1. LA CONCIENCIA POETICA DEL ADOLESCENTE COMO
CLAVE PARA LA FORMACION LECTORA

Con € egtablecimiento mediético de la cultura de masas'y con las revoluciones
informéticas “en las sociedades actuaes, la coexistencia humana se ha instaurado
sobre fundamentos nuevos’  (post-literarios, post-epistologréficos,  post-
humanisticos 0 margindmente literarios, epistologréficos y humanisticos) (Sloter-
dijk 2000, p. 28) y € pape que desempefiaba la lectura como gran potencia educa
dorayano lo esen tal medida. “Lalectura esta perdiendo laformainstituciona que
tenia hasta hace poco, y estd metamorfonseandose, transforméndose en otra institu-
cidn nueva que todavia no sabemos cud es’ (Gil Calvo 2001, p. 14); pero intuye
Gil Cavo que, en este siglo, lalectura“ se debera a una especie de smbiosis entre la
I6gicade laoradidad y lalogica de la escritura, por venir, por inventar”, y apuntaba
gue losindicios de esta smbiosis podian comenzar a apreciarse en la propia subcul-
turajuvenil (Gil Calvo 2001, p. 24).

El adolescente es, probablemente, € receptor mas sometido —en todas sus acep-
ciones— alos estimulos externos y alos vaivenes'y presiones del mercado. Segiin los
habitos de lectura publicados en € tercer trimestre de 2007, los nifios entre 10 y 13
afios se consolidan como € grupo de poblacion que més lee en Espalia; sin embargo,
el grupo entre 14 'y 24 afos es € que més frecuenta las bibliotecas y € que més lee
entre & grupo de més de 14 afios. Como es de suponer, los libros de poesia no apare-
cen entrelos libros més leidos en ninguno de los grupos de lectores'.

L as sociedades actuales no favorecen la lectura de la poesia ni su escucha. Es
un género que gqueda completamente adgjado de |o que debe leerse o conocerse,
porque implica e conocimiento de unas claves que € autor mangjay que resultan
complgas para € lector. La poesia para € adolescente no es pertinente, aparente-
mente no forma parte de lo que € individuo “debe saber” para compartir con sus
iguales. El adolescente no reconoce que € mundo poético sirve para congtruir €
mundo en que se desenvuelve. El tratamiento de |os temas son en si mismos lgjanos
a lector adolescente. Si la lectura no es considerada socia mente entre los adoles-
cente como ago necesario, salvo por su utilidad académica, lalectura literaria toda-
vialo es menosy, desde luego, la lectura poética ocupa un lugar infimo. Leer poe-
sia para los adolescentes —para los adultos- “no es un acto impune. Siempre
arriesgamos e amaen cadalectura. Leer estener € valor de abrir nuestraintimidad
aunaintimidad que hasta hace nada nos eragena’ (Docampo 2002, p. 59).

La poesia no forma parte de su mundo y, sih embargo, es € género literario
gue con mayor frecuencia se encuentra en las creaciones y en las lecturas esponté-
neas de los adolescentes. Para € adolescente, |a poesia en la escuela secundaria es
inexistente; para e adolescente la poesia fuera de las aulas es comunicacion y es

! Datos tomados del Barémetro de Habitos de Lecturay Compra de Libros de la Federacion de

Gremios de Editores de Espafia correspondiente d 3er trimestre del afio 2007.
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herramienta para dar a conocer sus inquietudes y sus debilidades. “Los profesores
de secundaria saben perfectamente que ese adolescente que detesta los poemeas ‘de
laclase’ los escribe a escondidas a su amiguitade turno”. (Jean, 1996, p. 165).

De ello podemos deducir:

=  Queenlalecturay en laescritura de estas manifestaciones mas 0 menos
espontaneas —-M SN, correos electrénicos, agendas, nicks— late unacierta
conciencia poética.

= Que d receptor adolescente domina unos cédigos, aprendidos en su ma-
yor parte en las etapas escolares de infantil y primaria, establecidos por un
emisor / escritor.

Cuando € adolescente selecciona un texto —verso, pensamiento, letra de can-
cion— comparte con € autor unos codigos que, a su vez, quiere compartir con sus
pares. Comprende lo literario, establece un puente con autor y obra, manifiesta una
conciencia poética que, sin embargo, no identifica con lo estudiado en laescuda. El
paso de la poesia como juego de la Educacion Infantil y Primaria, ala poesia como
experiencia en la Educacion Secundaria no es valorado como tal, puesto que la
poesia como experiencia, buscada espontanea y libremente en foros, en otros com-
pafieros, no es considerada materia de estudio. Comparte e adolescente con € autor
una conciencia que le permite interpretar como lector versos, frases o poemas y
congtruir como escritor composiciones que hunca ha escuchado, manifiesta su
competencialiteraria. No esque € joven lector sea consciente de la poesia, sSino que
€s consciente de que existe un lengugje, otra forma de decir las cosas y de mirar €
mundo através de las palabras, es capaz de “intuir su esenciadidad literaria’ (Lépez
y Mendoza 1997, p. 47). Asl pues, la poesia, inexistente para € adolescente en €
ambito académico, se convierte en comunicacion en los extraacadémicos; en €
tiempo de ocio, la poesia es una herramienta para dar cauce a sus inquietudes 'y a
sus debilidades, produce en @ un movimiento de pasion y de imaginacion:

Lamejor nocion genera que puedo ofrecer sobre la poesia es que ésta eslaim-
presion natural de cualquier objeto o suceso, la cua provoca —por su viveza— un mo-
vimiento involuntario de laimaginacion y la pasion, y produce —por afinidad— unacier-
tamodulacion de lavoz o de los sonidos que la expresan (Hazlitt 2004, p. 79).

El trabgjo con las manifestaciones poéticas generadas en los distintos ambitos
—agendas, comunidades virtuales, canciones— permite despertar en el adolescente su
conciencia poética. Como receptor, € adolescente domina unos cddigos que son los
que establece e escritor, codigos que en € texto literario suponen un extrafiamiento
ddl lenguaje y que @ lector comparte con € autor. Desconoce € adolescente que la
poesia forma parte de su mundo, no es consciente de que convive con €la, pero la
emplea con cierta frecuencia. Cuando € adolescente elige ese poema o0 esa frase 0
esa letra de cancion, establece un puente, unarelacion con € autor, con quien com-
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parte una conciencia lectora, una conciencia poética que le permite valorar como
lector e interpretar, como lector, versos, frases 0 poemas que nunca ha escuchado.
Lo literario es comprendido por € joven lector, sin saber definirlo. Lavivencia, las
“emociones culturales’, los conocimientos adquiridos contribuyen a ese gercitar
miento. La conciencia de lectura/ escritura “extrafiada’ posibilitala aparicion y la
creacion de poemas no en & ambito escolar, sino en los &mbitos extraacadémicos,
lo que quiere decir que es una arribada a la poesia, de manera personal, espontanea,
sin mediatizar y sin ser impuesta desde € curriculo escolar. Revertir este proceso 0
construir € proceso que lleve desde la generacion espontanea de poemas o la asun-
cion de poemas como suyos es o que puede permitir que la poesia se trabaje desde
lasaulas. Al ser consciente de la existencia de una conciencia poética, de interés por
laforma, las rimas, € edtilo, € tema, la manera de decir y de contar las cosas que
ocurren a su arededor, habremos ganado en ese caso la aproximacion del adoles-
cente a la poesia, tan en desacuerdo con d mundo que habita. El mundo poético le
sirve paraconstruir y reconstruir e mundo en que se desenvuelve.

El nifio serd receptivo tanto a la poesia como a lo fantéstico en lamedida en que
se senta participe y no extrafio, no un smple espectador pasivo. En la medida en que
senta'y viva € lengugie como un extraordinario movimiento perpetuo, no como un
conjunto de estructuras preexistentes e invariables. En fin, en la medida en que tenga
libertad frente d lenguaje. Y de nosotros depende que tenga o no esta actitud (Held
1981, p. 161).

Para ello planteamos la lectura como una forma de ampliar é mundo, de acor-
tar las distancias entre € lenguagje escrito y € paisgje en @ que € lector en forma:
cién se desenvueve. Lalectura abre nuevas posibilidades de conocimiento y ofrece
perspectivas, identificaciones que no halamos en otras manifestaciones artisticas.
Algunos planes | ectores que se realizan en las aulas o fuera de €l as, buscan conver-
tir la lectura en obligatoriay a€jan, de este modo, a los lectores en formacién del
placer heterodoxo de la lectura, y en su lugar crean un deshabito lector ortodoxo
gue se hos antoja tarea harto indtil cuando creaen € alumno un rechazo.

Buscar las formas de establecer os vinculos entre € lector y lalectura, a mar-
gen de soportes el ectronicos 0 en papel, es uno de nuestros objetivos. Esos vinculos
pueden establecerse, a mi parecer, no necesariamente mediante la lectura de obras
compl etas’. La lectura de pensamientos, frases, versos, puede servir como eslabon
para poder engarzar esa cadena que congtituye lalectura. En e primer caso, lalectu-
ra de frases o versos... parte de una lectura esponténea que a su vez acaba trasmu-
tandose, mediante la imitacién —a la que mas adelante me referiré— en creaciones
poéticas. Como lector o como escritor de esas manifestaciones, € adolescente ma-

2 Y no necesariamente a partir del texto escrito, la lectura de dbumes ilustrados, por gemplo,

contribuye a fomentar lalectura de obras completas que permiten a dumno gercitar lalecturali-
terariay gercitarseen ela
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nifiesta una evidente preocupacion por e uso que hace del lenguaje, 1o que podria
mos denominar una “conciencia poética’, una cierta reflexion sobre € uso de la
lengua. Unalengua que ve como diferente de lalengua que utiliza en su vida diaria
y ala que necesita recurrir en determinados ingantes; y, a mismo tiempo, como
necesaria e imprescindible para comunicarse. De este modo, € lector adolescente,
mediante la utilizacién como lector o como escritor, de unas manifestaciones mas o
menos espontaneas esta cumpliendo e doble objetivo que nos marcamos: la literar
tura como comunicacion y la existencia de un lenguagje literario con unas caracteris-
ticas que le son propias.

El adolescente, como receptor, aprende a dominar unos codigas que son los que
edtablece € escritor, codigos que suponen un extrafiamiento del lengugie y que €
lector comparte con € autor. Extrafiamiento que forma parte de lavida diariade cua-
quier adolescente, pero sobre € que no sude reflexionar cuando es utilizado como
lenguaje habitual con sus amigos o con su familia®. El adolescente halla las claves
paralacomprensidn delosversos, luego entiende € sistema que hasido creado:

Funcion importante del lector es la reconstruccion, en relacion con la obra que in-
terpreta’y con su autor, de la cenestesia autorid-textua-comunicativa [...] Por su parte,
€ receptor, en su actividad interpretativa, percibe e latido creador que hay en laobra co-
mo parte de la obramismay como testimonio delapoiesisdd autor [...] [El lector] tiene
[conciencia] de si mismo y ddl poeta en su actividad creadora. La confirmacion de la
conciencialectora es unaforma de aceptacion de lapoiesis por € receptor. El receptor re-
construye, en relacion con € poetay su obra, la cenestesia poiética, que es necesariapara
gue su interpretacion sealo més completa posible, ya que autor y receptor, poetay lector,
son dos instancias reciprocamente implicadas (Albaadejo 2002, p. 29).

De ahi que cuando un adolescente dige leer una frase, un verso, un pensa
miento y decide colocarlo en su agenda o en € nick de su Messenger para compar-
tirlo con sus pares o escribirlo, realiza una accion conscientemente literaria. Accion
gue implica conocimiento del mundo, conocimiento de las claves que € autor ma-
ngiay hace suyas con € lector y reconstruccion de la obra en su relacion con €
autor. “Por su parte, € receptor en su actividad interpretativa, percibe e latido crea-
dor que hay en la obra como parte de laobramismay como testimonio de lapoiesis
dd autor” (Albaladegjo 2002, p. 29). El lector tiene conciencia de si mismo y del
poetay “la confirmacién de la conciencia lectora es una forma de aceptacion de la
poiesis por € receptor. El receptor reconstruye, en relacion con € poetay su obra,
la cenestesia poiética, que es necesaria para que su interpretacion sea lo mas com-
pleta posible, ya que autor y receptor, poeta y lector, son dos instancias reciproca
mente implicadas’ (Albaadejo 2002, p. 29).

Lalectura continta Sendo factor de socidizacion, uno de los aspectos principa:
les que suele sefidarse en la animacion ala lectura o en la creacion de hébitos lecto-

s Vid. Lakoff, Georgey Mark Jonson: Metéforas dela vida cotidiana, Madrid, Cétedra, 1991.
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res. Sin embargo, no seria necesario parala sociaizacion mediante lalecturareferirse
atextos completos, bastarian textos breves o versos que en si mismo fueran unidades
completas de significacion, suficientemente vaidos para establecer esa relacion de
socidizacion o de reconocimiento de la escrituray de lalectura como valor socid. El
intercambio de versos y de frases y de nicks en cibercharlas, de grupos de admirado-
res de conjuntos musicales o cantantes que coinciden en foros, establece unarelacion
entre | os jévenes que confiere aesta literatura una validez como comunicacion.

En esta linea € habito lector, definido como una conducta estable que lleva a la
persona a elegir leer libremente con @ fin de ocupar parte de su ocio, es una de las
creencias positivas incorporadas a los valores defendidos por nuestra sociedad; por o
tanto, hemos de aceptar que laformacion de los habitos lectores forma parte del proce-
s0 de socidizacion a que se somete alos nuevos miembros que se incorporan ala so-
ciedad (Cerrillo 2002, p. 47).

S saber leer es “basicamente, saber comprender y, sobre todo, saber interpre-
tar, 0 sea, saber llegar a establecer nuestras propias opiniones, formuladas como
valoracionesy juicios’ (Mendoza 1998, p.10), s consideramos que las formas que
habitan en los mensges —de mdvil, de Internet— y en las agendas y nicks suelen
tomar formas de la tradicion oral, convendremaos en considerar que, a igual que en
latradicidn oral hay una cierta conciencia poética por parte del nifio, tal conciencia
poética se tradada a los adolescentes en formas similares aungue con soportes dis-
tintos. “El nuevo paso del tiempo determinara su tradicionalidad, aunque cada vez
con mayores dificultades para su pervivencia, debido a factores diversos: layacita
da presion de los medios de comunicacidn, e deterioro del medioambienterural, las
migraciones, etcétera’ (Cerrillo 2006, p. 29).

Lalectura de mensgjes se convierte en un habito que se produce en las comu-
nidades de MSN, quiero decir la lectura de agendas, de nicks, mdviles, canciones.
Comparten un tipo de literatura, de ver las cosas 'y de querer decirlas de un modo
determinado.

Entender la lectura como la asimilacion animica o intelectual de ago que estaden
d libro remite a esa fundamental met&fora alimenticia que esta en la base de la més
moderna metéfora econdmica de la apropiacion. En ambos casos € lector in-tegraoin-
corpora (hace que pase a interior, a formar parte de su propio cuerpo) un contenido
quelefortalece o le acrecientaen lo que es (Larrosa 1998, p. 47).

Esos textos que hallamos en las agendas, en los nicks, en los méviles... anun-
cian una conciencia poética que puede llevar a lector a una experiencia poética
mayor, aungue, como afirma Jauss (1987, p. 81), “d disfrute estético completo, en
una poesia lirica 0 en un espectaculo, puede producirse ya con la primera obra’.
Hablamos de versos o de frases que son textos completos con un significado com-
pleto, localizedos por |os ocasionales lectores adolescentes o preadolescentes y que
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conducen asu vez d intercambio de textos. El adolescente que cibercharla haredli-
zado previamente una seleccion del texto en los foros de Internet o en las canciones
que escucha o en las agendas de sus compafieros y después lo ha publicado en su
MSN, en su agenda..., quiero decir que ha hecho publica su relacion con laliteratu-
ra, su gusto personal y quiere compartirlo con otros. Estos textos, a su vez debida
mente sel eccionados por € adulto lector, pueden servir de model os poéticos. Mode-
los que, como gercicio de imitacion, pueden ser validos en las aulas, como han
demostrado, entre otras, Lépez Vaeroy Mendoza (1997).

También entre los escritores actuales —y los clésicos— se propone para los ini-
cios literarioslaimitacién. Tomemos los g emplos de un poetay de un narrador.

Para Garcia Montero, “la megjor manera de formarse una conciencia poética es
copiar libremente a un poeta que nos guste [...]. Asi, utilizando e mundo de otro
poeta, fijamos unos valores, un lengugje preciso, un sistema de composicion. El
primer curso de la conciencia poética se estudia en la admiracion de un maestro que
nos ensefia a comprender |o que debe ser lapoesia’ (Garcia 1999, p. 134).

Al escritor mexicano Sergio Pitol (1999), Alfonso Reyes le descubrié en
momento adecuado un gercicio de imitacion que proponia Robert Louis Stevenson,
en su Carta a un joven que desea ser artista, y que, durante su aprendizaje, habia
practicado con éxito.

El autor escocés comparaba su método con las aptitudes imitativas de los monos.
El futuro escritor debia transformarse en un simio con dta capacidad de imitacion, de-
bialeer a sus autores preferidos con atencién mas cercana a latenacidad que a deleite,
més afin ala actividad del detective que a placer del esteta; tenia que conocer por qué
medios se logran determinados resultados, aprender la eficacia de algunos procedi-
mientos formales, estudiar € flujo del tiempo narrativo y e empleo de los detalles para
aplicar esos descubrimientos a su propia escritura, una novela, digamos, con trama se-
mejante a la del autor elegido como modelo, con persongjes y situaciones parecidos,
donde la Unica libertad permitida es e empleo de un lenguaje plblico: € suyo, € de su
familia, tal vez e de su region.

Me parece un mé&odo perfecto, Sempre y cuando aquel escritor alin en rama supiera
sdtar dd tren en d momento preciso, romper @ estrecho vinculo quelo ligaba con € edtilo
degido como punto de partida, por intuir que hallegado d tiempo de extraer de sl mismo
SUS propios temas, personges, ritmo y demés. Para entonces habra ya de saber que € len-
guge es d factor decisvo, que de su mango dependera su destino. Y sera d edlilo, esa
emanacion dd idiomay ddl ingtinto, quien afin de cuentas creardy modularalahistoria

Para Garcia Montero o para Pitol, o0 como podemos comprobar en los talleres
literarios, en laescudla nadie duda de la eficacia de laimitacion de un poeta o de un
narrador como modo idéneo de trabgjar y de entender la literatura. Por qué razén no
buscar en esas composiciones de las agendas, siempre saleccionados por e docente,
la escritura de nuevas imitaciones, por qué no realizar una seleccion, una antologia
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de poemas, de versos, de frases, de pensamientos que puedan imitar |os adolescen-
tesapartir de sus propias composicionesy de las de quienes|es propongamos.

Convertir esa conciencia poéticay aprovecharla en las aulas es uno de los ob-
jetivos de este trabgjo. COmo aprovechar eseinterés para gproximarlos ala poesia, a
lalecturay ala creacidn de un hébito lector a partir de la seleccidn de textos que
ellos han hecho en su agenda o en sus paginas de Internet 0 en sus canciones.

2. ALGUNASMANIFESTACIONESDEL DISCURSO POETICO

Comencemos por sefidar las distintas manifestaciones que € discurso poético
adquiere en € contexto comunicativo del actua adolescente y que podemos clasifi-
carlas del siguiente modo:

=  Mensgesdemovil.

=  Mensgesde MSN.

= Lemasde MSN.

=  Versosenlosdiarios, enlasagendas.
= Lerasdecanciones

Vamos a exponer agunos gemplos que hemos hallado en encuestas pasadas a
estudiantes de 4° de Secundaria sobre los versos y frases que hay en sus agendas y
diarios, y las relaciones que pueden establecerse entre canciones y poesia para en-
contrar una serie de marcadores que nos indiquen la existencia de cierta conciencia
poética’. En la adolescencia existe una mirada del individuo hacia d interior y des-
cubre dos formas de expresién:

Ladenctativa, vinculada alaredidad concreta, y lapoética, ligadaa mundo de
los sentimientos, a baggje turbulento de la afectividad humana. [...] Cuando € adoles-
cente se encuentra ante esas dos formas de expresion (denotativay connotativa), se ve
obligado adegir, y esaeeccion implicapor si misma una serie de tensiones ciertamen-
te emotivas. Elegir d lengugje metaférico supone correr € riesgo de que los demas
descubran la interioridad del que €lige, las quimeras profundas, las intimas codicias
(Janer 2002, p. 132).

Ambas formas de expresion son constatables en las agendas; pero, en esta oca
si6n, no trataremos aguellas que se caracterizan por un lenguaje meramente referen-
cial, no que nos detendremos en aquellos textos que han eegido un lenguge lite-
rario y que muestran agunas de | as afirmaciones de este trabgjo.

4 En la encuesta también se recogieron interesantes datos de |os poemas 0 versos que habia en sus

nicks, en sus maviles, etc, pero no forman parte del presente trabajo. Hemas de precisar que no
todos los alumnos que usan Internet tienen nicks “poéticos’ o que todos utilicen agendas o dia
rios. Estos datos forman parte de un estudio que estamos redlizando en distintos centros de Edu-
cacion Secundaria Obligatoria
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Versosen losdiarios, en lasagendas’

En este de tipo de manifestaciones del discurso poético hemos encontrado versos
de poetas, versos atribuidos a poetas, |etras de canciones —fundamental mente de rap-—
y versos creados por |os propios adolescentes. Gran parte de los textos que reprodu-
cen indistintamente en nicks, cibercharlas, mensgjes de moévil o agendas estan extra:
idos de paginas de Internet que estén organizadas por tema o por detinatario. Lo que
interesa, empero, es que existe una sdeccidn de estos versos entre los miembros de
estas comunidades y un intercambio voluntario. Una parte menor de la muestra esta
formada por textos creados por |os propios d umnos — alumnas en su mayoria—.

Veamos a gunos gemplos en |os que podemos atishar cierta conciencia poética

La muerte est4 tan segura de vencernos/ que nos deja toda una vida de ventaja.

Este es un texto atribuido a José Piquer. Es uno de los més citados en |as pégi-
nas dedicadas a mensgjes.

Sonreir esborrar una tristeza y nacer una esperanza.

Estan intil amar sin ser amado / como responder sin ser preguntado.

Textos que no hallamos, a contrario que otros, en losforos de Internet.

Junto a estos versos, hallamos trabal enguas tradicional es que hemos encontra
do en agendas actudes, pero que repiten los trabaenguas de hace cuarenta afios,
con launicadteracién de lagrafia. Slo tienen que colocar unak donde hay unaqu:

Quiero y no quiero querer a quien he querido, quiero; he querido sin querer, y sin
querer estoy queriendo. S porque te quiero, quieres que te quiera mas, te quiero
mas que me quieres. ¢Qué mas quieres? ¢Quieresmas? Tequiero.

Kieroy no kiero kerer a kien no keriendo
E kerido sin kerer y estoy sin kerer
Keriendo esxq te kiero tanto? Kieres
Quetekiera? Tekiero + g mekieres,
Kemaskieres? Kieres +?

5 Se han respetado |os errores/ horrores ortogréficos que caracterizan estas manifestaciones.
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Estan indtil amar sin ser amado
Como responder sin ser preguntado.

Cuando veas €l arcoiris en tu agenda sabras que amigs q te quieren te an escrito.

.g vas al bosque y seis palomas ves volar acuerdate de tu amiga ...que nunca te
olvidara.

Mekiers?? Lo se!!
Tekiero?? No sel!!
Mekieres? Lo dudo!!
Tekiero?? Estate seguro!!

Diccionario de amor (escrita cada frase en un color).

La muerte esta tan segura de vencernos que nos deja toda una vida de ventaja.

S tetuvieranotedgariair jamas.

Tu eresel mar yo e monte
Mi primo que es el calamar o un saltamontes.

Textos en los que hallamos frases de amistad o dedicatorias para amigas, con
ese punto de cotidianidad que no las algjatanto de laredidad y las vinculaala poe-
sia como manera de hablar de sus experiencias, de las experiencias compartidas, de
Sus sentimientos:

Amigas somos, amigas Seremos y como cabras sempre estaremos.

Como podemos congtatar hallamos metéforas, comparaciones, paradojas, deri-
vaciones, estructuras que responden a clasico planteamiento pregunta-respuesta,
hipérboles...

O en dgunas de las citas que buscan por Internet y que aparecen en agendas o
mensgjes, tomadas de canciones, de poemas, de novelas o de proverbios:
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Lo qued amor hace, @ mismo lo excusa. (Moliére)
La extremada rectitud esla mayor injusticia. (Cicerdn)

Antes de juzgar a una persona, camina tres lunas con sus mocasines. (Proverbio
indio)

Un hombre sin pasiones esta tan cerca de la estupidez que solo le falta abrir la bo-
capara caer endla. (S8neca)

En asuntos de amor, los locos son los que tienen mas experiencia. De amor no
preguntes nunca a los cuerdos; los cuerdos aman cuerdamente, que es como no
haber amado nunca. (Jacinto Benavente)

No sélarazon dela sin razon que a mi razon aqueja. (Lope de Vega)

No debe prometer andar en la oscuridad quien no ha visto € anochecer. (J. R R.
Tolkien)

Es mejor quemar se que apagar se lentamente. (Kurt Cobain)

3. CONCLUSIONES

Laasuncion de la existencia de una conciencia poética en € adolescente resul-
ta fundamenta para poder plantear con cierta seguridad su acceso ala experiencia
pogética. Partir de textos que @ utiliza en su comunicacion habitual con sus pares
mediante la utilizacion de nuevos soportes como pueden ser las cibercharlas, los
correos el ectrénicos, los méviles 0 1os soportes clasicos, como las agendas o incluso
los libros de texto, y a partir de la utilizacion de textos poéticos que escucha en la
discografia que mangja habitualmente puede ser ese primer paso necesario para
reconocer su conciencia poética que podra comenzar a trabgjarse mediante gerci-
cios de imitacién para poder llegar, finmente, a poema o d libro. Una seleccion
de poemas, formada a partir de los materiales que los propios adolescentes nos
brindan de manera espontanea puede convertirse en € germen de una antologia que
“dgrvaparainculcarles € gusto por lalectura; por lalectura expresiva de sus propios
pensamientos; por la comunicacion de sus sentimientos y emociones; por € placer
dd goce estético; por & comportamiento ético; por € espiritu de rebeldiade lain-
judticia; por laluchafrente alaresignacion...” (Docampo 2002, p. 56). Las sefiales
de los nuevos tiempos indican que & camino de la lectura no puede conducirse por
los antiguos caminos por muy nostélgicos que nos sintamos, |os estimul os que reci-
ben los adolescentes no son los mismos, son innlmeros, pero la poesia sigue esti-
mulandolos y siguen buscandolos. Aprovechar e fanal que sefida la ruta puede ser
un buen comienzo.
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