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Resumen

En plena ocupacion francesa, Valladolid fue el escenario de la proclamacion del monarca
Fernando VII en octubre de 1808. Para la ocasion se erigid en la Plaza Mayor una
arquitectura efimera denominada Templo de la Fama, que seria reutilizada en dos ocasiones
mas, para festejar la onomastica de José Bonaparte en 1809 y con motivo de la entrada que
este realizdo en la ciudad en 1811. Damos a conocer nuevos datos sobre su uso y su
decoracion, para la que se uso retardatariamente la Emblematica de siglos anteriores.
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Abstract

During the French occupation, Valladolid was the scene of the proclamation of the king
Ferdinand VII in October 1808. For the occasion an ephemeral architecture denominated
Hall of Fame was built in the Plaza Mayor. It was reused in two more occasions, to celebrate
the onomastics of Joseph Bonaparte in 1809 and due to his entry in the city in 1811. We
present what its decoration consisted in and some facts about its use.
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* El autor pertenece al Grupo de Investigacion Reconocido (GIR) de la Universidad de
Valladolid, “Arte, poder y sociedad en la Edad Moderna”.
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198 JESUS F. PASCUAL MOLINA

1. LAS PROCLAMACIONES DE FERNANDO VII EN 1808

Tras los sucesos ocurridos en Aranjuez entre el 17 y el 19 de marzo de
1808 que terminaron con el cese del valido Godoy, la abdicacién de Carlos IV y
la entronizacion de Fernando VII, se produjo en Valladolid la primera
ceremonia de exaltacion del nuevo monarca el dia 24 de dicho mes'. Recibida la
noticia de lo acaecido en Madrid, esta se pregond por la ciudad con timbales y
clarines y repicaron las campanas de las iglesias®. El pueblo se concentr6 en la
Plaza Mayor celebrando el acontecimiento y se procedié a la destruccion del
retrato de Godoy que fue quemado, siendo sus cenizas arrojadas al rio’.
Siguieron tres dias de iluminaciones y misa solemne en la catedral.

Apenas dur6é unos meses la alegria pues la presencia militar francesa en
Espana y la partida de los monarcas hacia Francia, hicieron prever lo peor. En
efecto, las abdicaciones de Bayona, que tuvieron lugar en mayo, provocaron que
la corona espafiola pasara a Napoleon, quien a su vez la cedié a su hermano José
Bonaparte, desde ese momento rey con el nombre de José I. Espafia se vio
invadida y en manos de un rey extranjero, mientras su legitimo soberano se
encontraba retenido en tierras francesas.

Estos hechos, junto a lo sucedido en Madrid el dia 2 de mayo, provocaron
una revuelta popular en Valladolid y una nueva proclamacion del monarca el 2
de junio®. Las calles entre la Plaza Mayor y la Chancilleria fueron adornadas
para la ocasion. El dia sefialado, a las cuatro de la tarde, los miembros del
Ayuntamiento acompafiados por otras personalidades y un batallon de
caballeria, acudieron a la casa del alférez mayor -el marqués de Revilla- que
debia portar el pendon con las armas de la ciudad. Desde alli se dirigieron a la
Chancilleria, cuya fachada fue engalanada y desde su balcon se proclamé al
monarca. Acto seguido fueron a la Plaza Mayor donde el pendon se coloco en el
Ayuntamiento. Dice Gallardo que se hizo “todo con el mayor lucimiento,
aplauso y ostentacion”, habiendo acudido el pueblo con escarapelas de color
r0jo en sus sombreros’.

El Consejo de Castilla invalido las abdicaciones de Bayona en agosto’, y
Fernando VII volvié a ser proclamado en Madrid el 24 del mismo mes’, a pesar

' Cfr. SANCHEZ FERNANDEZ, J., Valladolid durante la Guerra de la Independencia,
1808-1814, Valladolid, 2002, pp. 48-49.

2 GALLARDO, F., Noticias de casos particulares ocurridos en la ciudad de Valladolid.
Afio 1808 y siguientes, Valladolid, 1886, p. 1. Existe una edicion reciente publicada en
Salamanca, 2009.

> Id., pp. 2-3.

* Sobre los sucesos de junio, véase SANCHEZ FERNANDEZ, J., 0b. cit., pp. 55-58.

> GALLARDO, F., 0b. cit., pp. 8 y 9.

% Gazeta de Madrid, 19 de agosto de 1808, p. 1041. La anulacién tuvo lugar el 11 de agosto.

"Id., 6 de septiembre de 1808, p. 1119.
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de encontrarse ausente del reino, retenido por los enemigos. En Valladolid,
nuevos actos tuvieron lugar en octubre. Desde el dia 7, se solemnizd con tres
noches de iluminacion la instauracion de la Junta Suprema Central y
Gubernativa del Reino, conocida como la Junta Suprema, y el Ayuntamiento
decidi6 proclamar de nuevo a Fernando VII, “con todas las formalidades y
ceremonias que lo habian sido sus augusto antecesores”®. El acto tuvo lugar el
dia 28 de octubre de 1808, aprovechando la escasa presencia militar francesa en
la ciudad. El repliegue de los ejércitos tras la batalla de Bailén -acaecida el 19
de julio-, hizo que Valladolid se librara de la presencia de un contingente militar
enemigo. Avivada la revuelta por la victoria sobre los franceses, unida a la
exaltacion patridtica surgida de la puesta en marcha de la Junta Suprema, el
pueblo de Valladolid volvid, una vez mas, a honrar a su monarca con nuevos
faustos, esta vez ciertamente significativos’. Para tal acontecimiento, se levanto
una arquitectura efimera en la Plaza Mayor y se colocaron luminarias en el
edificio del Ayuntamiento.

Los sucesos de octubre suponen una manifestacion de publica adhesion al
rey por parte de la ciudad de Valladolid y, en especial, de sus autoridades,
recurriendo ademas a un lenguaje simbdlico destinado a resaltar la figura del
soberano, en medio del sefialado clima de entusiasmo patridtico y monarquico.

2. EL TEMPLO DE LA FAMA
Sabemos que para proclamar a Fernando VII el 28 de octubre de 1808:

“Se construyd en medio de la Plaza mayor con este objeto un suntuoso
pabellon que se denominéd el gran Templo de la Fama, del que formaron los
disefios los sefiores Don Pedro Garcia Gonzalez y Don Diego Pérez, directores de
la Academia de la Purisima Concepcion de esta ciudad. Era su forma un octégono
regular, en cuyos lados se veian pintadas diferentes alegorias alusivas a las
circunstancias, y la parte superior coronada de una balaustrada donde habian de
colocarse los reyes de armas, cortada en los cuatro frentes del edificio por cuatro
espaciosas escaleras. Componian el segundo cuerpo pareadas columnas de orden
jonico, sobre las cuales remataba un elegante pabellon de tela de seda color rosa,
del que estaba pendiente una primorosa arafia de cristal”'”.

Un informe remitido al Ayuntamiento nos aporta datos mas concretos
sobre la estructura y decoracion del templete, asi como la ornamentacion del

8 SANGRADOR VITORES, M., Historia de la muy noble y leal ciudad de Valladolid,
desde su mas remota antigiiedad hasta la muerte de Fernando VII, 1, Valladolid, 1851, p. 535.

% Sobre los sucesos de otofio de 1808 en Valladolid, véase SANCHEZ FERNANDEZ, J.,
ob. cit., pp. 71-72.

' SANGRADOR VITORES, M., o0b. cit., p. 535. Algunas noticias sobre la arquitectura y su
fortuna posterior en REDONDO CANTERA, M. J., “Transformaciones del patrimonio
arquitectonico y urbanistico en Espafia durante la Guerra de la Independencia: el caso de
Valladolid”, Anales de Arquitectura, 4 (1992), pp. 59-60.
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200 JESUS F. PASCUAL MOLINA

Ayuntamiento y la Plaza Mayor (fig. 1)"'. Acompaifiaban al mismo el disefio de
la arquitectura y “algunas laminas”, todo ello destinado a desentrafiar el
significado de la obra'’. En el propio texto queda claro que su intencién era no
solo describir las decoraciones llevadas a cabo, sino sobre todo explicar el
contenido de las mismas,

“cuyas alegorias no se descubren desde luego, especialmente a muchos que
carecen de las nociones que se adquieren con la inteligencia del idioma latino; por

lo mismo no debiendo dexar de explicarlas a todos™"”.

Queda patente el interés de que se comprendiera el mensaje que se queria
lanzar a través de las decoraciones del templete, si bien como veremos las
fuentes a las que se recurrié eran complejas de entender, y al alcance solo de
una minoria intelectual familiarizada con su uso.

La construccion erigida estaba formada por un octdogono inscrito en una
circunferencia de treinta pies de diametro'®. El templete, colocado en la plaza,
poseia dos escaleras de acceso, una de ellas miraba a la calle de la Lonja y la
otra al edificio del Caballo de Troya.

. . 15 s .
Un primer cuerpo, con una altura de nueve pies °, consistia en un tablado

rematado por “una verja adornada de pedestales a los angulos y medios

correspondientes, sobre los quales se colocan unos jarrones de buen gusto”'®,

con espacio para dos escaleras para poder acceder al tablado. Los lados del
octogono se decoraron con pinturas representando “las virtudes mas

"' Lleva por titulo Informe puesto al noble ayuntamiento de esta ciudad por sus comisarios,
encargados de la disposicion del tablado, para la proclamacion del serior rey Don Fernando VI,
adorno del consistorio iluminacion de uno y otro, y de la plaza en el dia 28 de octubre, impreso
en Valladolid en 1808, en la imprenta de Pablo Mifién, instalada en aquella época en la ciudad del
Pisuerga. Se conserva en la Biblioteca Publica de Ledn, con la signatura FA. 8435(8). Se trata de
catorce paginas encuadernadas con otros impresos formando un volumen facticio. Recientemente
se ha digitalizado pudiendo consultarse en Internet en la Biblioteca Virtual del Patrimonio
Bibliografico y en la Biblioteca Digital de Castilla y Leon.

2 Archivo Municipal de Valladolid (en adelante AMVa), Chancilleria, caja 212, leg. 7 (1),
fol. 50: “Sr. Tengo el honor de presentar a v.s. el plan o disefio original que por encargo de los
comisarios de su noble ayuntamiento he formado, simbolizando el templo de la Fama, y con
destino a celebrar en ¢l la augusta proclamacion de nuestro soberano el rey don Fernando el 7°
(que Dios guarde). Le acompaiian algunas laminas y exemplares impresos del informe dado a v.s.
por dichos sefiores comisionados como explicacion, y destinadas a los individuos y subalternos de
la ciudad. Espero tenga la bondad de admitirlos como prueba de la alta consideracion debida a ese
ylustre cuerpo municipal, y del respeto con que me reconozco su mas atento servidor. Valladolid
y octubre 27 de 1808. Pedro Garcia Gonzélez [rubricado]”.

13 Informe..., p. 3.

'4 Un pie castellano equivale, aproximadamente a 0,28 m., por lo que la estructura erigida
en la Plaza Mayor mediria unos 8,4 m. de diametro.

' Aproximadamente dos metros y medio.

1S Informe..., p. 4.

BSAA arte LXXVII (2011), pp.197-216 ©2011. Universidad de Valladolid



EL TEMPLO DE LA FAMA: UNA ARQUITECTURA EFIMERA 201

recomendables de un principe, y del Estado civil de su Monarquia”'’, en

relacion con los “espejos de principes”, género literario vinculado a la filosofia
politica que alcanzo su cénit durante el Renacimiento y el Barroco.

INFORME

PUESTO AL NOBLE AYUNTAMIENTO
DE ESTA CIUDAD
POR SUS COMISARIOS, ENCARGADOS

DE LA DISPOSICION DEL TABL»\DO,

PARA LA
PROCLAMACION DEL SENOR REY
DON FERNANDO VII,,
ADORNODEL CONSISTORIO
ILUMINACION DEUNO Y OTRO,Y DE LA PLAZA

N 5L D4 28. DE ocrimxe pe 18c8.

Fig. 1: Portada del Informe puesto al
noble Ayuntamiento de esta ciudad... CON-SLICNIA
. . b SON,
Imprenta de Pablo Mifién. Valladolid. St
1808. Biblioteca Publica de Ledn.
FA.8435(3).

Las fuentes iconograficas de estas imagenes procedian de la tradicion
emblematica surgida de Alciato, asi como de las empresas de Saavedra Fajardo.
Desde su publicacion en 1531, el libro de Andrea Alciato Emblematum libellus
supuso una referencia constante para los artistas'®. Precisamente, uno de los
grandes éxitos de esta obra, donde se daba lugar a la creacion de un lenguaje
simbolico a base de imagenes acompanadas de textos explicativos que pretendia
emparentar con el mundo clasico, fue el estar totalmente ilustrado. En Espaiia,
el auge de la literatura emblematica se alcanzd en la centuria posterior, a pesar
de que Alciato fue conocido muy temprano. Es sobre todo en el mundo festivo,
de entradas reales, proclamaciones o exequias, donde este género gozo de un

7 1bid.

18 Para la obra de Alciato y su fortuna posterior, véase ALCIATO, A., Emblemas, ed. de
Santiago Sebastian, Madrid, 1985; ID., Los emblemas de Alciato traducidos en rimas espariolas,
1549, ed. de Rafael Zafra, Barcelona, 2003.
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202 JESUS F. PASCUAL MOLINA

gran desarrollo”. La obra de Diego Saavedra Fajardo, Idea de un principe
politico cristiano, representada en cien empresas, publicada en 1640, fue
fundamental en este 4mbito™. Los autores del programa decorativo del templete
vallisoletano conocian bien estas fuentes.

Frente al Consistorio se coloco la imagen de la Concordia. Esta aparecia
representada por la union de tres héroes representando a las naciones inglesa,
portuguesa y espafola, con sus brazos entrelazados y con sus escudos de armas
a los pies, simbolizando la fuerza basada en su union y amistad. La
representacion estaba acompafiada por un texto explicativo en latin: “Faederis
haec species id habet concordia signum / Ut quos jungit amor jungat et ipsa
manus”*'. El texto fue tomado del emblema niimero XXXIX de Alciato, cuya
imagen muestra a dos guerreros dandose la mano, sefial de amistad y alianza
(fig. 2) . En el ejemplo vallisoletano, donde eran tres las figuras representadas,
sus artifices debieron, ademas, inspirarse en el emblema CLXII, que mostraba a

las tres Gracias™.

v A

— R
,:‘:t-“ﬂr "*\ \

Fig. 2: Alegoria de la
Concordia. Andrea
Alciato, Emblemata
(Lyon, imprenta de
Guillaume Rouille,
1548), p. 39.

' CORDERO DE CIRIA, E., “Importancia de la fiesta publica y las relaciones de sucesos
en la divulgacion de la cultura emblematica”, en LOPEZ POZA, S. y PENA SUEIRO, N. (eds.),
La fiesta. Actas del Il Seminario de Relaciones de Sucesos, Ferrol, 1999, pp. 67-76.

20 Sobre esta obra, véase SAAVEDRA FAJARDO, D., Empresas politicas, ed. de Sagrario
Lopez, Madrid, 1999.

2 Informe..., p. 5.

22 ALCIATO, A., Emblemas..., pp. 74 y 205.
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Continuando por el lado derecho seglin se miraba la arquitectura, se hallaba
la representacion del Estado Mondrquico, simbolizado por un arpa coronada,
que hacia referencia a como diferentes partes reunidas forman un todo, donde
las cuerdas a pesar de su independencia componen el instrumento y “se prestan
y corresponden dociles a la sabia mano que las entona y dirige”, resultando gran
armonia y orden. El mote en latin decia: “Majora minoribus consonant”>,
indicando que las cosas mas grandes estan en consonancia con las mas
pequenias. La empresa numero 61 de Saavedra Fajardo es el modelo seguido
para este motivo, donde se alude al Estado, en que “gobiernan muchos dedos, y

obedece un pueblo de cuerdas”, todo destinado al bien coman?*,

Seguian a la Prudencia y la Fortaleza, personificadas en Belerofonte sobre
Pegaso y dando muerte a la Quimera que, a su vez, se veia como reflejo de
Fernando VII, considerado el héroe de la nacion. El texto en latin decia: “Sic tu
pegaseis vectus petis aetera penis / Consilioque animi monstra superba

25~ : .
domas™*, sefialando que con los buenos consejos el héroe era capaz de vencer a
los monstruos. De nuevo Alciato, en su emblema XIV, es la fuente utilizada
para esta empresa”’.

La Vigilancia, siguiente tablero, aludia a “la vigilancia y cuidado del
principe hacia su persona y pueblo”, representada en la forma de un ledon
coronado y recostado pero con los ojos abiertos, simbolo de la proteccion
ejercida por el soberano hacia su pueblo, siempre alerta, bajo el lema “Non
Majestate securus”’. La empresa 45 de Saavedra Fajardo se dedica a este
motivoigimagen del principe siempre vigilante, usando ademas de la fuerza su
astucia”™.

La quinta representacion estaba dedicada al buen principe, quien cuida del
Estado aun a riesgo de su propia vida, y mostraba un delfin y un ancla, en una
alegoria marina del buen gobierno acompaifiada del lema: “Quam decet haec
memores gestare insignia Reges / Anchora quod nautis se populo esse suo”>.
El emblema CXLIII de la obra de Alciato recuerda cémo los reyes son para su
pueblo como el ancla para los marinos, garantizando la seguridad con su
firmeza; mientras que el delfin, relacionado con la bondad y la agilidad,
representaba las facultades que debia poseer el principe para con el socorro de

su gente3°.

3 Informe..., pp. 5-6.

# SAAVEDRA FAJARDO, D., ob. cit., pp. 717-723.
3 Informe..., p. 6.

26 ALCIATO, A., Emblemas..., pp. 44-46.

2 Informe...,pp. 6-7.

2 SAAVEDRA FAJARDO, D., 0b. cit., pp. 540-544.
» Informe..., p. 7.

30 ALCIATO, A., Emblemas..., pp. 184-186.
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204 JESUS F. PASCUAL MOLINA

Los consejeros del principe protagonizaban la sexta imagen, que consistia
en un cetro coronado lleno de ojos, empuiiado por un brazo humano saliendo de
un grupo de nubes. El cetro representaba la soberania, los ojos los agentes del
monarca y el brazo emergente de las nubes el poder supremo y de caracter
sagrado de los monarcas. El lema indicaba: “His praevide et provide”', “Con
ellos prevé y provee” que es, precisamente, el texto que acompaiia a la empresa
55 del texto de Fajardo (fig. 3), que sirvi6 de modelo**.

Fig. 3: Empresa 55. Diego
Saavedra Fajardo. 1640.

La Paz deseada ocupaba el séptimo tablero. Se trataba de un personaje en un
carro triunfal tirado por un elefante, lleno de trofeos militares, simbolizando como
para la paz y la guerra servian los mismos elementos. La inscripcion en latin rezaba:
“Vel fera cognosci concordes undique gentes / Proyectisque armis munia pacis
obit>*. En el emblema CLXXVI de Alciato, tomado como base para esta imagen,
puede verse un elefante, simbolo de la fuerza que garantiza la paz>*.

Por ultimo, la Abundancia se mostraba mediante un globo terraqueo sostenido
por un navio, simbolo del comercio, y los frutos de la agricultura y ttiles de
labranza, pues “la agricultura con el comercio constituye abundantes los pueblos”,
con el mote “His Polis”*, con estos polos. En la empresa 68 de Fajardo aparecen
dos navios unidos por sus popas con un eje que atraviesa un globo terrestre. El
significado se ponia en relacion con las riquezas y el poder conseguidos mediante la
navegacion, sobre la que se construyen los imperios. La imagen vallisoletana era
mas compleja, afiadiendo ademas los elementos que remitian a la agricultura.

! Informe..., p. 8.

32 SAAVEDRA FAJARDO, D., 0b. cit., pp. 644-657.
33 Informe..., pp. 8-9.

3* ALCIATO, A., Emblemas..., pp. 218-219.

35 Informe..., p. 9.
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Todo el programa iconografico respondia a un discurso fundamentado en la
glorificacion del monarca y su gobierno, protectores de la nacion, que gracias al
soberano alcanzaba la paz y la abundancia. El mensaje de adhesion al Borbon
por parte de la ciudad era claro. Se destacaban las virtudes del rey y se
celebraba la union con los aliados anlgo-portugueses, frente al enemigo francés.

Sobre el primer octoégono del templete se colocd otro cuerpo algo mas retraido,
inscrito en una circunferencia y circundado por un podio, decorado en los ocho
lados con trofeos militares pintados™. A este segundo cuerpo se accedia a través de
una escalera situada en el lado que miraba al convento de San Francisco. Sobre €l se
levantaban los muros que sostenian el remate cupulado que coronaba la estructura.
Cuatro de los lados estaban abiertos y flanqueados por columnas jonicas, mientras
que los otros cuatro permanecian cerrados con una balaustrada sobre la que se
disponian unos jarrones que se emplearon como flameros durante la iluminacion
nocturna, tal y como ocurri6 con los del primer cuerpo. En el interior colgaba una
arafia de cristal, usada también para el mismo fin. Rematando todo el conjunto,
sobre la cupula, se situ6 una figura representando la Fama, alada y portando una
bandera con el escudo de armas de la ciudad®’. De nuevo, el papel de la ciudad
como defensora de la legitimidad del monarca queda patente, exhibiendo sus
simbolos en el templete.

Tras la proclamacion se colocd en el centro del cuerpo superior una estatua,
pintada de blanco, representando a Esparia, armada con una lanza en la mano
derecha y un escudo de armas en la izquierda®. Esta imagen se nos antoja
semejante a las empleadas para representar a la diosa Atenea, enlazando también
por medio de esta figura con el gusto por lo clasico presente en toda la obra.

Toda la estructura se pintd imitando marmoles y jaspes; de blanco los
jarrones y las estatuas, y otros elementos semejando bronce®’, muy acorde con
la estética neoclasica.

Para la iluminacioén nocturna del Templo de la Fama se dispusieron en él
“mil y doscientos pequefios fanales o vasos de cristal iluminados”, de colores
variados, que junto con la arafia de cristal situada en el centro del segundo
cuerpo, sobre la estatua representado a Espafia, los jarrones flameros de la
balaustrada y las luces de los veinte guardarruedas que rodeaban el edificio, lo
iluminaron de forma majestuosa™.

3 La circunferencia poseia veinte pies de didmetro (aproximadamente 5,6 m.), mientras que
el corredor tenia una anchura de tres pies (algo menos de un metro, aproximadamente 84 cm.), y
el podio una altura de cinco pies (1,4 m.).

37 Informe..., p. 11.
BI1d,p.12.

¥ Id., pp. 11-12.

O 1d,p.12.

BSAA arte LXXVII (2011), pp. 197-216 ©2011. Universidad de Valladolid



206 JESUS F. PASCUAL MOLINA

Fig. 4: Retrato de Pedro Garcia
Gonzdlez. Pedro Gonzalez Martinez.
Antes de 1832. Real Academia de
Bellas Artes de la Purisima
Concepcion. Valladolid.

Los artifices de esta arquitectura efimera, como se indica en el informe,
fueron Pedro Garcia Gonzédlez y Diego Pérez. El primero fue arquitecto y
miembro de la Real Academia de Matematicas y Nobles Artes de la Purisima
Concepcion de Valladolid en la que ocupo6 el cargo de director de arquitectura
desde 1805*', y del que se conserva un retrato en la citada academia (fig. 4) de
mano de Pedro Gonzalez Martinez**. En su ejercicio, se caracterizo por llevar a
cabo una defensa a ultranza del racionalismo academicista y practicar una
arquitectura ligada al clasicismo®. Su disefio del templete erigido para la
proclamacion de Fernando VII se enmarcd en estos parametros, dejando ver

4! Sobre este arquitecto, véase IGLESIAS ROUCO, L. S., Urbanismo y arquitectura de
Valladolid. Primera mitad del siglo XIX, Valladolid, 1978, pp. 109-110; ID., “En torno a la
ciudad de Valladolid y sus arquitectos. 1800-1850”, en Valladolid. Historia de una ciudad.
Congreso internacional, 1, Valladolid, 1999, p. 123. También algunos datos en REDONDO
CANTERA, M. J., 0b. cit., p. 62.

42 BRASAS EGIDO, J. C., La actividad pictorica en Valladolid durante el siglo XIX,
Valladolid, 1982, p. 12; URREA, J., “D. Pedro Gonzalez Martinez, primer director del Museo de
Valladolid”, Folklore, 33 (1983), pp. 88-91, publicado de nuevo en Boletin de la Real Academia
de Bellas Artes de la Purisima Concepcion de Valladolid, 27 (1992), pp. 301-305.

“ IGLESIAS ROUCO, L. S., Urbanismo y arquitectura..., p. 109.
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ademas una serie de referentes al mundo clésico, propios de un ferviente
admirador de la antigiiedad**.

Diego Pérez era hijo del cronista Ventura Pérez y fue también académico
de la Purisima Concepcion, donde ocupd el cargo de secretario, director
perpetuo de dibujo y director general®. A ¢l se atribuyen los dibujos de uno de
los ejemplares de la Historia de Valladolid de Antolinez de Burgos®, y fue el
autor de un grabado de la Virgen de la Pasion fechado en 1772%, y del retrato
de Carlos III que se conserva en la Real Academia de Bellas Artes
vallisoletana®. Suponemos que ¢l fue el autor de las imagenes que decoraron el
Templo de la Fama y, por qué no, del retrato de Fernando VII encargado por el
consistorio vallisoletano y empleado en las celebraciones.

3. LA DECORACION DEL AYUNTAMIENTO Y LA PLAZA MAYOR

Como se indica en el informe remitido a las autoridades municipales, se
procur6 que la iluminacion y ornamento de la Plaza Mayor fuera lo mas
significativa posible. El balcén central de la galeria del consistorio, fue
adornado con “un pabellon de damasco carmesi, que descendiendo del pequefio
chapitel donde estan las armas reales sirva de trono o dosel al retrato del
Monarca”*. Ademas, toda la balconada se adorné de damasco, lo mismo que el
resto de ventanas del edificio, cuyas cortinas se dispusieron a manera de
pabellon. En el interior del edificio lamparas de arafia iluminaron las ventanas y
se colocaron hachas encendidas en la galeria. En los balcones se colocaron
“doce jarrones imitados a China para flameros, y delante del retrato del rey, una

arafia de sobremesa”.

* Ibid. Iglesias le califica de “devoto admirador de la antigiiedad a la que imita en la severa
armonia de masas y espacios estaticos”.

% URREA, J., “La pintura, la rejeria y la plateria en Valladolid en el siglo XVIII”, en
Valladolid en el siglo XVIII, Valladolid, 1984, pp. 359-360; ID., “Los académicos de la Purisima
Concepcion. 1779-1849”, Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de la Purisima
Concepcion, 28 (1993), p. 133; ID., “Los primeros pasos de la Real Academia de Bellas Artes de
la Purisima Concepcion”, Academia, BRABASF, 77 (1993), pp. 295-316.

4% ALONSO CORTES, N., “La historia de Valladolid en un curioso manuscrito”, en
Miscelanea vallisoletana (séptima serie), Valladolid, 1944, p. 63.

* MARTIN GONZALEZ, J. J., “Una plancha de grabado de la Virgen de la Pasién de
Valladolid”, en BSAA, XLVIII (1982), pp. 405-408.

* URREA, I., Real Academia de Bellas Artes de la Purisima Concepcién. Pinturas y
esculturas, Valladolid, 1998, p. 38.

¥ Informe..., p. 13.

N 1d, p. 14.
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A lo largo del siglo XVIII, las proclamaciones de monarcas llevaron
aparejada semejante ornamentaciéon de la Casa Consistorial’'. Tal importancia
jugo el edificio municipal como marco de estos actos, que se llegé a denominar
“balcon del rey” al principal del mismo™.

No conservamos el retrato del rey Fernando VII, pero sabemos que se
empled el que fuera encargado por el Ayuntamiento al protector de la Real
Academia de Bellas Artes de la Purisima Concepcidn, en marzo de 1808. Se
trataba de un retrato, “el mejor que fuere posible, de medio cuerpo, tamafio
regular, de nuestro rey y sefior don Fernando 7°, que Dios guie, con toda la
propiedad que da de si el noble arte de la pintura”>. El 24 de octubre se escribia
a la Academia pidiendo la pintura, “necesitandole para el viernes 28 del
corriente, para celebrar la real proclamacion de su majestad”>*. En cuanto a su
autoria debe pensarse en un pintor vallisoletano pues, salvo excepciones, los
encargos de retratos en la ciudad fueron monopolizados entonces por artifices
locales®. No podemos descartar como posible autor a Diego Pérez, quien
participo en el disefio de la arquitectura efimera.

Ademas, toda la plaza se ilumin6 de manera especial. Entre los balcones se
colocaron tres luces en el primer piso, dos en el segundo y una en el tercero,
“formando estas seis luces, aunque distantes, una bella piramide”. En los
capiteles de las columnas de los soportales también se dispusieron luces’®.

Entre el templete y la calle de la Lonja se coloco un “arbol de fuego”,
destinado al espectaculo pirotécnico que acompaiié a las celebraciones, “con
cohetes de diversas clases y en abundancia™’.

También se decord la casa del marqués de Revilla y Aguilares®®, alférez
mayor de la ciudad, iluminando su fachada y colocando en ella un retrato del
rey Fernando con la inscripcion: “Principe el mas odiado y perseguido / Rey el

mas deseado y mas querido”’.

5! Asi ocurrié en las proclamaciones de Felipe V, Luis I, Fernando VI y Carlos III, como se
recoge en PEREZ, V., Diario de Valladolid, Valladolid, 1885, pp. 12, 61, 231 y 332.
32 Algunos datos sobre la ornamentacion del consistorio durante las proclamaciones reales

en URREA, J., “Introduccion”, en Patrimonio artistico del Ayuntamiento de Valladolid (cat. —
exp.), Valladolid, 1998, s/p.

3 AMVa, CH 212-1, leg. 7, fol. 49.

Id.

53 BRASAS EGIDO, J. C., La pintura del siglo XIX en Valladolid, Valladolid, 1982, p. 23.
> Informe..., p. 14.

" GALLARDO, F., 0b. cit., p. 27.

58 Sobre la casa, véase URREA, I., Arquitectura y nobleza. Casas y palacios de Valladolid,
Valladolid, 1996, pp. 90-91.

% GALLARDO, F., ob. cit., p. 27.
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4. LOS ACTOS DE PROCLAMACION

Un bando municipal, fechado el 24 de octubre, alertaba a la poblacion de la
celebracion de los festejos®, exhortando a la participacion de los ciudadanos en
“una ceremonia que en su fondo tiene el mayor engrandecimiento en el amor
ilimitado de los habitadores de esta Ciudad, fieles Vasallos de su Rey y Sefior”.
Se ordend mantener limpias las calles, colocar colgaduras en las ventanas e
iluminacion entre las ocho y las diez de la noche. Este ultimo particular, asi
como el repique de campanas de las iglesias, se extenderia ademas a los dias 29
y 30. El Ayuntamiento instaba a la tranquilidad de los ciudadanos durante los
actos, al tiempo que pedia a “todos dirigir sus votos a Dios en medio de lo que
significan estas solemnes demostraciones, para que se digne prestarnos el
consuelo de ver sentado quanto antes en su augusto solio a nuestro Soberano

N . 61
Sefior y Rey, colmando de beneficencias a sus vasallos™".

El marqués de Revilla, alférez mayor, publicé asimismo otro bando el dia
26, llamando al orden durante las celebraciones®. Se prohibi6 la circulacion de
coches por los escenarios en los que tendria lugar la proclamacion, lanzar
cohetes rastreros y disparar armas de fuego, y se pedia a todo aquel que tuviera
menores de veinte afios a su cargo “cuidara de llevarles a su vista, y de que no
distraigan a causar alguna perturbacion”. El tiempo que durasen los festejos se
colocarian guardias en Puerta del Consistorio, y en las calles de Santiago,
Caballo de Troya, Lenceria y en la puerta de San Francisco, de manera que ante
cualquier problema se pedia a la poblacion acudiera a estos puestos®. Ademas,
en dias anteriores se habia prevenido, “pareciendo indispensable para el mayor
decoro y obstentacion de tan plausible motivo, el que se forme la tropa que al
presente se halla en esta ciudad para cubrir los principales puntos por donde ha

de transitar dicho acto de proclamacion”®.

El dia senalado, a las dos de la tarde, comenzaron las celebraciones. Una
cortina de damasco carmesi ocultaba el retrato del monarca situado en el balcon
principal del Ayuntamiento. Al son de la musica la cortina se levantd dejando
ver la pintura®. A continuacion, el alférez mayor y el escribano del
Ayuntamiento subieron al templete, donde se colocaron unos reyes de armas vy,
frente al retrato del rey, el marqués de Revilla agit6 el pendon diciendo en voz
alta “Castilla y Leén por el Rey Don Fernando VII”, a lo que siguid la
aclamacion popular®. El pendon quedé fijado “en un plinto que ocupa el centro

% AMVa, Bandos, C. 212-14.

o1 Ibid.

©21d., C.212-15.

% Ibid.

% AMVa, CH 212-1, leg. 7, fol. 48.

% SANGRADOR VITORES, M., 0b. cit., p. 535.
 1d., p. 536.
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de la obra”®’. Una vez bajaron, se retiraron las escaleras y se rode6 la estructura

con unas cadenas “sostenidas sobre veinte guardarruedas fijos en el suelo que
formaran el circo exterior”®. La proclamacion continué después por las calles
de la ciudad, siendo el alférez acompafiado por las autoridades de la misma®.

Al dia siguiente se quemo6 “un vistosisimo arbol de fuego”, y se lanzaron
todo tipo de fuegos de artificio’”’. Durante tres noches, ademas de iluminacion y
repique de campanas, hubo musica, situandose los intérpretes en los balcones
del Ayuntamiento’'. No podemos afirmar con total certeza que se trate de
composiciones interpretadas en Valladolid, pero en la Biblioteca Histérica de
Santa Cruz de esta ciudad se conservan dos canciones impresas bajo el titulo de
Enhorabuena a nuestro amado soberano el serior don Fernando VII (que Dios
guarde) el dia de su proclamacién’’. Ambas obras, basadas en dos canciones
populares de aquel momento tituladas El sueiio y El amante timido, se
fundamentan en la exaltaciéon del monarca y aluden a la lucha contra los
franceses y la restitucion del reino”.

5. LA REUTILIZACION DEL TEMPLETE: CELEBRACIONES EN EL
VALLADOLID DE LA GUERRA DE LA INDEPENDENCIA

Tras los festejos en honor de Fernando VII la alegria de los vallisoletanos
durd poco, ya que el ejército imperial conducido por el mismisimo Napoledn
entro en Espafia el 6 de noviembre. La ciudad fue evacuada el dia 13, y los
primeros destacamentos franceses entraron en la localidad entre los meses de
noviembre y diciembre. De hecho se esperaba al emperador en la tarde del dia
26 0 en la mafiana del 27 de diciembre™, como se comunicé al Ayuntamiento
para que tuviera dispuesto el alojamiento de Napoleoén y su comitiva, por lo que
“se formo lista de las piezas que comprende el real palacio y en que puede
alojarse S. M. y otros sefiores y de algunas casas inmediatas para los demas de
su comitiva”’®. También se inform¢ al cabildo de la Catedral para que tomase
las medidas oportunas. Sin embargo el emperador retras6 su entrada en la

7 Informe..., p. 11.

B 1d, p. 12.

% SANGRADOR VITORES, M., 0b. cit., p. 536.

" AMVa, Bandos, C 212-14.

" Informe..., p., GALLARDO, F., ob. cit., p. 27.

"2 BHSC, U/Bc LEG 14-3 n.° 1147. Las composiciones carecen de autor y no se indica lugar
ni fecha de impresion.

73 Véase mas abajo, Apéndice documental, doc. n.° 1.

™ AMVa, CH 212-1, leg. 7, fol. 459.

> AMVa, Libros de Actas, 1808, fols. 778-779. Sobre las transformaciones que la llegada
de los franceses provoco en la arquitectura vallisoletana, véase REDONDO CANTERA, M. J.,
ob. cit.
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ciudad hasta el nuevo ano. Asi, el 5 de enero se comunicoé de nuevo su visita.
Los miembros del Ayuntamiento debian acudir al recibimiento con “el
distintivo de la banda y la escarapela”, mientras que los subalternos y alcaldes

. . 76
de barrio debian llevar “el lazo en el brazo y sombrero” ™.

Finalmente, el 6 de enero de 1809 el emperador Napoledn entré en
Valladolid donde permanecio hasta el dia 17”". El recibimiento tuvo lugar en la
llamada puerta del puente, extramuros del Puente Mayor, a donde acudieron los
miembros de la corporacion municipal en torno a las cuatro de la tarde. Desde el
lugar acompafiaron al emperador a su aposento’".

En esa ocasion, parece ser que se habia previsto emplear el Templo de la
Fama para celebrar la presencia en la ciudad del Emperador pero, si hacemos
caso a Gallardo, la intervencion de unos desconocidos armados llevdo a su
retirada:

“Manuel Ruiz Ferndndez, Francisco Berzosa y Cipriano Varcerrilla
orquestaron las labores de acondicionamiento del Palacio Real. La noche del 26,
los obreros que trabajaban en acicalar para la ocasion el templete alzado cuando la
proclamacion de Fernando VII, son asaltados por dos hombres enmascarados con
armas de fuego y blancas, se subieron al tablado, preguntaron por quién se hacia
aquello y, respondiendo uno de los operarios que para el emperador Napoleon, les
mandaron bajar con amenazas, y los enmascarados quitaron las colgaduras y las
arrojaron al suelo, diciendo que aquello solo se debia de hacer por Fernando VII, y
en efecto, no se volvieron a poner y se quito el templete en 30 de diciembre” ™.

La arquitectura efimera si fue reutilizada para honrar al monarca francés,
José Bonaparte, con motivo de su onoméstica el afio 1809*. El 14 de marzo el
Ayuntamiento acordd los actos que debian realizarse el dia de san José®'. El 17
hubo salvas de cafiones y repique de campanas, celebrandose una solemne misa
al dia siguiente, haciéndose “una platica amonestando a la tranquilidad”®*. Se
programoé ademas “en el palacio del rey un banquete al que seran convidados
todos los jefes de las autoridades civiles y militares, brindando a la salud de su
S.M.C.”, y hubo en la plaza bailes y alegrias y por la noche se iluminé la
ciudad®.

75 AMVa, Libros de Actas, 1809, fol. 1.

" Sobre la estancia del emperador en la ciudad, véase “Napoleén en Valladolid”, en
ORTEGA RUBIO, 1., Investigaciones acerca de la historia de Valladolid, Valladolid, 1887, pp.
240-249 y SANCHEZ FERNANDEZ, J., ob. cit., pp. 75-80.

8 AMVa, Libros de Actas, 1809, fol. 2.

" GALLARDO, F., 0b. cit., pp. 36-37.

% SANGRADOR VITORES, M., 0b. cit., p. 542.
81 AMVa, Libros de Actas, 1809, fols. 83 v.-84.
82 GALLARDO, F., ob. cit., pp. 45-46.

8 AMVa, Libros de Actas, 1809, fols. 83 v.-84.
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El gobernador Dufresse manifesto su interés de que:

“para la mayor solemnidad de la funcion del dia de san Josef se ponga en la
plaza el templete que se hizo para la proclamacion del rey Fernando, borrando las
inscripciones analogas a la festividad celebrada en aquel tiempo y restituiendo
otras en su lugar **.

Los regidores discutieron el asunto alegando como dificultad la falta de
tiempo para poder erigir la estructura, pero finalmente se accedio a ello. El
encargado de armar y desarmar el tablado fue don Pedro Garcia, maestro
arquitecto, que cobrd 1282 reales y 27 maravedis por su labor®.

Estos festejos por el rey José se siguieron celebrando en afios sucesivos sin
que conste la utilizacion del Templo de la Fama. En 1810 hubo repique de
campanas, misa solemne con 7e Deum, salvas, baile en casa del general
Kellermann e iluminacion de la ciudad, y lo mismo en 1811*°. En 1812 a lo
dicho se afiadié la celebracion de una comedia gratuita para el pueblo, hubo
fuegos de artificio en la Plaza Mayor y se repartio pan entre los pobres®’. Este
afio ademas hubo festejos similares por el cumpleafios del Rey de Roma®,
Napoledn Francisco José Carlos Bonaparte, hijo de Napoleén y la emperatriz
Maria Luisa, su segunda esposa. En 1813 hubo asimismo fuegos de artificio y
se pretendi6 ademas celebrar una corrida de novillos, pero estos fueron robados
por la partida del guerrillero Saornil y no se pudo celebrar®. También ese afio
se celebro el cumpleafios del Rey de Roma.

Mas tarde, en 1811, la estructura arquitectonica fue de nuevo reutilizada
con motivo de la entrada de José Bonaparte en la ciudad”. Su primera visita no
cont6 con unos faustos acordes con la importancia del soberano. En abril de ese
mismo afio el Ayuntamiento habia acordado que el recibimiento se realizara en
la puerta de Madrid, con ofrecimiento de las llaves de la ciudad e iluminacion
nocturna’’. Efectivamente, el sibado 28 de abril tuvo lugar la recepcion del
monarca en la puerta del Campo’>. Alli acudieron las autoridades, acompaiiadas

% 1d., fol. 84 v.

8 1d., fol. 90.

% GALLARDO, F., 0b. cit., pp. 107 y 144-145.
8 Id., pp. 177-178.

8 1d., p. 178.

% Jd., pp. 222-223. Sobre este personaje, véase SANCHEZ FERNANDEZ, J., jNos
invaden! Guerrilla y represion en Valladolid durante la Guerra de la Independencia espaiiola.
1808-1814, Valladolid, 2000, pp. 32-36.

% Sobre las estancias de José I en Valladolid, véase SANCHEZ FERNANDEZ, J.,
Valladolid ..., ob. cit., pp. 91-92.

%1 AMVa, Libros de actas, 1811, fols. 145 v.-147.

%2 Id., fol. 147 v. Gallardo narra los pormenores de la llegada del rey en ob. cit., pp. 151-
152.
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de maceros y musica de timbales y clarines, acercandose al coche en el que
venia el rey, ofreciéndole las llaves de la ciudad. Rapidamente, José Bonaparte
se dirigio al palacio real, donde recibio a las autoridades militares y civiles, “en
el salon donde se hallaba y a todas dio un largo discurso en razén de lo
conveniente que es a las Espafias la union con la Francia”, a donde se dirigia
para encontrarse con su hermano y tratar de la situacion del reino””.

Su visita del mes de julio, sin embargo, contd con unos faustos mas
significativos. El dia 3 se dio la noticia de la llegada del monarca y se indica
que, ademds de la iluminacion acostumbrada, “se ponga en la plaza de palacio
el templete de la Fama, con la magnificencia y aparato que se ha efetuado en
otras ocasiones”*. También debia celebrarse un baile general en el
Ayuntamiento, “convidando para ¢l a todas la personas de distincion y decencia
que pareciese al sefor corregidor”. Durante los dias anteriores a la visita se
ultimaron los preparativos nombrandose comisarios encargados del refresco, la
iluminacion, la orquesta, y todos los asuntos relativos a los festejos”. El coste
total del recibimiento ascendi6 a 57 905 reales y 29 maravedis como se indico el
3 de agosto””.

El rey lleg6 el dia 10 de julio, a las tres y media de la tarde, procedente de
Paris, donde habia asistido al bautizo del Rey de Roma. Se hizo el recibimiento
“a fin de que la poblacién presentase un cuadro en el exterior mas animado™?’.
Hubo salvas de artilleria y repique de campanas y jovenes de la ciudad bailaron

en el recorrido delante del coche del monarca®.

Recorrio el monarca la ciudad desde la Puerta de Santa Clara, donde se
erigid un arco triunfal dedicado a su persona®, hasta su aposento en el Palacio
Real, itinerario flanqueado por efectivos militares. Por la noche hubo
iluminacién, “volviendo a lucir por tercera vez delante de la Real morada el
consabido templo de la Fama con sus correspondientes vasos de colores”'®. Se
interpretd6 musica en la Plaza de San Pablo y también se engaland la
Chancilleria donde se pusieron colgaduras en la fachada, asi como un dosel en

el balcon principal cobijando el busto del rey y un tablado para los musicos'”".

El dia 11 el rey fue cumplimentado por las autoridades, se cant6 un Te
Deum en la Catedral, y se corrié un novillo enmaromado en la plaza de palacio

% AMVa, Libros de actas, 1811, fol. 147 v.

**Id., fol. 321 v.

% Id., fol. 339.

% I1d., fol. 377 v.

7 SANGRADOR VITORES, M., 0b. cit., p. 549.
% GALLARDO, F., ob. cit., p. 164.

P Id., p. 165.

190 SANGRADOR VITORES, M., 0b. cit., p. 549.
" GALLARDO, F., 0b. cit., p. 165.
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por la tarde. Esa noche el monarca acudié al teatro y se ofrecid un refresco en el
Ayuntamiento al que asistieron mas de 600 personas, seguido de un baile “que
durd hasta una hora bastante avanzada”'®. El soberano abandon6 la ciudad a las
6 de la manana del dia 12, con acompanamiento de danzas, dirigiéndose a
Madrid.

6. CONCLUSIONES

Como hemos visto, el llamado Templo de la Fama fue una singular
construccion de caracter propagandistico, destinada a exaltar la figura de
Fernando VII y demostrar publicamente el apoyo de las autoridades
vallisoletanas al monarca.

Sus autores optaron por un repertorio iconografico vinculado con la mejor
tradicion emblematica de los siglos XVI y XVII, pero sin embargo algo
obsoleto para la época y de dificil comprensioén, con unas composiciones un
tanto cripticas para el publico, de ahi que exista una preocupacion por aclarar su
significado, conscientes de la dificultad que entranaba su lectura.

Del mismo modo, la obra puede relacionarse con los “espejos de
principes”, cuya finalidad era sefialar las virtudes propias del buen gobernante,
y que también alcanz6 su momento de esplendor en siglos pasados. El conjunto
de imagenes que formaron parte del templo de la fama vallisoletano, erigido
para ensalzar al principe virtuoso, es un interesante ejemplo de empleo tardio
del género sefalado, del que la obra de Saavedra Fajardo, clave para la
construccion realizada en Valladolid junto con los emblemas de Alciato, fue
uno de los paradigmas maés significativos de esta literatura de tipo didactico y
moral.

Todo ello demuestra un gran conocimiento de estos elementos por parte de
los artifices del Templo de la Fama, que sin embargo optaron por la estética
neoclasica, propia del momento, para los elementos arquitectonicos del
templete, plagado de referencias al mundo clésico.

Tanto la arquitectura como sus decoraciones resultaron asimismo utiles
para los propositos del gobierno invasor, que en diversas ocasiones recurrio a su
uso para ensalzar a José Bonaparte, eso si eliminando convenientemente las
inscripciones alusivas a Fernando VII.

12 SANGRADOR VITORES, M., 0b. cit., p. 549.
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APENDICE DOCUMENTAL

Letra acomodada a la musica de la cancion titulada El Suefio

“I.

Escucha, buen Fernando,
escucha, y te daré

en medio de tus penas
alegre parabien.

Tras los dias tempestuosos
vienen otros de placer;
ESTRIVILLO

Porque quien es inocente,
aunque desgraciado es,
nada tiene que temer.

IL

Alégrate, Fernando

y mira ya vender

tus fuertes espafoles del
aguila el poder.

De la Francia las victorias

son alfombras de tus pies;

porque quien es inocente &c.

I11.

Pensaron tus contrarios
tu solio poseer
haciéndote la guerra

con el ardid cruel.

Pero Dios que te protege
da valor al pueblo fiel;

porque quien es inocente &c.

IV.

El monstruo de la Europa
envia un nuevo Rey,
venturas prometiendo,
que nadie a de creer.
Pero al fin tu Corte dexa,
y su tropa huye con él;

porque quien es inocente &c.
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V.

Feliz, o rey Fernando,
recibe el parabien,

que aunque cautivo y preso
hoy vencedor te ves.

Ya tu reyno te proclama
con las voces del placer;

porque quien es inocente &c.

VL

Tu nombre se repite

con el amor mas fiel,

y todos tu retrato

desean poseer.

Que te digan tus contrarios
si hubo mas dichoso Rey;

porque quien es inocente &c.

VIIL

Si tu por un engaiio
cautivo ahora te ves,

a fuerza de victorias

al reyno has de volver,
y sera tu mayor gloria
que lo fue tu padecer;

porque quien es inocente &c.

VIIIL.

Que tiemblen tus contrarios,
que tiemblen esta vez,

pues se han de ver esclavos
de quien esclavo es.

Dios te ofrece la victoria,

y te ampara su poder.
Porque quien es inocente,
aunque desgraciado es,
nada tiene que temer.
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L. Enhorabuena a nuestro amado soberano el sefior don Fernando VII (que
Dios guarde) el dia de su proclamacion
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Otra cancion acomodada a la musica del Amante Timido

L

Mi amor a Fernando
quisiera explicar,
que soy su vasallo
mas fino y leal;

y pues sus contrarios
le pintan tan mal,
sus muchas virtudes
quisiera cantar;

pero aunque mas diga,
aun me queda mas.

1I.

De piedras preciosas
quisiera formar

una orla graciosa
donde colocar

su amable retrato,
que el pecho leal

le lleve gravado

con su original;
pero aunque esto hiciese,
aun quisiera mas.

I11.

Mejor es de flores
su busto cercar,
poniendo por trono
la palma inmortal.
La bella azucena
asida tendra

con que su inocencia
representara.

mas aunque esto hiciese,
aun quisiera mas.

IVv.

Quisiera que Apolo
viniese a inspirar
sublimes canciones,
con que celebrar

un Rey perseguido,
que triunfando esta;
porque Dios su amparo
continuo le da;

mas aunque esto fuera,
aun quisiera mas.

V.

Quisiera ser ave,

y a Francia volar
por ver a Fernando
y poderle hablar.
Alli consolarle

su pena fatal,

y con mis respetos
alivio le dar;

pero aunque esto hiciese,
aun quisiera mas.

VL

Mas pues sus vasallos
resueltos estan

a restituirle

Reyno y Libertad;
como ellos quisiera
también pelear,

y por mi Monarca
morir o triunfar;

y cuando esto logre
ya no quiero mas”.
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