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Resumen

Durante los reinados de Pedro | (1350-11369) y Enrique 11 (1369-11379), la elaboracién
de armaduras de cubierta en la Corona de Castilla sufrié una transformacion con motivo
de laincorporacion de tradiciones constructivas y decorativas procedentes del territorio
de al-Andalus. Esta renovacion tuvo como primer y principal ambito los espacios
palatinos de los citados monarcas, en los que la carpinteria se convirtié en una (til
herramienta para consolidar una imagen distintiva de la monarquiay su poder, y de una
entidad politica, historicay territorial sumida entonces en un periodo critico.

Abstract

In the reigns of Pedro | (1350-11369) and Enrique Il (1369-11379), the making of
wooden ceilings in the Crown of Castille suffered a change due to the incorporation of
constructive and decorative traditions coming from al-Andalus. Pedro | and Enrique ll’s
palaces were the first places affected by this change. So that, wooden ceilings turned
into auseful element to consolidate an important image of the monarchy and territory in
crisis.
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10 JOAQUIN GARCIA NISTAL

A lo largo dd tercer cuarto del siglo XIV, coincidiendo con la subida al
trono de Pedro | (1350-1369) y Enrique Il (1369-1379), se consolidaba en la
carpinteria de armar realizada en la Corona de Castilla una transformacion que
ya habia sido anunciada, en mayor o menor medida, durante €l reinado de los
soberanos precedentes.

1. EL DECISIVO PAPEL DE LA MONARQUIA

Al igual que en otras manifestaciones, la monarquia se afianz6 como €
principd impulsor de dicha renovacidén, que vino caracterizada por una
importacion, de distinta indole, de las tradiciones decorativas y/o constructivas
andalusies’. En este sentido, especialmente desde que Alfonso VI, tras la conquista
de Toledo en 1085, se apropiara de las residencias palatinas del soberano dd reino
taifad-Mamun, seiniciaralaasimilacion de un paisgje monumental idamizado que
seincrementara a partir del siglo X111 con la anexion de amplios territorios dotados
de una gran herencia arquitecténica’. Asimismo, a medida que la monarquia
cristiana incorporaba a sus dominios nuevos enclaves, también destinaba como
moradas aquellos palacios de los soberanos musulmanes y los utilizaba como
model os de sus propias construcciones’.

Con todo €ello se asiste a un fendmeno de clientelismo regio en la
configuracion de una cultura mudéjar en la Hispania medieval, que se percibe,
tanto en estas empresas palatinas, como a través de los objetos que rodeaban a

! Prueba de ello seré la fundacion del monasterio de |as Huelgas de Burgos en 1187 por Alfonso
VI, las intervenciones en € mismo complejo de Fernando 111 y Alfonso X, y la edificacion de los
Alcézares de los reyes crigtianos en Cordoba (ca. 1327) y del Palacio Red de Tordesillas (1340-1344)
por Alfonso XI. En todas estas empresas se pone de manifiesto e decisivo papel del clientelismo regio
en lacaptacion y asimilacion de las formasy sgnificados de la culturaandalusi durante la Edad Media
hispana. Sobre este aspecto, véase: PEREZ HIGUERA, M. T., “El primer mudgjar castellano: casasy
palacios’, en NAVARRO PALAZON, J. (ed.), Casas y Palacios de Al-Andalus, Madrid, Lunwerg,
1995, p. 309y “El mudégar, unaopcidn artisticaen la Corte de Cadtillay Ledn”, en Historia del Arte de
Cadtillay Ledn, t. 1V: Arte mudgjar, Valladolid, Ambito, 1994, pp. 132-140. No debemos olvidar que
la gpropiacion smbodlicay red del arte del vencido como emblema de victoria ha sido una préctica
habitual en la historia de la humanidad (GUARDIA PONS, M., “De Pefidba de Santiago a San
Baudelio de Berlanga. Lapinturamura delossiglos X y XI en el Reino de Ledny Cadtilla. ¢Un espgjo
de Al-Andaus?’, en El legado de Al-Andalus. El arte andalusi en losreinos de Ledn y Castilla durante
la Edad Media, Valladolid, Fundacion del Patrimonio Histérico de Castillay Ledn, 2007, pp. 140-141).
No queremos cerrar esta primera nota sin agradecer la ayuda que para este articulo nos ha prestado D?
Vanessa Jmeno Guerra (Universidad de Leodn).

2 RUIZ SOUZA, J. C., “Castillay Al-Andalus. Arquitecturas aljamiadas y otros grados de
asimilacion”, Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte, 16 (2004), pp. 17-43, en
especial, p. 21.

3 En este sentido, existen algunas caracteristicas propias de los palacios islamicos que luego
pasarén a conformar los espacios pal atinos cristianos, como €l patio rectangular con crujias en sus
lados menores y alberca central o la clara separacion entre el ambito privado y publico. LOPEZ
GUZMAN, R., Arquitectura mudéjar, Madrid, Catedra, 2000, pp. 183-184.

BSAA arte LXXVI (2010), pp. 9-24 ©2010. Universidad de Valladolid



LAS ARMADURAS DE CUBIERTA EN LA CONSOLIDACION DE UNA IMAGEN 11

dichos monarcas -como los regalia de Fernando Ill, las telas amohades de
Beatriz de Suabia, 0 los gjuares funerarios de dofia Berenguelay de los hijos de
Alfonso VII1, don Fernando y dofia Leonor*-, y dentro de la propia carpinteria
de lo blanco, de lo que da buena prueba el traslado de fragmentos del mimbar de
una mezquita ameriense, por parte de Alfonso VI, para la confeccién de una
puerta del claustro del Monasterio de las Huelgas de Burgos’ (fig. 1).

Fig. 1. Puertaddl claustro.
Primeramitad del siglo XI1.
Monasterio de las Huelgas. Burgos.
(Fotografia: J. Garcia Nistal)

4 VALDES FERNANDEZ, M., “Laarquitectura mudéjar y los sistemas constructivos en los
reinos de Ledn y Cadtillaen torno a1200”, en LACARRA DUCAY, M. C. (coord.), Arte mudéjar
en Aragon, Ledn, Castilla, Extremadura y Andalucia, Zaragoza, Institucion Fernando el Catdlico,
2006, pp. 65-110; ID., “Clientes y promotores en la asimilacién de model os andalusies en la Edad
Media’, en El legado de Al-Andalus..., pp. 19-42. Sobre estos objetos del ajuar funerario real,
véase GOMEZ-MORENO, M., “Preseas redles sevillanas (San Fernando y dofia Beatriz y
Alfonso X e Sabio en sus tumbas)”, Archivo Hispalense, 2 (1948), pp. 191-204; SANZ
SERRANO, M. J, “Ajuares funerarios de Fernando |11, Beatriz de Suabia y Alfonso X”, en
Sevilla en 1248, Congreso Internacional Conmemorativo del 750 Aniversario de la Conquista de
Sevilla, t. 1, Sevilla, Centro de Estudios Ramon Areces, 2000, pp. 419-447;, HERRERO
CARRETERO, C., “Las telas medievales del Monasterio de las Huelgas de Burgos. Pantedn
Real”, Reales Stios, 92 (1987), pp. 21-28.

5 WULFF BARREIRO, F., “Origen y evolucién de las armaduras hispano-musulmanas.
Disefio estructural, constructivo e influencias para el desarrollo de las armaduras apeinazadas y
ataujeradas de lazo”, en HUERTA, S. (ed.), Actas del 1V Congreso Nacional de Historia de la
Construccion, Cadiz, 2005, pp. 1123-1136.

BSAA arte LXXV!I (2010), pp. 9-24 ©2010. Universidad de Valladolid



12 JOAQUIN GARCIA NISTAL

Ahora bien, serd alo largo del siglo X1V, concretamente en los proyectos
aulicos de Pedro | y Enrique I, cuando en la Corona de Castilla se produzca una
profundizaciéon cualitativa en dicha asimilacion y cuando la carpinteria de
armar, a pesar de estar cimentada sobre una consolidada tradicion constructiva,
experimente un aumento de sus posibilidades ornamentales y estructurales
gracias alos repertorios procedentes del sur hispano.

Asi las cosas, con la incorporacion y adecuacion de los propios elementos
resistentes de las armaduras a los trazados geométricos de lacerias, se
inauguraba el episodio més excepciona de todo este sistema constructivo®, o
que fue posible gracias a sistema de cartabones’, y la blsqueda y deseo por
encontrar un método que permitiera obtener una produccién “en cadena’ vy
gjecutar |os trabajos fuera de su emplazamiento final®.

También parece probado que fue esta intencion la que impulsd a los
carpinteros a desarrollar € sistema de limas dobles 0 mohamares, con las que se
conseguia dar estabilidad a cada uno de los pafios, y aincorporar peinazos entre
los nudillos para poder prefabricar el almizate, generandose aqui una reticula de
lacual pudo surgir laestrella de ocho puntas con relativa facilidad®.

Este supuesto origen de la laceria en la carpinteria de armar hispana, asi
como e importante papel que en este proceso desempefid la promocién
monéarquica, queda corroborado por algunas de las armaduras mas tempranas
conservadas en la corona castellana, como las de la iglesia del convento de
Santa Clara en Astudillo (Palencia, ca. 1356)™, la sinagoga del Tréansito en
Toledo (ca. 1357)™ (fig. 2), y las fragmentarias del desaparecido Palacio Real
de Ledn (ca. 1377)* (fig. 3).

5 Estas teorfas son defendidas, principalmente, por NUERE MATAUCO, E., La carpinteria
de armar espafiola, Madrid, Instituto Espafiol de Arquitectura, 2000, en especial p. 206.

" PRIETO VIVES, A., El arte de la laceria, Madrid, Luis Prieto Delgado editor, 1977, p.
60.

8 NUERE MATAUCQO, E., ob. cit., pp. 211-218.

9 Esta hipétesis de la generacion del lazo en las armaduras de cubierta es defendida por
Enrique Nuere. Ibid., p. 88. Véase también NUERE MATAUCO, E., La carpinteria de lo blanco.
Lectura dibujada del primer manuscrito de Diego Lopez de Arenas, Madrid, Ministerio de
Cultura, 1985, p. 23.

10| a bula papal de 1354 autorizaba la fundacion de este convento que en 1356 ya tenia
terminada la iglesia cuya nave estaba cubierta con armadura de madera. LOPEZ GUZMAN, R.,
ob. cit., pp. 298-299; LAVADO PARADINAS, P. J,, “El palacio mudéjar de Astudillo”, en Actas
del 1l Congreso de Historia de Palencia, t. |, Palencia, Diputacion Provincial de Palencia, 1990,
pp. 579-599.

1 PALOMERO PLAZA, S., “Apuntes historiogréficos sobre la Sinagoga del Trénsito.
Toledo”, en LOPEZ ALVAREZ, A. M. e IZQUIERDO BENITO, R, El Legado material
hispanojudio, Cuenca, Universidad de Castilla-La Mancha, 1998, pp. 143-180.

12 5obre los restos de las armaduras de este conjunto arquitectonico, GARCIA NISTAL, J.,
“Lacarpinteriade armar en €l antiguo Palacio Real de Ledn”, De Arte, 2 (2003), pp. 127-143.
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LAS ARMADURAS DE CUBIERTA EN LA CONSOLIDACION DE UNA IMAGEN 13

Fig. 2. Armadurade cubierta. Ca. 1357 Sinagoga del Transito.
Toledo. (Fotografia: J. Garcia Nigtal)

No resulta extrafio, por tanto, que en todas ellas encontremos el uso de un
sencillo lazo de reticulo formado por estrells de ocho puntasy lacillos de cuatro
gue se concentra en el harneruel 0®3, mientras € resto de faldones se resuelven
con labores de menado sencillas. Por otra parte, la vinculacién directa de Pedro
| 'y Enrique Il en la promocién de estas obras explicaria también la reiteracion
de los model os decorativos.

Fig. 3. Restos de armaduras ddl antiguo Palacio Redl de Ledn.
Ca. 1377. Museo de Ledn. Ledn. (Fotografias A.R.C.O.
Archivo dela Comandanciade Obras de Valladolid)

13 Denominado “lazo occidental o andaluz” por FERNANDEZ PUERTAS, A., “El lazo de
ocho occidental o andaluz. Su trazado, canon proporcional, series y patrones’, Al-Andalus.
Revista de las Escuel as de estudios arabes de Madrid y Granada, XL (1975), pp. 199-203.
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14 JOAQUIN GARCIA NISTAL

De esta forma, la gjecucion de la primera de ellas debe entenderse en el
contexto de un complejo arquitectonico donde se alnan |os espaci os cortesanos
del palacio de Pedro | y la casa de dofia Maria Padilla, y € propio recinto
conventual, dando lugar a una unidon caracteristica en la arquitectura
bajomedieval**. Hecho que también supondria una vinculacion directa entre la
monarquia y los estamentos religiosos, que bajo su proteccién participaban de
los gustos artisticos de aquellay favorecian su difusion.

En la armadura de la sinagoga dd Transito volvemos a encontrar una
participacion de Pedro | pues, tras € sagueo de lajuderia que habian llevado a cabo
los partidarios de Enrique 11 en 1355, otorgd la licencia para la realizacion de la
nueva sinagoga, que, por otra parte, se construy6 bagjo € patrocinio de uno de los
hombres de mayor confianza ddl rey, su tesorero y consgero Samuel ha-Levi.

Estos g/ emplos constituyen un capitulo fundamental en el citado proceso de
captacién y asimilacion de las manifestaciones artisticas andalusies, que ha de
ser entendido también dentro del interés del monarca por configurar una imagen
identificativa para su territorio. En este sentido, se viene defendiendo la idea de
gue € siglo X1V supone un periodo fundamental en la historia europea en
cuanto que se atisban primeros indicios de formacion o “génesis del Estado
Moderno”, merced a los intentos de fortalecimiento del poder real, ala creacion
de ingtituciones y 6rganos estatales, y ala aparicion de simbolos representativos
de ese estado™.

Dentro de este contexto, la Corona de Castilla presentaba una realidad
Unica respecto al resto del territorio peninsular y europeo, de manera que, las
guerras fronterizas con Aragon, la crisis de la institucion monérquica, la guerra
civil, asi como los enfrentamientos entre Francia e Inglaterra de los que fue
escenario, desembocaron en la reinteriorizacion de la misma, asi como en la
preeminente necesidad por fortalecer el poder regio y por configurar una
imagen distintiva respecto al resto de los reinos'.

14 AVADO PARADINAS, P. J, ob. cit., pp. 579-599.

5 ALMAGRO CORBEA, A., “Los palacios de tradicién andalusi en la Corona de Castilla:
Las empresas de Pedro 1", en El legado de Al-Andalus..., pp. 245-281. Sobre ese proceso
denominado en Europa “Génesis del Estado Moderno”, véase: SUAREZ FERNANDEZ, L.,
Monarquia hispana y Revolucién Trastamara, discurso leido en el Acto de su Recepcidn Pablica
en la Real Academia de la Historia, Madrid, 1994; VALDEON BARUQUE, J.,, “La crisis del
siglo X1V en Castilla: revision del problema’, Revista de la Universidad de Madrid, XX (1971),
pp. 161-184; LADERO QUESADA, M. A., “La Corona de Castilla: transformaciones y crisis
politicas. 1250-1350", en Europa en los umbrales de la crisis (1250-1350), XXI Semana de
Estudios Medievales, Pamplona, Gobierno de Navarra, 1995, pp. 275-322.

16 Esta tesis ha sido defendida por RUIZ SOUZA, J. C., ob. cit, en especial pp. 23y ss., y
“Al-Andalus y cultura visual. Santa Maria la Real de las Huelgas de Burgos y Santa Clara de
Tordesillas: dos hitos en la asimilacion de Al-Andalus en la reinteriorizacién de la Corona de
Cadtillay Ledn”, en El legado de Al-Andalus..., pp. 205-242.
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LAS ARMADURAS DE CUBIERTA EN LA CONSOLIDACION DE UNA IMAGEN 15

Estos hechos, unidos a las preferencias artisticas dd estamento regio, los
precedentes artisticos de su padre Alfonso X, las excelentes relaciones entre Pedro
| y Mohammad V, asi como las relaciones con Granada como un reino vasalo y
amigo, debieron ser parte de los desencadenantes que impulsaron a soberano
cristiano a“apropiarse” de laculturavisua andalusi y emplearlaen la configuracion
de una imagen singular para sus empresas congdructivas y, por ende, de sus
dominios.

Al igua que habian hecho los soberanos nazaries y aprovechando su
contrastada experiencia en la edificacion de espacios aulicos, Pedro | promovia la
construccién de unos pal acios dotados de estancias especiadizadas en € gercicio de
poder y la autopropagandat’, adecuadas a |as necesidades de imagen y protocolo, y
gue permitian materializar € carécter de supremacia del soberano frente a sus
enemigosy stbditos.

Las armaduras de cubierta destinadas a estos espacios eran un engranaje mas
dentro de la maquinaria propagandistica real, puesto que reforzaban esa imagen
singular de la Corona, se erigian como una solucion acorde con d lujo y
necesidades de la corte, y ofrecian un amplio campo para otro tipo de creaciones,
entre las que se encuentran laincorporacion de inscripcionesy motivos herddicos.

En cuanto a las primeras conservamos un excepciona testimonio en la
sinagoga del Transito, en la que se aude a triunfo del pueblo judio, personificado
en Samuel ha-Levi, por haber “halado graciay misericordia alos ojos de la magna
éguilade enormes alas el rey don Pedro”*®, alegoria con la que se endtecialafigura
ddl soberano crigtiano, d igua que através de los diferentes emblemas de la Corona

que aparecen ali representados.

Respecto a estos Ultimos, las posibilidades de |a carpinteria de armar permitio,
como adelantdbamos, integrarlos profusamente, de manera que pasaban a ocupar
espacios bien visibles. Ahora bien, mientras en la Europa plenomedieval € caracter
parlante de la mayor parte de las armerias tuvo que ver con la relevancia que los
soberanos concedian a sus vinculos con |os estados que estaban bajo su posesidn, en
las monarquias peninsulares fue precisamente a partir de las tres décadas centraes

7 RUIZ SOUZA, J. C., “Castilla y Al-Andalus...”, p. 27. También considera que la
Alhambra se convirtio en el estandarte de la cultura visual del poder durante la Baja Edad Media
castellana, y muy especialmente durante este siglo X1V, tal como se evidencia en los palacios del
rey don Pedro en Tordesillas (Valadolid) y Sevilla. Sobre la fascinacién que gercia la cultura
andalusi en Pedro | también menciona su insistente peticién para contar en su corte con Ibn
Jaldun, véase CHEDDADI, A., “A propos d'une ambassade d'lbn Khaldun auprés de Pierre le
Cruel”, Hesperis-Tamuda, 20-21 (1982-1983), pp. 5-24.

¥ PEREZ HIGUERA, M. T “Sinagoga de Santa Maria la Blanca’, en CERRO
MALAGON, R. del y otros, Arquitecturas de Toledo. Del Romano al Gético, t. 1, Toledo, Junta
de Comunidades de Castilla-La Mancha, 1991, pp. 369-381.
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16 JOAQUIN GARCIA NISTAL

dd siglo XI1I cuando comiencen a definirse los emblemas asignados a un espacio o
region, teniendo como Unico precedente @ caso del Reino de Ledn™.

Conviene incidir en que la herdldica se convertia asi en un importantismo
instrumento distintivo que, sumado alareferida singularidad de |as manifestaciones
artigticas de la Corona castellana durante € periodo que tratamos, proporcioné alos
monarcas una imagen para sus territorios, siendo también reflgjo del inexorable
reforzamiento de launidad de la Corona en un periodo tan convulso.

Tegtigo de dlo son las mliltiples armerias que encontramos en la citada
armadura de cubierta del convento de Santa Clara de Astudillo y en otros muchos
fragmentos custodiados en su museo, donde junto a escudo cuartelado con las
armas castellanas y |leonesas™, se suman los de dofia Marfa de Padillay las de la
orden de Banda. Estos dos Ultimos responden a la exigencia de los monarcas por
crear digtintivos personales ahora que laidentificacion del cuartelado con € espacio
geopoalitico de Cadtillay sus estados era unarealidad.

Junto a las armaduras de Astudillo y del Transito, pocos afios mas tarde,
volvemos a encontrar las mismas férmulas estructurales y ornamentales en los
fragmentos de otras labores lignarias relacionadas con € Palacio Real de Ledn. La
explicacion ala edificacion de este complejo en la urbe leonesa respondia a interés
de Enrique Il por granjearse lasimpatia de sus vasallos y renovar las presenciade la
Monarquiaen esta ciudad, después de su triunfo en la guerra fraticida contra Pedro |
y lainstauracion de una nueva dinastia.

A pesar de la inauguracion de este nuevo lingje real, Enrique Il proseguiria
buena parte de las politicas de sus antecesores, de forma que fortalecid la
monarquia y sus Organos de gobierno, y dio continuidad a los anteriores
instrumentos propagandisticos, tal vez en un intento de legitimar su poder®. Es muy
probable que fuera este mismo motivo e que explicariatanto € reiterado uso de las
estrellas de ocho y lacillos de cuatro en los amizates de las armaduras del palacio,
como su emplazamiento en espacios ceremoniaes, destinados a usos publicos y
solemnes.

1% SANCHEZ BADIOLA, J. J, “El escudo de Ledn y e nacimiento de la herddica
territorial espafiola’, en El Reino de Ledn en la Edad Media, t. X1I, Ledn, Centro de Estudios e
Investigacién San Isidoro, 2008, pp. 11-133.

2 Fernando 111 fue el primero en usar € escudo cuartelado castellano-leonés, con las armas
de Castilla en los cuarteles primero y cuarto, y las de Ledn en los cuarteles segundo y tercero,
suponiendo unainnovacién en su tiempo. 1dem, p. 65.

2L Bl Palacio Real de Ledn ha sido estudiado minuciosamente por CAMPOS SANCHEZ-
BORDONA, M. D.y PEREZ GIL, J.,, El Palacio Real de Ledn, Ledn, Edilesa, 2006.

2 En este sentido, algunos autores han apuntado que el acceso anémalo de la nueva dinastia
contribuyé a la ampliacion de la inevitable crisis de legitimidad, por lo que se llevd a cabo una
intensificacion de la actividad propagandistica, a muchos niveles, en torno a nuevo linge
monarquico. NIETO SORIA, J. M. (dir.), “La Realeza’, en Origenes de la Monarquia hispanica:
propaganda y legitimacion (Ca. 1400-1520), Madrid, Dykinson, 1999, pp. 25-62.
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Asimismo, debemos tener en cuenta la importancia que en la configuracion y
difuson de esta singular imagen para la Corona de Cadtilla tuvo € caracter
itinerante de la corte o palatium regio, de manera que los reyes tenian varias
residencias y hacian uso de los deberes de aojamiento que tenian los nobles y
comunidades de su reino, por lo que los monarcas no se preocupaban
exclusivamente de sus propias edificaciones, sino que desarrollaban una politica
genera de promocion®.

2. LA NOBLEZA CASTELLANA EN LA ASIMILACION DE LOS
MODELOSAULICOSY SU DIFUSION EN EL SIGLO XV

La desgparicion de un gran nimero de trabagjos en madera no nos permite
conocer en toda su dimension e acance que tuvo e entramado de estrellas de ocho
puntas y lacillos de cuatro en la carpinteria castellana, pero si podemos confirmar
gue derivado del mismo existid otro que, primero utilizado en los proyectos aulicos
y més tarde en las empresas dd estamento nobiliario, tendria una dilatada
pervivencia.

Los principales estudios sobre armaduras de cubierta han demostrado que las
labores de laceria del harneruelo pasaron con relativa rapidez, por razones técnicas
y edtéticas, a formar parte del resto dd conjunto lignario, y que esa sencilla
combinacion geométrica a la que nos hemos referido con anterioridad supondriala
base de otras composi ciones mas complgjas.

El primer paso se establecié mediante gercicios de supresion con los que se
generaba una amplia gama de entramados de diferente apariencia, como €
conseguido mediante la omision de los taujeles que forman los dngulos del sino de
laestrellay los chaflanes del lacillo de cuatro, y que e profesor Pavon Maldonado
denomind “estrellas de ocho puntas combinadas con cartdlas de extremos
estrellados’ . Para conectar los referidos motivos, cada estrella de ocho puntas
prolongaba sus hdibas y boquillas, a modo de arranque de rueda de lazo de ocho,
generando, entre los extremos del amizate y sus estrellas centraes, una forma
hexagona aargada que viene enmarcada por los costadillos laterales.

Los vestigios mas antiguos conservados de este entramado en territorio
cristiano aparecen vinculados a los forjados ddl Patio de las Doncellas, en los

# LADERO QUESADA, M. A., “Los acézares redes en la Baja Edad Media castellana
politicay sociedad”, en CASTILLO OREJA, M. A. (ed.), Los alcazares reales. Vigencia de los
modelos tradicionales en la arquitectura aulica cristiana, Madrid, Fundacion BBV A, 2001, pp.
11-35.

# PAVON MALDONADO, B., El arte hispanomusulméan en su decoracion geométrica.
Una teoria para un estilo, Madrid, Instituto Hispano-Arabe de Cultura, 1975, p. 198.
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alcézares que el rey don Pedro erigiria en la ciudad de Sevilla entre 1364 y 1369
(fig. 4). Pero los precedentes de su uso aplicado a la carpinteria de armar se
encuentran en la Alhambra, como demuestran las armaduras del Pabellén norte del
Patio de la Acequia (1273-1302) (fig. 5), de latorre de Machuca (1333-1354) y de
la “Casita 0 Habitacion de las pinturas’ (1355-1357)%. El traspaso de esta
composicion geométrica desde € complgo granadino a acézar sevillano es
facilmente descifrable s atendemos a las relaciones diplométicas y culturales de
Pedro | con & soberano nazari Muhammad V y a la participacion de artifices
granadinos en la citada empresa cristiana.

Fig. 4. Detalle de uno delos forjados del Petio de las Doncellas. Ca. 1364-1369. Redles Alcazares de
Pedro I. Sevilla. (Fotografia: J. GarciaNistl)

Este esquema compositivo aplicado a los dfarjes del Patio de las Doncellas
debio acanzar, como € resto del conjunto arquitecténico, un enorme impacto en €
territorio de la Corona de Castilla, pues los dcazares sevillanos congtituian la obra

% Sobre este edificio, véase: COMEZ RAMOS, R., El alcazar del rey Don Pedro, 22 ed.,
Sevilla, Diputacion de Sevilla, 2006; MORALES, A. J,, “El acazar del rey don Pedro | y los
palacios mudéjares sevillanos’, en LACARRA DUCAY, M. C. (coord.), ob. cit., 233-260.

% Estos ejemplos han sido estudiados en: PAVON MALDONADO, B., Estudios sobre la
Alhambra, anejo || de Cuadernos de la Alhambra, 1977 y LOPEZ PERTINEZ, C., La carpinteria
en la arquitectura nazari, Granada, Fundacion Rodriguez Acosta, 2006.
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aulica més importante del momento y este patio era un excelente escenario
propagandistico, destinado a distribuir la circulacion, acoger la vida publicay a
convertirse en centro del boato y ceremonia de lacorte.

Fig. 5. Armaduradel pabell6on norte del Patio de la Acequia
Ca. 1273-1302. Generalife. Granada.(Fotografia: J. Garcia Nistal)

Estas condiciones del Patio de las Doncellas también desencadenaron la
integracion de un ingente conjunto herdldico en los forjados. Asi, las armas de
los reinos de Castillay de Ledn, el emblema de la Orden de Banday el sencillo
entramado de laceria se convirtieron, entre otros, en importantes instrumentos
para configurar esa ansiada imagen unitaria de la Corona, dentro del espacio
mas representativo y escenogréafico de la monarquia cristiana bajomedieval.

Pero esta propuesta regia no hubiera tenido el mismo acance, ni
repercusion, sin haber estado secundada por las empresas de otros estamentos
sociales. En este sentido, las formas ornamentales y la articulacion de los
espacios de la arquitectura andalusi entraran de [leno también en las clases més

influyentes de la sociedad castellana’’. Los modelos arquitecténicos de la

2" RUIZ SOUZA, J. C., “Castillay Al-Andalus...”, p. 22.
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monarquia serian imitados por la nobleza més allegada a la misma, vy,
especidmente a partir de los Trastdmara, tanto a nivel conceptual como
decorativo, aparecen en las construcciones de las clases nobles situadas en las
ciudades cercanas alos itinerarios de la corte®®.

Este proceso va a venir estimulado por la politica de mercedes otorgadas a
las familias nobles por Enrigue I1, 1o cual propicio la consolidacion del poder
nobiliario y permitié a este estamento reconstruir y remodelar sus antiguos
castillos, asi como emprender nuevas edificaciones palaciegas. Asimismo, como
resultado de la consolidacion de los mayorazgos que se desarrolla a partir de los
Trastémaras, se formaran poderosos estados sefioriales™.

Estos hechos a los que nos hemos referido determinaron que el entramado
de los forjados del Patio de las Doncellas, a igual que otros elementos
constructivos y ornamental es de este edificio -por su privilegiada ubicacion y su
vinculacion simbdlica con la monarquia-, tuviera una especial aceptacion entre
los proyectos nobiliarios y llegase a convertirse en una constante en buena parte
de las armaduras de cubierta de la primera mitad del siglo XV, a las que se
aplico generalmente en sus faldones.

Fig. 6. Techumbre de la capillade San Andrés. 1422. Iglesia de Santa Maria de Arbés. Mayorga
de Campos (Valladolid). (Fotografia: J. Garcia Nistal)

2| OPEZ GUZMAN, R., ob. cit., p. 184.
2 VALDEON BARUQUE, J., Enrique Il de Castilla: la guerra civil y la consolidacién del
régimen (1366-1371), Valladolid, Universidad de Valladolid, 1966.
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Uno de los primeros ejemplos que constata su frecuente uso lo
encontramos en la techumbre de la capilla de San Andrés situada en laiglesiade
Santa Maria de Arbas de Mayorga de Campos (Valladolid) (fig. 6). La obra, que
se llevd a cabo en 1422 bajo € patrocinio del Regidor de la villa Pedro Garcia
de Villagémez y su mujer Juana Diez*, ha sido relacionada con € taller de
carpinteros que trabgjaron en el palacio de Medina del Campo del infante
Fernando de Antequera™, lo que queda corroborado por los emblemas del
mismo, que aparecen junto con los del soberano de la Corona castellanay los de
los propios fundadores.

Afos més tarde, entre 1445-1455, se llevaba a cabo la construccién de una
armadura de cubierta parala have del convento de San Francisco en Villafranca
del Bierzo (Ledn) (fig. 7), que fue encargada por don Pedro Alvarez de Osorio y
Su esposa Beatriz de Castro, primeros condes de Lemos, en el lugar que luego se
covertiria en su pantedn®.. Nuevamente, en este conjunto encontramos el mismo
entramado geométrico y la aparicion de numerosas armas que, en este caso,
corresponden a las familias de los fundadores, directamente emparentados con
los Trastamaras, pues dofia Beatriz de Castro era hija de Pedro Enriquez de
Castilla, Condestable de Castilla, e Isabel de Castro Enriquez, a su vez, hija de
Fernan Ruiz de Castro y de la Infanta Juana Enriquez de Castilla®.

%0 Asi consta en una inscripcion situada en los estucos de |a parte superior de los muros de
esta estancia. Lalectura efectuada por M. Angel Benito sobre el friso de la capilla es la siguiente:
“ESTA: OBRA: SEMANDO: FACER: A ONRA: EREVERENCI/IA: DE LA: VIRGINE MARIA:
ESO MESMO: MANDO FACER: EL PORTALEJ: DE LA IGLESIA: A SU COSTA: E A SU
MISION: OMBRES: ACORDAT: VOS: DE LA MUERTE: ESTA OBRA: MANDO: FACER:
PEDRO GARCIA: DE VILA: GOMEZ: E JUANA: DIEZ: SU MOGER: A SU COSTA: E SU
MISION: D'ELLOS/ LOS QUALES: DIOS: POR: SU: SANTA: MERCET: E PIEDAT: LOS
QUIERA: PERDONAR: AMEN:/ ESTA: OBRA: SE FIZO: EN EL ANO: DEL NASCIMIENTO:
DEL: NUESTRO: SENOR: IHESU: CHRISTO: DE MIL: E CCCC: E VEINTE: DOS: ANOS’,
BENITO GARCIA, M. A., Mayorga. Santa Maria de Arbas. Estudio documental, (Memoria
historico-artistica para la restauracion de laiglesia), 1997, Archivo del Ayuntamiento de Mayorga
de Campos (Valadolid).

31 Véase LAVADO PARADINAS, P. J, “Edificios mudéjares desaparecidos de |a provincia de
Valadolid’, en Actas del X Smposio Internacional de Mudgarismo. 30 afios de Mudgjarismo:
memoriay futuro [ 1975-2005], Terud, Instituto de Estudios Turolenses, 2007, pp. 713-734, en epecia
p. 718; DUQUE HERRERO, C. y otros, Rutas del mudéar en la provincia de Valladolid, Valladolid,
Cadtilla Ediciones, 2005. También se ha apuntado a que este mismo fendmeno de esfuerzo
propagandistico de Enrique Il se repetir cuando otro Trastdmara, Fernando de Antequera, acceda d
trono de Aragon. Hecho con e que se congtata la vinculacion entre crisis de legitimidad y esfuerzo
propagandistico. NIETO SORIA, M., ob. cit, en especia pp. 28-29.

%2 COBOS GUERRA, F.y CASTRO, J. J. de, Castillo de Ponferrada, Ledn, Edilesa, 2002,
pp. 86-87.

% Sobre este tema FRANCO SILVA, A., “Bienes, rentas y vasalos del sefiorio de
Villafranca del Bierzo a término del siglo XV”, Archivos Leoneses, 69 (1981), pp. 39-72 y “El
sefiorio de Villafranca del Bierzo (Siglos XIV-XV)”, Boletin de la Real Academia de la Historia,
179 (1982), pp. 35-160.
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Fig. 7. Armadurade lanave. Ca. 1445-1455. Convento de San Francisco.
Villafrancadel Bierzo (Leodn). (Fotografia: M. Melcon)

Con & gemplo villafranquino y de Mayorga de Campos se evidencia la
participacion nobiliaria de los gustos artisticos de la Monarquia, ala par que se
observan otros dos fendmenos. Por una parte, las referencias a los lingjes que
encontramos en la herdldica aplicada a estas armaduras de cubierta tiene su
explicacion en el nuevo carécter que adquirira la oligarquia castellana desde la
Ilegada de |la dinastia Trastamara, pues los grupos nobiliarios, con €l desempefio
de cargos administrativos y la toma de posturas politicas, se vieron obligados a
multiplicar los signos externos de su poder y posicion®..

Por otra parte, estas mismas razones impulsaran que € estamento
nobiliario patrocinara la creacion de grandes espacios privados, principal mente
acotando recintos con el fin de construir enterramientos privilegiados dentro de
los templos, 1o que supone el nacimiento en Castilla de un capitulo singular
dentro de la historia del arte europeo™.

Durante la segunda mitad del siglo XV, este modelo de lazo reticular, Igjos
de sucumbir a las nuevas composiciones geométricas, volvera a aparecer en las
empresas contructivas de algunas familias nobles que, de una u otra forma,
mantenian una relacion directa con la monarquia castellana. Entre las mismas
destaca la armadura de cubierta situada en estancia superior de la denominada
“Sala de la Fundadora” del antiguo palacio de dofia Juana Enriquez, hoy parte
del convento de Santa Isabel de los Reyes de Toledo.

% BECEIRO PITA, I. y CORDOBA DE LA LLAVE, R., Parentesco, poder y mentalidad.
La nobleza castellana siglos XI1-XV, Madrid, CSIC, 1990, p. 89.

% BANGO TORVISO, I. G., “El espacio para enterramientos privilegiados en la
arquitectura medieval espafiola’, Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte, IV
(1992), pp. 93-132.
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Fig. 8. Restos de antigua armadura de cubierta
Stuadosen & coro. Segundamitad del siglo XV.
Iglesiade San Migud. Grgia de Campos (Ledn).

(Fotografia: J. GarciaNistal)

En la misma se conservan las armas, sin coronareal, de Juan Il y su esposa
Juana Enriquez, a la postre padres de Fernando € Catélico, por lo que los
trabajos debieron realizarse entre el afio en que Juana hereda los palacios de su
abuela materna, Inés de Ayala, y € afio de su coronacion, esto es, entre 1453 y
1458%. En todo caso, su excelente ejecucion apeinazada y su ornamentacion
recuerdan més a las armaduras del Ultimo tercio del siglo XIV, por lo que pudo
tener como modelo de inspiracién las emplazadas en otros palacios integrados
en este mismo complegjo toledano, como € perteneciente a Diego Gémez de
Toledo, que habia sido Alcalde Mayor de la ciudad, Notario Mayor “por € Rey
don Pedro” y capitan de su guardia®.

También en la segunda mitad del siglo XV se pueden datar los restos de
una armadura, actualmente custodiados en laiglesia de San Miguel de Grgja de
Campos (Lebn), y cuyos contornos se gjustan a este mismo tipo de entramado
geométrico (fig. 8). Aungque no podemos conocer con certeza cud fue su
emplazamiento primigenio, su cronologiay los testimonios heradicos permiten
vincularlos a Juan de Vega Portocarrero, IV sefior de Gragjal, que fue protegido
por Juan Il y Enrique IV de Castilla, y que residié muchos afios en la Corte.

% MARTINEZ CAVIRO, B., El mudéjar toledano. Palacios y conventos, Madrid, 1980 y
“El arte en los conventos de Toledo”, en | Congreso Internacional del monacato femenino en
Espafia, Portugal y América. 1492-1992, t. |1, Ledn, Universidad de Ledn, 1993, pp. 495-517.

" MARTINEZ CAVIRO, B., El mudéjar toledano..., p. 119.
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El panorama constructivo que hemos analizado permite evidenciar que, por
una parte, durante el tercer cuarto del siglo X1V -y principamente con Pedro |-,
se produce una asimilacion de la cultura y las manifestaciones artisticas
andalusies, que en € terreno de la carpinteria de armar se traduce en la
adaptacion de los elementos resistentes de las cubiertas a sencillos entramados
geomeétricos.

Por otra parte, la reiteracion de estos esguemas ornamentales en los
proyectos aulicos, al igual que la de otros model os decorativos, constructivas y
herdldicos, permitieron fijar una imagen homogénea y singular para los
dominios de la Corona de Castilla, de modo que asi cumplia tanto una labor
propagandistica como unificadora para este extenso territorio. Esta Ultima se vio
favorecida, primero por € caracter itinerante de la Corte, y posteriormente por
el patronazgo del estamento nobiliario més cercano a la monarquia, 1o que
derivé en la dispersion geogréfica de aguellaimagen.

Por dltimo, también se advierte que a iniciarse el siglo XV, y amedida que
avanzamos hacia € territorio septentrional de la Corona castellana, estas
mismas composiciones geomeétricas se realizan mediante la técnica ataujerada,
lo que demuestra la menor pericia de los carpinteros nortefios, que de forma
imitativa y epidérmica incorporaban a sus estructuras unos trazados que en el
areameridional no supusieron ninglin desafio técnico.
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