LA COVA DEL DEMO (BOAL).
UNA ESTACION DE ARTE RUPESTRE
ESQUEMATICO EN EL OCCIDENTE

ASTURIANO

por
MiGueL A. pE BLas CorTINA y ELias CARROCERA FERNANDEZ

El que los yacimientos arqueoldgicos en cueva componen la mayoria
de las localizaciones prehistéricas de Asturias es una generalizacién muy di-
fundida, ain cuando tales circunstancias se reduzcan a los episodios paleo-
mesoliticos y al ambito de las rocas carbonatadas que abarca algo més de la
mitad de la regién en sus sectores central y oriental. Los yacimientos en cue-
va —e incluso estas oquedades naturales abiertas en la roca— constituyen,
por el contrario, fen6menos practicamente desconocidos y raros en nimero
en et occidente asturiano. Es este sector el dominio de los materiales detriti-
cos, salvo la excepcion de algunas débiles bandas de caliza (fig. 1).

Por estas razones nos resultd inesperada y de gran interés la noticia de
la existencia de pinturas en una cueva de la cuenca del rio Navia. La apari-
ciéon de este centro de arte rupestre en el territorio de Boal nos fue comuni-
cada independientemente a cada uno de nosotros por personas diferentes;
inicialmente en marzo de 1983 por don Manuel Suarez Fernandez, Ingenie-
ro de Minas que habia visitado la cueva con su descubridor don Pedro Pablo
Pérez Rodriguez, vecino de Boal y después, en octubre del mismo afio, di-
rectamente por este ultimo quien nos acompafié en un primer reconoci-
miento de la estacion’.

La Cova del Demo se sitia sobre la abrupta vertiente del Monte
Llanteiru en las estribaciones del Pice del Cuco, a una altitud en torno a los
450 m. s.n.m., ubicacién que adquiere sentido al dominar ampliamente los
valles de los rios Navia y Urubio en su confluencia disponiendo, ademis, de
una extensa panoramica sobre las sierras inmediatas.

! Queremos expresar desde aqui nuestro agradecimiento al Sr. Pérez Rodriguez por la informacion

sobre la cueva y las facilidades que nos presté para su localizacién y estudio.
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Fig. 1.—Estaciones de arte rupestre esquemdtico y megalitos decorados en Asturias. 1: Cova
del Demo. 2: Fresneu. 3: Pefia Tu. 4: Penausén I. 5: Santa Cruz. 6: Abamia. 7: El Castellin (o
laja dolménica de Allande). 8: Xestoselo. 9: Fonteta. 10: Picu Berrubia.
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La Covadel Demoy otras covachas y abrigos proximos aparecen sobre
afloramientos cuarciticos que festonean el Monte Llanteiru con frentes de
pendiente muy pronunciada, en buena parte enmascarados por un denso
manto forestal con el predominio del arbolado caducifolio autoctono. Esta
vegetacion abigarrada oculta la cueva desde el valle y junto con la acusada
inclinacién de la ladera, sobre la que se instalan varias acumulaciones de
derrubios cuarciticos, dificulta considerablemente el acceso al yacimiento.

La oquedad de la gruta es notable, con una profundidad que supera los
15 metros por 8 metros de altura en algunos puntos de la béveda. Su forma-
ci6n no es demasiado comun, debida a la fractura vertical de la roca—cuarci-
tas masivas del Ordovicico Inferior’— seguido de sucesivos desplomes,
abriendo paulatinamente el hueco en el que las modificaciones superficiales
posteriores son de escasa entidad, debidas en buena parte a la circulacién
hidrica (figs. 2 y 3).

Fig. 2.—Cova del Demo. Seccién longitudinal.

La frecuencia de los desplomes se halla atestiguada por la gran cantidad
de bloques dispuestos sobre el suelo actual de la cueva, algunos de gran
tamano.

Como en tantas otras estaciones esquematicas la Cova del Demo se
abre inmediatamente sobre la pendiente de la ladera sin constituir un lugar
particularmente adecuado para su uso como habitat en los tiempos prehis-

2 1. G. M. E. “Mapa Geolégico de Espafia”. E:1/200.000. Hoja de Avilés. Ed. de 1971.
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Fig. 3.—Cova del Demo. Planta con la disposicién y conte-
nido iconogréfico de los diferentes conjuntos pictéricos.

toricos. Incide sobre esta circunstancia su localizacion en un sector sombrio
de la vertiente Norte de la montafia. La observacién externa del suelo de la
gruta no aport6 ninguna sugerencia en favor de la existencia de un depésito
arqueologico soterrado.

La aproximacioén al yacimiento puede realizarse por la carretera Navia-
Grandas de Salime desviandose en el kilémetro 34,5, en direccién a Frosei-
ra, por una pista sin asfaltar que discurre paralela al rio Urubio afluente del
Navia en su margen izquierda. Después de un trayecto de kilémetro y medio
se atraviesa el rio por un puente que lleva la pista a la base del Monte Llantei-
ru. Desde este lugar a la cueva no existe un itinerario preciso sobre la fuerte
pendiente, entre los derrubios y el bosque. Son las coordenadas estimadas
del yacimiento: 3° 09’ 45” Long. W. (M de Madrid) y Lat. 43°23’ 04” N,

¥ Instituto Géogréﬁco y Catastral. Mapa 1/50.000. Hoja n.° 26. Ed. de 1944,
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Administrativamente corresponde el lugar al Concejo de Boal, situin-
dose a unos 9,5 kilémetros al S. de la capital del mismo.

El REGISTRO PICTORICO

Las pinturas de la Cova del Demo se presentan en cinco espacios dife-
rentes, perteneciendo la mayoria a los sectores A, By C que se suceden inco-
nexos entre si sobre la pared izquierda de la gruta. Esta circunstancia cuya
intencién cultural no podemos estimar podria deberse también a razones de
orden préctico; la pared izquierda ofrece planos adecuados y amplios para el
soporte de las pinturas, mientras que la pared opuesta se integra por una su-
cesion de fracturas y aristas que generan una superficie quebrada en la que
apenas existen paneles utiles.

Estas observaciones parecen excluir la arbitrariedad en la eleccion del
espacio. En efecto, las pinturas aparecen en puntos bien visibles de las pare-
des y a un nivel —con respecto al suelo actual— adecuado para su contempla-
cion. Frente a la altura oscilando entre metro y medio y dos metros para las
pinturas de los sectores A, D y E, encontramos a los antropomorfos superio-
res del sector B pintados més arriba de los tres metros.

Las figuras se disponen en buena medida aisladas disponiendo de su
propio espacio en los paneles; es decir, no hay superposiciones claras ni
mezclas entre motivos diferentes. El color utilizado en todos los casos es el
rojo en el que se aprecian diferencias de tonalidad cuyos origenes tienen
mas que ver con la conservacién y la actuacidn de los agentes externos que
con cualquier intencién colorista por parte de los ejecutantes prehistéricos.

La técnica empleada parece simple, en general tinta plana en todas las
figuras con la aplicacién de la pintura directamente sobre la pared. Las dife-
rencias apreciables en la actualidad entre los diversos motivos radican en el
espesor de la capa cromética empleada en cada caso y su posterior menteni-
miento. Algunas aparecen desvaidas por la accién del agua superficial en la
roca, diluyendo el pigmento y desvirtuando los perfiles originales del moti-
vo pintado. En otros casos la pérdida cromética se debe a la fractura de la
pelicula externa de la pared con el desprendimiento de pequeiias particulas
que arrastran consigo la pintura. Finalmente hay que sefialar la distinta
calidad de los ocres originales o la alteracidon quimica de los utilizados en al-
gunos esquemas antropomorficos del sector B —muy perdidos y de dificil
lectura— que presentan en la actualidad un color degradado de tonalidad
amarronada. '

Quiz4 la figura en la que mejor se aprecian los diversos mecanismos
destructivos que operan en la cueva sea el zoomorfo del sector B. Se conser-
van en el mismo con toda nitidez la gruesa cola obtenida por una pelicula
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cromética densa. En el resto, por el contrario, se observan microfracturas su-
perficiales de la pared, impactos de percusién con un objeto puntiagudo
—probablemente modernos— y el lavado y arrastre de la pintura en la zona
de la cabeza por la circulacién del agua procedente de una grieta préxima.

Menos frecuentes son las veladuras por precipitacion de sales que sélo
aparecen netamente en el sector D, recubriendo en parte el antropomorfo
que alli aparece.

Todos los motivos catalogados se ajustan a unas dimensiones reduci-
das dentro de las pautas dimensionales observadas en numerosas estaciones
de arte esquematico. )

De acuerdo con la distribucién precisada en la planta del yacimiento
(fig. 3) procedemos a una breve exposicion del registro pictérico identificado:

SecTOR A.

Los motivos se distribuyen en tres agrupaciones separadas, utilizando
los planos alisados més utiles en una pared recorrida por numerosas diacla-
sas (fig. 4). 1. Antropomorfo apoyado sobre una fractura previade laroca. La
pintura se conserva con densidad en la parte interior la mismay mas diluida
e informe en la periferia, circunstancia que torna impreciso el disefio origi-

MANCHAS DE
PINTURA

> Tmetro

Fig. 4.—Esquema del sector A con la ubicacion de las pinturas.
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nal. A su derecha se conservan restos difusos de color (fig. 5). 2. Probable
motivo antropomorfico descrito por un trazo vertical y otros dos perpendi-
culares a él, de los cuales el inferior presenta una inflexién en su rama iz-
quierda. A su lado aparece un motivo cuadrado con tres prolongaciones de
color en su lado basal, a modo de fleco, en buena medida acentuado por el
corrimiento de la mancha cromatica debido a la accién hidrica superficial

8CMs

Fig. 5.—Sector A, 1.

en la pared de soporte (fig. 6). 3. Figura ramiforme con tres pares de ramas
dispuestas oblicuamente con respecto al eje de la figura. De la rama superior
derecha parte una barra que se dobla ligeramente en su extremo acercandose
al final superior del trazo axial. Es el inico complejo en el que se podria pen-
sar en una superposicion o unioén de figuras diferentes. Sin embargo, ante la
inexistencia de elementos de juicio que validen esta posibilidad, optamos
por interpretarlo como un antropomorfo portando un arma o un objeto
alargado. A su izquierda y afectado por varios desconchados de la roca apa-
recen algunos restos de pintura (fig. 7). Por tltimo, a 1,50 metros a la dere-
cha de la figura anterior, se conservan —en una zona recorrida por el agua de
una fisura abierta en la pared poco rhas arriba— fragmentos pictéricos de
una figura inidentificable. Estos restos que denominamos Anexo A se dispo-
nen en un corto plano vertical dispuesto perpendicularmente al plano gene-
ral en el que se inscriben todos los esquemas del sector A (fig. 8).
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FRACTURA DE
LA ROCR

10 cms

Fig. 7.—Sector A, 3.
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Fig. 8.—Sector A. Anexo.

Secror B (fig. 9).

Se dispone a partir de una hornacina en una zona mas protegida y al in-
terior de la cueva. La mayor parte de las figuras aparecen en la mitad supe-
rior de una gran superficie alisada que constituye un excelente panel, con
excepcidn de las dreas 1y 4.

I. A una altura superior a los tres metros con respecto al suelo actual
de la gruta aparecen dos figuras antropomoérficas muy esquematicas con las
extremidades curvadas. Se sitan en el frente de una fractura de un manto
cuarcitico y estdin muy lavadas y desvaidas. Inmediatamente a su izquierda
hay una mancha imprecisa y otros restos de pigmento unos cuarenta centi-
metros a su derecha (fig. 10).

2. Sucesién lineal de motivos entre los que se identifican cuatro an-
tropomorfos de piernas y brazos curvos, mas otro probable, muy perdido.
Se consignan también a la izquierda, por debajo de los anteriores, un circulo
—prolongado en su mitad inferior por tres trazos irregulares (¢un posible an-
coriforme o restos de una figura de tipo goiondrina?)— y otro tema elipsoi-
dal irregular junto con manchas de color (fig. 11). Lo mas notable del drea 2
es la presencia de, al menos, tres motivos antropomoérficos con la cabeza
descrita por un circulo, convencién representativa poco frecuente en la ico-
nografia esquematica. Igualmente debe ser descartado el acento puesto por
los pintores en la atribucién sexual de los esquemas humanos. En principio
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Fig. 9.—Disposicién de las pinturas en el sector B.

son todos masculinos salvo el segundo de la derecha en el que las manchas o
puntos dispuéstos entre los brazos pueden entenderse como escuetas alusio-
nes a unos senos. Todo el grupo presenta un grado de conservacién muy di-
ferente. Frente a la ficil legibilidad de los antropomorfos de la derecha se
halla la transcripcién problemitica de los elementos restantes cuyos rasgos
precisos se manifiestan muy tenues y poco perceptibles. La tonalidad ama-
rronada de estas figuras tan degradadas se ha indicado ya al principio de este
apartado.
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Fig. 10.—Sector B, 1.

3. Esquema zoomorfo bien conservado en su conjunto aunque de
forma desigual segun hemos seialado (fig. 12).

4. Resto de figura afectado por diversas descamaciones de la roca
(fig. 13). Se localiza con independencia de las demads representaciones del
sector B, en el angulo superior izquierdo del mismo, definida por un trazo
grueso y largo del que parten otros cuatro perpendiculares que pudieran co-
rresponder a un esquema zoomoérfico.

Sector C (fig. 14).

Al igual que el anterior se presenta como un amplio plano alisado tran-
sitado por diversas diaclasas que no rompe la unidad del panel. El conjunto
pictérico estd compuesto aqui por dos antropomorfos masculinos de brazos
y piernas curvados o, mejor, doblados en escuadra seglin un viejo conven-
cionalismo representativo. sobre las dos figuras humanas aparecen sendos
disefios de tendencia circular. Los restos de otros motivos ahora perdidos se
aprecian a la derecha de las figuras descritas, reducidos a simples manchas
de pintura (fig. 15). A la izquierda de la figura y en otros puntos del panel se
conservan inscripciones a lapiz o al carbén de época moderna®.

Secrores D v E (fig. 16).

Se disponen préximos entre si, en la pared derecha de la cueva, aprove-
chando planos cortos y alisados (D) o una superficie vertical aunque rugosa
% La cueva fue utilizada —dada su situacién oculta— por algunos mienbros de la guerrilla republi-

cana en los afios siguientes a la Guerra Civil de 1936-1939, entre los cuales nos consta la llamada “partida
del Ferrolano®.
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= 1 5 10CcMms
Fig. 12.—Zoomorfo del sector B, 3.

Fig. 13.—¢Zoomorfo? Sector B, 4.

(E). D. Se reduce a una representacién esquematica, recubierta por una vela-
dura en su lado derecho —segun la visién del espectador—, con sefialamien-
to de un largo y curvado falo. Las piernas y los brazos estin inflexionados y
la cabeza es alargada con un ligero tratamiento en detalle de la forma, mds
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Fig. 14.—Disposicion de las pinturas en el sector C.

all4 de lo estrictamente esquemdtico (fig. 17). E. Dispuesto sobre una
pequefia hornacina es un conjunto claramente distinguible del resto de los
disefios presentes en la cueva. Se trata de tres figuras humanas calificables
desde la 6ptica estilistica como naturalistas. El conjunto posee una dimen-
sién descriptiva clara; dos figuras humanas provistas de vestido y cabezas
abultadas (tal vez por la alusién a la cabellera) flanquean a una figura en mo-
vimiento de menor tamaito. La figura de la derecha destaca por el ensancha-
miento de la regi6én pelviana y por lo que parece la anotacién de los senos
con sendos perfiles curvados en la regién del pecho, intensificados por una
mayor densidad de la capa cromatica aplicada en la zona. En conjunto, de
acuerdo con lo sefialado, pudiera tratarse de una escena familiar en la que
ambos progenitores acompafian a su hijo (fig. 18).
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Fig. 15.—Pinturas del sector C.

Fig. 16.—Sectores D (1) y E (2).
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Fig. 18.—Sector E.
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EL REPERTORIO ICONOGRAFICO

La diversidad tematica de la Cova del Demo es limitada, —antropo-
morfos, zoomorfos y signos— no asi el tratamiento formal de los diferentes
asuntos figurados. Lo més representativo, tanto en disefio como en nimero,
son las indicaciones de la figura humana que van desde esquemas lineales
muy simplificados —antropomorfos de extremidades curvadas del sector B—
hasta el grupo de expresién naturalista del sector E.

La convivencia y sincronismo dentro de una estacién rupestre de la co-
rriente esquematica con la naturalista (o de tipo levantino) ha sido consta-
tada en numerosas ocasiones, poniendo al descubierto las implicaciones en-
tre ambas formulaciones plésticas y la proximidad ideolégica que significa
su reunidn en un mismo espacio pictérico. Tal circunstancia ha sido sefiala-
da por F. Jordé en diferentes momentos, para quien ambas manifestaciones
artisticas tendrian una biografia paralela, en su nacimiento y desarrollo®. La
contemporaneidad levantino-esquematico —dejando al margen la discu-
sion sobre la génesis de cada movimiento— se documenta en numero cada
dia mayor de estaciones, como va probando la produccién bibliogrifica de
los tltimos afios en la que se pueden indicar de modo meramente orientati-
vo algunas referencias®.

La alusién humana mds comun en la estacién corresponde a los antro-
pomorfos con brazos y piernas en arco (sectores B y C) o en dngulo. Se trata
de formulaciones muy generalizadas en los diversos yacimientos conoci-
dos, quiza el tema mis comun en el arte esquematico, constituyendo una
creacion meridional (Sierra Morena, Cadiz, Cuenca del Guadiana, etc.)” ex-
tendida hacia las regiones septentrionales con diversas constataciones en las
estaciones salmantinas®. Las figuras de la Cova del Demo, en especial las del .
sector C, tienen un aire arcaico con las extremidades flexionadas en dngulo

5 JorpA CeRDA, F., “Notas para una revisién de la cronologia del arte rupestre levantino®, en Zép-
hyrus,XV11, 1966, p. 75-76. IDEM, “Los tocad os de plumas en-el arte rupestre levantino”, en Zéphyrus, XX1I-
XX, 1970-1971, p. 71 y 72. IpEM, “Reflexiones en torno al arte levantino”, en Zéphyrus, XXX-XXXI,
1980, p. 101.

Tomemos a modo de ejemplo algunos casos: etapa 1 de las pinturas de Albarracin; PINON VaRE-
LA, F,, “Las pinturas rupestres de Albarracin (Teruel)”. “Centro de Investigacién y Museo de Altamira”.
Monografias,n.® 6, Santander, 1982, El Peliciego; FortEA, F. ], “Las pinturas rupestres de la cueva del Pe-
liciego o de los Morceguillos (Jumilla, Murcia)”, en Ampurias, 36, 1974, p. 21-39, y también superposi-
cionesde lo levantino sobre le esquemiatico; HernANDEZ, M. S. y Centre d’Estudis Contestanis, “Arte es-
quemitico en el pais valenciano. Recientes aportaciones”, en Coloquio Internacional sobre Arte Esquemdii-
co de la Peninsula Ibérica. Universidad de Salamanca, 1982 (Ponencia V); BELTRAN, A.y Aparicio, P. (col.),
“Las pinturas rupestres de La Sarga”, §. I. P., Valencia, 1974; JornA CERDA, F., “Formas de vida econémi-
ca en el Arte Rupestre Levantino®, en Zéphyrus, XXV, 1974, p. 223, etc.

7 AcosTa, P., “La pintura Rupestre Esquemitica en Espaiia”. Memorias del Seminario de Prebistoriay
Arqueologia. Universidad de Salamanca, 1968.

BE£CARES, J. y otros, “Pinturas rupestres esquemdticas de] Bonete del Cura (Ciudad Rodrigo, Sala-
manca)”, en Zéphyrus, XXX-XXXI, 1980, p. 132-146; GRANDE, R. y GonzALEZ-TABLAS, ]., “Hallazgo de
pinturas rupestres en el Valle de Lera (Salamanca)”, en Zéphyrus, XXX-XXXI, 1980, p. 63 y ss.
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recto y su caracter longilineo. La antigiiedad peninsular de este disefio dis-
pone ahora de una buena referencia mobiliar en un fragmento cerdmico
con ornamentacion impresa procedente de la cueva granadina del Agua del
Prado Negro datado en el Neolitico Medio-Final del sureste’.

Una particularidad a sefialar en estos equemas antropomorficos es su
cabeza circular, s6lo dibujada, sin estar rellena de pigmento como ocurre
con mayor frecuencia. Tal convencidn se encuentra, sin embargo, en varios
antropomorfos insculpidos en alguno de los ricos petroglifos del Valle del
Tajo, dados a conocer recientemente, para los que se estima un largo tiempo
de ejecucién que iria desde etapas neoliticas hasta un Bronce Pleno'.

También constituye un aspecto resefiable en el sector C la presencia
sobre los antropomorfos de sendos motivos elipticos o circulares, compo-
niendo una asociacién poco comun en las figuraciones esquematicas cuyo
presumible contenido simbélico'! dispone de raros elementos de compa-
racion. '

En todos los esquemas antropomérficos interpretados en la Cova del
Demo es constante la precisién del sexo. En la mayoria de las figuras su ca-
racter masculino se resalta con la anotacidn de un fuerte trazo indicativo del
pene. La probable excepcidn —se ha perdido la parte inferior de la figura, lo
que impide una certeza absoluta— corresponderia a la figura del sector B en
la que se anotan dos puntos en el hueco comprendido entre el tronco y los
brazos arqueados (fig. 9). Se trata de un disefio bien conocido en el esque-
matismo meridional documentado también en los ultimos tiempos en la
Meseta norte. Para Breuil nos encontrariamos ante la indicacién de ojos o
senos seglin entendamos los trazos que los delimitan bien como brazos,
bien como arcos superciliares' y, previamente, como “hombres esquemiti-
cos pasando gradualmente al idolo del tipo de los d6lmenes” ", relaciona-

dos con el mundo de “las grandes galerias dolménicas y de las estatuas
" menhir...”"*, La bitsqueda de paralelos en el arte mobiliar para estos esque-

> NAVARRETE, M. S.y CAPEL, ., “La Cueva del Agua de Prado Negro (Iznalloz, Granada)®, en Cua-
dernos de Prebistoria de la Universidad de Granada, n.° 2, 1977, fig. 15, 77, p. 41-56.

MARTINHO, A.; MARTINS, M. M. y Da CuNHA, E., “Felskunst in Tejo-Tal”, en Madrider Mitteilun-
gen, XIX, 1978, p. 89-111, y MarTINHO, A., “A Rocha F-155 e a origen do arte no Vale do Tejo”, Grupo de
Estudos Arqueolégicos de Porto. Monografias de Arqueologia, n.° 1, Porto, 1981.

"' Pueden sefialarse, entre los escasos ejemplos, algunas pinturas del Barranco de la Cueva, Sierra
Morera; BReuiL, H., Les peintures rupestres schématiques de la Péninsule lbérique, 111, 1933, P1. V, 6B, p. 31y 32
y varios grabados del Tajo; MARTINHO y otros, Felskunst..., citado. Una curiosa asociacién que recuerda la
que comentamos se produce en Reboso de Nuestra Sefiora del Castillo donde unos arboriformes —a ve-
ces representaciones de ciervos— incluyen entre sus ramas posteriores un signo en el que Breuil veia una
cabeza humana; Les peintures rupestres..., vol. V, 2, 1933, PL. XII. Por el contrario para Acosta en La pin-
tura..., p. 128, ese signo sobre el ramiforme tendria un distinto significado comparindolo con el ciervo
inciso en el vaso de Las Carolinas que muestra entre sus astas un esteliforme; OBERMAIER, H., “Yacimien-
to prehistérico de Las Carolinas (Madrid)”, Com. Inv. Paleontoldgicasy Prebistéricas, Madrid, 1917, fig. 11.
BReuiL, Les peintures..., vol. IV, p. 33.

BreuiL, H. y OBerMaiEr, H., “Travaux en Espagne”, en I Anthropologie, 25, 1914, p. 239.
BreuiL, H. y Burkirt, M., “Les peintures rupestres d’Espagne”, en I’ Antropologre, 26, 1915,

13
14

p- 323.
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mas parte ya de los trabajos citados de Breuil quien los relaciona con los ido-
los almerienses publicados por Siret, continudndose —con la busqueda de
cronologias mas amplias en la cuenca mediterrdnea y Asia occidental— por
P. Acosta en su obra de sintesis aparecida en 1968. En ltima instancia, esta
serie de antropomorfos emparentables por un proceso complejo de asocia-
cién con los idolos oculados de amplia difusion mediterranea —los “ojos de
la diosa”"— implican una segura significacion sexual. La complementari-
dad masculino-femenino resulta evidente en la Cova del Demo, tanto en el
sector B que comentamos, como en el conjunto descriptivo del sector E.

En este ltimo las tres figuras reunidas integran una escena cuyo carac-
ter familiar no parece cuestionable, al menos en un primera lectura ajustada
a la descripcién pictérica, al margen de su hipotético contenido sim-
bélico o conceptual. Tales escenas no son demasiado abundantes en lo
esquemaético, pero si se cuenta con un repertorio en crecimiento que evita
que sean tratadas de figuraciones excepcionales. El cardcter naturalista del
sector E ya ha sido comentado en la descripcién previa del registro pictéri-
co. Compone una forma expresiva que permite reconocer a figuras de pelo
largo provistas de vestido de tendencia acampanada, bien documentado en
la iconografia del arte levantino'® al igual que la descripcion de parejas o de
grupos familiares. Una curiosa unién de una figura esquematica masculina
de extremidades arqueadas —con vestido— con otra probablemente femeni-
na de carater naturalista, se conserva en la estacidn soriana de Valdecaba-
llos'. Ejemplos como éste, mis otros argumentos ya sefialados apoyan la
idea de Jord4 de que la expansion de los antropomorfos con piernas y brazos
en arco estaria ralacionada con la fase estilizada-estatica del arte levantino,
episodio que constituiria la unién entre lo levantinoy lo esquemético'®. Las
pinturas de la Cueva del Demo son otro testimonio més en el fortalecimien-
to del tal hip6tesis.

El resto de las figuras humanas de la estacién nada nuevo pueden apor-
tar a lo yadicho, y menos atn los probables signos como el cuadrado afleca-
do del sector A cuya filiacién iconogréfica es imprecisable. De los dos zoo-
morfos que componen el repertorio tematico de la estacién solamente uno
permite algunas consideraciones (fig. 12). Por la cabeza pequeiia y las orejas
cortas (tampoco se puede excluir que sean cuernos poco desarrollados) y es-
pecialmente la longitud y grosor de la cola, hay que descartar que represente

!5 BERNIER, J. y FORTEA, J., “Nuevas pinturas rupestres esquemdticas en la provincia de Cérdoba.
Avance a su estudio”, en Zéphyrus, XIX-XX, 1968-69, p. 163-164. ’

¢ JorpA, F., “La'sociedad en el arte rupestre levantino”, en Papeles del Laboratorio de Arqueologia,
11, Valencia, 1975, p. 173.

17 Orteco, T., “Valdecaballos, estacién de arte rupestre esquemdtico”, en Misc. Homenaje a
H. Breuil, t. 11, Barcelona, 1965, p. 215, lam. III.

13 JoroA, F. en JorDA y BLAzQuUEz, Historia del Arte Hispdnico I. La Antigiiedad, Madrid, 1981,
p. 124-131.
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un céprido, animal muy comun en lo esquematico. El rasgo més destacado
por el autor de la pintura es la cola, miembro que en cérvidos y cdpridos es
muy corto o inexistente. La posibilidad de identificacién se centraria enton-
ces entre los équidos —caballo o asno— o los cidnidos. Ambas variadades de
cuadrapedos han sido anotadas en estaciones esquematicas tanto del sector
meridional'® como en yacimientos de las regiones septentrionales de la
Peninsula®®. éAcaso se trata aqui de un perro, lobo o zorro?

Una ultima consideracién debe ser tenida en cuenta en la medida del
contenido plastico de la Cova del Demo; el aspecto organizado, ordenado,
de los diferentes esquemas y sectores.

No hay, en efecto, en esta estacion repintados o yuxtaposiciones, ni si-
quiera paneles confusos. Por el contrario, las pinturas de la Cova del Demo
mantienen su independencia en los sectores sin interferirse entre si, como si
se integraran en un espacio pautado en el que.no se permiten anotaciones
complementarias o repeticiones. La apariencia inconexa entre los diferentes
motivos y su aire acentuadamente simboélico o emblematico apuntan hacia
un valor mitogréfico o ideografico de ese arte, anterior a lo propiamente pic-
tografico. Como se ha escrito “lo que distingue fundamentalmente la im-
presiéon mitogréfica es su estructura en dos dimensiones”, alejandola del
lenguaje hablado “cuya emisidn es lineal”. De esta manera la “expresion gra-
fica sustituye al lenguaje la dimensién de lo inexpresable”?!; lo que hace
que, en definitiva, el arte aparezca intimamente ligado a la religién.

Esa dimension religiosa —tantas veces seiialada en los estudios sobre
las creaciones rupestres de las sociedades prehistéricas— es sugerida en esta
gruta del occidente asturiano por el propio espacio en que se ubica, domi-
nante, de acceso dificil, por el recinto particularizado de la cueva, y por el
presumible valor semioldgico de las pinturas que aglutinan formas distintas
de representacion (esquemas, signos, etc.), de un mismo flujo conceptual.

El contexto en el que se arrope tal fendmeno plastico y espiritual serd
objeto de consideracidn en las reflexiones que siguen.

EL ARTE DE LA COVA DEL DEMO EN EL MARCO
DEL ESQUEMATISMO PENINSULAR

Las hipoétesis explicativas de la génesis y desarrollo del arte esquemati-
co no son independientes de aquellas otras que tratan de los procesos cultu-
rales méas amplios en los que se estima que debe ser incardinado el esquema-

19 Se sefiala un probable lobo en Nuestra Sefiora del Castillo (Almadén); BREUIL, Les peintures..,
t. 2, 1933, Pl XI, 31.

20 BeLTRAN, A., “Las pinturas esquematicas de Lecina (Huesca)”, en Caesaraugusta, 35-36, 1971-72,
p.71-100 y D1az CoronEL, L., “Nuevas pinturas rupestres y su proteccién en Os de Balaguer (Lérida)”, en
XIII Congreso Nacional de Arqueologia, Zaragoza, 1975, p. 232 y fig. 4.

2! Lerot GOURHAN, A., El gesto y la palabra. Ed. Bib. Un. Cent. Venezuela, 1971, p. 191 y ss.
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tismo. La lectura de la bibliografia producida al respecto desde fines de la dé-
cada de los sesenta, muestra la oscilacién entre posturas parcialmente, al
menos, antagdnicas, sin necesidad de recurrir a las monografias u obras de
sintesis elaboradas en décadas anteriores.

La comparacién entre ciertos esquemas pintados en estaciones meri-
dionales de la peninsula y algunos disefios inscritos en vasos ceramicos de la
misma regién, permitié afirmar las relaciones, causales y de contemporanei-
dad, entre algunos momentos de la tendencia plastica esquematica y las pri-
meras sociedades metalurgicas de Espafia.

A partir de 1960 las tesis orientalistas en la explicacién del surgimiento
de poblados como el almeriense de Los Millares, u otros con fortificaciones
parecidas en el estuario del Tajo, adquirieron una gran audiencia bajo el in-
flyjo de la corriente difusionista, con la correlativa e inevitable aplicacién
de las cronologias cortas, construidas sobre las secuencias culturales elabo-
radas en el Oriente Proximo y en el Mediterraneo Oriental. En esta tesitura
se alinean los escritos de Blance o Almagro y Arribas, entre otros?. La in-
fluencia de tales propuestas se tradujo de manera acusada.en muchos de los
andlisis historicos del arte esquematico realizados por la misma época, tanto
en obras de conjunto como en los estudios dedicados a estaciones concre-
tas”. El peso de las corrientes orientales se amplia a diversos componentes
de las figuras esquematicas peninsulares en un marco mucho mas complejo,
en el que tendrian cabida las relaciones de contemporaneidad entre algunos
episodios de la pintura levantina y el desarrollo de la esquematica, como el
descrito por F. Jord4 para los“tocados de plumas®*. “Ambos fenémenos
—como escribid hace afios este autor— tienen sus raices en las culturas agri-
cola-ganaderas de los pueblos del Mediterraneo Oriental”*.

La 6ptica del caudal aculturador oriental tuvo —en el tiempo que anali-
zamos en estas breves anotaciones—, sureverso en la defensa de la capacidad
de cambio y transformacién de las sociedades indigenas, generadoras de la
complejidad y polimorfismo de su propio universo cultural. La lectura
autoctonista cubre —al igual que la orientalista— una variedad considerable
de posturas que van desde la aceptacién de simples influjos externos como
estimulantes de la evolucién cultural indigena? hasta posturas de verdade-
ro rechazo a cualquier injerencia alégena.

22 AgriBas, A., “El urbanismo peninsular durante el Bronce Primitivo”, en Zéphyrus, X, 1959,
p- 81-128; ALMAGRO, M.y ARRIBAS, A., “El poblado y la necrépolis megaliticos de Los Millares”, Madrid,
1963, p. 195; BLaNCE, B., “Early Bronze Age colonist in Iberia”, en Antiquity, 35,1961, p. 192 y ss.; ScHu-
BART, H., “Las fortificaciones eneoliticas de Zambujal y Pedra do Ouro, en Portugal, X Cong. Arq. Nacio-
nal (Mahén, 1967), Zaragoza, 1969, p. 197-204.

Véase por ejemplo: ACosTa, La pintura rupestre..., citado y BERNIER y FORTEA, Nuevas pinturas...,

> 142%_1??).RDA, F., Los tocados de plumas..., p. 35-87.

25 jorpA, F., Notas para una revisién..., p. 47-76.

26 BoscH GIMPERA, P., “Los problemas del neo-eneolitico peninsular y el simposio de 1959”, en
Zéphyras, XI1, 1961, p. 43-53.
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En el caso particular de la génesis de las culturas en transito del neoliti-

" co a la metalurgia, es sabida la incidencia que en su estudio produjo la intro-
duccién de las técnicas de datacion por el radiocarbono y, atin mas, su pos-
terior correccién a partir de las escalas temporales obtenidas por la dendro-
cronologia. Los nuevos esquemas cronoldgicos venian a reforzar las tesis de
quienes habian estimado como mas sélidos los argumentos de un desarrollo
occidental e independiente entre los que cabe sefialar como muy significa-
do a P. Bosch Gimpera?. '

" La denominada revolucién del C-14?* hirié en profundldad los postu-
lados difusionistas, estimulando como alternativa la elaboracién de teorias
sobre las que cimentar una visién nueva de los fenémenos neoliticos tardios
—como el megalitismo— y de las novedades creadoras de un nuevo modelo
cultural en el que se integrarian el laboreo y la transformacién de los mine-
rales metalicos. De esta manera se trata de explicar en la actualidad la apari-
¢ién de los poblados fortificados como Los Millares o Zambujal —por citar
dos de los mejor conocidos— a partir del “desarrollo interno de las fuerzas
productivas” én los grupos locales —con una metologia inspirada en el ma-
terialismo dialéctico®—, proceso que no excluiria la posibilidad de que la
demanda oriental de metales actuara de impulsora de los cambios.

En esa busqueda del impulso interno transformador del modelo cultu-
ral, sin recurrir a empujes alégenos, se sitian trabajos recientes como los de-
bidos a Chapman o Gilman. Para ambos autores el desencadenante de las

‘modificaciones econdmicas y sociales no era el uso y la distribucién de los
metales, sino el incremento de la produccién agricola con el empleo de téc-
nicas de irrigacién que permitirfan la obtencién de ‘altos excedentes®. El
* uso de articulos metalicos seria la consecuencia —y no la causa— de ese des-
pegue econémico. Para otros autores no hay discontinuidad entre el neoliti-
co tardio y el calcolitico, pero los primeros constructores de délmenes
serian mineros indigenas®'
La aceptacion por el gran niimero de investigadores de las tesis occi-
dentalistas cre6 un estado de opinién del que no se sustrajeron las interpre-
taciones sobre el nacimiento y la evolucién de las manifestaciones pictori-

27 BoscH GIMPERA, P., “Cultura megalitica portuguesa y culturas espaiiolas, en Rev. Guimaraes,

LXXVI, 1966, p. 265 y ss. Para este tipo de cuestiones puede verse una detallada exposicién en; ARRIBAS,
A.y Mouina, F., “Estado actual de la investigacién del megalitismo en la Peninsula Ibérica”, en Seripta
Prebistérica; JorRDA, F., Oblata. Salmanticae, MCMLXXXIV, p. 63-112.

Ren¥rew, C., Before Civilization. The Radiocarbon Revolution and Prebistoric Europe, London,
1973.

2% Vaz Pinro, C. y PARREIRA, R, “Acerca do conceito de colénia no Calcolitico da Estremadura”,
en O Neolitico e o Calcolitico em Porlugal Porto, 1979, p. 135-143.

3% Guman, A, “Bronze Age Dynamics in Southeast Spain”, en Dmlecttcal/lntbmpology, 1,1976, p.
307- 319 Ipem, “The Development of Social Stratification in Bronze Age Europe”, en Current Anthropolo-
0,22, 1981 especialmente, p. 6 y 8; CHaPMAN, A, “The evidence for prehistoric water control in South-
east SPa n”, en Journal of Arid Environments, |, 1978 p. 261-274.

ROTHENBERG R.yBranco FReyEIRO, A., Ancient Mining and Metallurgy in South West Spain, Lon-
don, 1981.
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cas rupestres. F. Jord4 en un escrito reciente, alude al esquematlsmo como
una “extraordinaria creacidn cultural peninsular” *2. P. Acosta opta eni su ul-
timo trabajo de sintesis por la valoracién de la capacidad creativa de las po-
blaciones prehistéricas peninsulares, tomando como apoyo en su analisis
de lo esquematico diversos paralelos mobiliares de exclusivo origen hispani-
co, pero mostrandose prudente partidaria de conjugar los factores “autécto-
no y aléctono”™. '

Pese a la acentuacion del tono occidentalista en la reconstruccion de
los procesos culturales apuntados, hay una evidente resistencia a eliminar
definitivamente la llegada a las costas mediterraneas espafiolas de concep--
tos, productos tecnolégicos e incluso visitantes orientales. En la bibliografia
actual —si bien con matices en 1a mayoria de las ocasiones— esta presente es-
ta actitud®. Yendo mésalla en el tiempo, es preciso recordar que el neolitico
peninsular més antiguo sigue siendo interpretado como un fenémeno que
“no hunde sus raices en los momentos anteriores documentados-en la
peninsula”*®. Hacia un origen mediterrneo siguen apuntando tanto los '
productos cerdmicos como los cereales o los animales domésticos docu—
mentados en los niveles neoliticos iniciales. ‘

Las diversas consideraciones precedentes no resultan inconexas con el
tema que NOs ocupa, ya que si se nos muestra como incuestionable lo espec-

tacular y peculiar del arte esquemitico ibérico —bien por la variedad i icono- '

grafica catalogada, bien por la extraordinaria cifra de estaciones inventaria-
das en un 4mbito espacial muy dilatado— también es cierto que el volurhen
de elementos comparatlvos propuestos —pictéricos o mobilidres—, corres:
pondientes a diversas regiones de la cuenca medlterranea no debe ser
desahuciado sin méis miramientos. .

Obviando los particularismos de cada caso es verosimil un cierto grado de
afinidad entre nuestro esquematismo y el que se conserva en las paredes de
la cueva de Porto Badisco (Otranto, Italia) para el que se propone un. mo-
mento-Neolitico-Eneolitico, inferido de los materiales cerimicos apareci-

32 JorpA CErDA, F., “Introduccién a los problemas del arte esquemitico de la Pcmnsula Ibérica”,
en Col. Int. Arte Esq. Pen. Ib., Ponencia |, Salamanca, 1982. .

33 Acosta, P., “El arte rupestre esquemitico ibérico: problemas de cronologia prellmmares en
 Scripta Prebistérica. anmco Jordé. Oblata. Salmanticae, MCMLXXXIV, esp. p. 34 y 35.

i 34 Véase, a modo ilustrativo: SANGMEISTER, E. y ScHuBArT, H. “Zambuml Die Grabungen 1964 bis
1973, Madrider Bulrage, Band 5, 1981 (p. 254) o el articulo sin6ptico de los mismos autores en “Revnsta
de Arqueologia®, n.® 37 (p. 20-33).

35 Marri, B “El nedlitico de la Peninsula bérica. Estado actual de los problemas relativos al pro- )
ceso de neolitizacién y evolucion de las culturas neoliticas”, en Saguntum, 13,1978, p. 93. Aun cuandola_
discusi6n sobre la génésis del neolitico peninsular se haya animado en los altimos tiempos con las nove- .
dades aportadas. por yacimientos de cronologia radiocarbénica alta —tanto en Castell6n, comoenla An- .
dalucia Occidental— el registro documental més extenso y sélido sigue correspondiendo a Covade L’Or.
Puede verse un estado actual de la cuestién en MuRoz AMILIBIA, A. de, “La neolitizacién en Espaiia: pro- ..
blemas -y -lineas deinvestigacién®, en Scripta Prachistorica. Fram:zsm Jord4. Oblata, Salmanticae,
MCMLXXXIV, p. 349 y ss.
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dos en.el yacimiento®. El papel que pudiera jugar este conjunto en una vi-
sién difusionista como “un punto de apoyo de las corrientes que en el IV°
milenio cruzaron el mediterraneo hasta el SE. y S. de Espafia” ha sido esti-
mado recientemente por A. Beltrian®’

Frente a la tendencia generalizada en los Gltimos afios a situar el esque-
matismo en estrecha relacién con las culturas calcoliticas®® se vuelve en la
actualidad a rastrear sus raices en el mundo neolitico®, quiza dentro del
Neolitico Antiguo, “alcanzando un primer gran desarrollo con la tipifica-
cion de las cerdmicas impresas y desarrollo de las incisas, es decir, un Neoli-
tico Medio”*. A este primer episodio en el 4rea Subbética seguiria uno se-
gundo que incorporaria nuevos disefios y cuya referencia secuencial se en-
contraria en Los Millares y en los asentamientos calcoliticos del SE.

En ese segmento temporal, amplio, con procesos culturales complejos
en los que actiia el binomio explicativo autoctonismo-alogenismo, parece
enraizarse, en definitiva, de manera dificilmente disociable, el surgimiento
ideolégico y plastico del esquematismo artistico.

" La relacion Calcolitico-Arte Esquemdtico disfruta de la aceptaciéon més
generalizada entre los estudiosos, vinculando la progresién de los conoci-
mientos metalurgicos o el uso de los metales, con el traslado paralelo del
ideario que determina la prictica de pintar en cuevas y abrigos. Este mo-
mento, muy preciso en Sierra Morena y Cabecera del Segura, marca la pene-
tracién en tierras Peninsulares en sentido Sur-Norte aprecidndose, a medida
que se alcanzan dreas mas septentrionales, influencias del arte estilizado, le-
vantino*!

Bajo estos planteamientos se reconstruye la historia del esquematismo
como un proceso diacrénico que cubre situaciones culturales especificas en
las diferentes 4reas donde se hace presente. Los partlcularlsmos regionales,
las tendencias distintas, serian el fruto de la conjuncién de unas bases cultu-
rales diversas con una corriente compleja en la que se entremezclarian facto-
res de orden material, econémico, tecnolégico con otros superestructurales,
ideologicos. No dejade sugerirnos todo ello la idea de la difusion del esque-

36  Graziosi, P., L’Arte Prebistérica in Italia, Sansoni Editori, Firenze, 1973, p. 130-145.

37" BELTRAN, A., “El arte esquemitico en la Peninsula Ibérica: Origenes e interrelaciones para un
debate”, en Col. Inter. Arte Esquemético de la Peninsula Ibérica, Ponencia IV (edicién fotocopia), Salaman-
ca, 1982, p. 8; IDEM, “Las pinturas de la cueva de Porto Badisco y el arte parietal esquematico espaiiol”, en
Caesaraugusta 53-54, 1981, p. 183-194.

JoRrDA, F., en JorDA, F. y BLAZQUEZ, ]. M., Historia del Arte Hispdnico. I. La Antigiiedad, Madrid,
1981, p. 124-131; BELTRAN A., El arte esquematico..., 1982, citado, p. 9; R1poLL, E., “Cuestiones en torno a
la cronologia del arte rupestre postpaleolitico en la Peninsula Ibérica”, en Simposio Internacional de Arte
Rupestre, Barcelona, 1966, p. 192.

Acosra, P., El arte rupestre..., MCMLXXXIV, p. 44

%0 CaRRrAsco,]. y PasTOR, M., “Avance al estudio de las pinturas rupestres esquematicas en la Cue-
va del Plato. Panel “A” (Otifiar, Jaén)”, en Ze'pbyrus, XXXII-XXXIII, 1981, p. 180.

41 JorDA, F., en JorpA, F. y BLAzQuEz, ). M., Historia del Arte Hispénico..., citado.
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matismo como un ingrediente de un fendémeno de mayor amplitud; la neo-
litizacién.

El impulso inicial, por lo menos, ha sido interpretado de esa manera
cuando se escribe que “la primera expansién de ese arte parietal fue paralela
a la expansién de su cultura material”*2. El episodio metaltrgico subsiguien-
te significa la incorporacidn a esa tendencia artistica de nuevos motivos ico-
nograficos, tal vez la materializacién de un nuevo caudal de ideas y de nove-
dades tecnolégicas que para regiones marginales podrian haber significado
la definitiva admision de las formas de vida neoliticas. Acaso esa circunstan-
cia se vislumbre en las zonas septentrionales de la Meseta o'en las regiones
riberefias del Mar Cantébrico.

El mapa de distribucién de las estaciones con pinturas esquematicas en
la Peninsula muestra la endeblez del repertorio en las dreas ultimamente in-
dicadas. Con la excepcién del potente y personalisimo foco artistico galle-
g0, —cuyos petroglifos se concentran en un espacio restringido, circunstan-
cia que no debe ser pasada por alto— no hay un fenémeno pléstico en las re-
giones norterias sustitutivo de lo esquematico. Salvo los megalitos decora-
dos y algunos grabados al aire libre, pobres y ambiguos, lo iinico resefiable
es, justamente, la escasa pintura esquemadtica en cuevas o abrigos cuyo cati-
logo util se circunscribe a los conjuntos asturianos de Pefia Tu, Fresneu y el
que consideramos en estas paginas. Resultan lejanos los yacimientos sal-
mantinos u otros de la Submeseta Norte* y algo mas préximas las estacio-
nes portuguesas del tramo occidental de la Cuenca del Duero; Penas Réias,
Pala Pinta o Paredes de Beira*!, en un é4rea en la que nos consta la potenciay
la antigiiedad de los sepulcros megaliticos, algunos de los cuales conservan
pinturas antropomorficas o zoomorficas, esquematicas , en las caras visibles
de sus ortostatos.

Las estaciones asturianas constituyen de momento enclaves aislados
en el 4mbito cantabrico. Los disefios en ellas representados —como ocurre
también en muchas de las pinturas mesetefias— no tienen referencias locales
en las decoraciones cerdmicas. Esa circunstancia adquiere aqui unos limites
insuperables; realmente ni el megalitismo, ni los episodios culturales
posteriores proporcionaron hasta ahora restos ceramicos dignos de ser esti-
mados. La constatacion repetida de este vacio en el mapa de la alfareria pri-
mitiva nos impulsa a la consideracion del empleo multisecular de recipien-
tes perecederos en madera, pellejos de animales, etc.®,

92 Acosta, P., El arte rupestre.., MCMLXXXIV, p. 45.

4 Lo mis cercano en el sector septentrional peninsular son las pinturas de la Cueva de Los Burros,
en Cervera del Pisuerga (Palencia), BreuiL, H., Les peintures..., vol. 1, p. 37.

44 Ferreira, C. A. y MouriNHO, A.-M.,, “Pinturas rupestres esquemiticas de Penas Réias, Terra de
Miranda do Douro”, en Arqueologia, nimero trés, Porto, 1981, p. 43-48; OLIVEIRA JORGE, V., “Gravuras
portuguesas”, en Colg. Int. Arte Esquemdtico, Salamanca, 1982, Ponencia V.

45 Dg Bras, M. A,, La Prehistoria Reciente en Asturias. Fundacién Pablica de Cuevasy Yacimientos
Prehistoricos de Asturias, Oviedo. 1983.
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Por otra parte, salvo en el caso de Pefia Tu que comentaremos, no se co-
nocen evidencias arqueolégicas asociadas a los abrigos que faciliten la ubi-
cacion cultural de las pinturas figuradas en los mismos. En tales circunstan-
cias la analogia tipolégica y la referencia a los procesos generales del esque-
matismo a escala peninsular son recursos imprescindibles en el intento de
filiacién de la Cueva del Demo, al igual que lo es el contexto inmediato, en el
que deberan hallarse los restos materiales de las sociedades prehistoricas re-
ceptoras y productoras de esa corriente artistica.

La estacion de Fresneu dista unos sesenta kilémetros en linea de aire de
la Cueva del Demo, al igual que ésta, se emplaza en un punto de topografia
relevante. Los diversos abrigos y una cueva donde aparecen las pinturas, do-
minan desde su altura (entre 600 y 800 m. s. n. m.), la angostura de un desfi-
ladero profundo que abriéndose paso entre las calizas permite el acceso al
Puertu Ventana*®. Esa ubicacién, en plena cordillera cantébrica sobre una
via natural de contacto entre el reborde norte de la Meseta y los territorios
centrales de Asturias, resulta muy sugerente, sino claramente significativa.

En Fresneu la expresién pictdrica parece pautada en dos niveles paula-
tinos de desarrollo tanto teméticos como estilisticos. Los conjuntos en dis-
tintos abrigos o covachas se suceden siguiendo un itinerario ascendente que
culmina en la denominada Cueva del Ganau. Los conjuntos inferiores in-
cluyen casi exclusivamente representaciones de animales (cipridos) ajusta-
das a los convencionalismos formales del esquematismo més lineal. En la
zona media (Abrigo del Ganau), aparecen también representaciones antro-
pomorficas esquemadticas y motivos geométricos con reticulado interno (los
denominados idolos). Finalmente el tramo superior de la estacién agrupa
esquemas idoliformes, uno de ellos oculado, con pinturas de tipo naturalis-
ta (figuras humanas) y algunos signos.

En sintesis, del principio al final se transita desde esquemas animales a
animales mas figuras humanas, antropomorfos e idolos y, por ultimo, figu-
ras humanas naturalistas, idoliformes y signos. Todo sugiere un proceso de
adicién progresiva desde los elementos emblemdaticos mas elementales
hasta la reunién de diferentes estilos y conceptos, produciéndose la simulta-
neidad entre lo que cabria calificar genéricamente de simbélico con ciertos
elementos de apariencia mas descriptiva, casi podria decirse pictografica.

La contemporaneidad esquematismo-naturalismo en los conjuntos ru-
pestres ya ha sido comentada mas arriba, pero en el caso de Fresneu oscurece
su filiaci6n tempo-cultural. En efecto, los idoliformes recuerdan disefios an-
tiguos, enraizados en los primeros horizontes metalargicos, tal vez paraleli-
zables incluso con algunas estelas-guijarro de fines del 2.° Milenio*’. La re-

46 MaLLo Viesca, M. y Perez, M., “Pinturas rupestres esquemiticas de Fresnedo, Teverga (Astu-
rias)”, en Zéphyrus, XXI-XXII, 1971.
47 Dk Bras, M. A., La Prebistoria Reciente..., p. 231.
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presentacion unica de la Cueva del Ganau ofrece marcadas semejanzas con
un canto decorado procedente de una cueva de la cuenca del Sella, en el te-
rritorio oriental de Asturias. El canto en cuestién con una cara aplanada so-
bre la que se desarrolla una teoria reticulada inscrita en una superficie elipti-
ca procede, sin datos precisos sobre su hallazgo, de un yacimiento expoliado
a fines del x1x. De dicho saqueo se conservan, junto con el canto, un hacha
pulimentada y un pufal de espigo que por su tipologia pudiera ser cataloga-
do como un producto epicampaniforme de etapas avanzadas dentro de la pri-
mera mitad del segundo milenio antes de Cristo. El que el guijarro decora-
do, junto con el pufial, compongan un posible correlato del idolo con puiial
de Pefia Tu o de la estela leonesa de Tabuyo del Monte fue estimado ya en
otra ocasién*.

Las figuras de tipo naturalista, por el contrario, sefialarian tiempos pos-
teriores. Una de ellas sujeta una espada en la que se aprecia netamente su
empuiiadura abultada. Otro personaje extiende un brazo hacia un circulo.
El deseo de penetrar en el sentido de esta escena —en la que incluso habria
un tercer personaje probablemente herido por el portador de la espada— nos
sugirié paralelos en el armamento de la Edad del Hierro y en escenas cere-
moniales como la expresada en la diadema durea pre-romana de los Oscos
(siglos i1 antes de Cristo) hallada en el occidente asturiano®’. Semejantes
propuestas implicarian una acentuada modernidad para el arte de Fresneuy
lalongevidad de los motivosy tipos esquematicos en la Cordillera Cantabri-
ca®. Conviene reconocer, no obstante, que la filiacién de la espada nunca
resultard segura aunque se recurra a la variedad de las tablas tipoldgicas ya
existentes para el armamento de las edades metalicas peninsulares.

La perduracién del esquematismo constituye una idea compartida por
buena parte de los autores que han tratado este fenémeno®'. Esa corriente
acabaria bien entrada la Edad del Hierro, “con la penetracién del aportado
(arte) por las gentes hallstaticas del Hierro I y agotarse con la aculturacién
del arte de los pueblos colonizadores y de los iberos del litoral”, como quie-
re A. Beltrdn®2. Adn mas cerca de etapas histéricas lo lleva E. Ripoll opinan-

%8 DEeBras,M. A., La Prebistoria Reciente..., p. 230; Ipem, “El idolo de la Cueva del Cuélebre (Astu-
rias)”, en Misceldnea Arq. XXV Aniversario Cursos Inter. de Prebistoriay Arqueologia de Ampurias, Barcelo-
na, 1974, p. 169-174.

49 Dg'Bras, M. A., La Prebistoria Reciente..., p. 231.

Para MaLLo Viesca, M. y Perez, M., Pinturas rupestres..., citado, el conjunto de Fresneu se divi-
diria en dos etapas: esquemética y naturalista, concluyendo que se situaria “en un Bronce II en su etapa
final el grupo naturalista y ligeramente anterior el esquemético”, p. 136. F. JorDA piensa, al contrario,
que “yacimientos como los de Fresnedo, con sus varias fases, parecen haber perdurado hasta los comien-
zos de la Edad del Hierro, es decir, hasta el 800 a. de C.”, en JorDA, F. y BLAzZQUEZ, ]. M., Historia del Arte
Hispdnico..., p. 131.

5t Acosta,P., Lapinturarupestre..., 1968, p. 186 y El arte rupestre esquemadtico..., 1984, p. 53;JorDA, F.,
Los tocados de plumas..., citado, p. 69-70; IDEM, *Sobre la cronologia del arte rupestre levantino”, en
XII Congreso Nacional de Arqueologia (Jaén, 1971), Zaragoza, 1973, p. 99-100.

52 BELTRAN, A., “El problema de la cronologia del arte rupestre esquematico espafiol”, en Caesa-
raugusta, 39-40, 1975-76, p. 16; IDEM, El arte esquemdtico en la Peninsula Ibérica..., Salamanca, 1982.
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do que “en muchos lugares del interior de la Peninsula pinturas e insculturas
llegarian hasta la conquista romana”*.

Comprensiblemente, las estimaciones de la continuidad de lo esque-
matico se fundamentan en entidades menos precisas por su propia perte-
nencia a un fenémeno en proceso de desintegraciéon. Ocasionalmente se
toman como ilustrativas algunas figuras esquematicas en contextos tardios
como lapidas o estelas funerarias, vasos cerdmicos, etc. Ahora bien, convie-
ne no olvidar la necesaria distincién entre representaciones esquematicas
—que pueden surgir en cualquier fase cultural— y los verdaderos conjuntos
de arte esquemitico en los que continente y contenido se interrelacionan
componiendo un discurso particular y diferenciado, cuya expresion habi-
tual viene constituida por las pinturasy el espacio —cuevas, abrigos o roque-
dos— en el que aquellas se inscriben. En definitiva, el “lugar” en el que apa-
rece el esquematismo es fruto de la intencién de quienes pintan y graban y
no del azar, y su eleccién y dimensiones dependen del transfondo ideolégi-
co que determina el acto de pintar.

En este ultimo sentido se nos muestran como referencias mas firmes al-
gunas estaciones recientemente publicadas; el caso tan llamativo de Jimena
de la Frontera con representaciones de barcos® o el de Pefia Mingubela con
sus figuras de guerreros con escudo redondoy larga espada®. En ambas esta-
ciones se proponen, por comparacion con elementos materiales muy preci-
sos, fechas protohistoéricas.

Volviendo a los conjuntos asturianos que estibamos considerando
queda indicar una sugerencia postrera: la asociacién hombre-circulo de
Fresneu, aunque con unos recursos estilisticos distintos, ¢no tendra el mis-
mo contenido conceptual que los antropomorfos también con circulode la
Cueva del Demo?

La restante estacidn con pinturas esquematicas, superada ya la Cordi-
llera Cantabrica, es el célebre roquedo de Pefia Tu (Llanes) en el que las pre-
cisiones tempo-culturales disponen de una mayor base argumental. Dejan-
do aparte los grabados modernos superpuestos al conjunto prehistérico,
nos encontramos con dos concepciones representativas ficilmente diferen-
ciables; una esquemdtica, en sentido estricto, de figuras pequefias pintadas
en rojo, y otra—el conjunto idolo pusial— de gran tamafio, combinando el pi-
queteado y la pintura. El total del panel es bien conocido puesto que se han

53 RrpoL, E., Cuestiones entorno a la cronologia..., 1966, p. 192. O hasta momentos avanzados de la

Edad del Hierro; Ipem, “Cronologia y periodizacién del esquematismo prehistérico en la Peninsula Ibé-
rica”, Colg. Inter. Arte Esquemdtico Peninsula Ibérica, Ponencia IlI, Salamanca, 1982.
>4 BaRrroso, C., “Nuevas pinturas rupestres en Jimena de la Frontera (Cédiz). Abrigo de la Laja Al-
ta”, en Zéphyrus, XXX-XXXI, 1980, p. 23-42.
GonzALez-TasLas, F. ], “Las pinturas rupestres de Pefia Mingubela (Avila)”, en Zéphyrus, XXX-
XXXI, 1980, p. 43-62. .
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publicado los calcos e interpretaciones, parcialmente distintas, del mismo
en dos ocasiones®

La contemporaneidad de las pinturas y del “idolo con pufial” parece
segura, de tal manera que las posibilidades de datacién para este Gltimo
binomio afectan en igual medida a las representaciones tipicamente esque-
maticas.

Todos los argumentos utilizados hasta el momento se centran prefe-
rentemente en la representacion del puiial —en el que parecen mantenerse
con fidelidad suficiente los atributos formales del arma real en la que se ins-
pira— y su clasificacién tipolégico-cultural”’. El modelo original, en sinte-
sis, podria ser un puiial con espigo propio de un momento epicampanifor-
me durante el Bronce Antiguo en cierta medida semejante al asturiano del
puerto de Gumial (Alto Aller)*®, o a espadas mas tardias como la de Cueva-
llusa I (Santander)®. También se han indicado acusadas similitudes forma-
les entre el petroglifo de Pefia Tu y la espada leonesa de Sabero. Esta ultima
representa un disefio “atlantico” con referencias morfolégicas en los pufia-
les britdnicos y armoricanos antiguos y también en las producciones
epicampaniformes, dentro de una tradicién metaltrgica “de enormes afini-
dades con la existente a ambos lados del Canal de la Mancha durante la ple-
nitud del Bronce Antiguo”®. En virtud de estas valoraciones la representa-
cién de Pefia Tu podria haberse producido alrededor del siglo xvir antes de
Cristo, propuesta cronolégica que afecta en la misma medida a las pinturas
esquemdticas que componen el conjunto rupestre asturiano.

Pefia Tu propicia ademds otras consideraciones. El binomio antropo-
morfo (o idolo)-arma tiene un paralelo de especial valor en la laja leonesa de
Tabuyo del Monte®!, que con su espada y alabarda reafirma la cronologia
del Bronce Antiguo para tales representaciones como se ha sefialado en di-
versas ocasiones®. La tendencia iconografica de estos idolos geometrizados

%  HerNANDEZ PacHECO, E; CABRE, J. y VEGA DEL SELLA, “Las pinturas prehistoricas de Pefia Tu”,
C. I. P. P, memoria n.° 2, Madrid, 1914, y Bueno, P. y FERNANDEZ MIRANDA, M., “El Peiiatu de Vidiago
(Llanes, Asturias), en Altamira Symposium, Madrid, 1981, p. 451-458.

57 HerNANDEz PacHECO y otros, citado; ANATI, E., “El arte rupestre galaico-portugués”, en Simpo-
sio Internacional de Arte Rupestre-Barcelona, 1966, Barcelona, 1968, p. 233; ALMAGRO GORBEA, M., “La espa-
da de Guadalajara y sus paralelos peninsulares”, en Trabajos de Prebistoria, 29,1972, p. 61; De BLas, M. A.
en D BLas, M. A. y otros, Historia General de Asturias, t. 1, Gijén, 1978, p. 101-102; Bueno, P. y FERNAN-
DEZ MIRANDA, M., El Peiatu..., p. 462-463; etc.

8 EscorTELL, M., “Dos puiales de la Edad del Bronce hallados en el Puerto del Gumial (Alto
Aller)”, en Bol. Ins. Est. Astunanos 79,1973, p. 411-419; De BLas, M. A, en De BLas, M. A. y otros, Histo-
ria General de Asturias..., citada, p. 100; BueNo, P. y FERNANDEZ MIRANDA, M., El Peiatu..., p. 462.

5% De Bias, M. A., La Prehistoria Reciente..., p. 230.

60 Deviees, G.; AVELLO, . L.y Rojo, M. A., “Espadas del Bronce Antiguo y Medio Halladas en la
provincia de Leén”, en Zéphyrus, XXXIV-XXXV, 1982, p. 154-160.

ALMAGRO Basch, M., “Los idolos y estela decorada de Hernan Pérez (Caceres) y el idolo-estela
de Tabuyo (Le6n)”, en Trabajos de Prebistoria, 29, 1979, p. 105 y ss.

DeLiBes, G. y MANzANo, J., “Calcolitico y Bronce en Tierras de Leén”, en Lancia, 1, 1983,
p- 29 y ss.
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tendré larga vida durante la Edad del Bronce con diversas expresiones cen-
tradas particularmente en el cuadrante sur-occidental de la Peninsula, vin-
culados a estructuras funerarias como se deduce de diversos conjuntos®. Si
realmente los antecedentes peninsulares de este fenémeno se sittan justa-
mente en Pefia Tu y Tabuyo®, la primera estacion viene a constituir un
punto de apoyo para la aceptacion del sentido funerario de dichos monu-
mentos.

Efectivamente, Pefia Tu es una prominencia rocosa en el extremo
oriental de la Sierra Plana de la Borbolla; un conjunto topogrificamente
acusado en un espacio consagrado desde tiempos anteriores por la ereccién
en el mismo de una compleja y extensa necrépolis megalitica. Un tltimo re-
cuento de las arquitecturas tumulares, con organizacién interna diversa,
catalogadas en este sector de las Sierras Planas supera el medio centenar de
monumentos® en los que algunos elementos liticos procedentes de los ajua-
res apuntan a una fase calcolitica®. En el espolén rocoso las pinturas y gra-
bados se disponen en un pequeiio abrigo orientado precisamente hacia la
gran necropolis. Sefialdbamos también lineas més atras el posible trasunto
idolo-puiial de Pefia Tu en el canto con decoracién geométrica y el purial de
espigo de la Cueva del Cuélebre (Cangas de Onis). Dada la parquedad de los
objetos hallados en ese yacimiento, en realidad un gran abrigo, no seria ex-
trafio el que fueran restos de inhumaciones; los hallazgos recientes en zonas
préximas prueban el uso sepulcral por esa época de algunas covachas.

Tendriamos de esta manera en Pefia Tu la conjuncién de dos corrientes
plasticas diferentes unidas a una misma finalidad funeraria. Una la esque-
mitica, de procedencia meridional, peninsular, y otra—el idolo estela con la
espada o puiial— vinculada a “influjos atldnticos”.

Sobre la procedencia extrapeninsular de la iconografia mas notable de
Pefia Tu existen propuestas genéricas desde la primera publicacién de sus re-
presentaciones. Si bien es cierto que algunos fenémenos alégenos citados
como referencia —el arte funerario de los hipogeos del Marne, por ejemplo—
no son aisladamente paralelos vélidos, no lo es menos el hecho de que en di-
ferentes dreas europeas las representaciones humanas idealizadas, provistas
de armamento, conforman una actitud comun, muy generalizada, adscrita
en numerosas ocasiones a estructuras o recintos mortuorios®’. Sus vinculos

63 ArLmacro Gorsea, M., “El Bronce Final y el Periodo Orientalizante en Extremadura”, Bib.
Prach. Hispana, X1V, Madrid, 1977, p. 192-193.

¢4 Buenoy FERNANDEZ MIRANDA, El Periatu..., p. 467. Al repertorio de estas representaciones huma-
nas geometrizadas hay que sumar otra recientemente descubierta en territorio cintabro cuya analogia
formal con Pefia Tu o Tabuyo del Monte resulta indiscutible; Bueno, P., “La estela antropomorfa del co-
llado de Sejos (Valle de Polaciones, Santander)”, en Trabajos de Prebistoria, 39, 1982, p. 345-348.

65 Perez, C.y ARIas, P., “Tamulos y yacimientos al aire libre de la Sierra Plana de la Borbolla (Lla-
nes, Asturias)”, en Bol. Inst. Est. Asturianos, 89, 1979, p. 697 y ss.

% Dk Buas, La Prebistoria Reciente..., p. 80-81.

¢7  ARNAL, J., “Les statues-menhirs, hommes et dieux”, Paris, 1976.
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genéticos, por lo menos en parte, con el arte megalitico han sido reconoci-
dos con frecuencia. De ese trasfondo ideoldgico surgen interpretaciones
particulares y versiones plasticas muy diferenciadas que llegan a alcanzar lo-
gros estéticos extraordinarios como las estelas insculpidas de dos importan-
tes tumbas monumentales alpinas excavadas en los Gltimos afios; Petit
Chasseur en el Valais suizo y St. Martin de Corléans en Aosta®®, cuyo em-
pleo se extiende desde el Neolitico Final al Bronce Antiguo y Calcolitico
respectivamente.

En definitiva, Pefia Tu proporciona unas fechas de referencia —en tor-
no al siglo xvin a. C.— para la existencia en el 4mbito cantébrico de las pin-
turas esquematicas, dentro de una etapa cultural en la que nos consta la im-
plantacién generalizada de las técnicas metaltrgicas. Tal circunstancia per-
mite considerar la posibilidad de que la llegada de la nueva tecnologia pudo
haber sido en cierta medida acompafiada por el aparato conceptual que de-
termin a sus portadores a pintar en abrigos y covachas. Incluso tal penetra-
ci6n pudiera haberse producido antes; cuando todavia tenjan vigencia las
practicas funerarias megaliticas.

Una de las manifestaciones més llamativas en la difusion del arte es-
quemitico en el cuadrante noroeste de la Peninsula es su presencia en los
bloques ortostaticos de diversos megalitos. Esas pinturas; antropomorfos,
zoomorfos y signos, se circunscriben a los megalitos del tercio septentrional
del territorio portugués, en cuyo sector Este se documentan, justamente, los
abrigos pintados a los que se aludi6 mas atris. .

Los temas esquematicos figurados en los dolmenes vienen a corroborar
la idea de que uno de los destinos de ese arte guarda estrechas conexiones
con el ritual funebre, aunque sea como una alusién a la vida. Recordemos
que una de las interpretaciones del arte conservado en el interior de las c4-
maras funerarias indica la intencién de reproducir la casa y el paisaje cotidia-
no disfrutados en vida por los que después son inhumados en el sepulcro®.

La cronologia de estas creaciones plésticas dentro de los megalitos no
es facil de precisar puesto que pueden integrarse en un proyecto ornamental
llevado a cabo inmediatamente después de la construcciéon del megalito o,
de otro modo, corresponder a estadios posteriores “testimoniando una cier-
ta sucesion diacrénica, dada la larga vigencia del megalitismo en el Noroeste
peninsular”™.

%8 BOCKSBERGER, O. J., “Le dolmen MVI. Le site préhistorique du Petit Chasseur (Sién, Valais)”, 4
vols., Doc. Dep.d’Ant. Un. Géneve. Lausanne, 1976 y 1978; Mezzena, F., “La Vallée d’ Aoste dans la Préhis-
toire et la Protohistoire”, en Archéologie en Vallée d’Aoste. Du Néolithigue & la chute de I'empire romain 3500
Aw. J. C.—V™ siécle Apr. J. C., Aosta, 1982, p. 23-50.

¢ Breuiw, H., Les peintures..., 1933, p. 63-57; CLARK, ]. G. D., “L’Europe préhistorique. Les fonde-
ments de son economie”. Paris, 1955, p. 351; SchusTer, C., “Skin and fur mosaics in prehistoric and mo-
dern times”, en Feschrif fur A. E. Jensen, 1969, p. 559-610.

OLIVEIRA JORGE, ]., “Gravuras portuguesas”, en Col. Int. Arte Esq. Pen. Ibérica, Ponencia V, Sala-
manca, 1982.
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La perduracién del sentido ornamental megalitico es un acontecimien-
to comprobado estos ltimos afios. Las cistas de A Insta (Coruiia) y de Coi-
temil (Pontevedra) mantienen en sus lajas decoraciones geométrico-linea-
les, grabadas, de clara raigambre megalitica en un medio datado —por los
ajuares de otras cistas— en la fase inicial del Bronce Antiguo del Noroeste”'.
Indudablemente los motivos esqueméticos aparecen en délmenes clasicos;
poligonales o con corredor o, lo que es lo mismo, en aquellos monumentos
que tipifican el apogeo y pleno uso de las arquitecturas megaliticas.

Las fechas en las que se establece el sincronismo entre ambas corrientes
estéticas no son firmes. No obstante yacimientos como el tantas veces recu-
rrido Carapito [ —con sus grabados-proporcionan una orientacién muy esti-
mable”. En Carapito las fechas radiocarbénicas sefialan una existencia a
principios del tercer milenio, situacién que ascenderia todavia mas si tales
dataciones fueran calibradas con la escala dendrocronolégica. Fechas del IV
milenio van bien para monumentos arcaicos del N. de Portugal entre los
que cabria situar a Carapito dado el marcado aire antiguo de los objetos inte-
grantes de los ajuares mortuorios depositados en su cimara, como se ha
sefialado en més de una oporunidad”. En cualquier caso, la tendencia a de-
corar el interior de las cdmaras dolménicas est actuando desde inicios del
tercer milenio’. Es precisamente esa época la propuesta por Bosch Gimpe-
ra, para quien una fase “degenerada” del arte seminaturalista es la que se
conserva en las lajas de las sepulturas megaliticas como en Orca dos Juncais,
episodio que sittia en términos absolutos entre el 3000 y 2700 a. C. “Estas
pinturas dolménicas irian seguidas por el principio del verdadero esquema-
tismo que se desarrolla durante el Eneolitico””, segtin el mismo autor.

La figura humana pintada y los temas animalisticos a ella asociados en
los déImenes portugueses no penetran en el megalitismo gallego, y aquella
resulta rara incluso en los petroglifos de la regién en los que algunos antro-
pomorfos portadores de armas corresponden ya a la Edad del Bronce. La
Gnica excepcién sefialable —muy problemitica, por otro lado—, correspon-

"' VAzquez, VARELA, M., “Enterramientos en cista de la Edad del Bronce en Galicia”, en Ponteve-
dra, Dip. Prov. Pontevedra, n.° 0, 1980, p. 23-40.

72 LEISNER, V. y RiBeiro, L., “Die Dolmen von Carapito”, en Madrider Mitteilungen, 1958, p. 56.

73 Dk BLas CoRTINA, M. A., “La decoracién parietal del dolmen de Santa Cruz (Cangas de Onis,
Asturias)”, en Bol. Inst. Est. Asturianos, n.° 89, 1979, p. 754; KaLs, P., “Zur Relativen Chronologie Portu-
giesischer Megalithgriber”, en Madrider Mitteilungen, 22, 1981, p. 68-69 y 73.

"% Sure TwoHiG, E., The Megalithic Art of Western Europe, Oxford, 1981, p. 21-22. Incluso se han
propuesto fechas mas altas anteponiendo los megalitos pintados a Carapito I; ARNAUD, J., “O megalitis-
mo en Portugal: Problemas e perspectivas”, en Actas das I1] Jornadas Arq. As. Arq. Portugueses, 1978, p. 99-
112 y quadro L.

75 BoscH GiMPERa, P., “La chronologie de I’art rupestre seminaturaliste et schématique de la Pé-
ninsule Ibérique”, en La Prehistoire. Problemes et tendances, C. N. R. S., Paris, 1968, p. 74-75.

Para Jordd los antropomorfos pintados en d6lmenes prueban la influencia de la pintura esquemitica
y también de la levantina; JorDA y BLAzQuEz, Historia del Arte..., p. 132.

76 Pena SaNTOs, A. de la y VAzQuEz VaRELA, M., Los petroglifos gallegos, La Coruiia, 1979, p. 74-75.
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de al antropomorfo cruciforme de la Mdmoa do Rei, en Pontevedra, graba-
do en el extremo superior de uno de los ortostatos de la cimara”’.

Llegados tras estas consideraciones a la Cova del Demo, équé posibili-
dades de filiacién tempo-cultural ofrecen sus pinturas? Debemos reconocer
que escasas en si mismas. Los disefios consignados se enmarcan en una co-
rriente esquemdtica generalizada, dificil de ubicar ante la ausencia de térmi-
nos comparativos, datables, proximos. Cabe sefialar, a pesar de ello, el aire
arcaico de los antropomorfos con los brazos curvados entre los cuales el que
muestra los senos anotados sugiere vinculos con las figuras oculadas propias
de etapas Calcoliticas en las dreas meridionales de la Peninsula. Por su parte
el “grupo familiar” de representacién naturalista recuerda, como ya anota-
mos, ciertos rasgos estilisticos de lo levantino, semejantes también a algu-
nos temas de los délmenes portugueses como Vilarinho Da Castanheira,
Lubagueira, Orca dos Juncais o la laja conservada en el Instituto Mendes
Corréa de Porto’.

No parecen existir en esta cueva asturiana temas de aspecto moderno
como los de Fresneu aludidos. El monumento de Pefia Tu testimonia la pre-
sencia de lo esquemdtico en la regién dentro del primer tercio del segundo
milenio, épodria significar la Cova del Demo un momento anterior? El que
la cueva se sitde en un 4rea de marcada densidad en cuanto a las necrépolis
megaliticas se refiere no deja de recordarnos los ejemplos portugueses cita-
dos. Quiza deba ser recordado el hecho de que el tnico documento pictéri-
co de época prehistérica en el tercio oeste de Asturias consiste precisamente
en una serie de manchas, desvaidas e informes, conservadas en los ortosta-
tos camerales de un dolmen poligonal simple”. éPodria tener algo que ver
este nuevo conjunto rupestre con los primeros metalargicos de la zona, au-
tores del depésito de un tubo laminar de oro en el dolmen cercano del Chao
das Chaguas® o con quienes tallaron y grabaron con ovas y lineas sinusot-
des una laja de la Tumba de El Castellin, dolmen no muy lejano®'? Tal posi-
bilidad, o el que se trate de una introduccién posterior en algin momento
no muy avanzado de la Edad del Bronce, se ofrecen como hipétesis que por
el momento quedan sin responder (fig. 19). La mayor concisién futura de-
pendera no sélo del progreso en el conocimiento de los procesos culturales

77 Lopez, P.y PENA SanTos, A. de la, “Los grabados megaliticos de la“mimoa do Rei”, en Gallaecia,
1, 1975, p. 65-75.

78 Suek, The Megalithic Art..., figs. 33 y ss.

7 DgBLas, M. A., “El megalito de Penausén I(Salas, Asturias)”, en Noticiario Arq. Hispdnico, 1980,
p. 67-88.

80 Dg BLas, M. A., La Prebistoria Reciente..., p. 49 y figs. 7'y 103.

81 VEGA pEL SELLA, Conde de, “La piedra dolménica de Allande (Asturias)”, en I P. E. K., 1926, p.
55-61. La decoracién es tal como la interpretara Vega del Sella en su estudio. La propuesta que de la mis-
ma hizo Anati en “Arte rupestre nelle regioni occidentali della Penisola Ibérica”, Archivi di Arte Preistori-
ca, n.° 2, resulta fantistica y deformadora de la realidad al convertirla en una estela de caracter antropo-
morfico. Cfr.; D BLas CorTiNa, M. A., “Arte parietal megalitico en Asturias”, en IV° Cong. Nac. de Argq.
de Portugal, Faro, 1980 ({en prensa?).



80 MIGUEL A. DE BLAS CORTINA Y EL{AS CARROCERA FERNANDEZ

Fig. 19.—La Cova del Demo (estrella dentro de un circulo sefialado por la flecha) en relacién
con las necrépolis megaliticas (puntos en negro) y los poblados castrefios (estrellas) existentes
en las comarcas inmediatas.
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prehistéricos en la regiédn, sino de la propia seriacion del fenémeno esque-
mitico en general y, de forma mds precisa, en la regiéon mesetefia al otro lado
de la Cordillera Cantébrica.

En cualquier caso por su ubicacién, el probable valor mitogréfico de las
representaciones y demas consideraciones desarrolladas a lo largo del texto
precedente, la Cova del Demo aparece como un lugar especial, diferente de
los 4mbitos.donde discurre lo cotidiano, que bien pudiera significar la ex-
presién de diferentes integrantes del patrimonio espiritual de sus autores,
tal vez enlazado con sus actitudes y comportamientos ante la muerte. El
analisis de la cuevay de sus pinturas constituyen no obstante el objetivo real
de este trabajo, documentando un nuevo componente en la consideracién
futura de la entidad, extension y sentido del arte rupestre esquemadtico.



