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RESUMEN

Este trabajo indaga acerca del uso de musicogramas y otros recursos visuales y
audiovisuales utilizados como soporte durante los procesos de escucha musical en la
etapa de educacion infantil. Para ello se ha realizado un breve estudio sobre el tema, y
posteriormente una blsqueda y seleccién de los recursos disponibles en Internet. En este
tipo de recursos los elementos visuales y audiovisuales sirven como apoyo para hacia la

comprension auditiva.

PALABRAS CLAVE: audicién, educacién musical, musicograma, recursos

visuales, recursos audiovisuales.

ABSTRACT

This dissertation focuses on the use of listening maps and other visual and audiovisual
resources used as support for musical listening processes in early childhood education.
In order to does this, a brief study on the subject has been done, as well as a selection of
online resources. This kind of resources matches visual and auditory sensory
impressions focused towards listening comprehension, for which it will rely on all

possible visual and audiovisual media.

KEY WORDS: hearing, musical education, listening maps, visual resources,

audiovisual resources.
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1. INTRODUCCION

En este Trabajo Fin de Grado, titulado es Los musicogramas y otros recursos visuales
como recursos para la audicion musical en la Educacion Infantil. Se observa como se
pueden complementar las experiencias auditivas con recursos visuales, con el fin de

favorecer el desarrollo de habilidades relacionadas con la escucha.

Desde mediados del siglo XX diversos métodos activos de educacion musical han
procurado una mayor participacion por parte del alumnado. Entre los aspectos tratados
en estos métodos se incluye la audicion, que posteriormente ha sido el objeto de estudio
de distintos pedagogos, entre los cuales cabe destacar a Jos Wuytack, creador de una
metodologia especifica a la que denomind Audicion Activa.

La audicion es uno de los sentidos que junto con la vista mas informacion nos aporta de
nuestro entorno. Crecemos rodeados de sonidos ante los que respondemos; somos
capaces de reconocer de donde provienen y cual es la fuente que lo ha producido.
Nuestra escucha se va haciendo més atenta y refinada con el paso del tiempo, es decir,
vamos educando nuestro oido poco a poco. Todo esto es crucial para la educacion
musical, ya que una de las principales finciones de la musica es el disfrute y deleite de
las personas, y por ello se necesitan unos conocimientos y experiencias previas para

apreciarla en su plenitud.

2. OBJETIVOS

Los objetivos de este trabajo son los siguientes:

- Valorar la utilidad de los musicogramas y otros recursos visuales vy
audiovisuales en la etapa de educacion infantil.

- Analizar la relacion que se establece entre la escucha y la mirada, considerando
las posibilidades que brinda el uso de musicogramas y otros recursos.

- Analizar y seleccionar musicogramas y otros recursos visuales y audiovisuales

como apoyo para la audicién en la etapa de Infantil.
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3. LA EDUCACION MUSICAL EN INFANTIL

3.1. LEGISLACION

La Ley Orgénica de Educacion 2/2009 del 4 de mayo, incluye la educacion musical
como uno de los a&mbitos de aprendizaje durante la etapa de educacion infantil. El
lenguaje musical esta integrado con otros lenguajes artisticos, los cuales son un medio
para que el nifio pueda experimentar y conocer el mundo, ademas de desarrollar su
creatividad. Del mismo modo, se indica que el lenguaje musical permite el desarrollo de
diferentes capacidades como las:

- perceptivas (audicién)
- propioceptivas y motoras (movimientos corporales y danzas)

- manipulativas (exploracion y conocimiento de instrumentos)

En palabras de Zabalza Beraza (en Diaz y Riafio, 2010, p. 10) hay que destacar que “la
musica es un instrumento educativo de primer orden”, no obstante, tal y como dice este
autor intentar convertir la musica en una asignatura, en un contenido curricular, sujeto a
pruebas o exdmenes pervierte el verdadero sentido de la musica, ya que resulta bastante
complejo mantener esa dimension de placer a través de un area curricular, lo cual
plantea un gran dilema tanto para la educacion como para el profesorado sobre como

abordar esta situacion.

3.2. LA ESCUELA

Sabemos que la realidad educativa no es tal y como nos gustaria o como se plantea en
los documentos legales. Encontramos grandes carencias que se deben intentar subsanar
procurando que afecten lo menos posible a la educacion de nuestros alumnos, pero para
poder corregir estos aspectos, primero tenemos que identificarlos. Muchos estudiosos

como Bernal, J. (2009) o Wuytack, J (1998) coinciden en las siguientes cuestiones:

- La insuficiente formacion musical de los maestros.
- Infraestructuras poco adecuadas y escasez de recursos.

- Presencia musical limitada en los primeros niveles educativos.
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En muchas aulas ordinarias de infantil el tratamiento de la musica se plantea de una
manera muy superficial y pasiva. A pesar de ser conscientes de las limitaciones de la
realidad escolar, se pueden lograr grandes cambios con pequefias acciones que
solventen las dificultades que existan dentro del aula, siendo conscientes de que esta
responsabilidad recae en el trabajo y el esfuerzo del profesorado quien con mas o menos
recursos puede cambiar esta realidad.

3.3. EL PROFESORADO

La tarea de descubrir la musica a los alumnos es todo un reto, y los maestros son los

encargados de llevar a cabo esta funcion.

En la etapa de educacion infantil, el maestro-tutor generalista es el encargado de llevar
la clase y todos los contenidos que en ella se imparten, pero quizas éste carezca de la
formacidn necesaria para llevar a cabo una buena clase de educacién musical, y por ello
hay quienes se preguntan si deberia impartirla un maestro especialista en este campo. En
Akoschky, Alsina, Diaz y Giraldez (2008, p. 31) afirman que es recomendable que el
generalista atienda estas cuestiones puesto que es quien conoce a los alumnos y esta
continuamente con ellos, quizas apoyado por el especialista en caso de necesitar ayuda

pero siempre que este ultimo permanezca en un segundo plano.

Existen diversas opciones para trabajar la masica en la escuela, que son abordables con
cierto grado de formacion. No se necesita ser un completo experto, pero si es necesario
tener una base y haber desarrollado ciertas habilidades concretas como las enunciadas
por Akoschky, Alsina, Diaz y Giraldez (2008, p. 33):

- Habilidades de interpretacion: cantar, imitar vocalmente distintos sonidos,
percutir ritmos para estimular el movimiento o acompafiar canciones (vocal y
motdricamente acorde a los estimulos)

- Habilidades de discriminacion auditiva: identificar y analizar las cualidades del
sonido (altura, intensidad, duracion y timbre), identificar auditivamente las
caracteristicas de la musica (caracter, tempo o velocidad, forma o estructura,

instrumentos, etc.).
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- Habilidades didactico-musicales: aquellas referidas a la programacion y a las

necesarias para proponer y guiar las actividades que se realizan en el aula.

4. LA AUDICION EN EL AMBITO ESCOLAR

Segun el diccionario de la RAE la audicion es la “accion de oir” No obstante,
musicalmente hablando, la audicién requiere una escucha atenta por parte del sujeto
sobre la pieza musical. Segin Willems (2001, p. 34) “La agudeza auditiva se desarrolla
de dos maneras distintas y complementarias. La primera consiste en diferenciar sonidos,
tomados sucesivamente, y la segunda en percibir sonidos simultaneos”. Desde la
escuela se debe procurar que se desarrolle esta agudeza, esta percepcion refinada, por lo
que la actividad auditiva necesita tener un espacio dentro del aula siendo clave la
realizacion de ejercicios que fomenten el desarrollo de la inteligencia musical, y en

especial el aspecto auditivo.

La audicion en si es un proceso que requiere de la atencion oyente, y que solo se puede
trabajar a través de la experiencia, y por tanto, se necesita ejercitar la escucha de piezas
musicales. Por esto mismo, es aconsejable que dentro del aula los alumnos tengan la
oportunidad de poder escuchar varias veces la pieza musical, con el fin de favorecer la

comprension e interiorizacion de ésta.

Algunas de las técnicas que nos pueden ayudar tanto a educar al oido como a la

consciencia de lo que se esta escuchando son las siguientes:

- Distincion de las partes de la pieza musical y demostrar el reconocimiento de
éstas observando si la melodia se repite, cambia o varia. Las partes de una pieza
musical se pueden diferenciar a través de colores levantando una cartulina
cuando crean que se repite algo, o una vez que tengan mMAas experiencia
representando cada parte de la pieza con letras. (Riera, Llimona y Galofré,1993).

Ejemplo:

ESTROFA |- | ESTRIBILLO |-| ESTROFA |-|ESTRIBILLO

A - B - A - B
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- ldentificar el tempo (velocidad répida o lenta y lo que ello puede implicar,
viveza, alegria, tristeza o miedo).

- La marcacién del tiempo de la musica: se pueden marcar a través de palmadas o
movimientos con ayuda del maestro o por parte de un “director”.

- La danza: algunas actividades de movimiento también ayuda a comprender las
partes de la musica. Ademas, favorece la motricidad (fomenta la coordinacion,
ademas desarrolla la memoria auditiva).

- Conocimiento de instrumentos: lo ideal seria poder tocarlos y escuchar en vivo
su sonido, pero los instrumentos también se pueden conocer a través de
imagenes interactivas o aplicaciones en las que se ve el instrumento y se puede
oir el sonido caracteristico que produce.

- Reconocimiento de los diferentes instrumentos: si hay uno o muchos, grupo al
que pertenecen (si son de cuerda, de viento, madera, metal...) (Wuytack,1998).

- Reconocimiento de la voz: los tipos de voces, si €s 0 no una agrupacion a
capella o con acompafiamiento instrumental.

- Préctica de ejercicios de recitacion: que facilitan la comprension de los ritmos.
(Wuytack, 1998)

- Usar los medios audiovisuales: como apoyo a la audicion.

- Trabajar el silencio: para desarrollar la escucha atenta, el cese de sonidos
habituales (conversacion y movimientos corporales) (Akoschky, Alsina, Diaz y
Giraldez, 2008).

Todas las actividades realizadas para desarrollar la audicion llevaran a descubrir que:

La musica es un arte en el tiempo (...) Yy, por tanto, para poderla atrapar

sera necesario relacionar las partes con el todo, aprendiendo a:

- recordar lo que ya se ha escuchado
- disfrutar, con todos los recursos de nuestra sensibilidad, de lo
que oimos en aquel preciso momento
- agenerar expectativas de futuro.
(Riera, Escalas y Galofré, 1993).
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5. LA AUDICION ACTIVA

En el siglo XX pedagogos como Dalcroze, Orff, o0 Willems entre otros, manifestaron su
preocupacion por una educacion musical renovada, mas activa y participativa. Este fue
el inicio de una serie de propuestas metodoldgicas que se sucedieron hasta bien
avanzado el siglo XX. Uno de los autores de estas propuestas fue Jos Wuytack, creador

de una metodologia conocida como “Audicién musical activa”.

La audicion musical activa requiere un enfoque intencional hacia la escucha
comprensiva de la musica. Como bien afirma Willems (2001, p. 55) “la sensibilidad
afectivo auditiva: comienza en el momento en el que pasamos de un acto pasivo y
objetivo de oir al de escuchar, mas activo y subjetivo”. Por tanto, la audicion activa
requiere la atencion del oyente, una predisposicion previa que indica interés y le hace
participe de la masica, dejando de ser un mero espectador para comenzar a ser sensible

hacia el mundo sonoro.

“La audicion musical es una experiencia que nunca podra ser abordada de modo
tedrico” (Wuytack, 1998, p.16), se concibe a partir de una practica y una comprension
adquirida con el tiempo, por lo que no podemos pretender que los nifios y nifias
entiendan la musica si no pueden escucharla con regularidad. Tienen que tener la
oportunidad de estar en contacto con ella para ir adquiriendo habilidades para reconocer
su forma y estructura, instrumentos, etc., procurando que se mantenga en la medida de

lo posible un enfoque ludico en las actividades.

Es necesario hacer hincapié que durante los primeros afios de vida y de escolarizacion
nuestro conocimiento pasa de lo concreto a lo abstracto, de un hecho a una teoria, con lo
cual, por lo que a la educacién musical concierne, no se puede pasar por alto este
proceso. Los nifios deben tener experiencias para tener la oportunidad de explorar el
campo de sonidos, ayudados por los métodos necesarios, para luego poder adquirir mas

destrezas y mayores conocimientos.

Lo segundo que hay que tener en cuenta es que corresponde a los maestros y profesores
orientar en la audicion a sus alumnos procurando ofrecer audiciones lo mas diversas y

variadas posibles, sin dejar que influyan los gustos personales de cada uno.
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Las audiciones requieren un gran trabajo de investigacion y preparacion previo. Se
tienen que presentar de una manera atractiva, que estimule el interés del nifio, por lo que
tanto la actitud del maestro como los recursos que emplee desempefiaran un papel muy
importante en el desarrollo de la clase, y por supuesto del entendimiento de los

alumnos.

La formacion auditiva activa favorece un mayor control y una prevision de lo
escuchado, un reconocimiento de los contenidos aprendidos, que permite al oyente
decodificar el mensaje musical y por tanto interpretar la musica, siendo asi significativo

para el alumno.

Una de las caracteristicas de la audicion musical activa es intentar relacionar todas las
percepciones sensoriales con la audicion. En este trabajo nos hemos centrado
especialmente en las relaciones que se establecen entre la vista y el oido, o lo que es lo
mismo, entre “ver” y escuchar la masica, lo cual posee grandes ventajas, ya que en la
audicion, el sonido, se presenta en un campo limitado al tiempo, y la vision nos permite
recoger esa informacion musical, congelarla, y plasmarla visualmente, de tal manera
que inconscientemente ayude a nuestra memoria a captar los detalles de la pieza musical

en un solo vistazo, segun Pliego (1996, p. 35).

La audicion musical en el aula, al tratarse en especial de nifios de infantil debe
abordarse desde una metodologia ludica y motivadora, que genere interés. De ahi la
necesidad de contar con una preparacion previa del material y las actividades que se

realizaran en el aula.

6. LOS RECURSOS VISUALES Y AUDIOVISUALES

Existen diversos recursos que favorecen el desarrollo de la conciencia auditiva y
musical. Centrados en las opciones de combinar el sentido de la vista y la audicion se

destacan los siguientes:
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6.1. RECURSOS VISUALES

Los recursos graficos y visuales dentro de la educacion son de gran ayuda y se van
utilizando progresivamente méas dentro del aula. Los elementos visuales contribuyen a
una mejor comprension por parte del alumnado, por lo que su aprendizaje es mas
significativo. La tendencia del uso de estos recursos es positiva y debe ser potenciada
seguin nos dicen Alonso y Fernandez (1993, p. 55).

Con respecto a la audicion el aspecto visual cobra gran importancia permitiendo a los
alumnos reducir el grado de abstraccién necesario para la comprension musical, ademas

de “captar la atencion visual de los alumnos” (Alonso y Fernandez. 1993, p .59).

Por todo esto, los recursos graficos y visuales que acomparien a la audicion seran un
complemento que ayude mejor a discernir la estructura y el devenir de la obra,

permitiendo recoger mas informacion de una manera mas sencilla e intuitiva.

Uno de los recursos méas importantes para trabajar la audicion musical de manera visual

es el musicograma, descrito, a continuacion.

6.1.1. MUSICOGRAMA

El musicograma surge como un recurso para la audicion activa. Fue creado por
el pedagogo belga Jos Wuytack en 1971, con el objetivo de ayudar a comprender
y hacer participes de la musica a aquellas personas que carecen de formacion

musical.

Segun Wuytack (1998, p. 53) el musicograma es la “representacion esquematica
del desarrollo de la musica. (...) Un registro grafico que recoge los
acontecimientos musicales, una representacion espacial del desarrollo dinamico
de una obra musical”. Segun Casadevall (2008) “los musicogramas son una

representacion de los diferentes elementos que intervienen en una obra musical”.

Centrandonos en el término “musicograma” se puede comprobar que su
significado se apoya en la terminacion “—grama” que se entiende como “escrito”

o “grafico” por lo que musico-grama vendria a expresar algo parecido como la
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idea de “la musica escrita”. La caracteristica mas trascendental de este recurso es
que intenta combinar las experiencias musicales auditivas con los recursos
visuales, para que se complemente dicha percepcion y poder ofrecer al individuo
una idea mas global de la obra.

Algo que debe ser tenido en cuenta para la pedagogia de la audicién es
la evidente ventaja que la funcién visual posee sobre la funcion
auditiva en lo que se refiere a percepcion. Experiencia y asimilacién
de la forma, la vision se efectla siempre en el presente y abarca al
conjunto, mientras que la audicion ocurre siempre en el transcurso de
un periodo de tiempo; he aqui el porqué de nuestro interés en lo visual

como apoyo de lo auditivo. (Wuytack, 1998, p. 19)

Asi pues, en la elaboracion de los musicogramas se podrian utilizar diferentes
formas, colores, simbolos, etc. de manera que queden resaltados los aspectos de

la musica que se quieren destacar: como el tiempo, el tono, la intensidad, etc.

Para la elaboracion de los musicogramas el autor define claramente como debe

hacerse:

Los simbolos se limitaran a figuras geométricas, colores,
representaciones de los instrumentos y algunos signos. Con esta
limitacion, se salvaguardara también el aspecto estético del conjunto.
Ademas se rehusa la idea de que “la representacion visual no puede
sugerir ideas extra musicales al oyente, por ejemplo, imagenes de
campanas 0 montafias nunca podran ser representaciones visuales de
intervalos de octava” (Wuytack, 1998, p. 53).
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Aqui podemos observar un musicograma siguiendo las pautas de realizacién facilitadas
por Wuytack (1996).
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(Wuytack, J. y Boal Palheiros, G. (1996).

En la elaboracion de los musicogramas tenemos que tener muy presente a quién

va dirigido, ya que es necesario resaltar la complejidad de estos recursos en las

primeras edades, a pesar de que Wuytack, si que considera que se pueden utilizar

en educacién infantil.
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El trabajo con musicogramas tiene que estar muy elaborado y adaptado a la edad
de los nifios con los que se vaya a trabajar.

En mi opinién, considero que una metodologia siempre sera més efectiva si se
mantiene a lo largo del tiempo. En este caso, lo ideal seria trabajar la audicion
musical a través de los musicogramas de una manera constante que se mantenga,

dentro de lo posible, a lo largo de la escolarizacion.

Los pasos a seguir que Wuytack (1998) nos indica para el uso de esta
metodologia son los siguientes:

- Preparar la audicion, (buscar y elegir la pieza musical con todos los datos
referentes a ella, preparar las actividades a realizar y adaptadas al grupo
de alumnos).

- Introduccion a la audicion: trabajo de activacion y asimilacion de los
temas.

- Audicién con el musicograma: se debe escuchar la obra o el fragmento
de esta un minimo de tres veces.

- Datos sobre la obra y el compositor.

- Actividades complementarias.
(p. 64-69)

La idea del musicograma se ha extendido, por lo que en la actualidad podemos
encontrar muchos musicogramas que no se ajusten a los rasgos que el creador
define, aunque su aplicacién practica sirva para lo mismo, por lo cual se debe de

valorar el uso de estos recursos para ayudar a los alumnos en la audicion.

6.2. RECURSOS AUDIOVISUALES

En una sociedad cada vez mas tecnoldgica, los recursos audiovisuales estan cobrando
gran importancia en el ambito educativo. Por tanto, la escuela, precisa adaptarse y tener
en cuenta el uso de estos medios como elementos para favorecer el aprendizaje del

alumnado. Al mismo tiempo, muchas aulas disponen de ordenados, pizarras digitales
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(PDI), cafones, etc., dispositivos que nos pueden servir para elaborar recursos

multimedia como los que mencionamos a continuacion.

6.2.1. Musicogramas en flash

Este tipo de recurso es similar al que antes hemos descrito; no obstante adapta
los recursos existentes y los trata digitalmente.

Este tipo de recurso se caracteriza por delimitar el tiempo de la pieza musical y
se especifica sobre todo en el pulso de ésta, aunque también sirve para indicar de

manera visual el devenir de la obra.

6.2.2. Musicomovigrama

El musicomovigrama es un tipo de musicograma caracterizado por el uso del
movimiento. Asi pues, Ramon Honorato, quien trabajo dentro del Proyecto
Grimm, en 2001 establece el término musicomovigrama para la representacion

animada del musicograma.

Los musicomovigramas combinan imagen y sonido, con la ayuda de las
tecnologias, de modo que las representaciones dejen de estar inmdviles para
moverse en funcion de lo que se escucha, es decir, que afiade a la imagen
estatica del musicograma, el movimiento, permitiendo una mejor comprension

del transcurso de la musica al tiempo que esta se escucha.

6.2.3. Series y peliculas de animacién con contenido musical

Disney es una de las mayores compariias de entretenimiento del mundo, fundada
en 1923 por los hermanos Walt Disney y Roy O. Disney. Entre sus muchas
producciones podemos encontrar cortometrajes y largometrajes dirigidos a un

publico infantil y juvenil. Algunas de estas producciones pueden ser interesantes
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a la hora de trabajar la audicion en el aula, no s6lo por el medio en el que se

presentan, sino porque resultan atractivas para el alumnado.

Entre las distintas producciones mencionamos las siguientes.

6.2.3.1. Little Einstein

Serie de animacion creada por Eric Weiner y Olexa Hewryk. EI primer
episodio se realizd en 2005 y el ultimo en 2009. La historia trata de cuatro
nifios protagonistas que viven diversas aventuras, y la musica, el arte o
lugares del planeta aparecen como parte de su realidad, y forman parte de los

retos a superar en sus misiones.

Este recurso integra imagenes y sonido, ademas de tratar la pieza musical

como elemento dentro de la actividad de los protagonistas.

6.2.3.2. Peliculas

Muchas peliculas de animacién, como algunas de la compafiia Disney, son
catalogadas como peliculas musicales por la cantidad de piezas musicales y
canciones que se pueden escuchar en ellas. Algunas de estas peliculas tienen
una base musical culta que puede ser utilizada como recurso puesto que no
solo se limitan a combinar una pieza musical con imagenes, sino que las

imagenes acentuan las caracteristicas del fragmento musical.

7. REPOSITORIO DE RECURSOS

La propuesta practica de este trabajo sobre la utilizacién de los musicogramas y otros
recursos visuales para el desarrollo de la audicidn en la etapa de Educacion Infantil se
ha centrado en la recopilacion de diferentes recursos que complementen la audicion de

manera grafica, disponibles en la red.
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Estos recursos se han seleccionado considerando su aplicabilidad en esta etapa.
Podemos encontrar una gran cantidad de ellos, no obstante su calidad y nivel de
complejidad varia, de ahi la necesidad de seleccionarlos.

Como se ha dicho anteriormente, los recursos graficos en educacion estan en auge, y la
nomenclatura musicograma se ha extendido por lo que actualmente podemos encontrar

muchos recursos denominados asi.

A continuacién se detalla la lista de recursos para cada audicion atendiendo a los medios

en los que podemos encontrar la propia audicion.
La clasificacion se hace segln las siguientes categorias:

1. Musicogramas presentados en imagen fija. Aunque estén en video lo que vemos
es una imagen estatica.

2. Musicogramas en video, combinando a través de la tecnologia imagen y sonido.
En ellos podemos apreciar un conjunto de imagenes estaticas pero que van
cambiando en funcion de los avances de la obra.

3. Musicogramas en flash.

4. Musicomovigramas.

5. Series y peliculas con contenido musical.

7.1.Musicogramas en imagen — estaticos

1) Sinfonia “Sorpresa” de Haydn
Comentario de la obra:

Esta pieza musical instrumental pertenece a la sinfonia n® 94 de Franz Joseph Haydn. Se
caracteriza por el golpe de timbal que llama la atencidén del oyente tras un pianissimo
casi imperceptible. Su caracter tranquilo pero a la vez a alegre permite centrar la
atencién en cada uno de los sonidos producidos. Ademas, es un buen recurso para

educar el oido a la hora de diferenciar los instrumentos de cuerda.
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Localizacion:

Podemos encontrar este recurso en formato visual, es decir, recogido como un
musicograma estatico. El acompafiamiento musical podemos encontrarlo de diversas
maneras, en este caso online a través de este enlace

https://www.youtube.com/watch?v=mNwMXj0Y1 Y .

Sm/f,am'w Sl HSW" Hfu,a,dn/

o0
Q0 00COorC1 000001 COOOoeE OOCDD

| S—

(o]0] =
00000 T 000000 2 0000 X [:

N | /% o0 o0
) J
(o0} OO > (s]a]e &) =2 M oo 3

(== Jamn .%0 000000 OO (o Jumm|
06/ g 5.5 W)

Figura 1: Sinfonia n° 94 “Sorpresa”, de Franz Joseph Haydn

Recuperado de: http://picasaweb.google.com/ehita2/Musicogramas# (04/06/2015)

Un aspecto a tener en cuenta es que el recurso solo recoge cierta parte musical de la
obra, en este caso se trata del primer minuto del segundo movimiento (1’11 minutos,

exactamente del enlace sugerido).

2) Lamaquina de escribir de Leroy Anderson
Comentario de la obra:

Leroy Anderson es un compositor caracterizado por mezclar sonidos cotidianos con la
musica, consiguiendo combinaciones tan sorprendentes como esta pieza musical Gnica y
exclusivamente instrumental. Basandose en el sonido de la maquina de escribir, el

trascurso de la obra se vuelve cdmico y jocoso para el oido del oyente, captando su
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atencion de manera constante, lo cual resulta un aspecto muy interesante e importante a

la hora de trabajarlo con nifios.
Localizacion:
Podemos encontrar este recurso en formato visual, y también audiovisual en la red.

- Formato audiovisual: https://www.youtube.com/watch?v=55LJYOAMOTw

- Formato visual estatico:
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Figura 2: La maquina de escribir de Leroy Anderson

Recuperado de: http://picasaweb.google.com/ehita2/Musicogramas# (04/06/2015)

3) Danza Huangara n°5 Johanes Brahms
Comentario de la obra:

Esta pieza musical instrumental pertenece a la Danza hingara n° 5 de Brahms, una de
las mas famosas de este autor. Podemos escuchar varios instrumentos dentro de ella

muy bien acomodados, tanto que algunos se solapan sin notarse la diferencia. En esta
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obra podemos reconocer muy bien los temas por lo que es una audicién apta para poder

trabajar con ella en esta etapa.
Localizacion:

Este recurso se encuentra disponible online en:

https://www.youtube.com/watch?v=d3xK5PXkmlg

Pero también podemos localizar tanto el apoyo visual, como el audiovisual en el
siguiente  blog: http://fuentemusica.blogspot.com.es/2011/04/danza-hungara-n-5-

brahms.html

Danza Hiingaran®5 Brahms
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Figura 3: Los Danza hungara n° 5 de Johanes Brams
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4) Marxa Radetzky de Johann Strauss |
Comentario de la obra:

Esta composicion orquestal instrumental polifonica posee ritmos muy bien definidos

que se repiten continuamente durante la obra.
Localizacion:

- Musicograma estatico:
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Figura 4: Marcha Radetzky de Johanes Strauss |

Recuperado de: http://iestpmusica.blogspot.com.es/2008/01/musicograma-de-

patricia.html (22/06/2015)
La mdsica la podemos encontrar en este recurso:

https://www.youtube.com/watch?v=NvIUUJCyNfO0&list=PLB31CFBA2A8D1D547&in
dex=11
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5) Los canguros de Saint-Saens
Comentario de la obra:

Esta pieza musical pertenece a una obra completa llamada EL Carnaval de los
Animales, constituida por 14 pequefios movimientos, cada uno con un personaje
diferente. En este fragmento musical podemos apreciar como el piano, Unico
instrumento de esta pieza, realiza cambios de sonidos entre graves y agudos con un

ritmo cambiante entre rpido y lento.
Localizacion:
Podemos encontrar este recurso en dos formatos:

- Musicograma audiovisual con indicaciones del transcurso del fragmentos

https://www.youtube.com/watch?v=NAomj9jq jE&feature=related

- Musicograma visual estatico:

LOS CANGUROS

Saint-Sadns

Figura 5: Los canguros de Camille Saint-Saéns

Recuperado de: http://picasaweb.google.com/ehita2/Musicogramas# (3/6/2015)

Pagina | 23


https://www.youtube.com/watch?v=NAomj9jq_jE&feature=related
http://picasaweb.google.com/ehita2/Musicogramas

7.2.Musicogramas en video - audiovisual

1) El Danubio Azul de Johan Strauss 11

Comentario de la obra:

Esta obra musical pertenece Johann Strauss quien es considerado el rey de los Vals

debido a su cuantiosa y maravillosa produccion de obras de este estilo musical. Esta

pieza musical instrumental es una de las mas importantes, se considera que es el himno

secreto austriaco. Esta pieza musical instrumental es de ritmo ternario y se caracteriza

por tener una gran armonia melodica.

Localizacion:

Encontramos este recurso en formato audiovisual online siguiendo este link

https://www.youtube.com/watch?v=2ywCqgzGfCPQ .

 QOO00000

~—~-——-§,-——;-———~-——¥-—-—\--—--y-—-

2&&&Q&&&&

4§44 4444 4
NN NN N

NN e

Figura 6: El bello Danubio Azul, de Johan Strauss Il
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2) Contradanza n°4 de Mozart
Comentario de la obra:

La Contradanza n® 4 es una pieza musical instrumentada, de ritmo ternario y muy
alegre. Sus sonidos tan cambiantes crean curiosidad y captan la atencion del oyente. Su
buena organizacion temética también contribuye a la creacion de un musicograma tan

interesante y claro como el que aqui se propone.
Localizacion:
Este recurso audiovisual se encuentra en Internet siguiendo el siguiente link:

https://www.youtube.com/watch?v=wX067JH5050&Iist=PLB31CFBA2A8D1D547 &i
ndex=22

3) Sinfonia de los juguetes
Comentario de la obra:

Esta obra atribuida cominmente a Leopold Mozart aunque algunos afirman que se cree
fue compuesta por Edmund Angerer, destaca por combinar los instrumentos
tradicionales con juguetes musicales. Resulta interesante para trabajar en Educacion
Infantil por el hecho de resultar cercana a su mundo y a sonidos que, por lo general,

previamente han escuchado y por tanto, reconocen.
Localizacion:

Localizamos este recurso dentro de la web en la siguiente pagina:
https://www.youtube.com/watch?v=7jaNY525s9A&list=PLB31CFBA2A8D1D547&in
dex=18

4) La mafana de Edvard Hagerup Grieg

Comentario de la obra:
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Esta pieza musical pertenece a la suite n° 1 de Grieg. Se conoce como uno de los
mayores logros de la musica descriptiva, puesto que resulta muy sencillo imaginar a que
se refiere este fragmento: un amanecer. La combinacién de los instrumentos de viento y
el final de los instrumentos de cuerda reflejan perfectamente la evolucién de ese
amanecer, con sus sonidos destellantes recuerdan a los rayos de sol debidamente
ubicados en el tempo a la vez que emergen del horizonte.

Localizacion:
Recuperamos este recurso de la pagina web que se indica a continuacion:

https://www.youtube.com/watch?v=3Gk9xfUontc
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Figura 7: La mafiana de Edvard Hagerup Grieg

5) La flauta magica de Wolfgang Amadeus Mozart
Comentario de la obra:

Este fragmento musical se recoge dentro de la Gltima 6pera compuesta por el autor. En

esta obra se pueden apreciar como se combinan los instrumentos de cuerda (siendo tanto
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percutidos como frotados) con el xil6fono, dando como resultado una audicién con

cierto toque de cuento de hadas.
Localizacion:
Localizamos este recurso visual en la siguiente pagina:

https://www.youtube.com/watch?v=hsS8xx828G8

6) En un mercado persa de Albert William Ketélbey
Comentario de la obra:

Esta obra musical principalmente instrumental aunque en ocasiones con
acompafiamiento vocal, narra una historia a través de los 10 movimientos de los que se
compone. Podemos distinguir en esta obra los siguientes grupos de instrumentos:
familia de cuerda, familia de viento-madera y de viento-metal, y la familia de percusion.
En el recurso que se indica a continuacion se pueden apreciar las diferentes partes de la

obra y sus personajes favoreciendo su comprension.
Localizacion:

Este recurso web se encuentra en video siguiente el siguiente enlace:

https://www.youtube.com/watch?v=31bHw1vZD7Y

7) Paseo en trineo de Leopold Mozart
Comentario de la obra:

Esta pieza musical estd compuesta intencionalmente para nifios. El conjunto de sonidos
entre los cuales se pueden identificar el relinchar del caballo y los cascabeles del trineo,
dan una idea muy clara de la tematica de la obra. El ritmo esta muy bien marcado, factor

a tener en cuenta y que facilita el trabajo de la obra dentro del aula.
Localizacion:

Podemos encontrar este recurso a través de la web en dos formatos:
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Musicograma que indica el transcurso de la obra:
https://www.youtube.com/watch?v=DZFd47By2bU

Musicomovigrama:

https://www.youtube.com/watch?v=uzhOhgUNOjU
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Figura 8: Paseo en trineo de Leopold Mozart

Comentario de la obra:

Localizacion:

8) Musica de Juego de Tronos de Ramin Djawadi

realizan sonidos que se impregnan perfectamente de los matices medievales.

Pieza musical creada como banda sonora para una serie televisiva que ha supuesto una
revolucion y ha captado la atencion de los espectadores. Quizas por esta razén se han
basado en ella para crear recursos graficos que utilizar dentro del aula. La principal

caracteristica timbrica de la composicidn es el juego de los instrumentos de cuerda que
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Encontramos este recurso en la siguiente ubicacion:
https://www.youtube.com/watch?v=POgMT8PDIL0O

7.3.Musicogramas en flash

Los musicogramas en flash son un tipo de musicograma realizados con el programa que
le da nombre. Se caracterizan por tener algln tipo de indicador que vaya mostrando el
devenir de la obra.

1) El Reloj sincopado de Leroy Anderson

Comentario de la obra: pieza musical caracterizada por la mezcla de elementos
cotidianos, en este caso el sonido del “tic-tac” de un reloj, con instrumentos musicales.
Con una base de cuerda, acompafiado de una caja china y un tridngulo (dos
instrumentos que suele haber en los colegios) se logra el efecto de el paso del tiempo

marcado por un reloj.
Localizacion:

Podemos localizar este recurso que hace hincapié en la marcacion del pulso a través del

siguiente enlace:

http://www.luistorres.es/musicogramas/reloj sincopado.html

2) Marcha triunfal de “Aida” Giuseppe Verdi
Comentario de la obra:

Interesante fragmento instrumental perteneciente a una obra mayor del género de la
Opera. Clasificada como una de las Gltimas obras compuesta por el autor. El principal
instrumento que podemos escuchar es el oboe, se distingue como un instrumento de
viento con respecto a los demas, por lo que favorece la distincion timbrica de los

elementos de la obra.
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Localizacion: encontramos el recurso a través del siguiente link:

https://dl.dropboxusercontent.com/u/3931168/Musilinux/A1 23 Musicograma Aida.s

wi

7.4. Musicomovigramas

1) Danza del Hada del Azacar de Tchaikovski
Comentario de la obra:

Esta pieza musical pertenece a una obra mayor El ballet del cascanueces. Convertida en
un cuento de navidad, esta obra tiene matices que despiertan el interés del espectador, y
en especial de los nifios. Este fragmento instrumental poliritmico de caracter fantasioso
resulta interesante para utilizar en el aula por todos los matices que contiene ademas de

la motivacion que tiende a generar.
Localizacion:

Este recurso se halla en internet, siguiendo esta link podemos encontrarle:

https://www.youtube.com/watch?v=Y8LwTzLNxoc

2) Rondo Alla Turca de Wolfgang Amadeus Mozart
Comentario de la obra:

Interesante obra instrumental protagonizada por el uso majestuoso del piano. Se incluye
como tercer movimiento de la Sonata n°® 11 para piano de este autor. Su buena

definicidn de los temas favorece su trabajo, pudiendo ser utilizada dentro del aula.
Localizacion:

Este recurso lo encontramos como un musicograma con relativo movimiento que va

indicando el transcurso de la obra a través de las imagenes:
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https://www.youtube.com/watch?v=NYyL90Khpel

3) El Vals de las flores de Tchaikovski
Comentario de la obra:

Este fragmento instrumental polifénico, de gran sencillez y gusto, simboliza un baile en

la naturaleza, un baile entre las flores. Se caracteriza por ser de tiempo ternario y alegre.

Gracias al siguiente recurso resulta muy sencillo y claro para identificar los temas de la

pieza musical.
Localizacion:

Encontramos este recurso simplificado en una imagen /dibujo con ligero movimiento

podemos encontrarlo a traves del siguiente enlace:

https://www.youtube.com/watch?v=digDijUt20oc

7.5. Serie y peliculas de animacion con contenido musical

7.5.1. Little Einsteins

En una recopilacion de videos, los personajes protagonistas van escuchando
diferentes piezas musicales, destacando siempre al autor, y siendo estas piezas
claves para poder resolver algunas de sus aventuras. Asi pues se muestran signos
de notacion convencional, el tempo, e incluso se realizan pequefias danzas para
resaltar la obra tratada en cada capitulo. De esta manera se propone de una
manera intuitiva a los nifios, algunos elementos de mayor o menor sofisticacién

musical, de una forma ludica y coherente.

Podemos encontrar algunos de los capitulos en Youtube. Estos son algunos:

https://www.youtube.com/watch?v=2 Kn8KORDgc

https://www.youtube.com/watch?v=JtCXh DUz48
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7.5.2. Baby Mozart

Recopilacion de musicas de Mozart acompafiadas de diferentes imagenes o

videos que tienen relacion (visual o por movimiento) con la musica que suena.

https://www.youtube.com/watch?v=Frrl7HibJOY

7.5.3. Cuento sonoro — “Pedro y el Lobo”

El clésico cuento sonoro de Pedro y el Lobo se caracteriza por tener asignada
una melodia a cada personaje, ademas, queda recogido inicialmente en la
explicacion del cuento con el sonido del instrumento y el personaje a la vez.

Podemos localizar este recurso a través de la siguiente pagina web:

http://gloria.tv/?media=618632&language=Y iwzPCkSG6u

7.5.4. Peliculas — “Fantasia”

A través de la conocida pelicula de Fantasia, se pueden escuchar varias piezas
musicales de Paul Dukas o Tchaikovski entre otros, de manera muy amena y

divertida, ademas de por supuesto, audiovisual.

Aunque hay mas fragmentos musicales dentro de este largometraje, destacaré las

siguientes:
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——rn

Aprendiz de brujo Setas mandarinas

(Aprendiz de brujo de Paul Dukas) (Danza china de Tchaikovski)

Las cuales podemos localizar:

- https://www.youtube.com/watch?v=2DX2yVucz24

- https://www.youtube.com/watch?v=eW1sR-A6AAS8

8. CONCLUSIONES

El fomento de la educacién musical y en concreto de la educacion auditiva desde
pequefios es muy importante, ya que se potencia el desarrollo de la percepcion y

favorece la memoria y la comprension musical.

El uso de recursos que combinen sentidos como la visién y la audicién son buenas
opciones para establecer un camino en la educacion auditiva puesto que permiten
combinar experiencias y recoger mas datos sobre la informacion recibida. Estas
experiencias se basan en el proceso de aprendizaje que seguimos todos los seres
humanos, en especial, en los primeros afios de vida, puesto que partiendo de aspectos y
hechos concretos, se crean estructuras y se pueden elaborar teorias acerca de lo vivido.
Por eso se ha de recalcar la necesidad de experimentar y vivenciar todos los aspectos de
la audicidn que sean posibles, ya que llevaran a un conocimiento mas significativo para

el alumno.

El trabajo de la audicion musical en Educacién Infantil requiere una gran implicacion y
preparacion previa por parte del maestro, quien, aunque no precise de una formacién

muy especifica, si debe tener unas habilidades adquiridas.
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Es necesario destacar que a la hora de seleccionar el programa de audiciones para
trabajar en el aula de infantil debemos procurar que sea diverso y variado, aun cuando la
mayoria de los recursos disponibles corresponden a piezas musicales instrumentales,
casi siempre de musica clasica occidental. No obstante, no podemos olvidar que
nosotros podemos adaptar, o incluso crear, los recursos en funcién de los objetivos
programados y las caracteristicas de nuestros alumnos.

Por todo esto, es importante que los maestros conozcan y utilicen en sus aulas todos los
recursos disponibles que favorezcan el desarrollo de la audicion, para que los nifios sean
capaces de reconocer las caracteristicas musicales, y tener la oportunidad de valorar y
disfrutar la musica en su plenitud, de apreciar sus detalles y captar la sensibilidad que es

capaz de transmitir.

En una época en la que la cultura se mueve en un campo visual y predominantemente
tecnoldgico, podemos aprovechar estos recursos, aparentemente nocivos por la excesiva
atencion que a veces captan, para reenfocar su uso hacia un aprendizaje ludico que

potencie las experiencias de nuestros alumnos.
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