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1. Introduccién

1.1Estado de la cuestion.

1.1. 1.Motivaciones.

El trabajo, toma como referencia el viaje realizad en 1832 a Marruecos, pues ello le permitid
recrear el ambiente magrebi y conocer de primera mano por qué era un lugar considerado
exotico, entender su pensamiento y dejarse influir por el, dando lugar a una evolucién de las
creaciones artisticas. A partir de este viaje, que transcurre entre Oriente y Occidente, seran
estudiados aspectos de forma aislada e interrelacionada, y su posterior consecuencia.

El tema que se habia asignado como elemento de estudio, era el de Islam y Occidente, por lo tanto
entendi que implicaba una relacidon de ambos conceptos. Asi, pensé que la mejor forma de unirlos
era a través de la experiencia de un viaje que pusiera en contacto ambas realidades.

Para ello opte por centrarme en el siglo XIX, concretamente en el sentimiento romantico, porque
tiene una vision de interés y aceptacion hacia lo isldmico. De esta forma la informacién no se veia
enturbiada por perspectiva negativa que alterara la informacién sino que como mucho la llenaria
de fantasia. Para obtener esta informacion queria basarme en aquello que el viajero cuenta de lo
sucedido, ya que me parece que enfoca hacia una realidad de modo mas directo.

Decidi centrarme Delacroix por ser “el principe de los romdnticos”, teniendo la suerte de que
realizd un viaje al Magreb, zona aun entendida como un lugar marginal de Oriente, que siempre
me ha interesado.

El orientalismo no literario es una excusa para explorar esta parte que tanto me interesa, pues si
de una obra basada en un orientalismo literario se analizan sus fuentes, vi oportuno hacer lo
mismo con este tema.



.1.2 Objetivos.

Este trabajo costa de diferentes objetivos:
-Relacionar Islam y Occidente y un estudio de ambos en el siglo XIX.
-Estudio de la Historia, Arte y Cultura Magrebi
- Estudio del sentimiento romantico occidental en el siglo XIX.

- Interrelacién de las premisas anteriores.

-Diferenciar entre Orientalismo y orientalismo no literario durante el periodo romantico del siglo
XIX. El término orientalismo no literario, es un término que he creado yo para diferenciar un tipo
de pintura que se basa en lo oriental alejado de la visién de la Literatura y en relacién con la
cotidianeidad del mundo islamico conocida mediante una experiencia real.

-Aclarar lo que supone el concepto de lo exdtico para un occidental del siglo XIX.

- Ser consciente del problema del punto de vista eurocéntrico en el intento de estudiar otras
culturas.

-Estudio sobre el concepto de viaje.
-Estudio sobre el concepto de viaje bajo las premisas romanticas del siglo XIX.
-Estudio del concepto Colonialismo en el siglo XIX y sus consecuencias.
- Estudio de una produccion epistolar.
-Estudio e interés por la técnica de la acuarela.

- Estudio y analisis de las acuarelas y dibujos producto del viaje al Magreb de
Eugene Delacroix.

-Estudio de la figura de Eugene Delacroix

- Recrear la experiencia del viaje de Delacroix conociendo el ambiente del lugar en el que se
desarrolla para poder extraer la informacién que nos interesa.

-Estudio de la obra sultdn de Marruecos, dejando su palacio acompafado por su comitiva en
base a lo ya conocido y sus diferentes versiones.



1.1.3 Justificacién metodoldgica.

Para la realizacion de este trabajo se han utilizado tres tipos de fuentes.

Por un lado los manuales donde podemos encontrar la informacién objetiva partiendo de la informacidn
global hasta la mas singular, por otro lado, las cartas enviadas desde el Magreb por Delacroix y para
completar y esclarecer los estudios de dibujo y acuarelas que aparte de ser una fuente de informacién me
ayudan a ilustrar el trabajo.

La busqueda de informacién estructura en tres bloques, Romanticismo, Delacroix y el Magreb. La
interrelacién de estos tres bloques ha sido articulada en el trabajo a través de la realizacion del viaje, y el
producto resultante final de la interrelacion de los bloques, para la que me he basado en el sultdan de
Marruecos, dejando su palacio acompafiado por su comitiva, Delacroix, en sus diversas versiones.

Primero se ha tratado el ambiente global desde donde parte el viaje y es realizada la obra: Franciaen la
época de El Romanticismo del siglo XIX.

Se ha estudiado que implica el concepto Romanticismo y su consecuencia artistico-histérica en el siglo XIX
mediante la utilizacion de bibliografia como; BUENDIA mufioz, J.R., GALLEGO, J., Summa Artis, Historia
General del Arte, arte europeo y norteamericano del siglo XIX, XXXIV, Espasa Calpe, S.S., Madrid, 1990;
CISERI,I., El romanticismo: 1780-1860: nace una nueva sensibilidad, Electa, Barcelona, 2014; DE KEYSER, E.
El occidente Romdntico 1789-1850, Skira, Barcelona ,1965; HOUNOUR,H., El Romanticismo, Alianza, Madrid,
1981; NIETO, R., Romanticismo, Acento, Madrid, 1998; VAUGHAN, W. Romanticismo y Arte, Destino,
Barcelona,1995; BUENDIA MUNOZ,J.R., Neoclasicismo y Romanticismo, Historia 16, Madrid 16, 1992;
WOLF, N., La pintura del romanticismo, Taschen, Colonia, 1999; TOWAR,R., Neocldsicismo y Romanticismo,
Arquitectura, Pintura, Escultura, Dibujo, 1750-1848, Konemann, Barcelona,2000.

En ellos se encuentra el contexto general de lo que supone el sentimiento romantico en el siglo XIX y entre
otras sus consecuencias artisticas.

Como Francia no es un foco creador del Romanticismo en el siglo XIX se han utilizado fuentes para saber
cudles son las premisas desde donde se parte como; SAFRANSKI, R., Romanticismo una odisea del espiritu
alemdn, Tusquets, Barcelona, 2009; GONZALEZ MORENO, B., Lo sublime, lo gético y lo romdntico: la
experiencia estética en el Romanticismo inglés, Universidad de Castilla-La Mancha,2007.

Como es habitual cuando un pais se incorpora dentro de un movimiento global, en este caso el
Romanticismo, casi siempre presenta peculiaridades respecto a las normas establecidas, para abordar este
asunto la bibliografia utilizada ha sido la siguiente; CEREZO GALAN, P., El mal del siglo, el conflicto entre
ilustracion y Romanticismo en la crisis finisecular del siglo XIX, Universidad de Granda, 2003; GABAUDAN,P.,
El Romanticismo en Francia: 1800-1850, Universidad de Salamanca, 1979; PAULI, G., Arte del clasicismo y
del romanticismo, Labor, Barcelona, 1948.

Una vez conocido el ambiente de la época desde la cual parte el viajero, como producto de su tiempo, es
necesario conocer la figura de éste ya que el sentimiento romdntico durante el siglo XIX si por algo se
caracteriza es por la subjetividad. Esto incide aun mas en la necesidad de tener que estudiar la personalidad
del. Para ello la bibliografia utilizada, que muestra un panorama biografico, artistico y psicoldgico del
personaje ha sido la siguiente; BAUDELAIRE, C., Vida y obra de Eugéne Delacroix, Casimiro, Madrid, 2001,
esta obra permite un acercamiento mas préximo al estar realizada en la propia época de Delacroix;
Delacroix, de la idea a la expresion (1798-1863), El Viso, Madrid, 2011; DELACROIX NERET, G., Eugeéne
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Delacroix 1798-1863, el principe de los romdnticos, Taschen, 2002; FLORISOONE, M., Delacroix: 1798-1863,
Braun, Paris, 1953; FRIEDLAENDER,W., De David a Delacroix, Alianza, Madrid, 1989; HERNANDO, J., Eugene
Delacroix, 31. El arte y sus creadores, Historia 16, Madrid, 1993.; MARCHIORI,G., Delacroix, Toray,
Barcelona, 1971; MURGIA, A., Delacroix, Prensa Espafiola, Madrid, 1969.

A continuacidn, el siguiente aspecto es la cuestion del viaje en siy el ambiente por el que se ve
influenciado, para esta parte se ha partido del libro SORIANO NIETO, N., Viajeros romdnticos a Oriente:
Delacroix, Flaubert y Nerval, Universidad de Murcia, 2008. Para completar y aumentar la informacion sobre
el viaje y el viajero se ha utilizado la siguiente bibliografia; ALMARCEGUI ELDUAYEN, P., El sentido del viaje,
Consejeria de Cultura y Turismo, Valladolid, 2013; GUTIERREZ,F., Eugene Delacroix, Viaje a Marruecos y
Andalucia, cartas, acuarelas y dibujos publicados con una introduccion y notas de André Joubin, Terra
Incégnita, Palma, 2012; MARINO, F.M., OLIVA HERRER, M2.de la O, El viaje concluido: poética del regreso,
Universidad de Valladolid, 2006; OFRAY,M., Teoria del viaje: poética de la geografia, Taurus, Barcelona,
2016; ROMERO TOBAR,L., ALMARCEGUI,P., Los libros de viaje: realidad vivida y género literario, Akal,
Madrid, 2005.

Como el viaje de Delacroix se desarrolla dentro de las aspiraciones colonialistas que vive Europa en ese
momento. Como el viaje romantico se desarrolla bajo estos pardmetros, vi adecuado introducirlo como
objeto de estudio dentro del trabajo, asi la bibliografia utilizada para este apartado fue la siguiente;
COLORADO, A., Imperialismo y colonialismo, Anaya, Madrid,1991; CORTES-RAMIREZ,E.E., La luz de los otros:
Edward Said y la revolucion cultural del orientalismo, Universidad Auténoma de Madrid, 2012; GONZALEZ
ALCANTUD, J.A., BUNES, M.A., El orientalismo desde el sur, Anhropos, Rubi,2006; MARTINEZ CARRERAS,
1.U., Historia del colonialismo y la descolonizacion (siglos XV-XX), Complutense, Madrid, 1992; SAID, E.W.,
Cultura e imperialismo, Anagrama, Barcelona, 2012.

Para obtener el concepto de lo que supone el Magreb, atendiendo a su dimensidn histérica, social, artistica,
econdmica y exotica, se ha empleado esta bibliografia; BALLESTEROS ARRANZ, E., Cultura y arte islamicos
hasta el s. Xlll, Hiares, Madrid, 2005; BALLESTEROS ARRANZE. La expansion del Islam a partir del s. Xll,
Hiares, Madrid, 2005; BURCKHARDT,T., E/ arte del Islam: lenguaje y significado, Jose j. de Olafieta, Palma de
Mallorca, 1999; FERNANDES, I.C., Fortificages e territorico na Peninsula Ibérica e no Magreb (séculos VI a
XVIl), Volume IlI, Colibri, Lisboa ,2013; GLUCK, H., Arte del Islam, Labour, Barcelona, 1934; HOAG,J.D,
Arquitectura Isldmica, Aguilar, Madrid, 1976; LAROUI,A., Historia del Magreb: desde los origenes hasta el
despertar magrebi: un ensayo interpretativo, MAPFRE, Madrid, 1994; Lomba, J., El mundo tan bello como
es: pensamiento y arte musulmdn, Edhasa, Barcelona, 2005.; Mauritania y Espafia: una historia comun: los
almordvides unificadores del Magreb y Al-andalus, El Legado andalusi, Granda, 2003; MICHON, J.L., Luces
del Islam, instituciones, arte y espiritualidad en la ciudad musulmana, Palma de Mayorca, 2000; OTTO-
DORN, K., El Islam, Praxis, Barcelona, 1965; PIJOAN, J., Arte isldmico, Espasa-Calpe, Madrid, 2003;
PRENANT,A., SEMMOUD, B., Magreb y Oriente medio: espacios y sociedades, Universidad de Granada,2006;
PORRAS GIL, M2.C., Arte isldmico, Creaciones Gabriel Vicente, Madrid, 2010; RODRIGUEZ GOMEZ, M2.D.,
Las riberas nazari y del Magreb (siglos XIII-XV): intercambios econémicos y culturales, Universidad de
Granda, 2000; ROQUE,M2.A., Las culturas del Magreb, |caria, Barcelona,1996; STIERLIN,H., Arte islamico del
Mediterrdneo, Lunwerg, 2005; VILAR, M2)., Una descripcion inédita de Marruecos a mediados del siglo XIX:
diario del viaje de Tdnger a Fez en junio de 1866 de Francisco Merry y Colom, ministro plenipotenciario de
Espafia, en mision especial sobre Ceuta y Melilla, Universidad de Murcia, 2009; ZOUBIR,Y.H., El Magreb:
realidades nacionales y dindmicas regionales, Sintesis, Madrid,2008.
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Otro tipo de bibliografia ha sido utilizada como apoyo de una manera mas singular a la anterior, como es el caso
de; BORRAS, G.M., Crisol de tres culturas: lo isldmico, lo judio y lo cristiano, Juventud, Barcelona, 1995; GRASS, G.,
Acuarelas, El Aleph, Barcelona, 2002; HAYES, C., Guia completa de pintura y dibujo. Técnicas y materiales, Blume,
Madrid. 1980.

Para el andlisis de sultdn de Marruecos, dejando su palacio acompafado por su comitiva, Delacroix, no he
empleado una bibliografia especifica sino que he querido recoger lo aprendido en el trabajo para analizar la obra.
En varios de los manuales usados para el bloque del Romanticismo aparece analizada esta obra. He decido hacer
una comparacion, con el bafio turco de Ingres, porque considero que es la antitesis de la obra de Delacroix, al ser
una obra basada en el clasicismo y en una idea oriental de inspiracion literaria

La bibliografia® que a parece en este trabajo ha sido completa con libros que no he usado pero que tienen
relacion con el tema pudiendo ampliarle o que sirven para abrir una nueva via de enfoque al viaje de Delacroi
también partiendo de las cartas y acuarelas que hace durante el viaje. He intentado enfocar este trabajo como
una base de recopilar informacién clave de dos realidades y dandolo una coherencia al igual que hizo Delacroix
para la creacion de las Les Femmes d’Alger dans leur appartement.

Dentro de lo que supone el concepto Orientalismo he intentado abordar los tres tipos propuestos por
Said en Orientalismo.:

-Orientalismo Académico,
-Orientalismo Dialectico

-Orientalismo Institucional y Corporativo.

! Punto séptimo del trabajo



1.2. Avance sobre el sentimiento romantico del siglo XIX

El Romanticismo puede entenderse desde dos vertientes: como periodo histérico o como una actitud
un tanto extraia y desviada de la razén légica, que tiende a poetizar el entorno. Esta segunda
acepcidn se mantiene como una constante histdrica en la sensibilidad artistica, y en definitiva, sera la
que dibuje y defina el siglo XIX como periodo histérico.

El nacimiento de esta nueva forma de ver el mundo se encuentra entrelazado con aquello que
rechaza, la llustracion del siglo XVIII. El primer uso del término romdntico fue acufiado en Inglaterra,
en el siglo XVII, por John Evelyn para designar un lugar. Posteriormente, Rousseau sera quien lo utilice
ligado a un sentimiento y no a un espacio. En la propia llustracion, podemos encontrar los primeros
atisbos romanticos, por ejemplo con los lluministas franceses e italianos, que se alejan de lo racional.
El Romanticismo del siglo XIX surge a partir de conceptos ilustrados como la libertad, valor maximo
para los romanticos.

Aunque el Romanticismo es un movimiento asociado al siglo XIX, vemos que ya actiia con una
presencia importante desde mediados del siglo XVIII, también por las transformaciones y cambios de
la Revolucién Industrial y la Revolucién Francesa. Estas supondran una renovacion del lenguaje
plastico, adaptandolo a los significados y ambiciones de la nueva sociedad que se esta configurando.
El proceso, plural y complejo, ofrece un especial interés para la Historia del Arte al definir una nueva
orientacion de las formas, que con la introduccién del sentimentalismo y subjetivismo abre las
puertas a una concepcion moderna del hecho artistico y creativo, al tener libertad para emitir juicios
artisticos. Se valora la libertad de la forma sobre la belleza, motivando el surgimiento de nuevas
categorias estéticas.

Asi, desde un punto de vista ideal, estos cambios proponian una vision de futuro feliz. Sin embargo,
el alma romdantica, mas profunda que las demas, puso en duda la idea de que los avances y el
progreso atrajeran lo mejor. Volvié su mirada hacia lo primitivo, considerandolo la raiz de la
verdadera felicidad. El romantico optara por mirar al pasado, un pasado nostalgico, a cuya gloria
pasada evocara para evadirse, pero al que podra acceder. Occidente ha perdido ese caracter para
ellos y solo conservan ruinas. Occidente no les permite recrearse en tales ideas, y crean como
alternativa el viaje a Oriente, caracterizado por la busqueda de lo exético.

El primer ejemplo de esta nueva sensibilidad fue la publicacién de la novela El Castillo de Otranto en
1764 de Horacio Walpone. Se le considera iniciador de la novela gética, hoy dentro del género de
terror y en relacidon directa con las obras de William Blake. De ella devendra la novela histérica
ambientada en la Edad Media, que tanto se popularizo en el siglo XIX.

La literatura romantica fue la fuente de inspiraciéon de la pintura, en ella afloré lo medieval y lo
oriental de forma unisona. En el caso de Delacroix, sera la propia experiencia del viaje lo que le sirva



de inspiracidon, configurando un tipo de obra alejada del orientalismo literario, aunque siga en
ocasiones recurriendo a él.



2.: E1l Romanticismo en Francia.

Fig.1, Paisaje: en medio de un curso de agua, un puente drabe del que subsiste un solo arco; en segundo plano un
navio con madstiles, Delacroix, 1832. Acuarela con trazo de mina y plomo.

A comienzos del siglo XIX, Francia vive una situacién de gran convulsidn a causa del estallido de la Revolucion de
1789. El sentimiento romantico de este momento estd muy unido a los hechos politicos, hay constantes cambios
de gobierno que se debaten entre la monarquia y la republica. Todos los intentos de formar un gobierno liberal
en Francia acaban terminando en absolutismo, lo que provoca el descontento y como consecuencia, deriva en
levantamientos, pequefias revoluciones y busqueda e intentos de creacién utdpica?.

2 Delacroix nace en 1798 y muere en 1863, en este marco cronoldgico se dan los Ultimos coletazos de la Revolucién
Francesa. El 10 de noviembre de 1799 Napoledn Bonaparte accede al poder politico y que deriva en su posterior
consolidacién, que durara practicamente hasta la derrota de Waterloo y su posterior abdicacion, que deviene en la
Segunda Restauracién (1815-1830) con las figuras de los monarcas Luis XVIIl y su sucesor Carlos X que favorecen a la
Alta Burguesia que cada vez se comporta de manera mas aristocratica. La libertad conseguida durante el Imperio
Napolednico se desvanece y los campesinos y proletariados se sienten defraudados. En 1830 vuelve a estallar la
revolucién instigada por la burguesia republicana y bonapartista que se apoya en capas sociales mas bajas. La
revolucién triunfa y se pone en el poder a Luis Felipe de Orleans con el titulo de “Rey de los franceses”. La situacién no
mejora y el proletariado y campesinado cada vez tienen una situacién mas precaria. Las revueltas se multiplican se
produce el Saqueo del Arzobispado, la revuelta obrera de Lyon, intento de regicidio... A consecuencia de esto el rey
impone su voluntad por la fuerza. El mismo es consciente de que las condiciones del proletariado eran mejores en la
década anterior. Vuelve a estallar la revolucién en 1849, la monarquia cae y se proclama la Il Republica francesa con
Louis-Napoledn tras ganar las elecciones pero la libertad se vuelve a restringir y el pueblo hastiado lleva a que las
ilusiones de los romanticos se reduzcan al silencio.
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Alemania e Inglaterra seran las pioneras en ir consolidando el sentimiento romdantico, que rapidamente
exportardn a Francia y al resto de Europa. En Espafia, por ejemplo, fueron numerosos los ilustrados atraidos por
los restos del medievo, esbhozando una mirada romantica, paralela y en muchos casos convergente a los principios
de la Razon.

Johann Gottlieb Fitche, fildsofo aleman, escribe en 1808 la obra Discursos de la Nacion alemana, donde aulna

nacionalismo y romanticismo. El viene de una tradicién que se lleva forjando en la Alemania no unificada desde la
década de 1770, cuando la Aufkldrung se da por agotada y se cuestionan sus valores, ademas de buscar otros
modelos alternativos. Para muchos intelectuales, la Antigliedad Clasica dejard de verse como el modelo superior a
imitar y comenzara el interés por lo medieval e irracional.
En 1773 Johann Wolfgan von Goethe publica Sobre la Arquitectura alemana, obra donde vuelve a aflorar lo
politico, en un intento por legitimar la unidad de la nacién Alemania desde sus raices medievales. Es una obra en
la que resaltaba la libertad y sera un aliciente para valorar lo populary lo local. Esta obra dio pie al nacimiento del
movimiento literario Strum und Drang fundado por los hermanos Schelegel, donde por primera vez el concepto
romantico adquiere connotaciones estéticas. Este movimiento toma el nombre de la obra de Friedrich
Maximillian Klinger, publicada en 1776. En este afio se publicaran diversas obras teatrales que se postulan contra
la estética de la razon ilustrada neoclasica, como Die Soldatem de Jakob Michael Reinhold Lenz o Die
Kinderméderinde Henrich Leopold Wagner. Son obras a favor de lo emocional, donde se propone como modelo lo
innato, lo original y lo espontaneo.

Todas estas ideas se recogen en el romanticismo francés, que ademds hace sus propias aportaciones a este
sentimiento.
Tras la caida de Napoledn en 1815 el sentimiento de que Francia estaba mas oprimida que en 1789 se instala en la
sociedad francesa. Para evitar la angustia generada por esa percepcion se buscara la evasiéon por medio de
diferentes mecanismos. La Edad Media servird de evasidon temporal y oriente como espacio porque se podia
participar de un ambiente vivo, se buscara el valor de la experiencia y de esta forma el viaje cobrard un nuevo
sentido.

El ambiente revolucionario de Paris, capital del arte, contribuye aun mas a que el hombre reflexione sobre sus
derechos y sea consciente de que la libertad es el valor maximo. El movimiento romdantico francés va a oscilar
entre la liberalizacidn personal y la salvacion de todos ya que considera que el hombre tiene que tener todas las
facilidades para el desarrollo de su personalidad. Tiene connotaciones andrquicas y utépicas, el hombre romdntico
del siglo XIX intenta cambiar el concepto sobre la vida y el mundo en el que vive; consideran que la modernidad
es la libertad y que el hombre, a través de rupturas y ajustes, podia transformarla, asi los romanticos van a
intentar crear una nueva concepcion histérica que hizo frente al positivismo de raiz neocldsica con un modelo
mas abierto y bajo la premisa de que el ser humano es infinito y por su infinitud incomprensible. Los artistas
hablardn para el pueblo en busca de una reaccidn, la prensa en estos momentos es muy poderosa y el escandalo
es intencionado. De esta forma podemos decir que el Romanticismo francés esta mas arraigado a un movimiento
de espiritu, pensamiento o estilo de vida mas que a unas formas plasticas concretas.

La figura del artista respecto a su posicién social cambia. Se produce la muerte del mecenazgo como habia sido
entendido en relacidn con un artista al servicio de un comitente. Ahora es el artista de la sociedad burguesa, que
pretende la libertad y esta se le concede al permitirle hacer una obra particular, a su gusto, que expondrd en los
Salones. Luego la critica actuara sobre ella elogiandola o rechazdndola. Es el momento en el que surge la idea de
defender la Teoria del Arte por el Arte.
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Se concreta el concepto de genio, en estrecha relacién con la figura del artista romantico como creador, el cual
tiene un alma mas profunda y padece le mal du siécle. Algunos jovenes parisinos cultos e idealistas rechazan a la
burguesia, a la que ellos mismos pertenecen, porque cada vez se estd volviendo mas materialista. También
rechazan su realidad cotidiana considerandola una prisién y la ensofiacién de mundos oniricos ird creciendo
cambiando el sentido de vigje. La Literatura, la Naturaleza y la Historia basadas en la imaginacion de la Edad
Media y en el orientalismo serviran de evasién para el hombre romantico.

La libertad en el arte de la pintura no tendrd unas caracteristicas generales en oposicién a la pintura de la
Academia, sino que estas se ven condicionadas por la exaltacidon de la personalidad del artista que crea una obra
singular que recibe de la Literatura, la Naturaleza y de la Historia las fuentes de la inspiracién pero el artista
durante el Romanticismo francés del siglo XIX ha dejado de copiar el mundo sensible y lo que importa es su
imaginacién entendiendo como Feijoo hace en Espafia que los artistas que se atan a las reglas solo llegan a la
mediocridad.

Ahora él es el creador por medio de un proceso de fabricacidn basado en la sintesis de la consciencia e
inconsciencia por el cual su imaginacion hace de filtro y de nuevo configurador de la realidad sensible en relacidn
con lo que los poetas denominaron Fulgor divino. Esta nueva realidad sensible imaginada se trasvasa al objeto
artistico y asi se crea una obra original, porque la imaginacidn de cada artista es subjetiva y por lo tanto personal.
Baudelaire admirador de Delacroix, hablard de su gran capacidad de imaginacion.

El triunfo en Francia del Romanticismo, el cual empezé a florecer tras la Epoca del Terror, guarda relacién con el
estreno de la obra literaria Hernani de Victor Hugo®y el triunfo de la Revolucidon de 1830. Victor Hugo en 1830
con esta obra pone fin a la norma clasica de unidad de Tiempo, Lugar y Accion.

Los temas basados en la Historia y Literatura seran los mds habituales para los pintores en Francia, frente al
paisaje de los ingleses y los temas religiosos de los alemanes.

Durante el Romanticismo sera habitual que los pintores ilustraren las obras de los literatos romanticos o incluso
se basen en estas para representar temas histéricos. Asi cuando Delacroix pinta Cleopatra decide basarse en el
texto de Shakespeare, junto con la idea de la belleza relativa. Asi encontramos en esta misma linea que Delacroix
también ilustrara Fausto de Goethe con una serie de diecisiete litograficas en 1828.

La presencia de la literatura como fuente de inspiracion es evidente, ademas en ella se recogen diferentes temas
de los que participard luego la pintura: el frenetismo, tremendismo, la muerte con sus innumerables variantes?, el
ocultismo, el amor que se prefiere que sea triste, e incluso Napoledn y su leyenda pues se le ve como un héroe
romantico.

Estos son algunos ejemplos de la gran variedad de temas que recogerd la pintura a partir de la literatura, una
literatura tragica, producida por los sentimientos irracionales e incontrolables y cuyo desenlace fatal es la muerte
por no poder ser controlados. Esto es una gran diferencia respecto al espiritu cldsico, el cual siempre se
imponerse al sufrimiento a favor de otros valores como el honor.

La literatura romdntica también se interesara por lo oriental gracias a la labor de traducciéon de poemas orientales
antiguos como los persas por parte de los orientalistas del siglo XIX. Estos poemas son llevados también al género
musical.

La introduccién de lo oriental en la literatura de la época viene de la mano de George Gordon Byron.
Lord Byron, poeta inglés, fue el primero en introducir lo oriental en la temdtica literaria de la época. En 1806
aburrido y cansado de la vida que le ofrece Londres y que no consigue superar con sus excesos decide emprender

3 En 1829 habia publicado Orientales.
% La soledad que deriva en muerte, el suicidio, la muerte de un ser querido o la muerte para todos los personajes son
algunos ejemplos.
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un viaje, que le ocupara dos anos, por Portugal, Espaiia, Grecia, Turquia y otras partes de Europa. Este viaje le
pondrd en contacto con /o oriental y le llevard a crear, cinco afios después, su primera obra de tematica oriental;
El Giaour. Basdandose en esta obra Delacroix pintara El combate de Giaour y Hassan.

Fig.2, Combate entre Giaour y Hassan, c.1826, dleo sobre lienzo, Instituto de Arte de Chicago.

Otra obra orientalista es El Corsario, poema publicado en 1814 donde aparece lo oriental y la figura
del antihéroe. Obra que podemos relacionar con la pirateria y el corso argelino y que ademas tiene
elementos alusivos a objetos pintorescos de la Espafia musulmana y de la cual Delacroix también
ilustrara algunos fragmentos.

Fig. 3, Pasaje de El Corsario de Lord Byron. El corsario siendo rescatado, Delacroix, 1831
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Lord Byron es el prototipo de modelo de héroe y antihéroe roméntico>.
Su vida y su aptitud se van a imitar y es el ejemplo por antonomasia del culto al yo romantico que influye
en el cambio del concepto de viaje. Fue un luchador por la libertad que llego a denominarse como
oriental®y sus poemas sobre problemas existenciales fascinaron aquellos participes del sentimiento
romantico como él.

Junto a la figura del antihéroe, asociada lo oriental y exdtico, hay otros elementos y temas que tratara
la pintura romantica en base a la literatura.

En el ambito de la estética se produce un cambio en el concepto de la belleza, ahora se admite lo
truculento, lo sérdido, lo primitivo, lo grotesco, lo macabro, lo enfermizo, el interés por la ruina y
ademas se introduce el simbolismo dentro de la obra de arte, un simbolismo diferente al de los valores
cldsicos y que se basa en la propia experiencia del autor.
Los romdnticos quieren librarse de la frialdad con que son concebidas las obras académicas y buscando
como contrapartida lo erético, la violencia, la destruccién y el dinamismo interior que producen las
pasiones. El artista romdntico serd un melancélico de la vida.
Esta creacidn de nuevas categorias estéticas influyd en la nueva concepcidén del viaje y en la mirada de
alteridad hacia los otros. Lo sublime es una, en la cual los artistas romanticos consideraban que
encajaban ciertos aspectos artisticos y filosoficos que la Academia rechazaba como lo excesivo, la
oscuridad o la extension infinita. Todo aquello que escapa y estd por encima del hombre y que causa su
destruccidn. Se considerara a los conceptos romanticos de /o bello y lo sublime como los dos grandes
compafieros de viaje de cualquier artista de esa época.
En relacidn con el paisaje aparece la categoria estética del pintoresquismo’, pero que es extrapolable
también a personas y objetos. Hace referencia a algo que sorprende por su rareza y esta en relacidon con
el conocimiento que se tiene de otras culturas. Podemos entender el pintoresquismo en relacién con lo
exotico pero lo exoético es algo mas. Es aquello que no pertenece a la cultura desde la que se parte y que
es ajeno a las costumbres, siendo asi particular, porque no pertenece a ese mundo conocido. Puede ser
un adjetivo con amplia utilizacién asi incluso a un nivel mas reducido podemos entender al genio
romdntico como un ser exdatico.
Para el viajero romantico lo exdtico es ir en busca de una forma de vida diferente de occidente y que la
encuentran en Oriente. Oriente es visto como la antitesis de Occidente al igual que el Romanticismo era
entendido como la antitesis del Neoclasicismo. Oriente y el Romanticismo se unieron en la idea de
libertad mientras que Occidente y el Clasicismo se asociaron al absolutismo.

Los romdnticos quieren esa forma de vida para occidente y asi surge el concepto de lo exético que es
aquello que no pertenece a nuestras costumbres y es particular porque pertenece a otro ambiente.
Durante el romanticismo el interés exdtico hacia lo oriental estd bajo a la premisa subjetiva vy

SAdemas un personaje puede ser dual. La mujer jugara diferentes roles en este sentido, primero empieza como
victima.

® Vivio en la ciudad de Venecia, considerada como una ciudad oriental. Uno de los objetivos del viaje romantico a
Oriente es poderse considerarse a si mismo oriental.

Lo pintoresco se asocia su aparicion a los clérigos y pequefios aristocratas del ambito rural que en sus momentos de
ociosidad se dedicaban a pintar el paisaje en el siglo XVIII.
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eurocentrista que no podra evitar la alteridad. El interés hacia lo exdtico parte de la Aufklarung que

lanza la idea del conocimiento del hombre de todo tiempo y lugar. Ademas en 1800 Friedrich Schlegel proclama
la alianza del gético y lo oriental, teniendo asi reflejo en las producciones artisticas.
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3.:Eugéne Delacroix ( 1799-1863).

Fig.4, Daguerrotipo de Eugéne Delacroix, 1842, Museé de Orsay.

Ferdinand Victor Eugéne Delacroix es considerado como el principe de los romdnticos. Su vida transcurre
entre la consolidacion del poder napolednico y el gobierno de Luis Napoledn Bonaparte, en 1848. En este
marco cronoldgico tiene lugar un creciente interés por Oriente que derivara en la orientalizacion de las
artes. Delacroix serd el mdaximo representante de la pintura del periodo artistico conocido como
Romanticismo Pleno francés. Fue el primer artista pictérico que realizd un viaje de este calibre.

En 1832 viaja por el Magreb y parte de Andalucia, experiencia que le pone en contacto directo con esa
realidad.

De esta forma, abandona el imaginario de la época y fundamenta su pintura de tematica orientalista, dando
lugar a obras que no siguen los principios de la Literatura, como son Las mujeres de Argel de 1834.
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Fig.5, Mujeres de Argel, Delacroix, 1834.

Delacroix nacid el 26 de abril de 17988 en Charenton-Saint Maurice, en el seno de una familia de la Alta
burguesia, que tras la muerte de su padre, Charles Delacroix, veria afectada gravemente su economia. Por esto,
en 1805, su madre se vio obligada a trasladarse a Paris, ciudad en la que Delacroix fijard su residencia para el
resto de su vida, gustandolealternar con retiradas a villas campestres en compaiiia de sus amigos y por motivos
de salud.

Sentira un temprano interés por la pintura y su tio, Henry Riesener, le introducira en este mundo.
Su primera formacién artistica fue entorno a 1815, en relacidon con el cierto gusto clasicista impartido por su
maestro Pierre Narcisse Guerin. Guerin estaba influenciado por Jaques-Louis David, pero que permitia una
formacién mas libre ,sin ser estrictamente académico. El mismo abandonara el clasicismo en favor de la pintura
romantica.

8 Segun el calendario revolucionario-republicano vigente en ese momento, su fecha de nacimiento seria el 7 floreal del
afio VI. Calendario abolido con Napoledn .
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Fig.6, Autorretrato de Pierre Narcise Guerin vestido de oriental.

Cuando entra en el Liceo® de Paris en 1806, conocerd a Géricault. Entorno a la figura de Géricault, ya rebelde en
esta época, se encuentra el primer romanticismo francés, y al que le acompafian figuras como Berlioz y Victor
Hugo. Delacroix, que valoré mucho el sentimiento de la amistad, al igual que el de la Libertad, sintié mucho la
muerte de su amigo Géricault en 1824. El musico Chopin también serd uno de sus amigos mas queridos, al igual
gue su amante George Sand, a los que dedicara un retrato.

Fig.7, Retrato de Chopin y George Sand, Delacroix, 1838

Se roded de intelectuales, ya que su presencia en los salones y cafés le permite conocer a las figuras mas
relevantes del momento y integrandose en su ambiente. Delacroix fue una persona culta y reflexiva como refleja

° El plan de estudios estaba basado en la educacién en Lengua, Historia y Ciencias. Por las traducciones de Latiny
Griego Clasico Delacroix sera premiado.
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en sus escritos, donde también hay referencias biograficas. No se consideraba romantico, pero vemos que su
sensibilidad se acerca a esta categoria, él solo se postulaba en contra del clasicismo arquetipico.

En 1816 comienza una formacidn artistica mas seria, ya que tras haber acabado los estudios en el Liceo, es

aceptado en la Escuela de Bellas Artes de Paris. Su madre habia muerto y se habia mudado a casa de su hermana.
Durante los aifos de penuria econdmica que arrastro la muerte de su padre, fue adquiriendo habilidad técnica al
haberse dedicado a la caricatura de una manera esporadica, permitiéndole obtener algin beneficio econémico.
A partir de ahora tiene mas contacto con el arte. A través de las pinturas expuestas en los museos habia conocido
tempranamente el arte de Rubens. Ahora aumenta el numero de visitas que hace al Louvre, donde mantiene el
interés por Rubens y lo complementa con la atraccién por Veldzquez, Tizziano, Rafael Sanzio, Miguel Angel, Goya,
Verones, Rembrant y Poussin. De estas personalidades toma elementos que luego incorpora a sus obras, bien por
medio del uso del color, de la pincelada, de la luz, de los temas y del modo de tratarlos, de ahi la consideracion
hacia este pintor como un epilogo del Barroco.

También por estos afios se va introduciendo en el mundo de la acuarela. Aprende la técnica gracias a su amigo
Raymon Soulier’®. También se interesard por la litografia, lo que le permitird hacer las ilustraciones en serie de
novelas.

En 1820 se ird a vivir con Thales Fielding, otro acuarelista, que le incita a interesarse por ingleses de moda como
Constable, Turner y Lawrence, con los que llegara a coincidir en los salones.

En 1825, junto con Fielding y Bonington realizd su primer viaje fuera de de la frontera francesa.

Juntos viajaran a Londres, donde permaneceran unos meses. Aqui tomara contacto con la cultura romantica
inglesa donde triunfa, Scott, Byron vy la obra de Fausto. Tras empaparse de este romanticismo inglés, a su vuelta
hard obras como Charles VI y Odette de Champdivers, 1826. Algo similar ocurrird con el viaje al Magreb, pero a
una escala mayor.

Fig. 8, Charles VI y Odette de Champdivers, Delacroix (1824-1826).

10 Afincado en Paris como muchos otros acuarelistas ingleses.
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Aparte de los dos viajes indicados anteriormente, en 1839 va a Bélgica y Holanda, donde pudo conocer una gran
cantidad de obras de Rembrant y su ambiente medieval.
Nunca llegd a realizar el tan valorado viaje a Roma, porque cuando este se presento como solicitante de la
pensién en 1818, fue rechazado por considerar a su dibujo carente. A pesar de lo anterior, a su muerte sus
dibujos seran muy valorados y vistos como un estudio persistente y metddico que nada tenia que ver con la idea
de facilidad que se le habia atribuido.

En este mismo aflo Géricault presentd La balsa del Medusa, que podemos entender como una obra de
clasicismo en su punto de ruptura. Esta obra sin duda conmociono a Delacroix e influyd en su produccion
pictorica.

En 1822 consigue exponer por primera vez en un Salén y para el cual tiene preparada La Barca de Dante®?.
El espiritu tomado prestado a Géricault se acompafia de influencias barrocas y renacentistas.
Delacroix tiene una idea muy clara, no solo vale con imitar los modelos, sino que estos hay que superarlos®?. En
general se tiene la idea de que los maestros del Renacimiento y Barroco solucionaron los problemas del Arte,
pero Delacroix pensaba que era a través de la imaginacidon cuando el artista conseguiria crear cosas nuevas, que
los antiguos admirarian, recogiendo unas ideas gestadas por Warton, Pope, Addison, Chaftesbury o Young. Estos
sostenian que era preferible un original a una copia, negando de esta forma la imitacidn a los antiguos e
introduciendo el valor de la imaginacion.
Delacroix crea un ambiente Unico en sus obras porque aunque toma elementos de fuentes como la literatura o
hechos histdricos, él a través de su ejecucion técnica e intelectual crea algo que se mueve entre lo real, lo ideal y
la ficcidn. Asi algunos autores como Novotny, afirman que sus obras pertenecen a un tercer mundo®.

A lo largo de su produccién artistica optard por obras de gran tamafio, antes solo valido para la pintura de
historia, con figuras dinamicas que le gusta representar con la maxima expresién requerida por el momento,
como se ve en los condenados de la laguna Estigia. Aun su estilo es mas académico, luego apostara por la luz, por
el color y la violencia, sin olvidar la belleza. La pincelada también cambiard hacia una mas libre y cargada de
materia.

11 El 3 de septiembre de este mismo afio inicia su Digrio. Escribird un diario desde los afios de 1822 a 1824 y luego lo
retomara en 1847 hasta su muerte

12 Actitud que tomard también ante la fotografia. Fue miembro fundador de la Societéd’ Heliographie. Consideraba a
la fotografia como una util herramienta para el estudio de la luz y la sombra.

13 Hernando, J., Eugéne Delacroix. 31 El arte y sus creadores, Historia 16, Madrid, 1993, p. 18.
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La sensacién de movimiento dinamico la consigue con técnicas como el flotage o sfumatura, que consiste en ir

difuminando gradualmente los contornos hacia el fondo, y luego, cuando vaya adquiriendo mas habilidad lo que
hara serd romper los contornos en segmentos.

Fig. 10, Romper los contornos.

Los fondos son libres para aislar y enfatizar la figura y su movimiento, producto de una fuerza nerviosa que
vuelca todas sus energias en el objetivo.
Los mejores ejemplos se encuentran en los cuadros de animales son ademds un buen ejemplo de pintura

orientalista al introducir animales exdticos de lejanas regiones de Oriente. En ellos Delacroix auna su pasién por
los felinos de caracter exotico y los caballos,

Fig. 11, Jinete drabe atacado por un ledn, Delacroix, 1849 — 1850.

En ellos alina su pasién por los caballos, compartida con Géricault, y por los felinos de caracter exdtico.
Son conocidas sus frecuentes visitas al Zoo de Paris para realizar estudios sobre animales.
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En 1824 presenta su primera obra de tematica oriental, la Masacre de Scio, basada en los hechos histdricos de
1822. Hace una reinterpretacion mental de lo sucedido, vemos joyas y diferentes tipos étnicos que intenta
caracterizar mediante sus rasgos y vestiduras para diferenciarlos.

Grecia es un lugar desconocido al que no tiene acceso, por ello, toma la informacién de escritos que se conservan
y objetos que le prestan para la composicion final. A partir de su viaje, tendrd su propia coleccién de souvenirs.
Algunos souvenirs del viaje al Magreb se conservan en el Museo Delacroix de Paris, como diferentes espadas,

telas y otra serie de textiles, como alfombras.

Fig.12, Matanza de Scio, Delacroix, 1823. Acuarela y otras técnicas

En 1827 presenta en el salén La muerte de Sardandpalos, obra orientalista basada en el Sardanapalus de Lord
Byron. En esta obra gana importancia la intensidad del color, el rojo actia como un bafio de sangre y la luz dorada

tamiza todo el ambiente.
Hace una composicidn en base a un arco oblicuo, eliminando asi la composicidn clasica en friso variando la

pincelada entre lo compacto y suelto.

Fig. 13, La muerte de Sardandpalos, Delacroix, 1826. Acuarela y otras técnicas.
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Hay mucha carga sensual envuelta en un sentimiento de amor y muerte. Esto proviene de la literatura y de la
imaginacion. Tras el viaje al Magreb se ird desprendiendo poco a poco de la carga sensual en favor de lo violento.

Fig. 14. Leon araiando a un drabe muerto, Delacroix, 1847-1850. Acuarela y grafito en papel.

Estas dos obras, La matanza de Scio y La muerte de Sardandpalos fueron consideradas por el publico y
por los criticos como las matanzas de la pintura.
Esta consideracién hacia estas dos obras representa la lucha entre modernos y cldsicos, Jacques-Louis-
David, influenciado por Winkelmann, habia propuesto una pintura basada en el dibujo. Este tipo de
pintura capitaneada primero por David, y luego por Ingres y su exquisito dibujo, era asociado por los
romanticos con el Antiguo Régimen, al no querer participar de la pldstica liberal que ellos proponian.

Estas dos obras son también ejemplos diferentes de cémo tratar /o oriental en una obra pictdrica.
La primera se basa en un hecho histdérico que habia sucedido recientemente, pero su representacion es
literaria, ya que el autor no estuvo presente y tuvo que reconstruirlo por medio de su imaginacién.
Coloca personajes estereotipados, como una mujer muerta con el pecho descubierto y un nifio encima,
gue siempre afiade inocencia y dramatismo. Esta obra representa lo real tratado de una forma literaria,
por dos motivos, por un lado por no conocer esa realidad, y por el otro como forma de sugestionar al
publico.
La segunda, La muerte de Sardandpalos, es una obra totalmente literaria. No pertenece a un tiempo o
lugar real, ya que es la ilustracion de un poema de tematica fantasiosa, basada en las premisas de la
tragedia romantica.
Ambas representan por lo tanto un orientalismo literario.
Como contrapartida estan Las mujeres de Argel de 1834, obra que inaugura un nuevo orientalismo mas
en relacion con los estudios etnograficos. Esta obra es la representacion de una realidad que no
pretende ningun discurso narrativo, pudiendo entenderse como una escena costumbrista. Asi, esta obra
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se alejaba de los temas de encuadre propuestos por Jam Bialostocki en su Iconogrdfica romdntica y
podemos entenderla como una obra de orientalismo no literario.

Estas tres obras también tienen puntos coincidentes, pues intentan en enfatizar en el detalle de los
objetos y los personajes para plasmar el caracter oriental, ya que seria imposible de otra forma.
También las tres se ven sometidas a la imaginacion, ya que esta es inherente al propio caracter creador
de la obra de arte durante el periodo romantico del siglo XIX.

Delacroix fue una persona culta que cuestiond la tradicién. Nunca fue un revolucionario empedernido,
ni estuvo a favor de las agitaciones politicas aunque tuvo cierta tendencia bonapartista, porque
consideraba que durante el imperio napolednico hubo un mayor grado de libertad que se fue acortando
en los sucesivos gobiernos.

Para Delacroix la mejor forma de vida y libertad consistia en “ir y venir en paz”, aunque despreciaba la
vida bohemia.

Tuvo siempre muchos encargos, lo que le permitié gozar de comodidad econémica. Sus obras eran
adquiridas, entre otros compradores, por el Estado francés; famosa es la controversia en lo que se
refiere a este tema.

Fue un pintor sumamente valorado en vida y a pesar de sus detractores, en 1855 fue reconocido con
el titulo de Comandante de la Legion de Honor.
A lo largo de su vida participara en la publicacion de varios escritos, escribe para Revue de Deux y en
Moniteur Universel entre otros. El final de su vida lo dedicé a la configuracion de un Diccionario
filosofico de las Bellas Artes que no llego a terminar.

Delacroix, por basar su pintura en la mancha de color y en lo no narrativo del tema, es considerado
como el precursor de la ruptura del arte y el posterior Arte Contemporaneo.
Su idea sobre el arte, gira en torno a las ideas de Plotino y Schegel en base a la reflexidn de una obra de
arte imperfecta, hecha por un artista perfecto pero que se tiene que someter.
Delacroix, insiste en la fantasia, a la que consideraba una de las bases necesarias para conseguir las
obras mas hermosas y terminar con el arte de linea davidiana, el cual no es mas que un falso clasicismo
que olvida la esencia e insiste en la penetracidn psicoldgica de la experiencia.

Fue también un pintor de grandes ciclos decorativos de pintura mural, técnica con la que se inicio
desde el principio al igual que con la acuarela y el grabado.
En 1821 pinta Estaciones para el comedor del actor dramatico-tragico Talma. Recupera la tradicién
muralista del barroco decorativo pasando la por su propio tamiz imaginativo, son muy originales.
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Dentro de esta técnica destacan las pinturas de la iglesia de Saint-Sulpice. Inicio estos trabajos en 1855,
tras haber estado investigando en diferentes bocetos desde 1850. El ciclo fue terminado en 1861, cuatro
afios antes de su muerte. El 13 de agosto de 1863 muere y su cuerpo es enterrado en el cementerio
Peré-Lachaise de Paris, donde hoy se encuentra.

Fig.15, Detalle de Jacob y el Angel. Pintura en Saint-Maurice, Delacroix, 18614,

14 A través de esta obra de madurez, podemos ver como a partir de la aplicacion de golpes de color saturado y de
fuertes contrastes tonales en funcién de una luz, suave y aterciopelada, crea un efecto de vibracién que hace de la
atmosfera algo Unico. Las figuras representan toda una coleccion de ensayos de posturas. En primer presenta plano un
“bodegdn” de objetos. La composicion de la obra es exquisita.
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4.: Viaje al Magreb de Eugéne Delacroix y
el orientalismo del siglo XIX.

Fig,16, interior drabe, denominado como “la habitacion de Delacroix en Meknés”, Delacroix, Acuarela y mina de plomo,
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4.1.: Introduccion.

En 1831 Delacroix emprenderd un viaje desde Paris al Magreb, movido por el interés que tienen para él
las culturas consideradas como orientales. El interés por lo oriental promovié el desplazamiento para
poder conocer la esencia de estos lugares.

La experiencia del viaje hard que Delacroix tome contacto directo con una realidad que él deseaba
conocer. Antes de su viaje mostraba ya interés por esto, por ejemplo al plasmar la visidon exdtica y
sugerente que Occidente tenia de Oriente, como se puede apreciar en la imagen, drabe sentado
fumado cachimba.

Fig.17, Turco sentado y fumando en una cachimba, Delacroix, 1825.

A su vuelta, la experiencia le permitira incorporar un caracter real a las obras orientalistas que le hara
diferenciarse de aquellos autores que no habian realizado viaje alguno, y por lo tanto basan la tematica
de su pintura exclusivamente en lo literario.

Debido al caracter de Delacroix y al igual que ocurre con otros viajeros romanticos, la experiencia
durante el viaje serd matizada por la personalidad del viajero, que reinterpretara la realidad y tomard
de ella las partes que mas le interesen para poder crear una obra original y Gnica®>.

Este gusto por lo oriental derivard en una moda del siglo XIX denominada Orientalismo , influenciado por un
espiritu de atraccidén que tuvo repercusiones en las producciones artisticas durante todo el siglo XIX.

Como ya habia sucedido, Delacroix iniciara el viaje arropado por una misién de estado. En este caso, fue invitado
a la mision diplomatica promovida por el rey de los franceses, Luis-Felipe |, con la finalidad de estrechar lazos
con Marruecos.

Al mando se encuentra el Conde Charles Mornay®®, cuya amante Mille. Mars, cantante de épera que
frecuentaba los mismos circulos sociales que Delacroix, y junto con otras personalidades como Sr. Duponcel,
Armand Berti y su hermano Edouard influyeron en la inclusién de Delacroix en el viaje.

15 podemos volver a recordar las palabras de Novoty en relacién con que las obras de Delacroix pertenecen a un tercer
mundo.
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Delacroix fue enviado a esta misidbn por ser un artista reconocido y valorado. Se le pedira que recoja
artisticamente una imagen del Magreb, y ademas él, motu proprio, decidié llevarse una serie de cuadernos
donde plasmo ciertos estudios basados en la atmosfera que envuelve a la parte del Magreb que pudo conocer.
A esto hay que afiadirle lo que cuenta por medio de las cartas enviadas desde esta tierra lejana;

-“porque es muy lejos, querido amigo”?’.

16 Anexo. A. Retrato del conde mornay.
17 A Pierret. Frente a Tanger, 24 de enero de 1832.
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4.2.: El nuevo sentido, el viaje romantico vy Oriente.

Fig.18, Arabes y caballos cerca de Tdnger, Delacroix, 1832. Acuarela a la mina de plomo sobre papel.

La realizacién de viajes ha sido un motivo repetido desde los inicios del ser humano, pero durante el
siglo XIX, al concepto de viaje se le afaden otras cualidades antes no valoradas, que son producto de la
subordinacion de la experiencia del viaje al espiritu romdntico.

El iniciador de esta nueva tendencia fue Chateaubriand, al viajar de Occidente a Oriente como si de un
peregrino se tratara, disfrutando de todo aquello que el camino le proporciond. Recogio sus dos afios de
experiencias en [tinérarie de Paris a Jérusalen y animara a otros a hacerlo. Delacroix no hara un
recorrido tan extenso ni prolongado pero durante los seis meses que estuvo le valid para vivir una
experiencia inolvidable.

El concepto de viaje puede llegar a tener un sentido muy amplio, no consiste simplemente en un

”18 se trata de algo mds profundo.

“desplazamiento de un sujeto hacia un espacio distinto
El viaje romantico del siglo XIX sera visto desde una nueva vertiente, protagonizada por la ociosidad y la
intencion de evadirse del mundo occidental®®, aparte de ser un pilar fundamental para el conocimiento

del exotismo.

Este interés por Oriente, al igual que ocurre con el sentimiento romantico, puede entenderse como una
constante histérica motivada por un sentimiento, o como un momento concreto del siglo XIX%°.

18 SORIANO NIETO, N. Viajeros romdnticos a Oriente: Delacroix, Flaubert y Nerval, Universidad de Murcia, 2009, p. 25.
19 “1Qué felicidad, estar lejos del campo de las ambiciones y las intrigas!” extracto de la carta a Pierret, Tanger, 29 de
febrero de 1832.
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El concepto que engloba a Oriente parte de una idea cultural occidental, que crea un imaginario en la
época. Entienden como oriental todo aquello que se encuentra al este, englobando también el Norte de

Africa por el caracter aglutinador del Islam. Es una vision al servicio del eurocentrismo, de esta forma,
dos vistas de un indio de Calcuta, sentado y de pie ( fig. ), de 1823 y 1824, o drabes de Tdnger, de 1832,
son obras de tematica orientalista.

Fig.19, vista de un indio de Calcuta, -Fig. 20, vista de un indio de Calcuta,
sentado y de pie, Delacroix, 1823. sentado y de pie, Delacroix, 1824.

Dentro del orientalismo existen focos de atraccion, que parten de los intereses de cada pais, por eso
para Inglaterra tendra mayor importancia la India y para Francia el Magreb, pero no son entendidas
estas culturas como departamentos estancos.

El Orientalismo como ciencia de estudio, se ve reforzado por la tradicion literaria del momento que se
filtra en la sociedad y permite una aproximacion intelectual del viajero con respecto al lugar de destino,
que antes de realizar el viaje, tendrd una idea abstracta e idealizada de fuerte caracter medieval sobre

20 pesde el nacimiento del Islam en el siglo VII, Occidente se ha visto ligado a él por el cardcter expansionista de ambas
culturas que favorecio su contacto y el interés de la una por la otra.

En Francia desde el siglo XVI se hacen importantes estudios orientalistas. En 1539 Guillaume Postel crea la primera
catedra de drabe en el Collegé de Paris. Véase en RODINSON, M. la fascinacion del Isla, Madrid, 1989, p.67. En 1838 es
admitido el término orientalisme en Dictionnaire d I’Academie frangais. Este término proviene de Inglaterra, donde ya
se usaba desde 1779, pionera en el interés orientalista segin como fue entendido en el siglo XIX.En el siglo XVIII y XIX
los estudios orientalistas fueron realizados desde una perspectiva amplia y global basada en las premisas unificadoras
que proporciona la religion isldmica a las culturas que participan de su tradicidn interesandose tanto por su pasado
como presente.

El Orientalismo del siglo XIX, entendido como una disciplina de estudio y no como una moda, comenzé a construir la
historia de estas culturas, bajo las premisas de estudios antropolégicos, etnograficos, arqueoldgicos o lingiiisticos. Se
esforzaron por la traduccidén de poemas orientales, entre los que se incluye la traduccién de Las mil y una noches en
1817; la lingtliistica y la traduccién de textos se vio favorecido y motivado por el descubrimiento de la Piedra Rosseta

en 1802.
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estos lugares. El viajero realizard un viaje entre el ensuefio y la realidad que hara que algunos de ellos
caigan en la desilusion por lo encontrado, aunque no fue el caso de Delacroix.
A través de sus cartas se puede sentir la fascinacion de la que Delacroix fue participe durante todo su

»21 ”22
’

viaje, mostrandose inundado por la novedad; ‘Lo bello anda por las calles’*, “Abunda aqui, lo pintoresco

0 “Todo es curioso a mas no poder”. Finalmente acaba sobrepasado por todo aquello que ve y dice; “...] no

hablo de todas las cosas curiosas que ved’?.

Para un occidental todo era diferente en Oriente, era como lugar de destino donde tenia cabida lo
irracional y lo primitivo, aquellos valores romanticos que se fueron gestando desde mediados del siglo
XVIII. Todo Oriente estaba envuelto para ellos en una magia personal, proporcionada por el caracter y
acusada presencia de las tradiciones que tanto valord el alma romantica, y que llevo al viajero también
hacia la aventura.

Delacroix sintié el viaje como una aventura llena de peligros que llevaba a la muerte, y la muerte fascina
al romantico. Quiere sentirse vivo, evadirse mediante la aventura de superacién que para ellos supone
el viaje a estos mundos desconocidos.

Delacroix, por medio de sus cartas, contd lo peligroso que podia llegar a ser su viaje; “Hemos tenido

724

muchas contrariedades en este maldito viaje.”**, “Hemos pasado muy mala noche; pero por la mafana ha

725

cambiado la suerte y hemos podido volver sobre nuestros pasos.” > etc.

Desde la dptica romantica, es intrépido y aventurero que quiere aprovechar el viaje al maximo, por
ejemplo nos cuenta como al atracar en Algeciras no se permite bajar a la tripulacién, solo a los
marineros que iban a buscar provisiones. Delacroix esta ansioso y quiere conocer, se infiltra con ellos, lo
qgue le permitird conocer un trocito de Andalucia. Este hecho motivara a que haga una escapada de
alrededor de un mes por este mundo tan pintoresco.

Otra anécdota del caracter aventurero de Delacroix es tras la audiencia con el sultan Abd-al-Rahman ibn
Hicham. Fue el Unico que aprovecha el permiso para salir, y no es de extrafiar, ya que segun recoge en
sus cartas habia cierto ambiente hostil hacia el occidental;

-“Soy escoltado, cada vez que salgo, por una enorme banda de curiosos que no me
escatiman las injurias de perro, infiel, etc.. que se empujan para acercarse y hacerme

una mueca de desprecio ante mis propias narices. No podéis imaginaros qué ganas se

sienten de montar en cdlera”?®.

-“la ropa y la imagen de cristiano les son antipdticas a estas gentes, hasta el punto que

hay que ir siempre escoltado por soldados, lo cual no ha impedido dos o tres disputas

desagradables.”?’ .

21 Extracto de la carta al Sr. Jal

22 Extracto de la carta a Armand Bertin. Meknez, 2 de abril, 1832.
23 Extracto de la carta a Pierret, Meknez, 2 de abril, 1832.

24 Extracto de la carta a Pierret. Toulon, 8 de enero, 1832.

%5 Extracto de la carta a Pierret. Frente a Tanger, 1832.

26 Extracto de la carta a Pierrte, Meknez, 2 de abril, 1832.

27 Extracto de la carta a Pierret, Meknez, 2 de abril, 1832.
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-“He pasado la mayor parte del tiempo, aqui, tremendamente fastidiado a causa de que

me era Imposible dibujar ostensiblemente del natural, [..] te expones a pedradas o

disparos.”*®

El viajero romantico vivira un didlogo interior entre su propia personalidad y las experiencias que le
proporciona el viaje, tiene un deseo de encontrarse a si mismo en él; le gusta reflexionar sobre lo bueno
y lo malo que deja atras. Piensa en ocasiones en Paris, sobre;“[...] sus periédicos, su célera, su politica y
todo eso.”??, sobre lo que encuentra en un camino que haré que la percepcién que tiene del mundo y de
si mismo vaya cambiando, de hecho, al igual que muchos viajeros romanticos utilizard el termino
oriental para designarse. Esa serd una de las finalidades en del viaje romantico, familiarizare con la otra
cultura hasta sentird como propia.

Chateaumbriand animara a los viajeros a recoger sus vivencias en escritos. En el caso de Delacroix, la
informacién aportada fue mediante las cartas que envid desde el Magreb, aparte de lo recogido en los
dibujos y acuarelas.

La informacién aportada por los viajeros mediante cartas u otro tipo de escritos producto de la
experiencia del viaje, en este caso, de los casi seis meses en los que Delacroix estara en tierra magrebi y
andaluza, tiene un valor significativo por la informacién que aporta.

Generard una coleccién de un total de 20 cartas, con riquisima informacion descriptiva sobre la cultura,
ambiente y de lo que el mismo piensa sobre ella:

-‘No podia apartar los ojos de aquellos singulares visitantes. Imaginate, querido y buen
amigo, mi placer al ver por primera vez en su ambiente a esas gentes que he venido a
buscar desde tan lejos.”

Delacroix en sus cartas no hara una descripcion metddica de todo lo que ve, sino que cuenta aquellos
aspectos que han tenido mayor singularidad para él, como el primer contacto con la sociedad magrebi:

-‘Ha sido muy distinto cuando tras sefales de rigor, ha llegado a bordo el consul en
un bote en el gue iban unos veinte mordbitos negros, verdes y amarillos, que han
empezado a subir como gatos por el navio.”

El resto, serd contado a sus allegados a la vuelta.

A la hora acercarse a los escritos de viajeros, la precaucion con la que hay que actuar es conocida, porque en ellos
entran aspectos como la subjetividad, que puede llevar a cometer errores intencionados o no, sobre la realidad de la
que se estd hablando. Ademads hay que tener en cuenta, en este caso, que la subjetividad es aun mas acusada en
aquellos que participan del sentimiento romdntico.

Un ejemplo, del estilo epistolar de Delacroix lo encontramos en estos fragmento, pertenecientes a la primera carta
enviada desde territorio magrebi®?;

28 Extracto de la carta a Pierret, Meknez, 2 de abril, 1832.

2% Extracto de la carta a Sr. Jal. Tanger, 4 de junio, 1832.

30 Extracto de la carta a Pierret. Frente a Tanger, 24 de enero de 1832.
3lExtracto carta a Pierret. Frente a Tanger, 24 de enero, 1832.

32 Extracto de la carta a Pierret. Frente a Tanger, 24 de enero de 1832.
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Las cartas de Delacroix tienen un caracter privado en el que emplea un lenguaje coloquial. En ellas escribe
sobre diversos aspectos de la compleja sociedad magrebi. No tienen pretensiones artisticas, pues se trata
de cartas dirigidas a amigos y conocidos de la sociedad parisina. Los remitentes que aparecen son Fréderic
Villot Jean-Baptiste Pierret, Felix Guillemardet, Sr. Félix Feuillet, Sr. Th. Gudin, Sr. Duponchel,

-"Al fin estoy frente a Tanger. Después de trece dias muy largos y de una travesia ora
divertida, ora fatigante, y tras de haber sufrido unos cuantos dias de mareo, cosa que no
me esperaba, hemos experimentado calmas desesperantes y, luego borrascas bastante
tremendas, al
Juzgar por la cara del comandante de ‘La Perlle’®. En compensacion hemos visto costas
encantadoras. Menorca, Mallorca, Malaga, las costas del reino de Granada, Gibraltar y
Algeciras.”

-Vi a los graves esparioles con traje a lo Figaro, que nos rodeaban a tiro de pistola
por miedo al contagio, y nos echaban nabos, ensaladas, pollos, etc, y tomaban por otra
parte sin pasarlo por vinagre, el dinero que dejabamos en la arena de la orilla. Fue una
de las mds vivas sensaciones de placer encontrarme, saliendo de Francia, transportado,
sin haber tocado tierra en otra parte, a ese pais pintoresco, ver sus casas, SUs capas,
gue llevan los mds indigentes, y hasta los hjjos de los mendigos, etc. Todo Goya palpita
a mi alrededor. Eso durd poco tiempo.”

-[..] un abrazo de mi parte a la Sra. Pierret y a tus hijjos, y cuéntales mil cosas de
nuestros amigos”.

Bertin, Sr. Jal, E. Feuillet,El Sr.Duponchel3*.

Se puede dar el caso de que una misma carta vaya dirigida a varias personas, como él mismo explica, por la
lentitud a la que se ve sometido el correo, ya que en algunos casos estas cartas tenian que pasar por

Asuntos Exteriores y la comunicacién con Paris era mala:

En otros casos se debe a la falta de disponibilidad de tiempo, aunque pasara algunos momentos de reclusion,
como cuando espera la audiencia con el sultdn; “estamos prisioneros en una casa de la ciudad’3® o, lo
larga que se hacia la espera en “/a insjpida cuarentena

Son cartas muy detalladas en algunos aspectos, porque tiene que hacer ver al remitente occidental el
ambiente en el que se halla inmerso. Hace hincapié en la descripcién de aquello que llama mas su interés,

-“Anteayer trajeron un paquete de cartas, Era un peatén enviado desde Tanger, pues no
hay ningdn medio de comunicacion en este pais donde no hay ni carreteras, ni puentes,
ni barcas en los rios"™.

737

33 Delacroix partié desde Occidente a bordo de “La Perlle” de la cual estaba al mando Sr. Jouglas. La Perlle, era una
corbeta, que es un barco de guerra acondicionado con dieciocho cafiones que deriva del barco del corso argeli siendo

asi mas agil y manejable que otros barcos.

Es tipo de barco tradicional de vela que no incorpora las novedades en el avance de las comunicaciones propuestas
por la Revolucion Industrial que hardn del viaje una experiencia mas apetecible al incorporar la velocidad y el confort.
Delacroix utilizard como medio de transporte para este viaje el barco para trasladarse al Magreb. Una vez alli se

movera a pie o a caballo.
34 Anexo 6. (quien son los remitentes)

35

36 Extracto carta a Pierret. Meknez, 20 de marzo de 1832.
37 Extracto a Pierret, Towon, Francia en 1832 sufre un azote de cdlera que obliga a este procedimiento.
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como ciertas tradiciones culturales como lo que él denomina “recibimientos morunos”38. Dentro de estos
recibimientos podemos hablar de la corrida de pdlvora, que gracias a su descripcion sabemos en qué
consiste, el caos que producia y las consecuencias fatales que esta puede acarrear. Delacroix sabia que seis
meses antes, durante la recepcidn a los austriacos, se habia producido un accidente que habia costado la
vida de doce hombres;

-‘Nuestra pequeria tropa [..| tenia muchas dificultades para mantenerse unida y
encontrarse en medio de miles de disparos que nos hacian a la cara. En cabeza iba la
mdsica y mds de veinte banderas llevadas por hombres a caballo”3°

Esta tradicidn oriental, impacto a Delacroix y lo recogerd tanto en sus cartas, como pictéricamente, en obras como
Fantasia drabe ante las puertas de Meknéz, 1832.

Fig.21 ,Fantasia drabe ante las puertas de Meknéz, Delacroix. Acuarela y mina de plomo.

38 Extracto de la carta al Sr. Th. Gudin. Tanger, 23 de febrero, 1832.
39 Extracto de la carta a Pierret. Meknez, 16 de marzo, 1832
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Esta servira de base para otra obra realizada al 6leo con posterioridad, Fantasia en Marruecos de 1848 donde el
paso del tiempo y la imaginacién se acusan.

Obra que es todo un alarde técnico respecto a la

plasmacion de la sensacion de movimiento y

dinamismo de la actividad.

En la acuarela anterior nos presenta un tema de

cardcter etnogrdfico, pero que en este éleo ha sido

sustituido por un episodio bélico. El paisaje

también presenta modificaciones, pues en esta

ultima version lo que pretende es evocar y no

plasmar una realidad. Esto significa que vuelve a

caer en la lliteraturizacion a la vuelta del viaje.

Fig. 22, Fantasia drabe, Delacroix, 1847/8

Los caballos drabes serdn otro un punto de atencién para Delacroix en el viaje, a los que dedicard alguna
mencidn, interesandole de ellos la rapidez y la violencia, que tendran su posterior repercusion, pues los modelos
tomados durante este viaje le proporcionaron la base que necesitd para sus posteriores obras. Tuvo la
oportunidad de presenciar una lucha de caballos que serd descrita con sumo cuidado, al igual que hizo, al
describir aquellos hechos referidos a la audiencia con el sultan o la descripcién de una boda judia que tendran sin
duda su repercusioén artistica.

Actualmente la coleccion epistolar se haya repartida entre la Biblioteca de Arte y Arqueologia de Paris y el
Louvre. Otras pertenecen a manos privadas, como las destinadas a Feuillet de Conches que pertenecen a la
coleccién Tourneaux, o las dirigidas a Armand Bertin que son del barén R. de Rothchild*

Respecto a la visidn, que tiene el viajero occidental romdntico, estaba basada en un tipo de alteridad de
aceptacidn. Es cierto que Delacroix, no puede evitar emitir juicios de valor al verse englobado en una visidon
europeade sobre esta cultura; -“[...] /a tonta rutina de los moros.”. Pero el tipo de alteridad que se tiene es de
aceptacidon y mimesis.

Por otro lado, se encuentra la visién del “europeo” que parte de la llustraciéon. Consideraban que existian
culturas dominadas y culturas dominantes que son aquellas mas evolucionadas y que tienen el deber de hacer
progresar a las menos evolucionadas. Durante el siglo XIX el occidental tendra una visién de lo oriental como algo
vencido que influye en la posicidn altiva de los occidentales respecto a Oriente.

40 DE OLANETA,J.L., Eugéne Delacroix. Viaje a Marruecos y Andalucia, cartas, acuarelas y dibujos con una introduccion
de André Joubin, Barcelona, Terra incognita,2012, [1984], P.23.
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En definitiva, los intereses de su viaje pueden vislumbrarse por sus cartas; por un lado tiene un interés
artistico;

[13 . P
- En medio de todas estas buenas cabezas de marroquies, espero encontrar alguna que

valga la pena hacerle ver”**

Por otro, su alma romantica le lleva;

“lgual que en Paris [..] vivir solamente a merced de las emociones que mi corazén me
da"42

Y por otro, lo que ha motivado este viaje en el que el ha podido participar;

-“Mornay estd muy satisfecho, y con todo el derecho, por el éxito de su mision™.

41 Extracto de la carta al Sr. Félix Feuillet. Tanger, 25 de énero, 1832.
42 Extracto de la carta a Pierret. Tanger, 29 de febrero,1832
43 Extracto de la carta de Armand Bertin. Meknes, 2 de abril, 1832.
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4.3: Itinerario en el Magreb y su repercusion artistica**.

-Berberia, aqui verd lo natural, que en nuestras tierras se disfraza, sentird ademds la preciosa y rara
influencia del sol que le da a todo una vida penetrante. Sin duda traeré dibujos, pero no van a dar la
mejor parte de la impresion que todo esto procura®.

Fig. 23, Viaje entre Tdnger y Meknez, Delacroix, 1832.

Acuarela con ligeros realces de gouache y mina de plomo.

4 Anexo 2.
4> Extracto de la carta a Fr. Villot, 29 de febrero de 1832.
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4.3.1.: INTRODUCCION.

El Magreb, desde el bombardeo de Argel en 18304, habia tenido gran interés para Francia en relacién
con el fendmeno del colonialismo?’. El sultdn de Marruecos habia iniciado una politica de aproximacién
econémica a las potencias europeas, pero intentando mantener en su persona el control férreo del
sistema. Los intereses de Francia, por otro, lado consistian en buscar la neutralidad del sultan respecto
a la ocupacién de Argel y parte de Oran.

Ambos hechos, favorecieron la inclusion de las potencias occidentales en el Magreb, quienes lo
someterdn a un cambio en sus estructuras tradicionales a favor de unas que beneficiaban a Occidente,
provocando la crisis del Magreb. Se produjo la marginacidn de la poblacion magrebi despojandola de las
mejores tierras concentradas en el litoral, lo que a su vez provocé el empobrecimiento del interior,
fundamentalmente rural.

Como consecuencia final, tuvieron lugar las sucesivas guerras de independencia.

Delacroix llego en un momento en el pudo admirar el Magreb sin contaminar y lo plasmara a través de
sus acuarelas y dibujos, realizadas durante el viaje.

46 Fue un hecho motivado por el bloqueo comercial que impuso Argelia a Francia tras no cesar esta Gltima a las
presiones de pago de la deuda que tenia. Francia para no mostrar debilidad bombardea Argel.

Argelia ya habia sido vista por Francia desde época napolednica como un lugar donde instalar una colonia litoral
africana y el bloqueo fue el pretexto definitivo que Polignac aprovecho para intervenir en Argelia.

47 A principios del siglo XIX se produce el fenémeno del colonialismo. Segin Edward Said en Cultura e Imperialismo,
consiste en la implantacién de asentamientos en territorios distantes. Hecho que derivard en el imperialismo
decimondnico.
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4.3.2: LAS ACUARELAS.

La técnica de la acuarela estaba en auge desde 1820 en toda Europa. Comenzd con especial fuerza en
Inglaterra, donde en 1804 se cred la Watercolour Society.
Este resurgir viene acompafiado de una nueva consideracion hacia a la técnica, acentlan su valor
artistico intrinseco y no solo piensan en ella como complemento de estudio para la obra final. También
durante el XIX, se vera por los viajeros como la mejor manera de plasmar sus experiencias de forma
artistica, pues era de facil portabilidad y economia de medios, ademas de ser entendida como un
procedimiento subjetivo.

El interés artistico de este viaje, nos lo ofrece Delacroix a través de los dibujos y acuarelas que realizé
durante su transcurso por el Magreb. El las tomo como ensayos, que proyectd en sus posteriores obras.
Tenia la esperanza con esto de revolucionar los cdnones cldsicos y ampliar las fuentes de inspiracién.
Estos apuntes se caracterizan por la disparidad en la ejecucion y la variedad de técnicas con las que
completa y complementa la acuarela. Esta heterogeneidad se debe a las circunstancias, pues sus
acuarelas son producto de momentos de calma, prisas, inspiracidon e improvisacion.

Las acuarelas realizadas durante el viaje se encuentran registradas de tres formas y engloban varias
tematicas que se pueden considerar como estudios sobre la luz, el color y posturas practicando un
movimiento congelado.

El reflejo posterior de estas lo podemos ver en Escaramuza arabe en las montaiias*®, Delacroix, 1863.

Fig. 24, Escaramuza drabe en las montafias,Delacroix, 1863

8 Es una de sus cientos de obras de caracter orientalista. Para transmitir este ambiente centra su atencidn tanto el él
paisaje, arquitectura, tipos y objetos. Se trata de una escena bélica, una de las tematicas preferidas del Orientalismo
decimondnico junto con representacion de la odalisca y temas en relacion con el bafio.
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Estas acuarelas presentan diferencias en la elaboracion.

En primer lugar se encuentran los diarios de viaje, realizados por Delacroix como una coleccién de
apuntes personales, basados en el croquis y la escritura. Nos presentan su método de trabajo y con
imagenes tomadas del natural en su mayoria.

Se conservan varios repartidos entre el Museo del Louvre, el museo del Condé de Chantilly y otros
descubiertos recientemente, como los de la Biblioteca de Paris.

Fig.25, extracto de Arabe sentado sobre un tapiz, dos croquis de drabes, Delacroix, 1832. Acuarela con trazos de plumay
tinta oscura.

Fig. 26, tres estudios de drabes de pie y croquis de arquitectura morisca, Delacroix, Pluma, tinta oscura y realces de
acuarela.
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Por otro lado, el dlbum Mornay es la produccidn mds importante en cuanto a calidad artistica se
refiere, son un tipo de acuarelas que realizara durante la cuarentena en Toulon.

No se sabe exactamente para que fueron realizadas, ya que se debate si se trata del trabajo
encomendado que supuestamente haria para esta misién, o si son un regalo de Delacroix al Conde

Mornay por haberle facilitado esta experiencia.
El componente artistico de estas obras es muy alto como se puede ver en Joven drabe en su

departamento y novia judia en Tdnger.

Fig.30, Joven drabe en su apartamento, Delacroix. Acuarela y mina de plomo

Fig.31, Novia judia en Tanger, Delacroix. Mina de plomo sobre papel beige.
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Existen también las producciones paralelas a los diarios de viaje. Se trata de hojas sueltas que se piensa
que en origen pudieron pertenecer al dlbum Mornay pero que fueron arrancadas, o realizadas
simultaneamente a los diarios de viaje. También se baraja la posibilidad de que fueran tomadas como
imagenes del Magreb, a modo de suvenirs para sus amigos.

Con las obras realizé un estudio de la luz africana en su relacién con la forma y el color. Se interesa por
los reflejos, siendo consciente de que la luz actla sobre todos los lados modificando el color. También
practica como los colores se influyen entre si, por eso y por el tipo de pincelada es considerado el
precursor del Impresionismo.

Estas obras son una descripcién grafica de todo aquello que consideraba exético. Para un romantico, el
exotismo se encontraba en el paisaje, tanto natural como urbano, en el tipo de personas que lo habitan
y sus bienes materiales e inmateriales. Querer trasladar el ambiente oriental es el objetivo esencial para
sus obras.

Temadtica de las acuarelas

a) El paisaje.

Delacroix viajara desde Tanger a Meknez, lo que le permitird recoger dos tipos de paisaje magrebi.
Parte del clima litoral de Tanger, para después adentrarse hacia la aridez del interior. Esto le permitié
conocer diferentes ambientes de paisaje, ampliando su repertorio de estudio respecto a la vegetacién y
la luz, siendo mas ocre en el interior, como asi lo manifiesta.

Fig.32, Paisaje de los alrededores de Tdnger, Delacroix. Acuarela y mina de plomo.
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Fig.33, Campamento en Marruecos entre Tdanger y Meknez, Delacroix. Acuarela y mina de plomo.

Estos paisajes le sirven para los fondos de las posteriores composiciones, por citar una de tantas, los
fondos de las pinturas de la iglesia de Saint Soulpice.
Si se comparan con otros paisajes realizados en Europa, donde el clima y la vegetacién tienen otras
caracteristicas, vemos como no transmiten la misma intensidad luminica, lo que muestra su capacidad
artistica para captar todos aquellos elementos que se refieren al paisajes.

Fig.34, Arboles en la rivera, Delacroix.
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b) la ciudad.

Fig,35, Vista de conjunto de una ciudad drabe, con mezquita y minarete, Delacroix, 1832. Acuarela con trazo a la mina
de plomo.

La ciudad era el punto mas dinamico de lo exdético, donde el occidental quedaba abrumado por la
pluralidad que esta le ofrecia, al ser un ndcleo de concentracién en el Magreb, cuyo cardacter era
eminentemente rural y tribal. El modelo prototipico de la ciudad magrebi fue Cérdoba.

Delacroix, al igual que ocurre con los paisajes, conocera dos tipos de ciudades. Tanger, donde estuvo
alrededor de 86 dias en total, es una ciudad de caracter mas internacional por las conexiones
comerciales, mientras que Meknez es una ciudad imperial de la que dir3; -“Esto, ahora, es
tremendamente Africa”*°.

Meknez, tenia un caracter especial frente a otras urbes del Magreb visitadas por Delacroix, fue una de
las cuatro ciudades imperiales (majzén), junto con Fez, Marrakech y Rabat.
Es la mds modesta de las cuatro, el honor le fue otorgado por el sultan Ismail tras ampliar, fortificar y
engalanar la ciudad. Construyé la puerta Bab el-Mansour, a la que Delacroix dedicé una acuarela donde
toma diferentes puntos de vista y enfatiza en sus colores.
Hoy podemos comparar esta obra con su estado actual, y se pueden sacar conclusiones respecto la idea
de la subjetividad del artista, que modifica la realidad al plasmarla en una obra. Vemos que Delacroix es
bastante fidedigno pero que muestra una distorsién.

49 Extracto de la Carta a Pierret. Meknez, 16 de marzo de 1832.
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Fig.36, vista de la puerta Puerta Bab el-Mansour. Extracto de Multitud de marroquies ante una gran puerta

obsrruida, patio y casa. Puerta del judio, caballos y drabes ante una fuente, Delacroix. Tinta oscura, acuarela y trazos

con pluma.

El arte del Magreb se ve influenciado por el arte hispanomusulman, con fuerte presencia de la estética
granadina, a la que se suma una cierta austeridad en relacion con lo almohade. También hay signos
artisticos de Siria, Iran, Estambul y la Peninsula Arabiga. Esta puerta presenta una simplificacion y
pérdida de volumen del pafio de sebka granadino. Aun asi, Delacroix insiste en sus cartas en que la
arquitectura de Meknez es igual que la de los palacios granadinos.

Para el viajero-artista romantico, Delacroix, las murallas seran un elemento a representar y de sumo

interés, por ser ejemplo del paso del tiempo y por el valor que otorgaban a la ruina, portadora de los
valores medievales romdnticos.
Como vemos en la imagen, estas ciudades solian tender a tener un sistema amurallado doble, uno
exterior y otro que englobaba la medina. En el caso de Meknez, tiene 40 km de murallas que Delacroix
dibujara, para plasmarlas posteriormente de una manera reinterpretada, llena de poética. Esto ocurrira
con otras construcciones militares que aparecerdn en sus cuadros orientalistas, como se puede ver en el
ejemplo dado en la pdgina cuarentaiuno en, Escaramuza drabe en las montanas de 1863.
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Fig. 37, Detalle de paisaje con Mequita | fondo y personajes, Delacroix. Pluma, tinta oscura y acuarela.

Las calles se configuran a través de las viviendas y edificios publicos. Se trataba de calles sucias y
estrechas para protegerse del sol y del calor, donde por doquier habia mendigos, gatos y perros que se
tumbaban a la sombra y daban un caracter pintoresco a ciudad.

Las construcciones estaban realizadas en base a un sistema constructivo de mamposteria, ladrillo,
madera y piedra.
Las casas, por lo general se construian a partir de mamposteria, ladrillo, madera y piedra. Al exterior
eran encaladas, lo que daba una panoramica de gran impacto visual, que causaba la fatiga en el ojo
inexperto. El elemento minimo de configuracion de una ciudad es la vivienda La vivienda sigue el
modelo mediterrdneo, tendiendo al intimismo y lo privado, con habitaciones austeras de mobiliario. El
elemento mas importante serd la terraza, a la que intentan dotar del mayor espacio posible, ya que es
un punto de reunidn social a si lo podemos ver en Conversacion morisca.

* - - -
e B vt - = . 2 A

Fig.47, Conversacion morisca, Delacroix. Acuarela con trazado a la mina de plomo.
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En esta obra se representa una accidon exdtica y nostdlgica, pues se creia que Europa habia perdido el
ambito de hablar.

Delacroix se hospedo en diversas casas de las ciudades, lo que le permitird conocer el ambiente
intimista magrebi.
Estas viviendas eran decoradas tanto interior como exteriormente por alicatados de ceramica, que aun
gastados por el paso del tiempo, siguen manteniendo la vivacidad de sus colores. Predominan el rojo, el
verde, el azul, el morado y el amarillo, misma plastica que se recoge en las telas.

Las estancias, dependiendo de su importancia, se cubrian con magnificos artesonados. Por los interiores
que toma Delacroix, podemos sospechar en qué ambientes sociales se movid.

Fig.48, Interior arabe, Delacroix, Acuarela con trazos al lapiz.
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La casa solia tener por lo menos un patio interior que si era posible se adornaba con flores.

Fig.49, Pdtio en Tdnger, Delacroix. Acuarela y mina de plomo

En las medinas, el ambiente que recoge Delacroix de sus calles y zocos, es un ambiente tumultuoso, de
actividad y trasiego durante el dia, pero que era invadida por el silencio con el cierre de las puertas, a la
caida de la noche. En estas ciudades habia un callején que daba acceso a las viviendas, el adarve, que se
cerraba por las noches.
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c) La poblacion.

Fig., 50, Multitud de marroquies ante una gran puerta obstruida, patio y casa. Puerta del judio, caballos y drabes

ante una fuente, Delacroix. Tinta oscura, acuarela y trazos con pluma.

Fig.51, Les Convulsionnaires de Tdnger, Delacroix. 1838

La ciudad ofrecia una gran variedad de tipos humanos diferentes para el viajero; por un lado

predominaban los drabes e imagizhen.
Los imagizhen son la base cultural del Magreb y habitan esta zona desde tiempos inmemoriales, pues no

se sabe desde cuando. Los estudios realizados durante el siglo XIX y XX, basados en la Arqueologia,
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Linglistica y de las pinturas rupestres, apuntan a que provendrian de Egipto, al estar alli los restos
culturales mds antiguos. Por sus tradiciones otorgaron el caracter mds primitivo al Magreb, fueron
absorbiendo la cultura de los pueblos invasores favoreciendo el enriquecimiento cultural. Por estas
tierras han pasado cartagineses, griegos, romanos, vandalos, bizantinos, drabes y occidentales.

También habia poblacién judia, y judia sefardi proveniente de Espana, andalusi y turco-otomana. La
mayor parte de los judios eran de descendencia ibérica al igual que los andalusies, quienes se
consideraban superiores a los demas. La esclavitud, que estaba permitida, hacia ampliar la disparidad
con tipos europeos y de otras partes de Oriente.

Delacroix en sus acuarelas recogera diferentes estudios de personas, que utilizard como ensayos de
caracterizacion y de movimiento, plasmando diferentes posturas exdticas y sugerentes, pues este
lenguaje gestual también atrae al occidental. Delacroix tomara de esta realidad, como en las acuarelas
manifiesta, drabes, judias y muleteros>°. Su vision occidental unificaba todos estos pueblos.

Los tipos humanos serdn concebidos de formas diferentes, algunos son detallados y otros en base al
croquis. En ellos vemos a la poblacién magrebi tratada o de una forma individual, con atencion a los
rostros, barbados y de mirada penetrante, o como el atrezo de composiciones mayores, utilizadas como
enriquecimiento y tratdndolas no solo como mero complemento del ambiente.

Sus ropas también son recogidas de forma detallada, donde aparte de interesarse por su estética hace
un estudio de reflejos metalicos.

Fig.52, Tres estudios de drabes, Delacroix. Pluma y tinta oscura.

Respecto a la vestimenta drabe recoge muchos tipos y hay una gran coleccidon de modelos. Seria
imposible en este trabajo describirlos todos, como podemos ver en la imagen Estudio de jinetes y
personajes drabes, donde una misma hoja esta plagada de ellos en funcién de a qué tipo, dentro de la
sociedad magrebi, esta retratando.

0 Denominacidn que usa para los tipos personas en sus acuarelas.
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Fig.53, Estudio de Jinetes y personajes drabes, Delacroix. Mina de plomo y parte realzada con acuarela

M3ds interesante le parecid la indumentaria judia, que puede llevar a la confusién con la drabe. Esto se debe a que
la vestimenta tradicional judia en el Magreb es un mixto de la heredada en la peninsula Ibérica, junto con la
influencia drabe. No existe un modelo Unico de atuendo judaico, ya que se deja influenciar por el del tipo de
ambiente drabe o bereber que tenia a su alrededor.

Fig.54, Cuatro estudios de trajes de mujeres sentadas y un chico joven de pie, Delacroix.

Acuarela y trazos con mina de plomo.
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A pesar de lo dicho con anterioridad, podemos encontrar
unas caracteristicas generales.

Segln como muestra la acuarela, la vestimenta judia
tradicional en el Magreb se basaba en una camisa blanca con
mangas pendientes y abiertas hasta el pecho, que se
introducia por la cabeza. Este tipo de prenda era usado
tanto como por hombres como por mujeres por el dia y por
la noche. Su influencia es tomada del mundo espaiiol.
Encima se colocaba un chaleco con pecheras bordadas con
motivos de botdn, realizados a hilo. Primero, el chaleco, era
de color preto (negro), luego por el contacto con lo
musulman fue transformando su tonalidad hacia el azul. Este
no llegaba hasta abajo sino que se colocaba un pretin o
korsia en el abdomen.

El pantalén, en los hombres denominado zaragiel, bajaba
hasta un poco mds de la rodilla y se engancha con un botdn.
Esta prenda también es de origen espaiiol y hace referencia a
los huerteros murcianos, alicantinos y valencianos, cuyos
calzones tenian que ser asi para no mojarse en las acequias.
Las mujeres judias, por la estricta ley mosaica, tienden a
ropajes oscuros sobre los que resalta una prenda rayada
denominada alcandora, de manga cortada por encima del
codo, que deja ver la blusa blanca interior.

La falda se denomina giraltea, y se cefiia a la cintura con una
banda de tela. Todo ello completado por una campanuda

silueta que se colocaba en la cabeza.
Las telas se
realzaban con
resaltes dorados

y verdes.

Fig. 55, Detalle de Cuatro estudios de trajes
de mujeres judias senrtadas y un chico

joven de pie, Delacroix.
Acuarela y trazos de mina de plomo

Fig. 56, Detalle de Cuatro estudios de trajes de mujeres judias
sentadas y un chico joven de pie, Delacroix. Acuarela y trazo de mina
de plomo.
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Otras acuarelas y dibujos sobre la poblacién magrebi, son simplemente estudios sobre posturasy

Ve

estudios de color.

i,a\.f Qs . j.

Fig.57, Nueve croquis de africanos, Delacroix. Acuarela y mina de plomo.

d) Los objetos.

Fig.58, Silla de montar, Delacroix. Acuarela con trazos de min de plomo.

Todo lo que un magrebi podia necesitar se encontraba en el zoco. Su importancia es tal que es un
elemento configurador de la ciudad, pues algunas de ellas, como Fez, tienen su origen en él y
dependiendo de la dimensién de la ciudad, podia tener varios.
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El zoco es el mercado tradicional drabe donde se reunia todo aquel que tuviera algo que vender, por
ello, habia una gran variedad de personas que encontrar. En el zoco el viajero quedaba absorbido por
los colores, la luz, las formas, los olores y la musica. Es un ambiente de bullicio al igual que lo es toda la
ciudad isldmica, la actividad comercial se acompanaba con espectaculos de rawi, que gesticulantes
contaban sus historias junto con encantadores de serpientes y todo ello, al ritmo de la musica.

Es uno de los puntos clave de la ciudad, junto con la alcazaba y la mezquita aljama, a la que el viajero
no tiene acceso por ser lugar un lugar religioso, por eso tampoco podran conocer el interior de las
madrasas®’. El occidental también tenia prohibida la entrada al &mbito residencial del sultdn, que en el
caso de Delacroix si que podra visitar por las caracteristicas bajo las que hace el viaje.

El zoco era exdtico tanto por los objetos, que eran expuestos de manera masiva y atrayente por su
colorido, por ello acaparaba la atencidn del comprador.

El zoco no tiene una morfologia preestablecida, en relacidn con un recinto, sino que esta al aire libre y
se adapta al trazado irregular de las calles. En algunos casos para proteger del sol abrasador, se cubrian
con listones de madera, en otros de las zonas mas rurales, el pequefio puesto se cubria con una tela que
animaba el color del ambiente. En la ciudad también podia haber este tipo de puestos que se recogian al
final de la jornada, pero lo habitual es que el vendedor artesano usara el taller como tienda.

Los zocos se encontraban jerarquizados en funcidn del valor que se otorgaba al producto, los mas
valorados eran las sedas y joyas de Extremo Oriente. Los productos se disponian en areas, y se podian
encontrar tanto artesanales como alimenticios. Algunos de los productos que podiamos encontrar en
un zoco magrebi, son objetos alfareros, de cesteria, pipas y kifs, alfombras, cordobanes, metalisteria,
cosmeéticos, alimentos como frutos secos, especias, productos frescos traidos del campo.

Fig.59, dos estudios de laud drabe, Delacroix. Acuarela y mina de plomo.52

En el zoco, los campesinos vendian los productos del campo y a cambio compraban los de la ciudad,
manteniendo asi un equilibrio entre las zonas rurales y las litorales.

1 En Meknez destaca la Madrassa de Madraza de Bou Inania.
52 La musica y la poesia tradicional magrebi es la combinacién de cuatro estilos; drabe-andalusi, beduino, bereber y

africano-subsahariano.
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Los productos extranjeros llegaban por medio del comercio maritimo, de redes tanto legales como del
mercado negro. Las caravanas, como las transaharianas, eran otro medio para la llegada de productos.
Occidente participd de este ambiente de intercambio. El Magreb ofrecia sus productos artesanales a
cambio de alimentos.

Los productos del Magreb gustaran tanto que acabaran siendo producidos por la industria occidental,
otra de las causas de la crisis del Magreb junto con el hecho de que los intereses occidentales cambiaron
hacia zonas del pacifico. 0

e) El Magreb legendario.

9

Berberia®3, de la cual Delacroix dice; “-/d a Berberia a aprender paciencia y filosofia”, €s una zona
fuertemente espiritualizada y supersticiosa, que vincula estrechamente lo terrenal y lo espiritual.
Consideran que todo tiene un alma que dormita y este caracter mistico se imprimira en sus leyendas y
creencias. A nivel espiritual y religioso, destaca el morabutismo.

Los morabitos son personas especiales que se caracterizan por su maxima piedad y a los que se les
otorga poderes magicos y sanatorios. En torno a ellos hay fuerzas espirituales que les hacen diferentes
al resto de la poblacion. Actian como una casta santa de linea hereditaria. Su figura es pre-islamica

aungue se consolida con los Almoravides.

Fig.60, Detalle de Puerta en la muralla, tumba con
fuente, Delacroix. Acuarela tinta oscura y trazos con pluma.

Cuando un morabito muere, se le construye una tumba que se convierte en un punto de peregrinacion

donde las mujeres derraman leche y agua como ofrenda. Se da la oportunidad de enterrarse junto al

>3Término mencionado en la carta a Pierret. Toulon, 8 de enero de 1832.
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morabito, configurando cementerios que suelen encontrarse en los arrabales de la ciudad y en los
caminos. A veces podian estar custodiados.

Tipoldgicamente, es una construccidn en superficie que tiende a lo rectangular. Esta cipulada en su

parte mas significativa y no tienen grandes pretensiones dimensionales, ya que se basaban en modelos
cubicos. Son austeras de decoracion, concentrandose en el hueco de acceso. En el caso de la acuarela,
presenta una cupula gallonada inspirada en las tunecinas, como las de la Mezquita de Qairwan.
La tumba del morabito estd asociada también a las fuentes, por la fuerte simbologia de ésta en un pais
donde escasea el agua. Las fuentes son también un foco de supersticién, pues en ellas habitan sirenas y djinn
que alteran la vida del hombre, modificando los hechos terrenales a su antojo. Para aquellos que son malvados
existen talismanes.

Existe una leyenda que afecta a los viajeros, protagonizada por Aisha Kandisha, que es una djinn malvada. Esta
atrae y seduce a los viajeros en la noche. Si se hubiera producido el contacto, Delacroix podia haber caido en una
enfermiza melancolia de la que no se habria recuperado, y que se puede relacionar con la poética de la vuelta del
viaje.

En definitiva, la cultura magrebi es un complejo compendio de elementos, islamicos y preislamicos de
base politeista y judeocristiana, que se mostraron a Delacroix con un cardacter tan antiguo, que vera en
Berberia que Grecia y Roma se mantiene con vida.

En el Magreb como hemos observado, debido a la pluralidad de culturas existe variedad en las
religiones. Concretamente en el islam, se basan en la escuela coranica sunita de Malakita.
En el inicio de la islamizacidon del Magreb, los imagizhen fueron vistos como muslimes de segunda. Ellos
en su cultura promovian la libertad y la igualdad apoyando el bien comun y la importancia de la
costumbre, que coinciden con los valores del romdntico francés. Estas ideas basadas en la igualdad,
fueron recogidas por Malik ibn Anas, iman de medina en el siglo VIl surgieron como reaccién a la
escuela fundada por Abu Hanifa.
Esta escuela donde mayor desarrollo tuvo fue en el Magreb y Al-Andalus. Volvemos a ver el vinculo tan
significativo entre Magreb y al-Andalus.

En general todo el Magreb es sunnita, salvo reducidas comunidades de Kharijitas®* en el oasis de Mzb
(Argelia), Isla de Djerba (TUnez) y la zona de Gabal Nafusa en Libia.

54 Excisién surgida en el siglo VIl que llevan un paso mas alla las ideas propuestas por Malik. Consideran que cualquier
muslin puede ser califa siempre y cuando sea piadoso y digno.
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5.: EPILOGO,
El SULTAN MULEY ABD—-EL—RAHMAN IBN HICHAM
Y EL ORIENTALISMO NO LITERARTO.

La mision del viaje era la audiencia con el sultdn, que tuvo lugar el 19 de marzo de 1832 y nos dice sobre

ello:

-“Nos concedié un favor gue jamds concede a nadie, el de visitar sus estancias interiores, jardines,
etc. Todo es curioso a mds no poder. Recibe a su gente, a caballo él solo, y su guardia pie a tierra.
Sale bruscamente de una puerta y se acerca con un quitasol tras él””.

-El dia de nuestra entrada en Mequinez, hubo una algarabia y mas tiros de los que se disparan en
las batallas de este pais: casi nos asfixiamos con tantas atenciones, puesto que el emperador habia
ordenado, so penas severisimas, que todos los habitantes cerrasen su garito y se divirtieren en

nuestro honor’™®

Traslada esta estampa al papel, mediante un dibujo rapido y al toqué a base de tinta negra.

Fig. 61, El sultdn de Marruecos, dejando su palacio acompafiado por su comitiva, Delacroix. 1832.

55 Extracto carta a Pierret, 20 de marzo,1832
6 Extracto de la carta a Armnd Bertin. Meknez, 2 de abril, 1832
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Este primer croquis, lo utilizara para hacer un dleo de tematica orientalista basado en un hecho real y
no literario, para lo que prefiere representarlo con estatismo, como si la realidad se hubiera congelado y
el pintor la estuviera pintado en ese momento, recogiendo la sultanesca escena. Capta con verosimilitud
y veracidad el ambiente, aparece el paisaje urbano donde tuvo lugar el hecho, las murallas de Meknez.
La comitiva también aparece caracterizada de acuerdo a su etnia y jerarquia, como plasman las
vestiduras. Completa la escena con los objetos adecuados como es el quitasol que protege al sultan.

Fig. 62, El sultan de Marruecos, dejando su palacio acompaiado por su comitiva, Delacroix. 1845.
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Como fue habitual durante su vida, hizo
diferentes versiones que fue dotando de
literatura y poética, como paso con las

Mujeres de Argel en su apartamento
(versiones de 1834 y 1849), simplifica las
vestimentas, reduciéndolas a iconos mas
asociados al imaginario oriental que se
tenia en la época.

Las murallas, en este caso, adquieren un
valor mas pintoresco y de ruina al afiadir
vegetacion, la cual utiliza para configurar la
linea de horizonte. El lugar donde ocurrid la
escena es una zona drida de interior y no
presenta este paisaje, pero Delacroix cree
oportuno incorporar lo verde para otorgar
mayor belleza a la escena. El caballo,
aunque sigue el mismo modelo, se ha
sometido a una estilizacion.

Fig. 62,El sultan de Marruecos, dejando su palacio

acompanado por su comitiva, Delacroix. 1862

La comitiva, en este caso, ha sido simplificada y masificada, recurso que parte de la exageracion literaria,
como puede ocurrir en los escritos de viaje, un ejemplo lo tenemos en Bafo turco de Ingres, 1863.
Toma la escena de la narracidon de Lady Montagu, quien visitd un bafio femenino en Estambul, en el siglo
XVIII®7, pero exagera la cifra de personas que en él habia, al igual que Ingres en su representacién quien
nunca estuvo en Oriente

Delacroix enfatiza en el movimiento del sultdn que afiade un cardcter narrativo a la obra, que hace
pensar en los principios de Tiempo, Lugar y Accidn.

Como detalle anecdético y que corrobora que esta version se ha visto sometida a una literaturizacion es
qgue ha sacrificado lo real en pro de la belleza. El quitasol no cumple su funcién porque no estd tapando
al sultan, sino que es un elemento compositivo, iconico y a la vez contribuye a la armonia cromética de
la obra, por los colores que Delacroix le ha aplicado.

57 El germen del orientalismo es en el siglo XVIIl y su asimilacién durante el siglo XIX con el culmen en el Gltimo tercio
del siglo XIX con el Orientalismo como género artistico.
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Esta escena tendra su correspondiente litografia.

Fig.63, El emperador Molay Abd er-Rahman, Delacroix. Publicado en L’lllustration el 21 de septiembre de 1844.
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6. CONCLUSION

Para las conclusiones del tema, Viaje al Magreb de Eugéne Delacroix y el orientalismo no Iiterario, he

decido hacer un andlisis DAFO.

Debilidades

-La Historiograffa sobre el Magreb es complicada y escasa por las fuentes en las que ella se basa.
-Magreb es un entorno complejo por la gran variedad de matices que configuran su cultura.
-Historiografia escrita en idiomas que desconozco.

-Dificil o nulo acceso a bibliografia exclusiva artistica del Magreb y que se haya centrada en lo medieval.

-La bibliografia reciente sobre el Magreb tiene un enfoque geopolitico, social y nacionalista que olvida lo

artistico y las tradiciones.

Amenazas

-Precaucién con los conceptos como sentimiento romdntico v cldsico, colonialismo, exdtico, orientalismo
por ser entendidos como propios de un momento histérico, como es al que nos referimos, siglo XIX o

como constantes histdricas.
-La subjetividad del viajero romadntico.

-la propia subjetividad de quien realiza el trabajo condiciona el enfoque.
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Oportunidades

-Poder conocer el ambiente de dos culturas en una época.
-Conocer la visién que tiene una cultura de si misma y de los otros.

- Conocer dos perspectivas diferentes de viajar y sus consecuencias histéricas (Romanticismo y

colonialismo)

- Conocer la experiencia que supone un viaje.

-Conocer el efecto de las consecuencias que produce un hecho histérico.

- Ser entendido este trabajo como un método de estudio de una obra de arte.

-Poder conocer una visién de este territorio aun no afectada por el turismo masivo.

-El conocimiento de la fuerte y estrecha relacién que ha mantenido el Magreb con Espaiia.

-Aproximacion al arte de la acuarela

Fortalezas

-Saber que hay conceptos que pueden entenderse como constante hist(')rica, lo que nos permite tener un

conocimiento mas amplio de la realidad artistico-histérica.

- Al ser un tema que parte de la realizacion de un viaje, podemos tener en cuenta como objeto de estudio
al viajero, el lugar de origen y el lugar de destino que son totalmente exéticos el uno para el otro por lo
tanto la forma de abordar el tema es muy diversa, este tema podia haberse enfocado también asi;
Delacroix en Tdnger, Romanticismo y Oriente en 1832, El individuo en el Magreb, La Muerte en Ia

Literatura del siglo XIX y el Magreb...
Poder diferenciar Orientalismo y orientalismo no literario.
- Conocer la evolucién artistica de Delacroix.

- Al ser el orientalismo literario y por lo tanto se basa en una realidad, no se puede saber todo de ella lo

que permite un campo abierto.

-Conocimiento del mundo Magrebi.
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CONCLUSION EXTRAIDA DE LA MATRIZ D.A.F.O:

Cualquier persona, tras un choque cultural fuerte, podria ver modificadas su ideas, eliminados sus
prejuicios infundados, comparar realidades, o incluso llegar hacer una critica legitima habilitada por
el conocimiento directo. Pero lo mas importante es ser capaz después de acceder a ideas que nunca
habrian sido concebidas sin el viaje, es decir, alcanzar una sintesis o punto intermedio entre sus
conocimientos de base y los adquiridos en el deambular por el mundo.

La importancia artistica del viaje de Delacroix reside en estos puntos: el espiritu romantico, la
voluntad de aprender y las eleccion y asimilacion del gusto oriental tanto en la plastica como en
ideas. Esto unido a que era un artista reconocido antes del viaje, deriva en una capacidad de
difusién no al alcance de todos, convirtiéndose asi en un puente entre culturas, revolucionado los
canones y anticipando el arte contemporaneo.

Importante valor documental de los dibujos y acuarelas al ser anteriores a la masificacion del
turismo que tiende a modificar los espacios.
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ANEXO.

Remitentes y cartas.

- Bertin. A.

Meknez, 2 de abril de 1831.

—-Duponchel, Sr, Era director de la Opera de Paris.

Tanger, 23 febrero de 1832

- Feuillet, E

Toulon 7 de julio de 1832. En cuarentena

- Feuillet, F.

Tanger, 25 de enero de 1832.

- Gudin, Sr. Th. Fue un pintor de marinas muy influyente en el ambito social.

Tanger, 23 de febrero de 1832.

-Frédéric Villot, grabador y amigo de Delacroix que le ensefio los procedimientos
técnicos del aguafuerte. En 1848 fue nombrado conservador de pintura en el
Museo del Louvre, para el que hizo catdlogos sobre las colecciones. A partir de
este mismo afio, la relaciéon con Delacroix se disip6.

Paris, diciembre de 1831.
Téanger, 29 de febrero de 1832.
Toulon, 7 de julio de 1832. (cuarentena).

-Jal, Sr, Historiografo y archivero del ministerio de marina.

~71 ~




Era literato y critico de arte que le defendié en sus comienzos y trabo amistad con
él.
= Téanger, 4 de junio 1832.

Pierret, J.B, es el amigo mas querido de Delacroix, el compafiero de juventud. A él
se dirigen la mayoria de las cartas desde Marruecos.
Pierret fue el secretario del poeta Baurlormian, hoy caido en el olvido.

= Toulon, 8 de enero de 1832.

» Frente a Tanger, 24 de enero de 1832.
= Tanger, 25 de enero de 1832.

» Tanger, 8 de febrero de 1832.

= Tanger, 29 de febrero de 1832.

= Meknez, 16 de marzo de 1832.

= Meknez, 20 de marzo de 1832.

= Meknez, 2 de abril de 1832.

= Tanger, 5 de junio de 1832.

= Towon, 5 de julio de 1832.

Villot. F, grabador y amigo de Delacroix que le ensefio los procedimientos técnicos
del aguafuerte. En 1848 fue nombrado conservador de pintura en el Museo del
Louvre, para el que hizo catalogos sobre las colecciones. A partir de este mismo
afio, la relacion con Delacroix se disipo.

= Paris, diciembre de 1831.
= Tanger, 29 de febrero de 1832.
= Toulon, 7 de julio de 1832. (cuarentena).

Itinerario:

YV VV VY VY V V

Salida de Paris, llegada a Toulon y embarque hacia Tanger( Diciembre, 1831-8 de enemLSSZ)
TANGER (25 de enero — 6 de marzo,1832)

MEKNEZ (15 de marzo — 5 de abril, 1832)

Viaje por ANDALUCIA (9 de mayo — 30 de mayo (aprox.),1832)
ORAN, TETUAN Y llegada a ARGEL ( del 13 al 25 de junio, 1832)
ARGEL ( del 25 al 28 de junio,1832)

Llegada a PARIS (20 de julio, 1832)

~T72 ~




~73 ~



