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RESUMEN

El presente Trabajo de Fin de Master trata sobre la traduccion de las metaforas al
espanol del poema The Rape of the Lock de Alexander Pope. Esta dividido en tres bloques,
dos bloques tedricos y un bloque practico. En el primero de los blogues tedricos se abordan
el contexto histérico-politico y socio-cultural en el que se enmarcan tanto la obra como la
vida del propio autor. En el segundo bloque tedrico del trabajo se presentan las teorias de
la traduccién literaria, asi como, los enfoques traductoldgicos y la teoria relacionada con la
traduccion de la poesia en general y, con el género épico burlesco en particular. En el
bloque practico, se proporcionan el analisis de un grupo de metaforas extraidas del texto
origen, el analisis de las traducciones de las metaforas propuestas por Graciliano Alfonzo
de la Universidad de la Laguna y nuestras propias propuestas de traduccion, con el fin de
valorar la traduccion de las metaforas y comprobar si se ha conseguido mantener el

sentido del texto origen.

Palabras clave: traduccion de las metaforas, enfoques traductolégicos, épico

burlesco, traduccion literaria, traduccion de la poesia.

ABSTRACT

This Master's Final Project deals with the translation into Spanish of the metaphors
of the poem The Rape of the Lock written by Alexander Pope. It is divided into three
sections: two theoretical sections and a practical one. The first of the theoretical sections
covers the historic and political background and the socio-cultural background in which
both, the work and the life of the author himself, are framed. In the second theoretical
section of this project, the theories about literary translation, the different translational
approaches and the theory related to the translation of poetry in general and with the mock
epic gender in particular, are discussed. In the practical section, an analysis of a group of
metaphors which are drawn from the source text, an analysis of the translations of the
metaphors proposed by Graciliano Alfonzo, University of La Laguna and our own
translations are provided in order assess the translation of metaphors and verify if it has

managed to keep the sense of the source text.

Keywords: translation of metaphors, translational approaches, mock epic, literary

translation, poetry translation.



1. INTRODUCCION

A lo largo de la historia de la traduccion literaria se han llevado a cabo muchos
estudios sobre la delimitacién de este tipo de traduccion y los procedimientos o estrategias
para abordarla. Si bien es verdad que no hay una teoria clara que establezca ciertas
normas a la hora de llevar a cabo este tipo de traducciéon, muchos autores han tratado de

caracterizar la traduccion literaria y encauzarla segln unos patrones y unas estrategias.

En cuanto a la traduccion de la poesia el problema es, si cabe, alin mayor debido
en parte a las convenciones en cuanto a la rima, el ritmo, la métrica, etc. El traductor se
enfrenta a un texto plagado de musicalidad y simbolismo; un enfrentamiento artistico y
emocional en el que, ademas de afrontar la ardua labor de transmitir al lector la misma
idea que en el texto origen, la tarea se complica por las restricciones del tipo de texto al

que se enfrenta.

En el presente Trabajo de Fin de Master se presentan, por un lado, un estudio
tedrico dividido en dos apartados: en el primero de ellos se aborda el contexto en el que se
enmarca la vida y obra del autor y, en el segundo, se expone la evolucion de las diferentes
perspectivas y teorias en relaciéon con la traducciéon en general y con la literaria en
particular, haciendo especial hincapié en la traduccién de la poesia y del poema épico
burlesco. Por otro lado, un analisis de las metaforas en el poema The Rape of the Lock de
Alexander Pope y de las traducciones propuestas por Graciliano Alfonzo en su version en
espanol del poema, aportando una propuesta de traduccién propia en algunos de los
casos. La eleccion de este texto para su andlisis no es casual, sino que proviene de ciertos
conocimientos previos sobre el autor y sobre esta obra literaria. Al tratarse de una creacion
de gran importancia para el género, tanto por su ruptura con las normas anteriores, como
por la magnificencia de la mezcla de estilos que componen el poema; creimos conveniente
adentrarnos en un analisis de la traduccion al espafol existente de dicho poema para ver

si esos elementos caracteristicos se habian trasladado adecuadamente.

Aunque muchos son los estudios que se han llevado a cabo sobre este poema y su
autor por ser un punto algido en la literatura inglesa, no tenemos constancia de que exista
un analisis profundo previo de las metaforas del texto y de su traduccion al espanol. Por

ello consideramos que seria interesante abordar la obra desde este punto de vista.

Practicamente la gran mayoria de estos estudios estan en lengua inglesa y se
centran en la interpretacion de la satira utilizada por Pope en su obra y no tratan de
profundizar mas en los elementos metaféricos empleados por el autor para lograr su fin.
Por este motivo, hemos considerado que seria interesante, por una parte, estudiar las
metaforas en el texto origen, para analizar la funcién de cada una de ellas con respecto a

la intencion personal del autor y, por otra parte, estudiar la traduccion de esas metéaforas
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para ver qué elementos se mantienen y qué elementos han sido eliminados o trasladados
de forma incorrecta. De este modo, podemos también observar y confirmar la gran
variedad de dificultades a las que se enfrenta el traductor de este tipo de textos y la

enorme relevancia del factor cultural e ideolégico en las traducciones.

El motivo por el que se ha elegido este texto y no otro tiene, por una parte, un
caracter mas personal y, por otra parte, mas cientifico. Principalmente, el planteamiento
del estudio de la traduccion en este poema surgié en una de las clases del master en la
que tratdbamos temas que nos pudiesen gustar o textos que hubiesen despertado alguna
sensacion en nosotras. Fue en ese momento en el que pensé en llevar a cabo un analisis
de un poema estudiado en una asignatura de Filologia Inglesa. No queria que fuese un

analisis aislado, sino que pretendia aunar los conocimientos adquiridos en ambas carreras.

Tras esa primera idea y tras llevar a cabo una lectura de varios libros con
comentarios sobre la obra y el autor, llegué a la conclusién de que no habia suficiente
informacion sobre el uso que Pope hace de la metéafora, ni sobre el significado que le
otorga a la misma. Por este motivo, hemos tratado de elaborar un trabajo en el que se
solventen, en parte, esas carencias en el estudio de esta obra; proponiendo, al mismo

tiempo, posibles traducciones de las metaforas senaladas.

Durante el desarrollo del proyecto nos hemos propuesto varios objetivos para

alcanzar y los hemos tenido en mente hasta la finalizacién del mismo.



1.1 Objetivo principal

Entre los objetivos que se pretenden conseguir con este trabajo de investigacion
podemos destacar, ante todo lo que se pretende es analizar las metaforas del texto origen
y compararlas con su traduccion al espanol para, de esta forma, poder ver si el traductor
ha conseguido trasladar la informacién implicita en cada una de ellas y comentar la

estrategia de traduccion utilizada.
1.2 Objetivos secundarios
Para llevar a cabo este estudio practico es necesario aportar cierta informacion util

para el lector, por lo que hemos considerado necesario:

- Contextualizar el periodo en el que se enmarca la obra para aportar datos

gue puedan ser Utiles para la interpretacion de las metaforas y de la traduccion.

- Contextualizar la vida del autor para tratar de comprender la simbologia y

los referentes a los que se hace alusion a lo largo del poema.

- Abordar el género de la poesia épico-burlesca y dentro de ésta, la propia

obra, es decir, el objetivo, la estructura, el planteamiento, etc.

- Revisar las diferentes teorias existentes sobre la traduccion literaria frente

a la traduccién no literaria, y mas concretamente, de la traduccion de la poesia.

- Presentar los principales enfoques traductolégicos estructurandolos en las
diferentes etapas en las que se enmarcan los estudios y la evolucién sobre la

cuestion de las estrategias de traduccion.
- Abordar la cuestion de la metafora y el debate sobre su traduccion.

- Aportar una respuesta a la pregunta:¢éEs correcto que el traductor tenga

total libertad en su tarea de traducir este tipo de textos poéticos?

Todos estos objetivos planteados requieren de una extensa e intensa labor de
investigacion en la que es necesario estructurarse un plan de trabajo, en el que se precise

qué es lo que se va a tratar en cada parte del proyecto.



1.2 Metodologia

Para tratar de comprobar si los objetivos en los que hemos basado nuestro trabajo
son los adecuados, trabajaremos con el texto del poema extraido del Ebook titulado Pope's
The Rape of the Lock and Other Poems del Project Guttenberg editado por Thomas Marc
Parrott, que se adjunta como anexo en el CD, y del libro editado por Tillotson The Rape of

the Lock, y, con la traduccion al espaiol de Graciliano Alfonzo de 1851.

Tenemos claro que para estudiar un texto y analizarlo es imprescindible
contextualizarlo, y mas aun, teniendo en cuenta que se trata de una obra literaria que bebe
y se nutre del marco socio-histérico en el que se enmarca. Para llevar a cabo esta
contextualizacion hemos tomado referencia de obras como A Short History of English
Literature escrito por Legouis o The Norton Anthology of English Literature, que es

considerada como la mejor recopilacion de obras literarias inglesas, entre otras.

Una vez realizada la contextualizacion de la obra y del periodo en el que se
enmarca la vida y labor de Pope, nos adentramos ‘en el marco teérico’ que rodea al poema
con las respectivas consideraciones sobre la teoria literaria y los diferentes enfoques
traductolégicos que se han desarrollado a lo largo de la historia de la traduccién, asi como
las diferentes teorias sobre la traduccion literaria y, en particular, sobre la traduccion de la
poesia. Para la elaboracion de este ‘marco teérico’, en el que recogemos toda la teoria
necesaria para fundamentar nuestro analisis, hemos realizado la lectura de obras de teoria
de la traduccién como Teoria de la Traduccion literaria (1994) escrito por Torre, la
publicacion en la revista Babel, The Translation of Metaphor (1980) realizada por
Newmark, o la publicaciéon de Arregui Barragan, Estado de la investigacion en el ambito de

la teoria de la traduccion literaria (2005), en la revista Cédille, entre otras.

Para la elaboracion del analisis, parte central de nuestro estudio, hemos llevado a
cabo una lectura del poema en cuestion y extraido las metaforas para confrontar nuestra
base de datos. Como se ha justificado en la introduccion del cuarto capitulo, donde se
explica cada una de las columnas en las que se ha dividido nuestra base de datos, no
hemos comentado todas las metaforas presentes en el poema porque para ello se
requeriria de una investigacion mas profunda y extensa, que consideramos que pudiese
ser planteada como objetivo para futuras investigaciones doctorales. Por lo que, hemos
optado por centrarnos en aquellas metaforas mas claras en las que se compara la épica y

la época clasica con la sociedad inglesa del siglo XVIII.

Hemos enfocado la blsqueda de las metaforas en los dos primeros cantos porque,
aunque sabemos que el resto de los cantos contiene mas metéforas que podrian presentar
problemas de traduccién, en ellos Pope describe a la sociedad del momento, a los silfos y a

la protagonista, que constituyen los principales elementos de comparaciéon con la época
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clasica y con las obras épicas. En total hemos extraido 35 fragmentos en los que aparecen
las metaforas; casi todos ellos contienen una Gnica metafora, pero hay algunos en los que
Pope ha utilizado mas de una metafora para describir o complementar la metéafora
principal. En estos casos en los que aparecen miltiples metaforas hemos comentado cada

una de ellas relacionandolas con las demas y con la principal.

Tras la extraccion de aquellas metaforas que hemos considerado necesarias y tras
analizar los modelos de clasificacion de la metafora existentes, se ha considerado
pertinente disenar un modelo de clasificacion de las metaforas que se ajuste a nuestras
necesidades y al género que se ha analizado, y que no se atenga al componente
estructural ni formal sino que se centre primordialmente en el |éxico de la metéafora, sin
dejar de lado el componente semantico. Hemos aportado una interpretacion de las mismas
tratando de ver el contexto en el gque se enmarcan dentro de los versos para,
posteriormente comparar la traduccién elaborada por Alfonzo y ver qué estrategia ha
seguido y si esa traduccién se corresponde con lo citado en el texto origen. Para terminar
con el andlisis, hemos propuesto la traduccion de aquellas metaforas en las que
considerdbamos que la traduccion aportada por Alfonzo no era del todo correcta o que
dejaba ciertos matices sin resolver, justificando en todo momento nuestra propuesta y la
estrategia elegida en cada caso. Ademas de extraer las posibles interpretaciones de las
metéaforas, se ha tratado de entender la interpretacion extraida por Alfonzo para conocer el

porqué de su traduccion.



1.3 Estructura

El presente trabajo de investigacion se ha dividido en cinco capitulos que presentan
la siguiente distribucion: en el primer capitulo se ha elaborado la introduccién del trabajo
con los objetivos, la metodologia y la estructura del mismo. Los siguientes tres capitulos
componen lo que se considera como el cuerpo del trabajo y en los que se recogen el
contexto, la teoria de la traduccion literaria y el analisis de la obra, respectivamente. En el
quinto capitulo se han recogido las conclusiones a las que se ha llegado tras la elaboracion

del trabajo y, por ultimo, en el sexto capitulo se ha recogido toda la bibliografia citada.

El segundo capitulo, denominado el autor y su obra, contiene la contextualizacién
del poema, que constituye el objeto central del analisis, y del propio autor. Este bloque se
divide en tres apartados en los que hemos introducido el contexto histérico-politico, el
contexto socio-cultural y la biografia del autor. En el primero de ellos, se aporta informacion
sobre la historia de Inglaterra en el momento de la Restauracibn monarquica que nos
ayudara a esclarecer ciertas referencias a las que se alude en el poema, como, por
ejemplo, los partidos politicos existentes, los distintos monarcas que se sucedieron en el
trono con sus politicas e ideologias o incluso la actividad econémica y la politica agraria
establecida en ese momento. En el segundo de estos apartados, el contexto socio-cultural,
se hace referencia a la sociedad del momento, presentando su jerarquia y las clases
sociales en las que se dividia, mencionando la relacion existente entre ellas. Se hace
hincapié en los valores morales y las ideologias religiosas presentes en esas clases
sociales teniendo en cuenta que seran elementos que Pope va a criticar en su poema.
Dentro de este apartado incluimos un subapartado para las representaciones literarias
cultivadas por los escritores de esta época entrando un poco mas en detalle en la poesia vy,
mas concretamente, la poesia épico burlesca. El Gltimo apartado que hemos incluido en
este capitulo, la biografia del autor, con los referentes literarios en los que Pope se basa
para elaborar este poema épico-burlesco, su educacion literaria y algunas de sus obras
anteriores y posteriores a The Rape of the Lock. Dentro de este apartado, hemos
considerado oportuno hacer una division mas e incluir un subapartado individual dedicado

exclusivamente a la explicacion del poema.

El tercero de los capitulos, la traduccion literaria, contiene unos apuntes sobre el
concepto de traduccion literaria y la labor del traductor segln las teorias que se han
fraguado desde el comienzo de la labor traductora como, por ejemplo, la de San Jerénimo.
Hemos dividido este bloque en cuatro apartados diferentes en los que, en primer lugar,
presentamos el debate entre los limites y la posicion de la traduccion literaria con respecto
a los otros géneros, como pueden ser la traduccion cientifica o la juridica; en segundo
lugar, hemos anadido los diferentes enfoques traductolégicos sobre lo que se considera
traduccion y la labor o posicion del traductor con respecto al texto original. Mencionamos
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también cuatro conceptos muy importantes que se deben tener en cuenta en la
elaboracion de la traduccion en general y de la literaria en particular, por la cantidad de
referencias que engloba ésta. Estos elementos son el efecto que debe producir la
traduccion, la fidelidad, la intraducibilidad y la equivalencia. En el siguiente apartado,
traduccion de la poesia: el género épico burlesco, se ponen de manifiesto las
caracteristicas propias de la poesia, en general, y del género épico, en particular, marcando
las dificultades de su traduccidén. Dentro de este apartado hemos anadido un apartado

dedicado a la metafora como figura retérica y al debate sobre la traduccién de la misma.

El cuarto capitulo es el que hemos dedicado por completo a nuestro analisis.
Decidimos ubicarlo mas tarde en el trabajo porque consideramos que es importante
conocer el contexto que rodea a la obra y la teoria sobre el tipo de traduccidon que se va a
analizar, antes de meterse de lleno a comentar el texto origen y su traduccion al espanol.
En este bloque hemos hecho dos divisiones; por una parte, la presentacion de la base de
datos en las que se explica como hemos organizado las metaforas, la traduccion, la
propuesta propia y los comentarios sobre cada una de ellas, antes de desarrollar el
analisis. Por otra parte, los tipos de metaforas, donde se incluyen las tablas procedentes
de la base de datos en las que aparecen las metaforas del TO, las traducciones en TM y
nuestras propias propuestas; cada tabla esta desarrollada con su correspondiente analisis

y explicacion.

Tras los capitulos tedricos y practicos se ha incluido un quinto capitulo dedicado a
las conclusiones obtenidas a partir del estudio desarrollado en el presente trabajo y un
sexto capitulo en el que se han recogido las referencias bibliograficas citadas a lo largo del

trabajo.

Finalmente, como complemento a este trabajo escrito se aporta una carpeta, con la
denominacién de anexos, en el CD con la base de datos elaborada vy, los textos en inglés y

en espanol del poema.
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2. ELAUTORY SU OBRA

La literatura a menudo estd muy vinculada con el momento en el que se produce;
pues, como mencionamos en este trabajo, va a funcionar como vehiculo o herramienta de
expresion del contexto en el que se enmarca. Por ello, hemos creido conveniente
mencionar el contexto histérico-politico y socio-cultural antes de adentrarnos en el analisis

de la obra The Rape of the Lock de Alexander Pope.

Si profundizamos en el simbolismo y las referencias histéricas que Pope utiliza,
podemos ver que no sélo denuncia la situacién y la sociedad del momento, tratando asi de
caracterizar a sus personajes con los valores morales del pensamiento y las costumbres
del siglo XVIII inglés, sino que alude en muchas ocasiones a la época de Homero y a sus
obras, recreando pasajes de éstas en su poema. Por otra parte, tiene relacion también con
el periodo de la época Augusta en Roma si nos atenemos a las comparaciones con la
sociedad clasica que se extienden por todo el poema. Como ejemplo de ello tenemos las
alusiones al rapto de Helena de Troya y el viaje de Eneas por el Tiber, o la invocacién a la

musa que es un referente de las narraciones épicas

2.1 Contextualizacion

2.1.1 Contexto historico-politico

En el siglo XVIII Inglaterra era, junto con Holanda, un apartado distinto dentro de la
Europa absolutista. La revolucion del siglo XVII habia dado lugar a una monarquia de poder

limitado en la que el rey reinaba pero no gobernaba.

Carlos Il es restaurado en el trono en 1660; en este momento Inglaterra era una
nacion dividida tras veinte anos de guerras civiles y tras la revolucion. En 1665 hubo una
plaga que se llevod por delante a mas de setecientas mil personas lGnicamente en Londres y
en 1666 se produjo un gran incendio que destruyé gran parte de esta misma ciudad,
dejando a dos tercios de la poblacion sin casa. Estas dos tragedias implantaron en el
ambiente una creencia de que eran el objetivo de una divina providencia, pero poco a poco
la nacién resurgié de sus cenizas en el siguiente siglo para convertirse en un imperio. A
nivel internacional, Inglaterra se ve sumida en una serie de guerras contra Francia, desde

1689 hasta 1763 es decir, hasta bien entrado el siglo XVIII (Speck, 1996).

En el ano 1689, tras la Revolucidon Gloriosa que se inspird en las ideas liberales de
John Locke, y tras terminar con la monarquia absoluta de los Estuardo que eran partidarios
de la monarquia por derecho divino, sube al trono el nuevo monarca, Guillermo Orange-

Nassau, protestante que consiente en jurar la Declaraciéon de Derechos (1689), por la cual
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se establecia un sistema de monarquia limitada por un gobierno parlamentario y por la que
en lugar de crear nuevos derechos se sancionaban los antiguos. Entre otras limitaciones,
establecia que cualquier forma de imposicion fiscal que no contase con la aprobacion del
Parlamento era ilegal y que también era preciso el acuerdo de las camaras para mantener
cualquier ejército en tiempo de paz (Briggs, 1994: 225); esto ponia fin a la forma de
gobierno anterior, pues segln este autor (ibid), el reinado de Carlos Il desde 1682 a 1685
se hizo sin convocar al Parlamento, y sin permitir que hubiese ninguna comparacion de

poderes entre la Corona y el Parlamento, para no verse debilitado.

En cuanto a los partidos politicos existentes, van a seguir manteniéndose los dos
partidos politicos que tuvieron su origen durante el reinado de Carlos Il: los Conservadores
y los Liberales (Tories y Whigs, respectivamente). Los primeros constituian el partido de la
Corte, que apoyaron al rey en 1681 y que seguian siendo poderosos apoyos de la Corte y
de la iglesia establecida, sus dos grandes fuentes de estabilidad politica y social. Los
segundos eran un grupo menos homogéneo, muchos de ellos eran nobles que ansiaban el
poder de la Corona, mercaderes y empresarios en Londres. Era un grupo unido por unos

ideales de tolerancia y apoyo al comercio (Speck, 1996).

La Revolucion Gloriosa establecié una serie de leyes y se firmé la Ley de Union de
1707, por la que se establecia una alianza politica y por la que Inglaterra se transformé en
Gran Bretana, un pais mas grande que reunia bajo esa alianza a personas de diversos

origenes y entornos (ibid).

Jacobo Il Estuardo, exiliado, se refugiara en la Francia de Luis XIV, desde donde
tratara de recuperar sin éxito su trono. De esta manera se termind con la politica de

tolerancia religiosa que éste queria imponer?.

Guillermo y Maria, hija de Jacobo Il Estuardo, gobernaron en Inglaterra no por
gracia de Dios sino por eleccion del pueblo y el Parlamento. Su gobierno fue una nueva era,
mas tolerante y mas abierta. Durante su reinado se aprobaron varias leyes importantes
relacionadas con la reforma monarquica como la Ley Trienial de 1694, por la que se
establecia que el Parlamento debia ser convocado a elecciones generales por lo menos
una vez cada tres anos, o la Ley del Acuerdo (Settlement Act) por la que el Parlamento
mediante la limitacion de la corona disponia quién debia ser el nuevo monarca. En ella se

especificaba que el Rey debia ser anglicano, asi la sucesion del trono pasaria primero por

1 El jacobitismo tiene su origen en la revoluciébn de 1688-1689, conocida por los
historiadores Whigs como la Revolucién Gloriosa. La politica de Jacobo Il, consistente en favorecer
un clima de tolerancia religiosa para los catélicos, disidentes protestantes y judios, asi como el
acceso de los catélicos al ejército y a la armada, resultdé impopular entre la mayoria anglicana de
Inglaterra.
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cualquier nieto de Jacobo ll, ya fuesen descendientes de Maria o de Ana Estuardo, hijas de
Jacobo II. Sin embargo, también quedaba remarcado que los monarcas catélicos o casados

con catélicos no podian ser herederos al trono (Kenyon, 1978).

Esta ley se lleva a cabo al ver que la sucesién al trono de un protestante estaba en
peligro cuando la reina Maria murié en diciembre de 1694 sin herederos y el hijo de la
princesa Ana murié en 1700. El Parlamento al ver que no tenian herederos protestantes
para el trono y no queriendo que un catélico ocupase el lugar del monarca decidié romper
con el orden de sucesion y elegir a su propio monarca que fue Sofia de Hanover, nieta de

Jacobo | y primera sobrina de Carlos Il y de Jacobo Il, para que subiese al trono (ibid).

En 1714 sube al trono Jorge |, hijo de Sofia, y desde ese momento Gran Bretana

estara gobernada por sus sucesores, incluida la reina actual.

En cuanto al aspecto religioso, ninguna resolucién politica puede ser estable hasta
que todos los aspectos religiosos de la época se resuelvan. Esto dio lugar a que la
restauracion de la monarquia significase la restauracion de la iglesia establecida debido,
en parte, al fuerte vinculo existente entre el gobierno y la religion. Carlos Il quiso mantener
la promesa de respeto hacia otras ideologias; sin embargo, los enemigos de su padre que
eran parte del clero anglicano y arzobispos declararon todas aquellas reuniones religiosas
gue no siguiesen la ideologia de la iglesia establecida como ilegales y perseguidas. Segun
esta declaracion, el catolicismo pasaria a ser ilegal y todos aquellos que se opusiesen o se
negasen a permanecer en silencio sin expresar ideas contrarias a la religiéon establecida

serian encerrados en prision (ibid).

Este mismo autor precisa en su obra que las dos corrientes religiosas contrarias al
Anglicanismo, el Protestantismo y el Catolicismo Romano fueron apartadas de la vida
plblica, y sus practicantes también aunque a través de una practica de conformidad, como
podia ser recibir el sacramento en una iglesia anglicana algunas veces, los protestantes
estaban exentos de cumplir con la ley. Sin embargo, los catélicos eran considerados como
malignos y traidores, y cualquier hecho danino podia provenir de ellos; por ejemplo, el Gran
Incendio de Londres de 1666.

En lo que al contexto econdmico se refiere, tras la revolucion de 1688 se disefié un
complicado sistema de préstamo publico para hacer frente a los crecientes gastos del
gobierno y, a raiz de esto, en 1694 se fundé el Banco de Inglaterra con la oposicion firme
de la Camara de los Lores, que tenia como objetivo la regularizaciéon y facilitacion de la
deuda publica y otorgar al gobierno con una nueva base fiscal. Muchos ingleses reconocen
que la fundacién del banco es tan importante para Inglaterra como la revolucion de 1688.

Lord North, Primer Ministro durante la Guerra de Independencia Norteamericana, definio el

14



banco como parte de la Constitucion y Adam Smith decia de él: no sélo actiia como un

banco normal sino también como un gran motor del Estado (Briggs, 1994: 228).

En este contexto histérico-politico plagado de cambios y conspiraciones para tratar
de derrocar a los Estuardo va a ser en el que Pope escriba su obra. Un contexto en el que
la religion constituye un elemento fundamental en los enfrentamientos politico-ideolégicos
que se llevaban a cabo y en el que la economia va a jugar un papel fundamental en la
aparicion de la burguesia. Estos cambios politicos y los intentos por derrocar a las
monarquias que gobiernan tienen un efecto directo sobre la religion y la economia del
momento que derivan en consecuencias para la poblacién. La obra de Pope va a ser una
critica hacia esa nueva sociedad que no presta la atencidon necesaria a estos cambios
politicos que se suceden, y cuya ideologia parece estar impuesta por la politica. Una
sociedad que vive en su mundo de lujuria y juego y parece no interesarse por estos

cambios.

2.1.2 Contexto socio-cultural

La vida y obra de Pope, como acabamos de mencionar, se desarrollan durante el
periodo de la época Augusta en Inglaterra, tras la recuperacion de la Guerra Civil Inglesa y
de la Revolucion Gloriosa. En esta época, que bien podria ser comparada con la época del
reinado de Augusto en Roma y que en cierto modo esta a su vez relacionada con la pasién
que Pope reflejaba por los autores Virgilio y Homero, ambos protegidos y apoyados en su

realizacion del trabajo, se habia recuperado el apoyo a las artes (Legouis, 1934).

Durante este periodo la sociedad Inglesa estaba dividida, estructurada en
condados, cada uno tenia un sheriff, una comisiébn de paz y una milicia que estaba
presidida por el teniente. Esta unidad servia de igual modo de centro de las lealtades
locales. Inglaterra habia estado dividida en 39 condados, sin embargo, los limites no
quedan muy bien definidos puesto que algunos condados aln mantenian parte del

territorio antiguo y otros estaban demasiado fijados (Kenyon, 1978).

La sociedad estaba estructurada en clases sociales: en primer lugar, la clase social
acomodada donde podemos encontrarnos con los magnates mas importantes de aquella
época, duques, condes, miembros de los tribunales penales y de las asambleas, que se
encargaban de nombrar a los caballeros del condado. Estas familias se disputaban vy
monopolizaban la representacion del condado; como ejemplo de ello W.A. Speck anade en
su libro Gran Bretana en el siglo XVIIl: En Northamptonshire unas nueve familias se
disputaban entre si la distribucion de los escanos del condado: los Bertie, los Cartwright,
los Cecil, los Dudley, los Finch, los Hatton, los Isham, los Montagu y los Spencer (Speck,
1996: 8).
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Como vemos, la sociedad inglesa era clasista y estaba muy dividida. La riqueza y
representacion de los condados recaia en unas cuantas familias mientras que el resto de
la sociedad eran pobres. Lo mismo pasaba con las votaciones o las asambleas, en las que
Unicamente los miembros de las familias poderosas tenian voz y voto, el resto no tenia

derecho a opinar.

La riqueza de estas familias normalmente se basaba en sus bienes heredados.
Poseian una casa de campo y diversos terrenos que arrendaban a arrendatarios de los que
percibian las rentas. Los arrendatarios, aunque econédmicamente estuviesen subordinados
a los propietarios, en el ambito social no dependian necesariamente de ellos. Los
propietarios necesitaban a los arrendatarios tanto o mas que estos necesitaban las
granjas. Esta relacion se fue deteriorando hasta tal punto que a principios del siglo XVIII,
cuando descendieron de forma brusca los beneficios de la venta de excedentes de los
productos agricolas debido a las pobres cosechas, el pago de los salarios de los
trabajadores y de las rentas resultdé problematico y las granjas perdieron todo el atractivo

gue habian ganado en el siglo anterior (Speck, 1996).

A pesar de que en esta época las comunidades de Gran Bretana se basaban en las
obligaciones mutuas, las relaciones entre los poderosos o la élite y los arrendatarios se
fueron mermando debido a transacciones econdomicas infructuosas que Unicamente
obsequiaban con pérdidas econdmicas a los arrendatarios. Esto dio lugar a problemas
adyacentes relacionados con las votaciones, ya que los arrendamientos vitalicios se
consideraban propiedad a efectos electorales y los propietarios obligaban a muchos
arrendatarios a ejercer su derecho al voto a cambio de la renovacion del arrendamiento
(ibid).

El clero, como grupo social independiente y poderoso de este periodo, actuaba al
margen de los propietarios y a menudo persuadia a sus feligreses para que siguiesen su

camino y de esta forma guiar las votaciones a su antojo.

Las elecciones fueron, por tanto, el principal problema al que se enfrenta la
sociedad inglesa, motivo por el que se fragua la divisién entre los Tories y los Whigs que
vemos en la historia inglesa hasta la actualidad y que lleva, como resultado, a la concesion
de una mayor importancia en los asuntos nacionales a los ciudadanos. Esta concesion tuvo
tal importancia que actualmente en el Parlamento seguimos viendo a los terratenientes
pero en la Camara de los Comunes se incluyen ahora abogados, comerciantes, oficiales del

ejército e incluso funcionarios (ibid).

Otro grupo social que va a surgir en este momento de crisis electoral es la
burguesia, sobre todo en las grandes ciudades como Londres puesto que era en éstas en

las que este grupo podia mantener su nivel de vida, lo que va unido a un crecimiento
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urbano y a un incremento de las zonas manufactureras causado por estos burgueses que
se dedicaban a la industria y al comercio. Con la aparicion de este nuevo grupo se
empiezan a estrechar lazos con otros puntos a nivel nacional e internacional debido a la
demanda en mercados nacionales y extranjeros, o que estimula la iniciativa empresarial y
la productividad del sector agricola. Tal y como nos dice Speck en su libro: El aumento de la
prosperidad entre las comunidades de empresarios fue el rasgo mas destacado del
desarrollo fisico de las ciudades. Los talleres, los almacenes de fabricas y los comercios

eran rasgos prominentes del paisaje urbano (Speck, 1996: 19).

En cuanto a la sociedad, las mujeres jugaban diferentes papeles dependiendo del
papel del hombre, muchas de ellas estaban directamente asociadas al placer, a la pobreza
o la caridad. El matrimonio hacia que la mujer tuviese un papel completamente pasivo y
fuese el hombre la imagen representativa de éste. La sociedad de este momento, como
veremos en el poema, trata a la mujer como si fuese exclusivamente una imagen, es decir,
su importancia recae en su belleza y no en su inteligencia. La religion, por su parte, excluye
y castiga a esas mujeres que no son puras y castas. El hombre podia hacer lo que queria
pero la mujer debia mantener su castidad hasta que tuviese lugar el matrimonio, esto se
indicaba mediante la melena de las mujeres: si tenian el cabello largo es que eran virgenes
y si lo tenian corto es que habian perdido su virginidad. Las mujeres, al fin y al cabo, se
encontraban encerradas por una religion que dictaba su destino, por su propia moral
inculcada por la educacién y por una sociedad que juzgaba a las personas por unos valores

morales absurdos en los que la mujer Unicamente jugaba un papel secundario.

Este papel secundario perjudica a aquellas que luchan por abrirse un camino en el
mundo intelectual, las escritoras. Sin embargo, no impidi6 a aquellas que quisieron
continuar con su arte escribir obras de gran interés. En relacién con el género que vamos a
tratar en nuestro analisis, la poesia, en el siglo XVIl en Inglaterra, ya existian grandes
ejemplos escritos por mujeres y durante el siglo XVIIl apareceran numerosas publicaciones
importantes a través de las cuales se puede ver la apreciacion personal de esas mujeres

en cuanto a la sociedad y al momento en el que vivieron (Lopez Folgado et al: 2011, 15).

Aunque existian estas mujeres que luchaban por demostrar que su papel en este
mundo era tan importante como el de los hombres y que podian estar a la altura de las
circunstancias, nunca se les ha otorgado esa importancia y siempre han estado peor
valoradas. Estas mujeres no seran el objeto de burla de Pope, son sus semejantes y
publicaban en revistas en las que él mismo publicaba sus obras. Nuestra atencion, por lo
tanto, se va a centrar en aquellas mujeres ‘florero’ que se conforman con lo que el destino
ha escrito para ellas y que no ven mas alla de su propia imagen ante el espejo. Mujeres de

las clases altas que estaban en boca de todos y a las que la opinién de la gente era lo
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Gnico que les importaba. Esta sera la imagen de mujer que plasmara y criticara Pope en su

obra.

En relacion con la religion, durante el reinado de la reina Ana la mayoria del clero
inferior era conservador. Los principales terratenientes pasaron a ser los Whigs, mientras
que los pastores anglicanos y muchas de sus congregaciones desafiaban los deseos de
éstos. Se comienza a creer en las limitaciones del hombre pero también se ve la naturaleza
moral del mismo. Los filésofos afirmaban que el hombre era bueno por naturaleza y que la
felicidad residia en el ejercicio de la virtud y la benevolencia, es decir que el hombre es
sentimental y encuentra la virtud en los impulsos sociales e instintivos y no esta guiado ni
sancionado por la ley divina (Speck, 1996). La religién establecida, como acabamos de ver
en el apartado anterior, perseguia a los catélicos y los castigaba. Pope en su obra presenta
muchos elementos religiosos de caracter catdlico con los que critica a la protagonista y se

mofa de ella comparandola en muchas ocasiones con una diosa.

Es, por tanto, durante el siglo XVIlIl cuando la nobleza y las clases medias van a
acumular riquezas gracias al comercio; aumenta también el nimero de personas que
sabian leer y escribir; comienza el desarrollo de una cultura burguesa vy, la publicacion de
los primeros periddicos y la prensa periddica. Dentro de este tipo de publicaciones es
donde podemos contextualizar Gentleman's Magazine, que era un suplemento que se
vendia con el periédico y en el que Pope hara varias publicaciones. Es una época de
resurreccion de las artes en la que los escritores comienzan a presentar los problemas de

la época en sus obras (ibid).

En definitiva, esta va a ser la sociedad que va a plasmar y criticar Pope en su obra.
Una sociedad basada en el crecimiento econémico que ha dejado de lado los valores
morales y que no es igualitaria, que no trata a sus semejantes como tal y en la que se juzga
a la gente por las posesiones que tiene. Pope pone en relieve la falta de instruccion y
moralidad de aquellos que constituyen las clases altas de la sociedad a las que él mismo
pertenecia. Una civilizacion sin civilizar en la que es mas importante ir elegante y
maquillada a un baile que ejercer su derecho como persona y exigir un trato igualitario, y
en la que se puede excluir socialmente a una persona por el hecho de haber sido

deshonrada.
2.1.2.1 Las manifestaciones literarias

En nuestra labor por contextualizar el periodo en el que se escribe la obra vamos a
analizar el tipo de literatura que se publica con el objetivo de enmarcar nuestra obra en un

género determinado.
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La literatura de este periodo trata de ser instructiva por los valores morales que
refleja, y a su vez alusiva, ya que hace referencia a la sociedad del momento. Esta
directamente relacionada con la politica y los autores frecuentemente utilizan la satira para
criticar los problemas de la sociedad (Legouis, 1971). Segln lo afirmado por Howard D.
Weinbrot, Pope fue capaz de imitar a Horacio y a los escritores de satiras romanos para
conseguir apaciguar sus necesidades politicas. Autores como Jonathan Swift o Ned Ward
hicieron prosa satirica: el primero de estos destacé por su obra Los viajes de Gulliver
(1726) y el segundo por The London Spy (1704-1706) en la que satiriza el espectaculo
exagerado de la gente londinense. En cuando a la poesia satirica podemos hablar de Pope,
evidentemente, quien escribid muchas satiras ridiculizando a sus adversarios como en The
Dunciad (1728). John Gay (1688-1744) es otro de los poetas que escribid satiras, entre
ellas Trivia (1716). Pope culminé las diversas tradiciones satiricas, imité a los antiguos y
llevd la satira a su culmen en poesia, asi mismo, marcé las lineas a seguir por sus
contemporaneos, que fueron incapaz de seguir sus pasos con distincion alguna (Weinbrot,
1982).

Teniendo en cuenta el punto de vista literario, podemos dividir el periodo que
abarca desde 1660 hasta 1785 en tres subperiodos de mas o menos cuarenta afios cada
uno: el primero de ellos hasta la muerte de Dryden en 1700, considerado como el periodo
en el que se fragua la literatura neoclasica inglesa y se formulan sus principios
fundamentales; el segundo se extiende hasta 1744 y 1745, fechas que corresponden con
las muertes de Pope y Swift respectivamente, y que se identifica como el culmen del
movimiento literario iniciado por Dryden y su generacion, y que fue conocida como ‘Epoca
de Pope’; y el tercer subperiodo se extenderia hasta 1784, fecha que se corresponde con
la muerte de Johnson, en el que se unen las ideas de los subperiodos anteriores a los
nuevos planteamientos que tienen mucho que ver con el romanticismo del siglo XVIII tardio

y los comienzos del siglo XIX (ibid).

El término con el que también es conocido este periodo que nos ocupa, Epoca
Augusta, debe su nombre a la forma en que se llamaba el rey Jorge | a si mismo, pues hace
referencia a la época de Cayo Julio César Octavio (63 a.C - 14 d.C) y a su titulo religioso. De
este mismo modo, la poesia de la primera mitad del siglo XVIIl se denomind ‘poesia
augusta’ porque los poetas utilizaron el término como una manera de referirse asi a sus
producciones y enmarcarlas en la Antigliedad, sobre todo en lo que se refiere al caracter
politico en el que estaban sumergidas, al empleo de la satira y al debate filoséfico que
banaba a todas ellas sobre quién debia ser el sujeto central de la poesia, si el individuo en
si mismo o la sociedad en general. Las generaciones de escritores posteriores a Dryden
consideraban que habia una analogia entre la época de Augusto y la época en la que

vivian, que Carlos Il era un mejor Augusto y que habia similitudes entre la situacion de los
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paises, pues la época de Augusto en Roma fue un periodo de estabilidad y paz después de
la guerra civil, en el que los mayores poetas de su tiempo Virgilio, Horacio y Ovidio dirigian
sus trabajos a una aristocracia sofisticada; en Inglaterra acaban de salir de varios
conflictos y de una guerra; es un periodo de paz y prosperidad, en el que se trasladan las

virtudes civilizadas de la época augusta sin sus vicios (Legouis, 1971).

Por lo tanto, es a partir de la restauracion monarquica de 1660 cuando la poesia se
va a tenir de un tono clasicista, que se puede apreciar tanto en la forma como en el
contenido de las obras. Es una literatura que gira en torno a un ideal de simplicidad y
elegancia. Los poetas van a adaptar las formas liricas empleadas por generaciones
anteriores a los modelos greco-romanos en los que se inspiran. Los poemas y la critica de
Ben Jonson enfatizan las tendencias clasicas del Renacimiento Inglés y sus heroic couplets
van a ser el modelo utilizado por muchos poetas de la época como Edmund Waller y Sir
John Denham, a quienes Dryden consideraba como los principales refinadores de la
métrica inglesa y los que tomara como modelo a seguir en su primeras liricas, al igual que
Pope. Como género memorable cabe destacar la satira, que cobra una relevante
importancia, con la que Pope consigue su fama. Tanto él como sus lectores encontraban
las satiras de Horacio, basadas en la sociedad romana, muy cercanas a su propio mundo.
Normalmente los escritores de satiras eran conservadores, usaban sus armas contra las
desviaciones de las normas de conducta que ponian en peligro el comportamiento social y
tradicional. Tanto Pope como Swift escribieron sus mejores satiras como conservadores en
un momento en el que Inglaterra estaba dominada por el Partido Liberal. Miraban con
desprecio lo que fue el surgimiento de un cambio de gusto popular, lo que consideraban
como el abandono y la invasién del mundo educado por los barbaros de las clases medias
y los nuevos ricos, que llevaba al incremento de la corrupcién en la vida publica. Pope vio
este cambio como una lucha constante entre la oscuridad y la luz, el caos y el orden o el

barbarismo frente a la civilizacion, vision que va a expresar en sus obras (Legouis, 1971).

Sin embargo, no podemos dejar de nombrar los demas géneros literarios que
pueblan la primera mitad de este periodo. Debido a las turbulencias politicas de finales del
siglo XVII, que hemos comentado con anterioridad, y a los conflictos morales y sociales, la
literatura del periodo de la Restauracion refleja un conflicto de valores. Se hace una
diferenciacion clara entre las ideas del campo y de la ciudad en cuanto al arte y a la vida.
La sociedad refleja el deseo de divertimento, una corte libertina cuyo estilo de vida se ve
reflejado en la comedia de la Restauracion a través de la burla y critica a ese libertinaje.
Sin embargo, la vida de la nacién no ha cambiado de forma radical durante este periodo,
los valores morales contindan siendo conservadores y anticuados; los ciudadanos de
Londres, de clase media y respetable, que estimaban la independencia y la piedad que

tenian de ellos los protestantes, estaban escandalizados por el comportamiento de las
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clases altas libertinas que los trataban con desprecio y veian a sus hijas y mujeres como
blanco para sus juegos. Muchos autores denuncian y presentan la realidad de su momento
en las obras, como podemos ver en The Norton Anthology of English Literature, donde esta
idea aparece remarcada: Even good Royalists like John Evelyn and Samuel Pepys often
speak anxiously in their diaries of the moral laxity of the court and the danger to the
country of the king's example (Greenblatt & Abrams, 2006: 2065). En este fragmento se
ven representados dos de los escritores mas famosos de esta época que, como muchos
otros, presentaban en sus obras, en sus diarios e incluso en sus cartas la falta de moral, la
falta de respeto y la lujuria de la sociedad en la que vivian. No sélo comentan la vida social,

sino que también la vida amorosa del Rey y el ejemplo que éste daba

Aunque el pensamiento de muchos estuviese en contra de la libertad de la vida
amorosa del Rey, éste era el patron de las artes, el abanico de sus intereses intelectuales
era muy amplio, tenia conocimientos en quimica y se interesaba por el progreso de la
ciencia. Trajo a multitud de artistas y estilos del continente: musicos, compositores, las

Operas italiana y francesa e incluso a pintores y obras de los paises bajos.

Como podemos ver, el arte del periodo estaba muy relacionado con el gusto y los
intereses de aquellos que lo apoyaban, los artistas se dirigian tanto a la corte como al
pueblo y los suburbios eran el centro de la moda. La literatura en el periodo de la
Restauraciéon no va a ser una profesion gratificante, salvo en el teatro, donde los artistas
buscan el patrocinio de la corte y de los nobles; alin asi, no sera hasta el siglo XVIIl cuando
la literatura va a cobrar importancia y comenzara a ser considerada como una profesion.
Milton, por ejemplo, recibidé s6lo 10 libras por la primera edicién de El paraiso perdido y
Dryden fue capaz de ganar entre 1.000 libras y 1.200 libras por su traduccién de las obras
de Virgilio (ibid).

A pesar de la dificultad por la que pasan los escritores en este periodo, quiza el
aspecto mas importante de la Restauracion literaria es el creciente desafio de las diversas
formas de pensamiento secular con las viejas ortodoxias religiosas que habian sido
cuestiones de vida o muerte desde la Reforma. La tradicién anciana del escepticismo
filoséfico, que se origind en la antigua Grecia y que consideraba que todo nuestro
conocimiento se deriva de nuestros sentidos, pero que nuestros sentidos no muestran el
mundo en el que nos encontramos fielmente, juega un papel muy importante en la forma
de pensamiento de los autores de esta época. En ella se afirma que no todo es
absolutamente verdadero con el fin de subrayar que muchas creencias son (nicamente
opiniones. Algunos de los escritores de este periodo van a seguir esta doctrina como, por
ejemplo, Butler, Dryden y Rochester, que ponian en duda los resultados del razonamiento
humano y que creian que la fe es necesaria para aceptar los misterios de la religion

catolica.
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Ya en el siglo XVIIl se comenzaron a reconocer las limitaciones del ser humano, lo
que llevd a una nueva vision mas optimista de la naturaleza humana. Como hemos
mencionado con anterioridad, muchos filésofos comienzan a afirmar que el ser humano es
por naturaleza bueno y que encuentra la felicidad en el ejercicio de la virtud y la
benevolencia, lo que no deja de ser una vision sentimental del ser humano. Se basan en la
blsqueda y el encuentro de la virtud en los impulsos instintivos y sociales, en vez de en las
normas de conducta sancionadas por la ley divina. Muchos autores como Robert Burns o
William Wordsworth, por tanto, van a considerar y transmitir en sus obras la idea de que la
civilizacién es la que corrompe al ser humano y que los ‘salvajes’, que serian aquellos que
viven en la naturaleza alejados de la civilizacién, son los modelos de inocencia y virtud
(ibid).

La poesia, por tanto, va a enfatizar lo puro, lo correcto, lo apropiado, va a tener
limitaciones y seguir una disciplina; va a ser una poesia clara, novedosa y sorprendente o
incluso ‘rara’, es decir, la mezcla de géneros y de estilos va a provocar la reaccion del lector
que, en algunas ocasiones, se encuentra lejos de poder diferenciar lo serio de lo burlesco.
La naturaleza, la fuerza y la liberacion de la pedanteria son elementos que caracterizan no

sélo a la poesia, sino a la literatura en general correspondiente a este periodo.

Esta nueva simplicidad en el estilo tiene como objetivo complacer al lector comdn.
Se tratan pasiones y hechos que todo el mundo puede reconocer en un lenguaje que es
comprensible para cualquier lector. En otras palabras, se trata de acercar la poesia y sus
temas al lector, de manera que incluso ellos mismos se sientan identificados. Desde
Dryden hasta Johnson, los criticos del momento van a valorar la poesia conforme a la
recepcion por parte de la audiencia, y por su parte, los lectores se encuentran en una
posicion ‘obligada’ de cooperacion con los autores a través del ejercicio de su propia
imaginacion. Horacio hace referencia a este hecho en su Art of Poetry, como ‘ut pictura
poesis’ (como en la pintura, en la poesia), esto quiere decir que la poesia debe ser tanto un
arte visual como verbal, de esta manera si un lector moderno quiere entender una obra,
debera saber ir mas alla de las propias palabras y no tomarse un poema como meras
palabras escritas en una hoja, sino que debera aprender a ver las imagenes en el ojo de la
mente (Greenblatt & Abrams, 2006).

Esta impresion sobre la literatura, una imagen mas alla de las palabras, es lo que
trata de hacer Pope en su poema. The Rape of the Lock es una obra muy elaborada en la
que los personajes, la sociedad, la politica y la religion del momento aparecen retratados
desde el punto de vista del ojo critico del autor. En el momento de centrarnos en el analisis
de la obra, vamos a poder apreciar estos retratos y estas imagenes mentales que van

mucho mas alla de la compleja estructura sintactica.
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La naturaleza, ademas de extenderse a muchos significados, es un elemento
permanente en la poesia pues los poetas trataran de ver y representar esa naturaleza; el
significado que nos va a interesar va a ser el de la naturaleza vista como elemento
universal, permanente y representativo de la experiencia humana. Pope matiza su vision de
naturaleza cuando dice ‘First Follow Nature’, esto es, primero la naturaleza humana y la
experiencia humana. Haciendo alusion a lo mencionado anteriormente con respecto a la
naturaleza y en concordancia también con la idea de la vision personal del ser humano y
sus sentidos, esta vision es entendida como verdadera en el sentido en que incluye
verdades generales que han sido, son y seran verdaderas para todo el mundo de cualquier
época y en cualquier lugar, como podemos ver en la obra de Pope Essay on Man. Sin
embargo, a pesar de esa naturaleza general, se enfatiza mucho el poder individual de la
persona, el ser humano como tal y su variacion infinita. Pope tras declarar que los
personajes de Shakespeare eran ‘la naturaleza en si misma’ anade: But every single
character in Shakespeare is as much an individual as those in life itself; it is ..... impossible
to find any two alike (Greenblatt & Abrams, 2006: 2067).

Pope se refiere a los personajes de Shakespeare como podria referirse a las
personas en general. En este periodo se comienza a ver la naturaleza de las personas, la
singularidad de cada mente, algo que Shakespeare habia visto y conseguido plasmar en
sus obras con anterioridad. Antes de estas teorias, se creia que todas las verdades
generales eran las mismas y no se valoraba la individualidad de cada persona. Pope bebe
de esta teoria y consigue plasmar personajes completamente diferentes, con una forma

distinta de ver el mundo en el que habitan e incluso distinguir entre el bien y el mal.

Pope, ademas, entiende por naturaleza, libertad, por lo que considera que elegir un
lenguaje apropiado para cada género como se venia haciendo anteriormente o seleccionar
el estilo y tono correctos o las figuras retéricas que se deben emplear es simplemente

metodizar la naturaleza.

En relacion con los géneros literarios, ademas de los ya vistos como son la poesia,
género principal en este periodo y la satira, durante el primer subperiodo o Epoca de
Dryden, vamos a ver que se cultivan formas diferentes y vigorosas. Dryden va a ser la figura
caracteristica de esta época y quien va a llevar a Inglaterra ante una literatura moderna,
entre cuyos géneros destacados estan la comedia, la tragedia, el teatro heroico, la oda, los

ensayos de traduccion y de critica (Ford, 1973).

La prosa durante la restauracion es una indicacién clara de la direccion en la que
se mueve la literatura. Los estilos de los sermones de Donne, de los panfletos de Milton o
de los escritos de Browne son muy elaborados y estan involucrados con la mera exposicion

o el desarrollo social e incluso utilizan la musicalidad y la retérica para este propésito. La
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Sociedad Real 2estableci6 una serie de normas para sus miembros entre las que
destacaban el uso de un estilo de prosa pleno, conciso y utilitario que se ajustase a la
comunicacion clara de las verdades cientificas. Todo aquello que englobase o que tuviese
en cuenta las emociones en vez de la razén no era aceptable en un discurso racional, esto

es, las metéaforas, similes y las florituras retéricas (ibid).

Una obra destacada de este periodo y una indudable obra de arte por parte de
Dryden es All for Love (1677), un drama serio en verso libre basado en la historia de
Antonio y Cleopatra. En cuanto a la comedia, al igual que ocurria en otros paises de
Europa, como es el caso de Francia, aparece un nuevo género conocido como comedia de
costumbres y del que podemos destacar las obras de autores como William Wycherley
(1640-1716) y William Congreve (1670- 1729), entre otros. Es un tipo de comedia cinica
en su visién de la naturaleza humana, que a veces se muestra como sensual, egoista e
incluso agresiva, que trata de llevar el caracter moral y social de sus personajes bajo la risa
comica. En este tipo de comedia se describe mediante el uso de la ironia la vida de una
época o de una clase social concreta, como es en este caso la burguesia, con el fin de
presentar y criticar la forma de conducta de los personajes. Ejemplos de este tipo de prosa
son The Country Wife de Wycherley (1672-74) o Love for Love de Congreve (1695)
(Greenblatt & Abrams, 2006).

Avanzado el siglo, se empieza a ver de otra forma la literatura y se utiliza como
mecanismo para inculcar ciertos valores en la sociedad. Por medio de ésta se denuncian la
blasfemia, la obscenidad y la inmoralidad sexual y constituyen ataques contra la
indecencia del lenguaje y de la situacion de la comedia. Los autores pasan a ser
propagandistas del respeto de la moral, un ejemplo claro es la obra Essay on Criticism de
Pope, en la que marca los preceptos de lo que deberia ser un buen critico basandose en
las teorias de los clasicos y de los modernos procedentes de Francia como, por ejemplo,
Boileau. Es una obra en la que se identifica la intencion de Pope por establecerse si mismo
como critico y poeta, y en la que se debate la naturaleza de la poesia. La idea que parece
ser el argumento central de su obra es la cuestion sobre la inflexibilidad de la poesia,

encerrada tras los barrotes de las normas.

El siguiente subperiodo, donde se contextualiza de lleno nuestra obra, es la primera
parte del siglo XVIIl que va desde 1700 hasta en torno a 1745, fecha que corresponde,

como ya hemos mencionado, con la muerte de Alexander Pope.

2 Sociedad Real o Royal Society en inglés, es la sociedad cientifica mas antigua del Reino
Unido de la que Newton era presidente en el siglo XVIlIl. Es en este mismo siglo cuando la
experimentacion deja de estar encerrada en la sociedad y comienza a salir a la calle, a los cafés y a
las tabernas (Exposito, 2002).
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La literatura durante esta época es una literatura de ingenio, muy contextualizada
en las relaciones sociales y de la civilizacién, de sensatez y por consiguiente, critica y en
cierto grado moral e incluso satirica. Esta alin muy relacionada y preserva el interés por lo
heroico que se tenia en el siglo anterior; sin embargo, a parte de las traducciones de
Homero elaboradas por Pope, ninglin otro autor tuvo éxito en la poesia heroica. Aunque, si
que podemos destacar grandes obras en el ambito de lo heroico burlesco como algunos

pasajes en Battle of the Books de Swift y The Rape of the Lock de Pope.

Este tipo de literatura tiene como destinatarios a lectores sofisticados y cultivados.
Es necesario recordar que aln se mantienen como receptores aquellos del siglo XVII, los
aristocratas, y poco a poco se va abriendo el abanico hacia un amplio rango de
destinatarios entre los que se incluyen las mujeres de las clases mas altas y grupos de

personas mas adineradas de las clases medias (Ford, 1973).

La novela del siglo XVIII va a ocupar en la vida del lector comun el lugar que dejaria
el antiguo poema heroico. La lirica, que era una de las glorias de la época Isabelina va a
tener menos recepcion pasando incluso a utilizarse Unicamente para canciones o versos
dedicados a la amante. La comedia de costumbres va a ser reemplazada por un nuevo tipo
conocido como ‘sentimental’, no sélo por la creencia del triunfo de lo bueno sobre los vicios
sino también por sus didlogos en cuanto a los sentimientos morales elevados en vez de lo
gracioso y, por Gltimo, por sus virtuosos héroes y heroinas que sufren infortunios y que no
buscan la risa en el lector sino la compasion. En cuanto al teatro, aunque durante el siglo
XVIII el teatro prospera y el escenario se adorna mediante la sucesion de grandes actores y
actrices, los autores de drama siguen inmersos en la oscuridad (Greenblatt & Abrams,
2006).

En definitiva, la literatura de principios del siglo XVIIl va a ser una literatura
centrada en el ser humano, tanto en su comportamiento como en su ideologia. Es una
literatura que va a utilizar las grandes formas y estilos de la época clasica para plasmar y
describir la sociedad del momento y, al mismo tiempo, hacer una transformacion de la
misma mediante una critica plagada de burla y satira. A pesar de que se mantienen los
géneros literarios del periodo anterior, durante esta primera mitad van a perder

importancia, hasta tal punto que los mas oidos seran la novela y la poesia.
2.1.3 Biografia del autor

Alexander Pope nacié en Londres en mayo de 1688. Era descendiente de una
familia importante y aunque su abuelo paterno era clérigo protestante, él era catélico en la
época en la que se estaba consolidando el protestantismo en Inglaterra. Como bien
sabemos, el hecho de ser catélico era visto como algo sospechoso e incluso era motivo de

persecucion. Muchas leyes prohibian que los catélicos viviesen a menos de 10 millas de
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Londres, por lo que sus padres decidieron mudarse a Windsor Forest para proteger a su

hijo de la opresion del protestantismo (Woodward, 1974).

Tanto en el estudio de su vida como en el de sus obras, no podemos omitir el hecho
de que es catdlico, pues fue el elemento detonante de su moralidad y de su forma de ver el
mundo. Ejemplos de ello pueden verse en obras como su poema Messiah que recuerda a
la fraseologia de la traduccién catélica de la Biblia; Eloisa to Abelard en la que se lee el
trabajo de un catélico o incluso el poema sobre el que se centra este trabajo The Rape of
the Lock, cuya primera intencion era reconciliar a dos familias catélicas. Asi afirma Tillotson
en su obra The Rape of the Lock: One of the Pope's less pleasing characteristics, his habit
of equivocating- that is, not actually telling lies, but wording his statements so as to give a

false impression- was the self-defensive weapon of the Jesuits (Tillotson, 1994: 105).

Su padre se dedic6 al comercio, hecho que pudo influir en el deseo de Pope por el
aprendizaje de otras lenguas. Fue un estudiante esmerado desde bien pequeno que
aprendié latin y griego y que se adentrd en la poesia y practico la elaboracién de versos
como bien podemos ver segln lo citado por Graciliano Alfonzo....desde su ninez hizo
versos, y él mismo asegura no recordar tiempo alguno en que no los hiciera, y no se

ocupase de la poesia con el mayor placer (Alfonzo, 1851: 6).

Se instruy6 y aprendi6 de la lectura del Homero de Ogylby y del Ovidio de Sandys.
Las lecturas de estas obras van a ser representativas de su poesia, sobre todo aquella de
caracter épico. Fue aprendiendo poco a poco de todos los maestros que tenia y fue dirigido

por su padre en su labor, quien le aconsejaba y guiaba sus revisiones (ibid).

Dryden fue otro de los modelos a seguir de Pope, a quien le maravillaba la
versificacion que éste hacia y por influencia de sus fabulas comenzé a traducir obras al
inglés moderno. Sera entonces cuando comienza a imitar a los poetas ingleses, forma su
versificacion y escribe su primer poema, Silence, en el que revela mucha cercania con las

cuestiones humanas y publicas.

Tras trasladarse a Londres para estudiar francés e italiano y ampliar sus horizontes
en cuanto a lenguas modernas se refiere, volvié a Binfield y se centrd en su propia poesia.
Pope tocé todos los estilos posibles (comedia, tragedia, épica...) y, segln remarco
Warburton en el prefacio a su edicién de las Obras de Pope (1751): se consideré a si

mismo el mayor genio que nunca hubiese existido (ibid).

Como he mencionado con anterioridad, las lecturas de Pope fueron muy extensas y
diversas; ley6 los Ensayos de Sir William Temple y a Locke en su obra Ensayo sobre el
entendimiento humano (1690), entre otras. De sus contactos con gente importante de la
época, como Congreve, Wycherley, Garth y Walsh, adquiri6 fama y nombre, aunque sus

primeras obras reconocidas y de las que se tiene un computo razonable son a partir de los
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dieciséis anos, época en la que escribe sus Eglogas, gue pasaron por los poetas y criticos

de ese tiempo, quienes las leyeron y admiraron, al igual que su Prefacio (Ross, 1971).

Esta primera mitad de siglo también es conocida con el nombre de ‘Epoca de
Pope’, aunque si bien se ha delimitado entre 1702 y 1770, periodo en el que Alexander
Pope domina la primera mitad del siglo XVIII como claro exponente de notables cualidades
estéticas e imponiendo la superioridad de su poesia frente a sus contemporaneos
(Greenblatt & Abrams, 2006).

Su vida, al contrario que muchos de los hombres de letras contemporaneos de
Pope que trabajaban para alguno de los partidos politicos, se centra en la lectura de
numerosos libros para aprovisionar su mente de conocimientos e imagenes que le
otorgasen la sabiduria que necesitaba para llevar a cabo su labor, para poder distinguir

entre varios estilos y comparar las opiniones.

Pope ademas de ser un escritor memorable en su época fue también critico
literario. Sus criticas eran muy objetivas y fundamentadas y le llevaron a numerosos
enfrentamientos, por lo que se cred muchos enemigos personales y gran cantidad de
oponentes, tanto politicos, como filoséficos o religiosos. Uno de los enfrentamientos que
podemos destacar es el que mantuvo, a través de las publicaciones en los periddicos de la
época, con John Dennis, un importante critico literario del momento que hizo valoraciones
sobre sus Eglogas por las que Pope se sinti6 ultrajado y en su defensa atacé al critico
(Alfonzo, 1851).

Tras posteriores publicaciones entre las que podemos destacar los versos sobre la
Dama desventurada o su Ensayo, Pope escribi6 The Rape of the Lock, obra que para
muchos criticos es una representacion magnifica de la poesia ridicula y, para otros, es el
resultado de una poesia muy elaborada y de gran ingenio. Uno de los que le felicitd fue
George Berkeley, filosofo y obispo de Cloyne, quien afirmé de esta obra que era el
resultado de un gran despliegue de poderes poéticos mezclados con una elegancia
descriptiva y precision en los preceptos, lo que hacia de ella una obra de magnifica

invencion (Tillotson, 1994).

Johnson, que ley6 la obra de Pope, era de la misma opinién que Berkeley y afirmo

en su obra Vida de los poetas ingleses:

Ciertamente no pudo nunca mas después producir cualquier cosa de una
excelencia tan sin parangoén. Aquellas realizaciones que nos dejan tocados por el
asombro son combinaciones del genio habilidoso y de la feliz casualidad y no es
probable que cualquier hecho afortunado como el descubrimiento de una nueva
raza de agentes preternaturales, fuera a ocurrirle dos veces al mismo hombre
(Johnson, 1998: 311).
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El éxito de la obra de Pope fue tal que ni siquiera los criticos pensaban que pudiese
superarse. Habia logrado una verdadera majestuosidad literaria combinando las técnicas

propias con las referencias épicas de obras como la lliada, la Odisea y la Eneida.

Tras la escritura de estos versos, Pope tuvo que hacer revisiones y anadio dos
cantos mas al original, que tan sélo contaba con tres cantos, magnificando de esta manera
la calidad de esta obra, que se convirtid en ejemplo de poema narrativo épico burlesco
para muchos escritores y criticos de épocas posteriores. Un ejemplo de ello es Byron,
ferviente admirador de Pope y de sus versos, quien lo proclamoé: el mas perfecto de todos

los poetas y quiza de todos los hombres.

Siguidé relacionandose con personalidades de la época y creb el Scriblerus Club
junto con Swift y Gay, Conde de Oxford; ademas conoci6 a Steele y Addison, aunque con
este Ultimo no mantuviese una relacion estrecha a pesar de que Pope admirase su trabajo.

Como vemos en la opinién de Tillotson sobre la vida de Pope:

They were temperamentally antipathetic. Addison, the slightly self-conscious
model of literary decorum, was often offended by the indiscretions of the brilliant
younger man. And Pope disliked being patronized as much as Addison liked
patronizing (Tillotson, 1994: 107).

Posteriormente, Pope continud su labor de escritura, nunca sin dejar de estar en el
punto de mira de los criticos. Entre sus obras posteriores podemos encontrar The Temple
of Fame o Eloisa to Abelard y Windsor Forest. Contratd suscripciones en The Guardian para
publicar una traduccién al inglés de la lliada, idea que no salidé del todo bien y los criticos
nuevamente se abalanzaron sobre él. Bentley comenté de su traduccion que era un poema
precioso pero que no se podia considerar de Homero: It is a pretty poem, Mr. Pope, but you
must not call it Homer (1994: 109). Tras un periodo de desmoronamiento emocional, Pope
volvid a centrarse en su poesia reconfortandose a si mismo de que habia seguido los
estandares literarios, de que las criticas de sus enemigos provenian de su caracter
pedante y de que el resto de personas que le habian criticado carecian de espiritu, gusto y
sentido. Consiguid escribir numerosos versos, aunque ninguno ha sonado tanto como ese
poema épico burlesco que resond en todos los oidos de su época. Todas estas obras
posteriores mantienen un caracter mucho mas serio, pero no dejan de representar en

ningln momento sus ideas morales, politicas y sociales (Tillotson, 1994).

En 1725y 1726 publica finalmente las traducciones de la Odisea de Homero para
las que recibié la ayuda de Fenton y Broome. Estas traducciones cuentan con un toque del
gusto de la época, pero, a pesar de ese tono mas personal, la traduccion de Pope sigue

siendo la mas legible de nuestras traducciones de Homero. Aunque el trabajo fue duro, la
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recompensa fue buena, pues fue el poema mejor vendido de los que se habian publicado
hasta entonces.

El propio Pope dijo: Thanks to Homer, | live and thrive

Indebted to no Prince or Peer alive (Tillotson, 1994: 108).

Pope hace referencia directa a Homero como fuente de su bienestar econémico.
Tanto las traducciones como sus escritos propios estan banados por la influencia de este
clasico de la literatura y, en su poesia son frecuentes las alusiones al estilo épico y los
pasajes de la lliada y la Odisea. Como ejemplo de ello destacamos la obra que es centro
del estudio de nuestro trabajo, The Rape of the Lock.

Tanto su poema como su vida estan muy marcados por las lecturas clasicas con las
que Pope se instruyd desde pequeno. Mediante las traducciones de las obras épicas
adquiri6 conocimientos y estilos que posteriormente plasmaria en sus poemas y, su
ideologia religiosa marcaria el destino y la moral de sus personajes, hasta tal punto de

servir como critica para aquellos que no respetasen esos valores morales.

2.1.3.1 Su obra

La carrera literaria de Alexander Pope se inicia en 1704, cuando William Wycherley
le introdujo en un circulo de escritores y, aunque habia escrito poesia desde los 12 anos,
una de sus primeras obras son sus Pastorales (1709), que es un conjunto de breves
poemas influidos por el clasicismo de Horacio y Boileau, en los que se puede ver la
estrecha relacion entre arte y naturaleza a la que ya hemos hecho referencia. Por esta
época se encontraba preparando lo que seria la obra con la que se dio a conocer como
escritor Essay on criticism (1711), que es una brillante exposicion sobre los canones del
gusto y en la que codifica las reglas literarias. Posteriormente escribird The Rape of the
Lock (1712), una obra ingeniosa e imaginativa. Es una parodia heroica en la que se
describe la vida en los salones y que le consagré como escritor. Tras la publicacion de la
primera version va a hacer una revision posterior en la que incluira dos cantos mas (1714)
(Tillotson, 1994).

Tras la publicacion de su famoso poema, Windsor Forest (1713) no va a tener una
gran acogida y sera considerada de poco interés, por lo que Pope pasa a dedicarse a la
traduccion. Tradujo en verso La lliada (1715-1720) y La Odisea (1725-1726). Estas
traducciones le proporcionaron prestigio que se fue fraguando también mediante la

publicacion de un libro de poemas en 1717 que contenia sus mejores poesias.

Junto con Swift publicard lo que sera revolucionario para su vida, una serie de
criticas a los que consideraban como los peores escritores de su época. Parte de sus obras

posteriores van a ser una burla hacia ellos, como por ejemplo: The Dunciad, una satira que
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celebra la estupidez y que fue extendida hasta cuatro volimenes de los cuales el Gltimo
apareci6 en 1743 (Greenblatt & Abrams, 2006).

Sus ultimas obras, Imitations of Horace (1733-1739), fueron un ataque directo a
los enemigos politicos de sus amigos y la continuacién de los enfrentamientos literarios de
Pope por los que era tan criticado. En esta obra llega incluso a atacar a una antigua amiga

suya, Mary Wortley Montagu, aristécrata y escritora.

Lo que hace distinto e importante a Pope es su empleo del distico heroico con
absoluta brillantez, lo que le aporta una calidad ingeniosa y a veces incluso mordaz. Su
éxito le llevé a convertirse en la forma poética dominante del siglo, y que su poesia fuese
traducida a muchas lenguas. Fue el primer poeta de Inglaterra que disfrut6é en vida de una

fama que se extendid por todo el continente europeo.

Parte de esa fama provino de las obras criticas en las que trataba de romper con
un canon que no consideraba adecuado. Para Pope la poesia era libre y natural y, sus
contemporaneos se cefian a unas normas muy rigidas que no les permitian crear obras de
arte. Un ejemplo de esa ruptura con todas las normas es la obra que hemos analizado, The
Rape of the Lock, en la que Pope consigue aunar todos sus conocimientos sobra la épica
clasica junto con su ideologia religiosa para criticar y satirizar la sociedad en la que vive

mediante una ruptura de la versificacion.

2.1.3.1.1 The Rape of the Lock

En la historia de la literatura inglesa se ha llegado a equiparar a Pope con el mismo
Shakespeare por la grandiosidad de su obra y la majestuosidad de su versificacion. The
Rape of the Lock es la obra que le consolida como escritor, que le da la fama y prestigio
como poeta de la época. Surge como un intento de reconciliar a dos familias de la
aristocracia inglesa entre las que habia ocurrido un incidente en el palacio de Hampton
Court. Lord Petre habia osado cortar por la fuerza un mechén de pelo de Arabella Fermor,
con la que pretendia casarse y que era objeto de su admiracién. Esto provoca la

indignacién de la propia Arabella y de su familia (Greenblatt & Abrams, 2006).

Las dos familias eran catélicas y el hecho de que hubiesen deshonrado a la dama
era mal visto en la mente de cualquier catélico, y mas aldn en un periodo donde el
catolicismo provocaba tanta controversia. El suceso fue considerado como un ultraje y dio
mucho que hablar, hasta tal punto que el incidente provocod que estos dos jovenes no

llegasen al matrimonio, que era lo que cabria esperar.

Viendo lo ocurrido, John Carryl, primo del varén Lord Petre, y amigo de Pope, pensé
que la solucion a este conflicto podria ser un poema alusivo al suceso y que, de esta

manera, se lograria reconciliar a las dos familias enemistadas. Pope acept6 el encargo que
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le habia pedido Carryl y escribié el poema en menos de una noche, en un principio el
poema fue bien recibido por ambas partes y, consiguié el objetivo deseado, las familias se
reconciliaron. Sin embargo, en mayo de 1712 se publicd sin consentimiento de Pope una
copia de su manuscrito personal. Tras esta publicacion, y a pesar de que no aparecia
nombre del autor, la enemistad entre las dos familias se agudizé y, por si fuera poco, la
misma Arabella se enfadd con Pope tras juzgar el poema confuso en varias de sus partes,
prestandose a una interpretacion erronea del incidente. Segln la interpretacion que se le
dé podria entenderse que el vardon no sélo se llevo el rizo, sino algo mas; y dio lugar a que
se levantara un gran escandalo entre la opinion publica debido al doble sentido que

podrian tener alguno de los pasajes relatados en el poema (Tillotson, 1994).

Pope escribié unas lineas dedicadas al objetivo que se pretendia conseguir con su

poema y lo que el mismo Carryl creyd que era la mejor solucion:

The stealing of Miss Belle Fermor's hair, was taken too seriously, and
caused an estrangement between the two families, though they had lived so long in
great friendship before. A common acquaintance and well-wisher to both [i.e., John
Caryll, Pope's friend and patron], desired me to write a poem to make a jest of it,
and laugh them together again. It was with this view that | wrote the Rape of the
Lock (Tillotson, 1994: 11).

En esta cita escrita por el mismo Pope vemos que el objetivo del poema era la
reconciliacion de las familias trasformando el incidente en algo trivial. Tanto Caryll como él
consideraban que se le habia dado demasiada importancia al hecho de que Petre le
hubiese cortado el cabello a Arabella Fermor. En la versidon que hemos analizado, en la que
aparecen los cinco cantos, podemos ver como el poema evolucioné hasta tal punto que se
convirtid6 en una denuncia social. Pope acabd mostrando la otra cara de la sociedad y de
esas familias adineradas y dej6 la magnitud del incidente a la interpretacién del propio

lector.

En un principio, Arabella se negd a que su nombre apareciese reflejado en el
poema ya que al ser catdlica no queria ser reconocida. Tiempo después accederia a

aparecer nombrada tras no querer dejar pasar la oportunidad de hacerse popular.

Se hicieron cuatro versiones del poema. La primera, aquella que les fue entregada
a las familias y que consiguié que se reconciliasen. La segunda, la publicaciéon anénima de
1712 en Miscellany, un periddico de Lintot, que se elaboré en un periodo de catorce
noches y que constaba de tres cantos en los que las figuras de los silfos todavia no
aparecen reflejadas. Mas tarde, en 1714 hace una nueva version en la que el poema se
extiende a cinco cantos y en la que se aprecian influencias de la secta ‘Rosa Cruz’ (de tipo

teosofico) con sus cuatro elementos que forman el universo: Tierra, agua, mar y fuego y
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que aparecen representados en el poema como gnomos, ninfas, silfos y salamandras
respectivamente. Estos elementos van a mantener una actitud activa de cara al hombre,

actlan respecto a él de forma benéfica o malvada (ibid).

Tras esta (ltima versién, en 1717 Pope anade el discurso de Clarissa en el que se
puede ver claramente representado el valor moral de Pope. Aunque esta moralidad se
puede inferir en la versidbn de 1712 aunque en forma de satira en lineas como las

siguientes: Not louder Shrieks by Dames to Heav'n are cast,
When Husbands die, or Lap-dogs breathe their last.

En el poema, Pope satiriza ‘una pequena disputa’ comparandola con el épico
mundo de los dioses. Utiliza el caracter de Belinda para representar a Arabella e introduce
un sistema de silfides, o espiritus guardianes de las virgenes, una version en clave de
parodia de los cuentos épicos tradicionales sobre los dioses. El rapto de Helena de Troya,
por ejemplo, se convierte en el robo de un mechén de pelo; los dioses se transforman en
diminutas silfides; el viaje de Eneas hasta el Tiber se convierte en el viaje de Belinda hasta
el Tamesis y la descripcion del escudo de Aquiles pasa a ser la descripcién de las enaguas
de Belinda.

Pope siempre mantiene la idea de que la belleza es fragil, y la pérdida de un
mechén afecta profundamente a Belinda. Las mujeres en aquel periodo tenian un papel
esencialmente decorativo en lugar de racional, y la pérdida de la belleza era un asunto
serio. Su tarea se cefiia en acicalarse para estar bellas en las reuniones sociales y tratar de
atraer la atencién de los caballeros. Pope, por tanto, presenta a Belinda como una coqueta
y consigue demostrar de esta manera que las prioridades femeninas se limitaban a los
placeres personales y a las aspiraciones sociales. Un ejemplo de ello es la vision de estas
mujeres, que valoran su beauteous mold y disfrutan de las diversiones frivolas. Pope
representa una sociedad que pone énfasis en las apariencias en lugar de en los principios
morales. Este énfasis se extiende a las actitudes hacia el honor y la virtud. La sociedad
dicta que las mujeres sean castas y al mismo tiempo, que tengan maridos adecuados. Si
una mujer rompe dichas reglas es considerada como que ha perdido su virtud y esta
preocupacion sobre la sexualidad femenina representa la ansiedad subyacente en The
Rape of the Lock, una sustitucion metonimica de la castidad de Belinda que crea la
apariencia de virtud perdida (Greenblatt & Abrams, 2006).

Es, por tanto, un poema épico burlesco que utiliza un lenguaje pomposo, elevado y
elaborado para narrar un acontecimiento de ‘poca importancia’, algo tipico del estilo épico
burlesco. lan Jack define ‘épico burlesco’ como: In the simple mock-heroic,... the subject of
the poem is compared to something great and made ridiculous by the comparison. It is a

sort of deliberate transgression against the rules of proportion and mechanicks: it is using
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a vast force to lift a feather3. Este lenguaje pomposo crea una confusién en la lectura del
poema por lo que el lector abandonara el sentido de decoro y serd consciente de la

discrepancia ente el estilo y la importancia del argumento.

Consta en total de 795 versos usando el pareado heroico (heroic couplet), dos
pentametros yambicos rimados. El nimero de versos en las estrofas no es regular, oscila

entre los dos y los 40.

Alexander Pope presenta a Belinda como un personaje tipo que esta inspirado en la
persona de Arabella Fermor, con toda la frivolidad, superficialidad y pretensiones de la
sociedad inglesa del siglo XVIII. Por lo tanto, el poema esta inmerso e intimamente unido al
momento histérico en el que se crea y no se abstiene en ninglin momento de criticar la
vanidad de ese mundo (Tillotson, 1994), caracteristica que, como veremos y mencionamos
con posterioridad, es propia de la literatura y de la traduccion literaria. Un ejemplo lo
tenemos ya en el canto |, en que se ve la consideracion y el desacuerdo de Pope por las
vanidades frivolas de la sociedad contemporanea, cuando nos presenta su ritual de
preparacion elaborado y nos describe su tocador de forma irénica: Puffs, Powders, Patches,
Bibles and Billet-doux (Pope, 1717), mostrandonos la confusion que se tiene con los
valores espirituales. Aqui vemos como ni siquiera la protagonista puede distinguir entre lo
que es importante y lo que no, es una descripcion en parte voyerista y Pope consigue que
la figura de Belinda se convierta en el foco de la mirada de los hombres. Una idea que
podemos extraer de aqui es que los objetos que se consumen son la imagen de la persona
que los consume, es decir, Belinda aqui no puede separarse de los objetos de su tocador,
lo que nos lleva a preguntarnos sobre la naturaleza de su belleza. Dicho de otra manera,
Pope trata de mostrarnos la personalidad e ideologia de Belinda mediante los objetos que
posee, mediante las enumeraciones de los utensilios y frascos que tiene en su tocador. La
mayoria de las enumeraciones presentan objetos que estan lejos de lo natural e incluso de
lo real. La imagen de la protagonista se presenta como una farsa, un reflejo maquillado

que no es lo que realmente parece.

El uso de los espiritus para proteger el honor de las doncellas les niega el derecho a
ser duenas de su propia voluntad y las presenta como criaturas coquetas sin racionalidad.
Mediante los balbuceos y los desmayos se infantiliza a las mujeres y con el uso que hace

Pope de las metaforas de guerra provenientes de la tradicion del amor cortés se ve

3 Introduction, The Rape of The Lock, Alexander Pope, edited by Harriet
Raghunathan, Worldview Critical Edition. (lan Jack, "The Rape of the Lock", George Allen
and Unwin Ltd., 1968
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aumentado este despojo de la interioridad de la esfera femenina (Greenblatt & Abrams,
2006).

La que fuese su intenciéon cuando escribid la primera versiéon del poema dista
mucho de lo que vemos en su Ultima version. En un principio, el objetivo de reconciliar a las
familias enemistadas le lleva a elaborar unos versos con un tono serio pero mas cercano#
con los que se pretende restar importancia al incidente del robo del cabello. Sin embargo,
en su Ultima version vemos al Pope critico, la otra cara del famoso poeta. Ahora no sélo se
trata de zanjar un asunto, sino de dar a conocer los errores de la sociedad, que como
hemos comentado son: la falta de moralidad, la frivolidad, los vinculos y entornos sociales

como péndulo de la vida de las familias adineradas y la falta de raciocinio, entre otros.

Una vez analizado el contenido del poema y habiendo presentado la estructura del
mismo y la pretension del autor, es conveniente que nos adentremos a comentar la historia
de la traduccién literaria y los estudios que se han llevado a cabo en este ambito, dado que
el objetivo de nuestra investigacion es precisamente el analisis de la traduccién al espanol
del poema The Rape of the Lock. Para ello mencionaremos algunas de las teorias y los

estudios que se han elaborado acerca de la traduccion literaria.
3. LA TRADUCCION LITERARIA

La traduccién no es una actividad reciente sino que podriamos decir que se
remonta al siglo XVIIl a. C., por lo que podriamos considerarla como una de las actividades
mas antiguas en la historia de la humanidad (Torre, 1994: 16). No podemos considerarla
como la mas antigua puesto que, mucho antes de la invencién de la escritura, ya existia el
contacto entre individuos o grupos que pertenecian a comunidades linglisticas diferentes y

era necesaria la intervencion de un traductor oral o intérprete.

Ademas, durante toda la historia de la traduccion ha habido mucha controversia en
cuanto a la limitacion de la traduccion como una actividad individual; desde sus origenes
ha estado muy vinculada a la Humanistica, ya que, como veremos posteriormente,
Jerénimo era humanista y fue de los primeros que hizo una traduccion de la Biblia, obra

con la que adquiere fama (Torre, 1994).

Los primeros signos de escritura datan de hace unos cinco mil anos, se otorga su
autoria a los sumerios y los egipcios, y su invencién se considera que se produjo de forma
paralela pero sin influencia mutua. Se tiene constancia de que aunque los sumerios y los

acadios convivieron en Mesopotamia, los segundos conservaron su propia lengua, a pesar

4 Por ‘cercano’ nos referimos a un tono mas humano. Pope se presenta como mediador en
un conflicto e intenta que la situacién se solvente presentando el asunto como algo trivial e incluso
irrisorio.
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de que su cultura fuese completamente bilinglie. Es durante estos anos cuando se
empiezan a ver las primeras manifestaciones literarias en lengua acadia y asi mismo, los
primeros testimonios de traduccion escrita que se encuentran en textos literarios en
lengua acadia en los que aparecen traducciones literales acadias de los textos sumerios
(Torre, 1994: 16).

Entre los escritos que se conservan de la literatura mesopotamica destaca
sustancialmente la epopeya de Gilgamesh que narra el diluvio universal y de la que
existen, a parte de la version asiria, una version babilénica escrita en lengua acadia y una
redaccién en lengua sumeria. La traduccion es, por tanto, una actividad muy antigua que

abarca numerosos ambitos y diversos géneros (ibid).

No se puede hablar de la traduccién y de su historia sin mencionar la Biblia y sus
traducciones a multitud de lenguas que pertenecen a diversas culturas, y que incluyen una
amplia gama de géneros literarios. Carlo Buzzetti (1976: 371) destaca las traducciones
arameas (los targumes), la version griega alejandrina (la Version de los Setenta) y las
posteriores versiones medievales y modernas. La primera gran traduccion es la Version de
los Setenta, pues aunque existen las traducciones arameas, éstas van de la mano con el
texto y tienden a ser mas como un comentario, mientras que la traduccion griega parte del
texto hebreo, recopilando, uniendo y transformando la informaciéon de éste en ‘el texto’
propiamente dicho. La segunda gran version de la traduccién de la Biblia es la Vulgata,

traduccion al latin por San Jerénimo a finales del siglo IV.

Con San Jer6bnimo aparecen algunas teorias implicitas y explicitas sobre la
traduccion y son de las mas precisas y sistematicas de la antigliedad clasica; en su carta
dirigida a Pamaquio justifica su negativa a hacer una traduccién totalmente literal porque
considera que el mensaje debe extraerse y no transmitirse palabra por palabra, sino
sentido por sentido. Afirma que la traduccién debe conseguir recoger el contenido del texto
original y no dejarse llevar por la estructura y orden de las palabras. En la carta a Sunia y
Fretela trata las corrupciones del texto del Libro de los Salmos en la version de los Setenta
y critica la forma en la que se ha traducido el libro por no haberse respetado. En esta
segunda carta, de nuevo, afirma que el texto debe extraerse sentido por sentido
apoyandose en la autoridad de Cicerén y de Horacio, quienes subrayaron: He aqui la regla
del buen traductor: expresar las peculiaridades estilisticas de la otra lengua con los

caracteres especificos de la suya propia (Torre, 1994: 21).

Posteriormente, se llevaron a cabo otras traducciones de la Biblia a la lengua gética
por parte de Ulfilas, obispo de los godos de Dacia y Tracia, de las que sélo se conservan
algunos fragmentos; y al anglosajon, cuya autoria parece haberse asociado al monje Beda,
0 al menos una de las traducciones. La primera traduccion de la Biblia al inglés tuvo lugar
entre 1380y 1384.
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En 1199 Moisés Maimoénides, filésofo y escritor en arabe y hebreo, escribe una
carta a Samuel lbn Tibbon, que fue el traductor al hebreo de su obra Guia de los

extraviados, en la que se pueden ver algunos de los principios de la teoria de la traduccion:

El traductor que pretenda verter literalmente cada vocablo y apegarse
servilmente al orden de las palabras y frases del original topara con muchas
dificultades, y el resultado presentara reparos y corruptelas. El traductor ha de
aprehender primero todo el alcance de la idea y reproducir después su contenido
con suma claridad en el otro idioma. Pero esto no puede llevarse a cabo sin alterar
la disposicion sintactica, sin usar de muchos vocablos donde sélo habia uno, o
viceversa, y sin anadir o suprimir palabras, de tal manera que la materia resulte

perfectamente inteligible en la lengua a la que se traduce (Torre, 1994 25).

Maimoénides apoya las afirmaciones anteriormente citadas sobre la buena
traduccién y la labor del traductor. Tal y como se subraya en la cita mencionada, la labor
del traductor no consiste en trasladar palabra por palabra de una lengua origen a una
lengua meta manteniendo las estructuras del texto original porque podria perder por
completo el sentido del original y no trasladarse el contenido del texto. El traductor que
pretenda hacer una traducciéon completamente literal incurrird en un error, no solamente
por las dificultades que pudiese encontrarse, sino por el resultado de esa traduccién. Una
buena traduccién es aquella en la que el contenido del texto original se traslade a la lengua
meta manteniendo el sentido y la inteligibilidad del primero a pesar de que se altere, de

esta manera, la disposicion sintactica.

No podemos hablar de la historia de la traduccién sin mencionar la Escuela de
traductores de Toledo, en la que se realizaban numerosas traducciones de las obras
arabes y de los comentarios de los autores griegos. La lengua meta era el latin, por lo que
un traductor llevaba a cabo la traduccién del arabe a la lengua romance y otro traductor
traducia del romance al latin. Era una traduccion con dos intérpretes y normalmente la
traduccién del arabe la llevaba a cabo un judio, debido al amplio conocimiento que éstos

tenian de todos los ambitos.

Con Alfonso X el Sabio se promueven las traducciones arabigo-espanolas, se
traducen obras como la Retérica o la Poética de Aristoteles y se amplia la actividad
cientifica y literaria. Se dice que con él hubo una verdadera escuela de traductores.
Posteriormente, cabe mencionar a Lutero y Fray Luis y sus traducciones de Textos
Sagrados. Lutero menciona sobre la actividad traductora que no debe alejarse de la letra,
se debe atener al sentido literal de los pasajes y nho se puede proceder con excesiva
libertad (Lutero, 1977: 313), es decir, aboga por una traduccién mucho mas fiel al original
e incluso literal. Fray Luis, por su parte, en muchas ocasiones también es partidario de la

traduccion literal y de ser exactos con el original y afirma que el que traslada informacion
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ha de ser fiel y cabal, debe contar las palabras y que se ajusten al estilo, forma y sentido
del original (Le6n, 1987: 13-14).

Desde el comienzo de la existencia de la actividad traductora, es notable el debate
existente sobre la cuestion de cémo se debe llevar a cabo una buena traduccién. En la
antigliedad las traducciones se realizaban palabra por palabra y una buena traduccion
debia tener el mismo nimero de palabras que el original; pocos eran los autores que
consideraban que una buena traduccién no se basaba en el computo de palabras sino en
el trasvase de las ideas. Un ejemplo de ello es Cicerén que nos dice, en el ano 46 a.C., que
se deben adaptar las palabras a nuestras costumbres y que no debemos trasladar palabra

por palabra, sino sentido por sentido:

Si, como espero, he traducido las oraciones de ellos manteniendo todas
sus altas cualidades, es decir, con sus ideas y figuras y encadenamiento de la
materia, cinéndome a las palabras en la medida en que no repugnan al uso de
nuestra lengua (...); sin embargo, nos hemos esforzado en que fueran del mismo
genio (Cicerdn, 1999: 23).

En 1533 Juan Luis Vives afirma ya en su obra De ratione discendi que la traduccién
es concretamente: un trasvase de palabras de una lengua a otra, conservandose el
sentido (Torre, 1994: 35), y extrae tres tipos: las que sblo atienden al contenido del
original, las que tienen en cuenta la forma de la expresion y las que tienen en cuenta
ambas, tanto contenido como expresion. Vives es considerado como un precursor de la
teoria moderna de la traduccion puesto que plantea el problema de traducir segin la
tematica y la variedad de los textos. Senala que el traductor no sbélo debe tener un
conocimiento lingliistico sino que tiene que tener conocimientos sobre la materia del texto,

y de esta forma hace la distincion entre los tipos de textos:

Y, en cuanto a las materias de las que se trata, los traductores inexpertos
se equivocan -y equivocan a los que en ellos confian - tanto en los términos como
en el estilo que son caracteristicos de una determinada ciencia o de un
determinado autor. Podemos ver que algunos, al traducir a Aristoteles, o a Galeno,
han llevado a cabo su trabajo con poco éxito, y con poco respeto a la dignidad de la
obra, ya que no estaban suficientemente versados en filosofia y en medicina, como
hubiera sido de desear (Torre, 1994: 36).

Son muchas las teorias que se han hecho sobre la traduccion y sobre la cuestion de
si debe ser fiel al original y trasvasar el sentido, o si se debe hacer una traduccion literal
del original. Aunque no va a ser hasta después de la Segunda Guerra Mundial cuando la
practica traductora vea la necesidad de disponer de una verdadera aproximacion cientifica

hacia la labor en si de la traduccion y cuando se intente definir la nocién de traduccion.
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Esto es, cuando se empiezan a desarrollar los distintos organismos internacionales y las
diversas areas lingulisticas aplicadas (la Traduccién automatica, la Gramatica Generativa y
Transformacional, la Sociolingliistica, la Gramatica del texto, la Antropologia, la Teoria de la
Recepcién) (Arregui, 2005: 2-27).

Segln los criterios de Juan de Boscan y de Garcilaso de la Vega, el traductor no se
debe limitar a las palabras y la traduccion no tiene por qué realizarse ‘palabra por palabra’.
Una buena traduccion es la que refleja la verdad de las ‘sentencias’ a la que debe

mantenerse fiel (Torre, 1994).

Garcilaso cita textualmente sobre Boscan: Fue muy fiel traductor, porque no se ato
al rigor de la letra, como hacen algunos, sino a la verdad de las sentencias, y por
diferentes caminos puso en esta lengua toda la fuerza y el ornamento de la otra (Reyes,
1984: 63-66).

3.1 Traduccion literaria vs otros géneros

En paginas anteriores hemos visto la controversia surgida a lo largo de la historia
en lo referente a la cuestion sobre lo que seria una buena traduccion. Sin embargo,
debemos diferenciar entre unos tipos de textos y otros y, por tanto, hacer una clasificacion
de los diferentes tipos de texto, ya que cada tipo de texto tiene unas caracteristicas que lo
diferencian del resto y que van a jugar un papel muy importante a la hora de llevar a cabo

la traduccion del mismo.

Esta cuestion clasificatoria no es reciente y se remonta a los comienzos de la labor
traductora. San Jerénimo (395) en su época ya hace una division entre lo que consideraba
‘traduccion profana y traduccion religiosa’, es decir, una division por el tipo de texto. Por su
parte, Vives (1532) establece una divisiobn centrdndose en aquellas que atienden al
sentido, a la frase y la diccidn, y aquellas que atienden al equilibrio entre la sustancia y las
palabras. Posteriormente, como ya hemos visto, Fray Luis de Leén (1561) se centra en la
distincion entre trasladar y declarar, teniendo en cuenta que trasladar implica ser fiel al
original (fiel en el sentido de literal, contandose si fuese necesario el nimero de palabras) y
declarar consiste en jugar con las palabras. Dryden (1680) se une a la clasificacién de
Ledon y distingue entre la metafrasis (traduccién palabra por palabra), parafrasis

(traduccién del sentido) e imitacion (libertad de variar forma y sentido) (Hurtado, 2001).

En 1813 Schleiermacher leyo su propio ensayo Uber die verschiedenen Methoden
des Ubersetzens (Sobre los diferentes métodos de traducir) en la Real Academia de
Ciencias de Berlin. Este ensayo es el punto de partida de una corriente de pensamiento
que opone la traduccién ‘literaria’ a la ‘no literaria’, en particular lo que hace no es

distinguir de forma directa entre lo literario o no literario sino entre los negocios y la ciencia
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y el arte, es decir, entre la traduccion de textos comerciales, cientificos y literarios.
Schleiermacher afirma que el intérprete es la persona que ejerce su oficio en el terreno de
los negocios, mientras que el verdadero traductor es aquel que domina principalmente la
ciencia y el arte. Ademas, estima que aquella traduccion que se centre en escritos
puramente narrativos o descriptivos en los que el traductor funciona como receptor se
consideraria cercana a la labor del intérprete, pues Unicamente la auténtica creacion

literaria sera vinculada a la labor del traductor (Torre, 1994).

Las clasificaciones que hemos mencionado se basan en aspectos muy diferentes;
San Jerénimo y Schleiermacher se atienen a aspectos tematicos del texto original, mientras
que Fray Luis de Ledn, Vives y Dryden se basan en criterios metodolégicos, en la manera
de traducir. Esta clasificacion se extiende hasta el siglo XX, momento en el que cobra
mayor importancia la traducciéon y en el que comienza a extenderse a todas las ramas del
saber, aplicandose a ambitos mas especializados: traduccién de textos técnicos,

cientificos, econdmicos, juridicos, etc. (Hurtado, 2001).

Es en este momento cuando se van a llevar a cabo varias propuestas
clasificatorias, que enfocan la labor traductora desde diferentes perspectivas: codigo,
método empleado, caracteristicas del texto original, grado de traducibilidad, areas
convencionales, diferentes tipologias textuales, etc. Pero de todas estas, la que nos
interesa a nosotros tiene que ver con las tipologias textuales y, mas concretamente, la
traduccion de textos literarios. La razén que nos lleva a decantarnos por la clasificacion
segln la tipologia textual es que vamos a trabajar directamente sobre un texto literario vy,
mas concretamente, un poema. Esto no quiere decir que no vayamos a estudiar el grado
de traducibilidad del mismo, las caracteristicas propias del texto o el método empleado
para llevar a cabo la traduccion, pero a la hora de hacer un estudio sobre el texto original y
las estrategias que se deben seguir en su traduccion lo primero que debemos tener en

mente es el tipo de texto ante el que nos encontramos.

Los tipos de traduccion se relacionan con los tipos convencionales tradicionales:
traduccion literaria, traduccion general y traduccion especializada; y dentro de esta relacion
cobra gran importancia el género, entendido por Hurtado como agrupaciones de textos
pertenecientes a un mismo campo y/0 modo y que comparten la funcion, la situacion de
uso y las convenciones textuales, y campo la variacion linglistica segtn el marco

profesional o social (por ejemplo, cientifico, técnico, legal, etc.) (Hurtado, 2001: 58).

Para Hurtado el género es considerado como algo fundamental para distinguir el
tipo de texto ante el que nos encontramos; seglin su afirmacion, aquellos textos que
presenten caracteristicas similares y tengan una misma funcién dentro de un mismo
campo van a pertenecer al mismo ‘grupo textual’. Teniendo en cuenta que, nhormalmente,

estudiamos los tipos de traduccion ejemplificandolos con ciertos textos que presentan
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unas caracteristicas similares y que siguen unas convenciones particulares, la afirmacion
de Hurtado tiene sentido y, es mas, quiza sea la manera mas sencilla de establecer una

clasificacion.

La tematica va a ser fundamental para definir si un texto es especializado (textos
técnicos, cientificos, juridicos, econdmicos, etc.) o no especializado (textos literarios,
publicitarios, periodisticos, etc.) (Hurtado, 2001: 58). Hurtado ha optado por utilizar la
categoria de campo para establecer esta clasificacion en vez de la categoria traduccion
general debido a la ambigledad que podrian causar los textos divulgativos que no estan
marcados por lenguajes de especialidad. Ademas, Hurtado justifica que la division entre
géneros especializados y no especializados no puede ser rigida puesto que, existen textos
que, aunque estén dentro de un género, tienen un grado menor de especializacidon que

otros o rozan el limite de la lengua general.

Dentro de los textos no especializados Hurtado (2001) afirma que, ademas de los
textos literarios, existe una gran heterogeneidad de textos como los publicitarios, los
periodisticos, etc. Estos textos no tienen por qué pertenecer a un modo en concreto sino
que pueden pertenecer a diversos (oral, escrito, audiovisual, etc.) y pueden traducirse

segln diversas modalidades como la traduccion escrita, a la vista, doblaje, etc.

Aunque la clasificacién de Hurtado estd basada en la categoria de campo, no
estamos completamente de acuerdo con que se considere que los textos publicitarios y los
periodisticos sean no especializados. Podemos encontrar textos publicitarios en los que el
grado de especializacion sea muy alto, como por ejemplo, un texto de publicidad de un
nuevo automovil en el que se especifiquen las caracteristicas técnicas del mismo. Del
mismo modo, los textos periodisticos pueden pertenecer también al ambito especializado,

como por ejemplo, una publicacion en una revista de medicina.

Como ya hemos mencionado, nos vamos a centrar en la traduccion de textos
literarios, puesto que el texto objeto de nuestro estudio es un poema y se enmarca dentro

de este tipo textual.

Los textos literarios presentan caracteristicas propias que le diferencian del resto
de textos especializados debido, principalmente, a su sobrecarga estética. Este tipo de
textos utiliza un lenguaje que no se enmarca dentro del lenguaje general para crear
mundos de ficcidon que no siempre coinciden con la realidad y combina una diversidad de
tipos textuales y campos tematicos. Alternan diferentes modos y narrativas debido a las
diferentes relaciones interpersonales que reflejan y a los dialectos e idiolectos que se
utilizan; los dialogos aparecen intercalados en la narraciéon y le otorgan un tono mas

personal. Es importante destacar, como veremos con posterioridad, el anclaje de este tipo

40



de textos en la cultura y la tradicion literaria de la cultura de partida (Marco Borillo,
Verdegal Cerezo y Hurtado, 1999).

Todas estas caracteristicas condicionan la labor del traductor que va a necesitar de
unas competencias especificas, al igual que el traductor de textos especializados, una
competencia literaria, esto es, el traductor debera tener amplios conocimientos literarios y
ademas de culturales, debera poseer ciertas aptitudes vinculadas directamente con este
tipo de textos y su funcionamiento (habilidades de escritura, creatividad, etc.) (Hurtado,
2001).

En lo que respecta a la traduccion de textos literarios, se establecen una serie de
parametros que se deben respetar. Es deber del traductor respetar las expresiones
metaféricas y los giros de la lengua original, o al menos tratar de reproducirlos de alguna
manera en la lengua meta y prestar una especial atencién a la expresion y al estilo. Es
esencial que el traductor afronte los problemas que puedan derivarse del idiolecto del
propio autor, de la relacién con las condiciones socioculturales del medio de partida y de la
dimension diacrénica (ibid). Una traduccion perfecta, segun Torre (1994), seria aquella que

se acerque lo maximo posible al original en lo referente al contenido y a la expresion.

La actividad de traducir textos literarios ademas tiene una doble direccion ya que,
por una parte, se pretende acercar el autor extranjero al lector y de esta manera hacerlo
Suyo; por otra parte exige al lector que se acerque al texto y al autor extranjero y que se

adapte a la situacion.

Ortega y Gasset repite la formula de Schleiermacher y afirma que una version de
una traduccién se puede enfocar en dos direcciones: bien se acerca al autor al lenguaje del
lector o bien se lleva al lector al lenguaje del autor. Anade que en el primer caso se hace
una imitacién o parafrasis del texto original, mientras que en el segundo se separa al lector
de sus ambitos linglisticos y se le obliga a moverse dentro de los del autor, por lo que
propiamente habria traduccién (Ortega, 1940: 155-156).

Muchos autores abogan por llevar a cabo una traduccién que no sea literal pero
gue mantenga el efecto estético del original, es decir, que produzca en el lector de la
lengua meta el mismo efecto que produjo el original en los lectores. Sin embargo, otros
autores son mas partidarios de seguir fielmente las caracteristicas formales del texto
original, y que el lector sepa en todo momento que se encuentra ante una traduccion y no
ante el texto original. Con el paso del tiempo, estas teorias desembocaron en la Teoria de
la Recepcion, como veremos en el apartado posterior, que defiende que toda obra literaria
tiene unos valores estéticos que pueden considerarse permanentes e inalterables con el
paso del tiempo y contiene referencias culturales del momento en el que fue escrita, pero

que es el lector, protagonista principal de esta teoria, el que da sentido a lo que lee. El
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lector va a ser el que, a través de su concepto del mundo, haga una interpretacion actual

de lo que esta reflejado en la obra literaria.

Autores como Vazquez- Ayora (1977: 215) o Garcia Yebra (1983: 137) mencionan
,respectivamente, que la traducciéon debe fluir con naturalidad, como si fuese la obra

original y, que lo que debe ser traducido o trasladado es la obra original y no los lectores.

Estos autores abogan por una traducciéon mas elaborada en la que el texto meta se
convierte en una obra por si mismo y no esta a la sombra del texto origen. Lo que
defienden principalmente es que la traduccion de un texto implica que ese texto debe
causar el mismo efecto en el receptor que el que causé el original en la lengua origen y que
para poder considerar una traduccién como buena no debe parecer en ninglin momento

una traduccion.

Como hemos visto, las consideraciones sobre lo que puede ser reconocido como
una buena traduccién literaria son muy diversas. Los tedricos no se ponen de acuerdo
sobre qué es lo que de verdad importa cuando se afronta una traduccion de este tipo, si el
contenido y el efecto que pueda causar en el receptor o, si lo importante es trasladar todo
el texto desde las caracteristicas formales del mismo hasta las figuras que el autor ha
utilizado para embellecerlo. Con el paso del tiempo se han ido elaborando diversas teorias

sobre lo que seria la verdadera labor de traduccién, muchas de ellas muy dispares entre si.
3.2 Enfoques traductolégicos

Desde el comienzo de la actividad traductora se ha reducido su investigacion
tedrica a reflexiones literarias sin ningln tipo de estudio de investigaciéon. Poco a poco, a
partir de 1945 es cuando se van a crear los primeros institutos de traductoras y se
empiezan a ver en revistas las primeras publicaciones teéricas sobre la traduccion, pero no
serd hasta después de la 22 Guerra Mundial cuando se empiece a ver que la traduccion
necesita de una aproximacion cientifica que la defina. Las teorias de traduccién, por tanto,

han atravesado varias etapas (Arregui, 2005: 2-27):

1.- La primera seria hasta el siglo XX, en la que los traductores basaban sus teorias
en un estudio mas filolégico y filoséfico, tratando de teorizar su labor practica y basandose

en ella, es una teoria mas empirica.

2.- La segunda seria en la primera mitad del siglo XX y hasta los anos sesenta.
Durante esta etapa la investigacion en traduccion y sus teorias esta profundamente
vinculada a nivel de la lengua, es decir, se trata de hacer teorias con base puramente
lingliistica para organizar concepciones universales que englobasen todos los tipos de
traduccion posible. Se toman los textos literarios para llevar acabo analisis sintacticos,

semanticos y estilisticos sin hacer hincapié en traducir literatura. La traducciéon se
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encuentra subordinada a la linglistica por lo que la mayoria de trabajos de traduccion se
enfocan en la comparacion de textos. No se tenian en cuenta las normas de traduccion de
cada época ni el hecho de que la traduccién no es estatica, pues en cada época se va a
producir un tipo de traduccién que obedece a ciertas normas. Seglin Rosa Rabadan (1991:
58) la traduccion no puede ser una actividad estatica porque el lenguaje es una actividad
dinamica:

El marco lingliistico, que utiliza criterios estaticos y normativos, es
insuficiente para dar explicacion a los fenémenos de traduccion. (...) Este campo
autonomo es de naturaleza interdisciplinar e intersubjetiva y la traduccion aparece
como una actividad behavioristica, subordinada a la dinamica histérica y social del

polisistema en que se desarrolla.

La traduccion y su proceso de elaboracion son dos fenédmenos cambiantes, van
evolucionando con el paso del tiempo. Rabadan afirma que el marco linglistico es
insuficiente para explicar la traduccion ya que, la linglistica es estatica y esta sujeta a unas
normativas y la traduccion comprende un amplio abanico de disciplinas interrelacionadas
que no sigue una norma fija y no se ciie a lo puramente lingliistico sino al conjunto del

texto.

3.- La tercera etapa seria a partir de los afios sesenta. Es entonces cuando los
traductélogos hacen un intento por sintetizar los enfoques precedentes junto con las
nuevas disciplinas como la semiética y la teoria de la comunicacién (Arregui, 2005: 2-27).
Los estudios van a tratar de resolver la controversia existente sobre la nocién de
equivalencia y, sera durante los setenta cuando se estudie mas profundamente la Historia
de la Traduccién. A partir de entonces se hara frente al problema de la traduccion del

componente cultural inherente a todos los textos y la in/visibilidad del traductor.

Analizando con mas profundidad los estudios sobre traduccién, podemos
mencionar cuatro conceptos que se han ido estudiando a lo largo de todas las épocas: el

efecto que debe producir la traduccion, la fidelidad, la intraducibilidad y la equivalencia:

1. El efecto que debe producir la traduccion, que se constituye tanto de elementos
textuales como extratextuales; a saber: el autor, su contexto socio-histérico-cultural, el

conjunto de su obra, sus influencias y gustos literarios y otros referentes sociales.

Tal y como indica Vidal Claramonte (1995: 5), autores como Ortega (1937),
Vazquez- Ayora (1977) o Garcia Yebra (1983) junto con Nida y Taber (1982) coinciden en
que lo primordial es que el receptor actle ante el mensaje traducido de la misma manera o
analoga que los primeros receptores reaccionaron ante el texto original; no importa si para
que surta efecto el traductor tiene que hacer mencion o explicaciones sobre el trasfondo

cultural o literario del texto origen. El texto debe superar las distancias linglisticas y
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culturales, es decir, ha de adaptarse plenamente al nuevo lector y ser natural. Hablamos
de una equivalencia de efecto o equivalencia dinamica cuando el traductor es capaz de
reconocer donde se encuentra la belleza del texto original y al mismo tiempo, reproducirla
tratando de que el lector sienta esa misma atracciéon por aquello que le atrajo a él. No se
puede decir que un texto vaya a provocar las mismas sensaciones en dos receptores; por lo
tanto, no se habla de equivalencia total, sino de aproximaciones; la sensaciéon es muy
subjetiva y va a variar dependiendo de una persona u otra, de un entorno e incluso de

ciertas vivencias. Hatim y Mason (1995: 18) exponen que:

Los verdaderos efectos que alcanzan los textos en sus receptores son,
desde luego, dificiles de calibrar. En consecuencia, sera seguramente preferible
dar respuesta a la cuestion hablando de equivalencia de efectos pretendidos,
vinculando las valoraciones sobre lo que el traductor trata de conseguir con las

valoraciones sobre el efecto deseado por el emisor del texto original.

Por otra parte, existe también, segin Nida y Taber, una equivalencia formal. Esta
seria la traduccion literal, cuya tendencia es reproducir el texto original en todos sus
aspectos, palabra por palabra. Se intentan traducir los términos con otros equivalentes

siempre idénticos e incluso las frases hechas se reproducen con la maxima literalidad.

2. La fidelidad ha sido un concepto que ha generado mucha controversia durante
siglos puesto que muchos traductores criticos y lingliistas han intentado definirlo. Se ha
definido de muchas maneras y segln la época podia referirse a: la letra del original, como
lo expresaba San Jerdnimo con las Santas Escrituras, a la fidelidad del texto meta al texto
origen o, a la fidelidad al lector meta, es decir, la fidelidad ha tenido diferentes definiciones
y segln las épocas se ha asociado al trasvase del texto palabra por palabra, a la fidelidad
del texto meta al texto origen en conjunto o al lector meta. El debate ha sido muy amplio y
extenso, la idea de que el texto meta debe ser fiel esta clara, pero ¢a qué debe ser fiel?
Georges Mounin (1976: 16) subraya que el concepto de fidelidad va mucho mas alla del
vocabulario, la gramatica, o la fonética; abarca los registros de la lengua, el texto, el
contexto, la situacion geografica, histérica, social y cultural. Carmen Valero Garcés apoya

esta afirmacion cuando apunta:

No hay contradiccion entre fidelidad y belleza puesto que el traductor
literario tiene que ser lo mas fiel posible al texto original e intentar reproducir el
estilo del original. Pero no puede tampoco olvidar el contexto en el que se produjo y
en el que él esta produciendo ahora su texto. (...) No queremos con ello decir que
cualquier texto, aunque no recoja el contenido del original, puede considerarse
como una buena traduccion; no, el contenido y la forma deben ser respetados en la
medida de lo posible, pero es indudable que habra diferentes grados de
aproximacion (1995: 16).
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3. La intraducibilidad: en la actualidad, debido a la situacién socio-econémica en la
que nos encontramos, la libre circulacion de personas y las transacciones internacionales
podriamos decir que todo se puede traducir ya que es un acto de comunicacion
intercultural; en el campo de la traduccion literaria, a veces, es imposible someter todos los
rasgos del texto origen al texto meta, ya sea por lagunas culturales, por las distintas formas
de pensamiento de los lectores de ambas lenguas o por mero desconocimiento de la
intencién intrinseca o de las neurosis del autor, ya que el texto es testimonio de un tiempo
y esta plagado de multitud de referencias externas. Reyes (1985: 134) senala que es
imposible traducir todos y cada uno de los matices de una obra y que ni siquiera el propio
autor podria analizar cada uno de los motivos que le llevaron a escribir los parrafos, pues
para ello seria necesario reconstruir el contexto de la época y del autor en el momento
preciso en que escribia esas lineas. Veiamos esta idea cuando mencionabamos a Garcia
Yebra (1981: 5) que opinaba que la traduccion no es la reproduccion fiel del texto con
todos los componentes Iéxicos, morfolégicos y sintacticos, sino que se trata de la
reproduccion del contenido de ese texto. Sin embargo, ese contenido muchas veces tiene
unas ideas abstractas implicitas u ocultas que el propio traductor no es capaz de

reproducir ni incluso visualizar.

4. El cuarto concepto seria el de la equivalencia en si misma, que como hemos
mencionado antes no esta aln bien definido y que incluso dificulta el estudio teérico de la
traduccion debido a las numerosas teorias o intentos de definicion que se han llevado a
cabo. Muchos autores no tienen claro el limite de esta definicién pues se le otorga a la
equivalencia un alto grado de dinamismo y relativismo debido a que la situacién

comunicativa que determina en Ultima instancia el sentido del texto es irrepetible.

Segln Rabadan (1991: 279) muchas de las aproximaciones que se han
relacionado con la definiciébn del concepto de equivalencia lo vinculan con la ‘traduccion
Optima’, y de nuevo surge el debate sobre esta idea de traduccion. ¢Cual es realmente la
‘traduccion éptima?’ y ¢De qué equivalencia estamos hablando? son dos cuestiones que
aparentemente son faciles de responder pero que en la practica implican un complicado
debate, ya que es un concepto muy general que designa toda la labor de traduccion.
Podemos destacar hasta siete tipos de aproximaciones de la equivalencia: la aproximacion
tradicional, la aproximacion linglistica, la aproximacion etnolinguistica, la aproximacion
semanticista, la aproximacion textual, la aproximacion estética, y la aproximacion

interdisciplinar.

Nida defiende, en su libro Toward a Science of Translation with Special Reference
to Principles and Procedures involved in Bible Translation, un proceso de traduccion

equivalente en cuanto al contenido: Translating consists of reproducing in the receptor
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language the closest natural equivalent of the source language message, first in terms of

meaning, secondly in terms of style (Nida, 1964: 4).

Define el proceso de traduccion como la creaciéon de un equivalente en la lengua
meta, lo mas fiel posible al texto original, que respete en primer lugar el contenido, y en

segundo lugar el estilo.

Dejando de lado estos conceptos, hay otras variables que afectan a la Literaturay a

la traduccion literaria. Segln Valero Garcés (1995: 23-24) son las siguientes:
1. El mundo institucionalizado en el que se ensenan.
2. Los lectores para los que se escribe o se traduce.
3. La vision que la critica literaria aporta en su momento.

4. La propia imagen que de la cultura se refleja en los textos literarios o en

los textos traducidos.

Son variables que afectan de diferente forma dependiendo del tiempo, espacio,
poder, economia, politica y prestigio, es decir, dependiendo del contexto de la época. La
traduccion, ademas, va a estar marcada por los elementos ideolégicos y las tendencias
que se rigen por unas normas que guian la traduccién y que, a menudo, entran en conflicto

unas con otras.

A menudo vemos que la traduccién se halla determinada por algo mas que el mero
sistema lingliistico; hay muchos ejemplos en la historia de la traduccién de manipulacion,
de intercambio cultural y de censura. Por lo tanto, mantener la idea de equivalencia es muy
dificil.

Un momento muy importante en la historia de la reflexion sobre la traduccién
literaria es el coloquio celebrado en la Universidad Catélica de Lovaina titulado Literatura y
traduccion, lo que se ha denominado con posterioridad Escuela de la manipulacion. Sus
autores defienden una orientacién descriptiva y explicativa, la importancia de la recepcion
de la traduccion, la norma como concepto central y la integracion del analisis de la

traduccion literaria dentro de los estudios sobre la traduccion (Hurtado: 2001).

Centrandonos en la traduccién literaria como labor, debemos diferenciar los
diferentes tipos de géneros literarios ya que no se puede establecer una norma comdn a
todos ellos y que cada género tendra sus propios elementos caracteristicos. Los géneros
son muy diversos y cada uno de ellos tiene sus correspondientes subgéneros: ensayo,
didactica, historietas y comics, narrativa (cuento, novela corta, novela de aventuras, etc.),
poesia (dramatica, lirica, épica, etc.) y teatro (drama, comedia, tragedia, etc.), entre otros.
Cada género literario va a tener sus caracteristicas propias y, por tanto, va a presentar una

serie de problemas especificos de traduccion (ibid). Como vemos existe una gran variedad
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de géneros, pero nos vamos a centrar en comentar brevemente la traduccion de la poesia
porque es el género al que pertenece nuestro texto y consideramos oportuno aportar

informacion tedrica que pudiese esclarecer los datos comentados en el analisis.
3.3 Traduccion de la poesia: el género épico burlesco

Cada uno de los géneros literarios que acabamos de mencionar presenta una serie
de caracteristicas propias que dificultan la traduccion, sin contar con que la traducciéon
literaria es dificil de por si por la cantidad de elementos implicitos que se encuentran en el
texto. Dentro de la traduccion literaria es conocida la dificultad de la traduccion del verso
por sus caracteristicas métricas y ritmicas. A pesar de que se ha considerado la traduccién
de la poesia como algo imposible de realizar siguiendo los patrones teéricos, en la practica
hemos visto que si es posible puesto que, grandes poemas han sido traducidos y los
traductores han conseguido en mayor o menor medida trasladar el contenido y el sentido
del texto original al texto meta. Para que la labor sea fructifera, debemos ser conscientes
de que la traduccion s6lo va a ser adecuada si se sostiene por sus propios méritos
artisticos. La traduccion poética pertenece al dominio del arte y es una forma de creacion
literaria que consiste en recrear en la lengua meta una obra ya existente en otra lengua
(Toper, 1979: 07).

Vives menciona en el capitulo ‘Versiones seu interpretationes’ de su obra De
ratione discendi (1782) que se ha de conceder cierta libertad al traductor de verso para

poder anadir o quitar silabas siempre que la totalidad del sentido no sufra alteraciones:

El verso ha de ser traducido con mucha mas libertad que la prosa comun,
por las necesidades del ritmo. Se permite en el verso anadir y quitar, y cambiar
libremente, con tal de que el conjunto del texto, que es lo que fundamentalmente

buscamos, permanezca inalterado.

Teniendo en cuenta que uno de los elementos fundamentales de un poema es el
ritmo y que trabajamos con dos lenguas completamente diferentes, se le debe conceder al
traductor cierta libertad a la hora de traducir un poema. La eleccion de las palabras no
puede marcarse de forma tajante debido, principalmente, a que sera el traductor quien
escoja qué término emplea en cada momento para mantener el ritmo intacto. Estamos de
acuerdo con la afirmacion de Vives y, es mas, mantiene algunos de los preceptos sobre la
traduccion adecuada de la que hablabamos en el epigrafe anterior, como es el respeto del

contenido del texto.

La traduccion de textos poéticos ha sido, a lo largo de toda la historia, la que ha
protagonizado el mayor nimero de analisis por parte de los tedricos. Algunos de los

estudios mencionados son los trabajos de Holmes (1969,1978), Lefevere (1975), Popovic
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(1976), etc (Hurtado, 2001). En estos analisis se pone de manifiesto la diversidad de
elementos que intervienen en el texto poético, como pueden ser la metéafora, el metro, la
rima, el ritmo, y, en el aspecto retérico, figuras muy frecuentes como la metéafora, por
ejemplo, entre otras. La labor del traductor consiste en conseguir recrear esa pluralidad de
elementos, por ello, como habiamos mencionado antes, se confiere mucha mas libertad al

traductor para eliminar o anadir elementos.

Como afirma Esteban Torre (1994), la importancia de analizar y reconocer la
estructura ritmica del verso de un poema constituye el basico elemento de partida que

requiere cada traduccion poética:

El computo silabico y la distribucion acentual son [...] los dos pilares sobre
los que se asienta la estructura ritmica del verso. Por lo que respecta al nimero de
silabas, hay que tener en cuenta la existencia de diversos fendmenos fonéticos; |[...]

con resultados que difieren de unas lenguas a otras (Torre, 1994: 167).

Teniendo en cuenta la cantidad de elementos que dificultan la labor de la
traduccion de este tipo de textos, creo conveniente mencionar que las dificultades que
plantedbamos con anterioridad para otro tipo de textos pueden anadirse, de igual manera,
a la traducciéon poética. Debemos tomar en consideracion aspectos especificos
pertenecientes a la fonoestilistica, a la retérica y a la métrica del verso. Torre explica en La
traduccion del verso (1994: 159-161) que la relacién estrecha que existe entre el sonido y
el sentido de los versos y, al mismo tiempo, entre el sonido y las imagenes que evoca, es lo

que dificulta la traduccion de un poema.

Sin embargo, también existe una dificultad anadida y que tiene que ver mas con el
conjunto del poema: la equivalencia. No hablamos de una equivalencia término por
término sino del conjunto del texto. Al igual que antes mencionabamos la consideracién de
equivalencia que hacian Nida y Taber, ahora podemos mencionar su caracterizacion de
poema, en la que afirman: el poema tiene la obligacion, mas que otros tipos de textos, de
representar el equivalente natural mas préximo al texto original por la naturaleza estética

intrinseca que tiene el poema (Nida y Taber, 1986: 29).

Para solucionar estos problemas, el traductor deberd partir de una correcta
comprension de la naturaleza de los distintos aspectos del texto, ya que, como sabemos y
como hemos mencionado con anterioridad, una de las dificultades principales se
encuentra en las diferencias que separan la lengua origen y la lengua meta, ademas de

sus correspondientes contextos.

Cabe recordar que en el conjunto de lo que definimos como traduccién de textos

poéticos se engloban una gran diversidad de textos diferentes y, dada la naturaleza de la
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obra que es objeto de nuestro estudio, es conveniente que analicemos lo que se denomina

poema ‘épico burlesco’.

El género épico burlesco constituye un género paradigmatico de la poesia Augusta.
Algunos de sus modelos mas influyentes son Dryden, Boileau, Tassoni y nuestro autor,
Alexander Pope. Pretende ser serio y su vocabulario es grandilocuente, plagado de figuras
retéricas e imagenes nobles que evocan épocas antiguas, por lo que, la épica burlesca

supone un alto grado de subversion y de multiples constructos socio-culturales.

Los autores de este género parten de precedentes literarios que utilizan para
enfocar la inversion del canon heroico tradicional. Este elemento promueve y logra
provocar la parodia, entrelazado con la satira, lo que crea una unién y comparacion entre lo
que seria la tradicion heroica anteriormente escrita y el entorno social, politico y religioso

que rodea al autor y que, le permite definir sus objetos de critica (Elices Agudo, 2004).

Por lo tanto, vemos que uno de los efectos que se pretende conseguir con este
género es la critica o ensenanza moral de lo que se considera que es inadecuado, ya sea
con un referente social, politico, econémico o moral. Los autores de obras épicas como
Homero o Virgilio, tenian como propdsito crear personajes con valores sociales y morales
que los convertian en modelos de conducta para los lectores. Los autores de obras épico
burlescas se inspiran en estos modelos manipulando la dualidad apariencia-realidad y
satirizando a sus personajes de manera que, en muchas ocasiones, los elementos triviales
se mezclan con elementos o valores de gran importancia para la sociedad, en vez de
presentar un modelo de conducta. Lo que hacen ellos es presentar, de forma satirica y en
ocasiones hasta humoristica, los valores, la cultura, la politica o la sociedad que critican
por no ser propicia ni adecuada (ibid). En otras palabras, ridiculizan aquello que no les

gusta y critican a sus personajes para concienciar a los lectores.

Realizar un estudio sobre la épica burlesca debido a que en este tipo de género se
aprecia la ausencia de unos parametros formales que aparezcan de manera sistematica

en estos escritos.

Como hemos destacado cuando comenzabamos a tratar el tema del género épico-
burlesco, el elemento que utilizan los autores para conseguir el efecto que desean en el
lector es la satira, que es un subgénero lirico que expresa indignacion hacia alguien o hacia
algo, con propdsito moralizador, lidico o meramente burlesco. En la satira los vicios
individuales o colectivos, las locuras, los abusos o las deficiencias se ponen de manifiesto
mediante la ridiculizacién, la farsa o la ironia, con el (nico objetivo de crear una mejor
sociedad. Si bien es verdad que la satira estd muy asociada a la diversion, el propésito
principal de la misma no es el humor en si (Weinbrot: 1982). Pope satiriza un incidente

menor comparandolo con el épico mundo de los dioses, que se representa en el poema
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mediante silfides, dando un toque magico a una realidad que carece de ella. Las silfides
van a proteger a la protagonista que por si misma no puede protegerse porque esta ciega
en un mundo de lo absurdo. Mediante la satira y las metaforas que utiliza para presentarla,
Pope va a criticar los valores sociales y morales del momento, las costumbres e incluso las
creencias religiosas, un ejemplo claro de satira como ataque a una realidad que

desaprueba el autor (ibid).

Es muy comdn que la satira esté impregnada de ironia y sarcasmo, que el autor
utilice la burla, la exageracion y las comparaciones. Pope, por su parte, va a hacer mucho
uso de las metaforas y los similes® para lograr esa comparacion entre el mundo de los
dioses y el contexto en el que se enmarca su vida y su obra. Pope no pretende satirizar el
mundo de los dioses, la antigliedad; lo que hace es utilizar esa tradicion, evocandola y
haciendo alusion a héroes reales, para denunciar y frivolizar la sociedad inglesa de

comienzos del siglo XVIII, con sus valores morales enfocados en trivialidades (ibid).

3.3.1 Analisis de la metafora

El estudio de la metafora y de su traduccion desperté mayor atencion entre los
traductélogos y traductores a partir de la publicacion, en 1976, del articulo ‘Can Metaphor
Be Translated?’ en la revista Babel escrito por Dagut. Segln Torre, antes de esta fecha se
habia analizado muy poco esta figura retérica y en los estudios de algunos autores como
Kloepfer (1967) y Reiss (1971) solo se dedican algunas paginas al tema de la metéafora. La
metafora en muchas ocasiones se confundiria con los modismos, los sentidos figurados o
los valores polisémicos de cualquier palabra, segln el uso que hacen de ella autores como
Nida o Reiss. Algunos autores modernos asocian la metafora a las expresiones figuradas,
aportando una definicibn muy general y poco comprometida, como Newmark (1992: 147)
que, establece la siguiente definicion: Entiendo por metafora cualquier expresion figurada
(Torre, 1994).

Los estudios tradicionales definen la metafora como: La sustitucién de una palabra
por otra cuyo sentido literal posee cierta semejanza con el sentido literal de la palabra
sustituida (Garavelli, 1991: 181). En esta definiciébn se recalcan dos aspectos que, a
menudo, se han utilizado para estudiar las metaforas y considerados de gran relevancia a
la hora de analizarlas: la sustitucion de un término por otro y la existencia de similitud entre
los elementos. Sin embargo, esto no se aplica a todas las metaforas pues no en todas ellas
se produce una sustitucion de un elemento por el otro y en la mayoria de ellas aparecen los

dos términos (Torre, 1994).

5 Segln dice la Real Academia Espaiola en su Diccionario de la Lengua Espanola, simil es
la produccién de una idea viva y eficaz de una cosa relacionandola con otra también expresa, como
en el otro de tus cabellos por tus cabellos rubios. [Fecha de consulta: 17/06/2016]
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Rabadan (1991) presenta una definicibn de este término cuando afirma que la
metafora es: la aplicacion a un objeto o fendmeno el nombre de otro en virtud de una

relacion de semejanza entre ambos (1991: 135-136).

Podemos establecer una divisiéon en dos ejes de las aproximaciones existentes en
el estudio de la metéafora; por una parte estarian aquellas que se acercan mas a una
postura prescriptiva o literalismo y, por otra parte, las posturas descriptivas o el
figuralismo. La primera es una aproximacion mas tradicional que considera la metafora
como una figura decorativa enmarcada fuera de nuestro sistema conceptual y que dividiria
nuestro lenguaje en dos, por un lado el lenguaje literal o normal y por otro lado el lenguaje
metaférico. Seglin esta aproximacion la metafora podria ser reemplazada por un lenguaje
literal, es decir, podriamos hacer una interpretacion de la metafora traduciéndola. La
relacion que se establece entre ambas es de semejanza, jamas de similitud. En el caso del
segundo, el figuralismo, se afirma que la metafora es un elemento cognitivo que se refleja
en el lenguaje. Distingue entre la metafora conceptual (concepto metaférico) y la metafora
lingliistica (reflejo del concepto metaférico en la lengua), por lo que la mayor parte del
lenguaje seria metaférico ya que representaria nuestra vision del pensamiento basada en
conceptos metaféricos, o, lo que es lo mismo, el lenguaje seria la representacién en
conceptos l6gicos de nuestras imagenes abstractas (Samaniego, 2002). Esta misma idea
de la division entre lo conceptual y lo puramente linglistico es la que apoya Borges (1986)
cuando dice que existen dos planos: por un lado el plano conceptual, en el que se recoge la
sintesis de representaciones y, por otro lado, el gramatical, que corresponde a la forma

|éxica de la sintesis en el discurso.

Desde los estudios de traduccion se han hecho varias aproximaciones a la
metafora centrandose en las dificultades especificas de la traduccion de la metafora y en
las soluciones que los traductores han dado a cada una de ellas: la aproximacién
tradicionalista o prescriptiva, la aproximacion ecléctica o de transicion, y la aproximacion
funcionalista o descriptiva. Vamos a mencionar a grandes rasgos l0 que defienden cada
una de ellas antes de analizar los tipos de metaforas que podemos encontrarnos en un

texto poético.

La aproximacion tradicionalista considera la metafora como una figura puramente
decorativa y distingue entre un lenguaje literal y uno metaférico. Dentro de esta corriente
literalista se pueden enmarcar Nida y Taber (1982), Vazquez Ayora (1977), que se basa en
la hipétesis de la metafora como anomalia del lenguaje, y Newmark (1988a), que
considera que la metafora contiene extraneza gramatical. Pliego Sanchez (1993), Alvarez
(1993) y Torre (1994) son también defensores de la postura tradicionalista, pues
consideran que la metafora es propia de la literatura. La aproximacion ecléctica, por su

parte, tiende mas hacia el descriptivismo metaférico, aunque alun presenta rasgos
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tradicionalistas y, por ello, se ha considerado como una aproximacion de transicion. Un
ejemplo de ello es Dagut (1976), que no considera la metafora como elemento puramente
estético sino que crea similitud, aunque establece una clasificacion de la misma segin el
nimero de elementos |éxicos que la componen y habla de las metaforas puramente
ornamentales. Van Den Broeck (1981) recoge la importancia de la funcién comunicativa de
la figura en el texto y de la importancia del contexto, pero sigue estando en una posicion de
transicion puesto que distingue entre metafora decorativa y creativa. Menacere (1992)
considera que los elementos culturales y el contexto influyen en la metafora, pero vuelve a
retomar la idea de que la figura es solamente un elemento semantico y lo limita a las
unidades l|éxicas. En tercer lugar, la aproximaciéon funcionalista niega la validez de una
teoria que se centre en la forma externa de la figura y que elimine cualquier fenémeno
metaférico que no se cina a lo puramente Iéxico. Algunos autores mencionan la relevancia
de la cultura en el analisis de la metafora y, afirman que las soluciones a los problemas de
traccion de esta figura no estan sujetas a reglas generales sino que dependen mas de la
funcién de la figura dentro del texto en el que se encuentre inserta. Rabadan Alvarez
(1991) es un ejemplo de esta aproximacion y anade la necesidad de un estudio descriptivo

basado en un corpus (Samaniego, 2002).

En cuanto a la posibilidad o imposibilidad de la traduccién de la metéafora, van a
entrar en juego, como ya hemos mencionado cuando hablabamos de la traduccién literaria,
diversos factores como las referencias culturales, el propésito comunicativo de la metafora,
la relevancia funcional, la carga informativa, la tipologia de la misma, la influencia de una
lengua sobre otra, la aceptabilidad del receptor y la competencia del traductor, los tipos y
géneros textuales en que esté inserta la metéafora, etc. Alvarez (1991: 222-223) afirma
que: normalmente las metaforas culturales son mas dificiles de traducir que las
universales y personales. Por tanto, el grado de traducibilidad de una metafora depende
primordialmente de la proximidad cultural y de los puntos de contacto linglisticos entre la
lengua origen y la lengua meta. Van Den Broeck (Samaniego, 2002: 56) sefala cuatro

«especificaciones de traducibilidad»:

- las metaforas privadas en textos literarios presentan mayor traducibilidad que las

metaforas convencionales al manifestar menos vinculos culturales;

- las metéaforas decorativas son mas faciles de traducir que las creativas, pues al
ser menos relevantes para la funcion comunicativa del texto pueden ser reemplazadas por

equivalentes de la lengua meta o por parafrasis;

- las metaforas lexicalizadas de textos referenciales (sin relevancia funcional)

presentan una alta traducibilidad;
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- las metéaforas Iéxicas con relevancia funcional que aparecen en textos complejos

tienen una traducibilidad muy baja, pues compilan mucha informacion.

Newmark, por su parte, establece una clasificacién de metaforas mas especifica y
propone posibles estrategias de traduccion. Para él las metaforas muertas (aquellas en las
gue no se tiene se aprecia la imagen y que son faciles de traducir pero son dificiles de
reproducir literalmente), las metaforas cliché (se utilizan para transmitir pensamientos
claros y no se refieren a hechos reales. Se pueden traducir mediante un equivalente
cultural), las metaforas estandar (metafora establecida utilizada para cubrir situaciones
mentales o fisicas en contextos informales. Son complicadas de traducir), las metaforas
adaptadas (frases hechas con un equivalente en la lengua meta), las metaforas recientes
(un neologismo metaférico que se traslada rapidamente a la lengua meta) y, por Gltimo, las
metaforas originales (creadas por el escritor del texto origen que deben ser traducidas

literalmente) (Samaniego, 2002)

Debido a que no nos atenemos a lo formal ni a la estructura de la metafora para
establecer la clasificacion, ninguna de las propuestas de clasificacibn que hemos
encontrado en la literatura nos valdrian para aplicarlas a nuestra base de datos. Nos
hemos centrado primordialmente en el Iéxico de la metafora, sin dejar de lado el
componente semantico, para establecer nuestro campo metaférico. De esta manera,
obtenemos varios tipos que se repiten a lo largo del poema, las metaforas mitolégicas y las
metaforas épicas abarcan o constituyen los grupos mas amplios de metaforas que hemos
identificado. Esto estd muy relacionado en parte con el origen y tipo de poema ante el que
nos encontramos, pues como citdbamos cuando comentabamos el contexto literario de la
obra, Pope se inspira en las obras épicas de La lliada y La Odisea. Los elementos épicos y
mitoldgicos van a ser fundamentales para la comprension de las metaforas y mas audn si
tenemos en cuenta que lo que se estd comparando fundamentalmente es esta época
clasica con la sociedad en la que crece Pope. Estas a su vez van a constituir parte del

elemento burlesco y cémico que inunda el poema.

Otro de los tipos de metafora que hemos destacado es el que hemos denominado
como metafora cromatica puesto que el papel que los colores juegan en este poema es
muy ilustrativo. Siguiendo las interpretaciones mitologicas del significado de los colores y
aplicandolas a las descripciones que nos aporta Pope, podemos llegar a la conclusion de
que el uso o aplicacién de esos colores no es aleatorio, sino que se ha hecho con cierta
intencién; en muchos casos el uso de ese color para describir un ropaje o el mismo cielo
nos aporta informacién sobre la situacion del poema o la posicién social de un personaje.
Otros tipos de metaforas propuestos en nuestra clasificacion son: la cosificacion, en la que
una persona, ente o idea aparece comparado con una cosa; la personificacion, en la que

una cosa aparece personificada por medio de alguna caracteristica o elemento; la
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metafora amorosa, en la que los efectos o estragos del amor aparecen reflejados mediante
algunos elementos, como el corazén; y la metafora alimentaria, en la que se utilizan
referentes de alimentos o caracteristicas de los mismo para caracterizar una accién, un
elemento o persona; quiza estos tipos son menos numerosos entre nuestras metaforas,
pero hemos decidido subrayar algunas de ellas para ver como Pope juega con esas

comparaciones.

Como podemos ver, las teorias sobre la metafora son muy diversas y mas adn si
nos adentramos en el tema de la traduccién de esta figura. Los mismos autores no se
ponen de acuerdo sobre como clasificar las metaforas y como afrontar su labor de
traduccion. Muchas de las teorias son contradictorias y no aportan datos relevantes ni en

su definicion ni en la estrategia de traduccion asociada.

4. EL ANALISIS DE LAS METAFORAS EN EL POEMA Y SU
TRADUCCION

La traduccion de las metaforas sigue siendo, alin en nuestro tiempo, una labor
ardua que pone al traductor en muchas ocasiones en un aprieto. Existen metaforas
conocidas por ser utilizadas de forma cotidiana en muchos ambitos de la vida, sin
embargo, si nos adentramos en el mundo de la literatura y nos referimos a las metaforas
literarias, estamos ante un peligro mayor: ¢debemos traducir la metafora literalmente? o,
por el contrario, ¢debemos tratar de trasladar el significado de esa metafora? Aqui no sélo
nos encontramos ante el problema de la traduccién de una figura retérica, sino de su
contenido simbdlico. Al utilizar este recurso, el autor esta otorgando a esas palabras un

significado concreto, plagado de simbolismo o incluso, con una intencién oculta.

Si decidimos hacer una traduccion literal, podemos incurrir en un error semantico;
puede que el mensaje implicito que encontremos en la metafora original se pierda por el
desconocimiento subyacente del contexto en el que se ha usado esa figura o por el mero
desconocimiento de la intencién del autor. Debemos entonces tener siempre en mente
cuales son las circunstancias y cudl es el contexto en el que se da lugar esa figura y, por

supuesto, cudl es la intencion final que pretende el autor con su uso.

Por otro lado, si decidimos adaptar la metafora a la lengua meta podemos incurrir
en un error de interpretacion de la misma. Puede que lo que nosotros entendemos como
‘significado implicito’ no sea lo que realmente el autor queria inferir y en ese caso la

adaptacién no seria correcta.

Por lo tanto, debemos tener en cuenta todo el marco contextual que rodea la obra

antes de aventurarnos en la labor de la traduccion de la metafora como figura retorica,
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hacer hincapié en el tipo de metafora ante el que nos encontramos y decantarnos por la
opcion que consideremos mas correcta en relacion con la traducciéon de la misma,

teniendo siempre en mente la intencién que el autor pretende mediante su uso.

La metafora, como ya hemos visto con anterioridad, va a ser un recurso muy
utilizado por Pope en su obra. Mediante su uso, nuestro autor va a conseguir el efecto
deseado, va a satirizar la sociedad y costumbres inglesas del siglo XVIlIl comparandolas con
el épico mundo de los dioses y, al mismo tiempo, otorgar a la obra un caracter ‘coémico’® y

moralizante.

En el presente capitulo, vamos a resaltar un grupo de metaforas que aparecen
dentro de su obra, analizando los conceptos que compara y tratando de explicar la relacion
0 mensaje que se encuentra oculto en cada una de ellas, enmarcandolo con el referente al
que hace alusion. Para ello necesitamos un conocimiento cultural y social de la época, de
tal forma que podamos contextualizar y comprender el porqué de las alusiones que nuestro
autor subraya, ademas de un conocimiento histérico y literario anterior. En la parte tedrica
de este trabajo hemos tratado de contextualizar y aportar los datos suficientes para poder
comprender el analisis que se va a llevar a cabo y, al mismo tiempo, tratar de esclarecer
las relaciones entre la época en la que se enmarca nuestro poema y la época con la que se

compara.

A la hora de llevar a cabo el analisis debemos tener en cuenta los elementos que
se simbolizan y el intento de Pope por trivializar un enfrentamiento, que a fin de cuentas es
el objetivo primordial de su obra. Ademas, debemos tener en mente que estamos ante tres
interpretaciones distintas en épocas muy diferentes: la interpretacion que se dio del poema
en la sociedad inglesa del siglo XVIII puede no ser la misma que la interpretacion que el
doctor Graciliano Alfonzo hizo del poema, y la interpretacion que podamos hacer nosotros
del mismo puede no coincidir con ninguna de las anteriores, contando con el elemento

diacrénico, que en nuestro analisis va a ser de gran importancia.

Para llevar a cabo el analisis, hemos seleccionado la traduccién del poema del
Doctor Graciliano Alfonzo que data de 1851. Aunque tenemos constancia de que existen
otras traducciones de este poema, como la que se encuentra en el catalogo de la
Biblioteca Nacional El bucle arrebatado (S.A, 1839). Esta obra es una traduccién del
francés de la que se desconoce su autor. Hemos seleccionado esta obra por ser mas
accesible, por ser una traduccion del inglés y, por tanto, mas directa; y, porque es mas
préxima a nuestra época que la anteriormente mencionada. También somos conocedores

de que existen algunas versiones de los cantos traducidos al espanol de la Espana actual y

6 Con el empleo del término comico no queremos decir que esta obra tenga un caracter
cémico sino que, el autor pretende quitarle importancia al suceso tratando de provocar esa
sensacion en el lector, en ciertos momentos, mediante lo absurdo de los hechos.
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al espanol de América, pero, al no ser obras completas o no aportarse datos suficientes

sobre las obras y sobre sus autores, hemos decidido no utilizarlas para nuestro analisis.

A la hora de seleccionar las metaforas que vamos a analizar, nos centraremos en
aquellas que, a nuestro parecer, son las primordiales por aportar informacién esencial para
comprender la trama del poema. Debido al caracter de este trabajo y al limite en la
extension del mismo, no podemos hacer un analisis exhaustivo de todas las metaforas que
aparecen en el mismo ni una comparacion de todas las traducciones existentes. Este tipo
de investigacion puede reservarse, sin embargo, para futuros trabajos de investigacion, en
los que se pueda llevar a cabo una investigacion mas profunda o para estudios doctorales,
cuyo proceso de investigacion da pie a llevar a cabo una tarea mas compleja y profunda

sobre esta cuestion.

Cabe destacar, antes de centrarnos en la cuestion que queremos comentar, que
nuestro analisis estd basado en una interpretacion propia del poema y de esta figura
retorica. A la vista del analisis realizado, podemos afirmar que el autor de la traduccién
llevé a cabo la misma basandose en su propia interpretacion del poema original y, por ello,
habréa casos en los que las dos interpretaciones no coincidan. Bien sabido es de todos que
la poesia es un tipo de literatura que se presta a varias interpretaciones y que una misma
obra puede llevar a conclusiones distintas segln la interpretacion que de la misma pudiese

hacer el lector.

Dado que nuestro estudio se centra en el anélisis y traduccion de la metafora en la
obra The Rape of the Lock, lo que pretendemos es analizar la traduccion de la figura
retérica llevada a cabo por el traductor de la obra y aportar una traduccion propia en los
casos en los que creamos que sea conveniente. Nuestra tarea se centra en la metafora en
si y no en el resto de las figuras utilizadas en el poema, por lo que la propuesta de
traduccién va a ser sobre esa metafora y es posible que, en ocasiones, no respete la rima
del poema, algo que sabemos es esencial en esta forma de expresion literaria, pero que

dada la naturaleza y objetivo de nuestro trabajo seria mas complejo de tratar.
4.1 Presentacion de la base de datos

Hemos comenzado por una lectura del poema en la que hemos extraido las
metaforas que ibamos a analizar siguiendo la clasificacién y criterios comentados en el
apartado 3.3.1 del presente trabajo. Para estructurar nuestro analisis hemos elaborado
una base de datos en Excel con diferentes columnas, en la que hemos incluido los campos
que hemos creido convenientes por su utilidad a la hora de llevar a cabo el desarrollo de
nuestro analisis. Los campos que aparecen en nuestra base de datos son los siguientes:

metafora TO, contexto y ubicacion TO, significado (concepto), tipo de metafora, metafora

56



TM1, estrategia TM1, contexto y ubicacion TM1, metafora TM2, estrategia TM2 vy, por

Gltimo, observaciones’.

En la divisidén de la base de datos hemos colocado en primer lugar una columna en
la que hemos afadido la metafora TO. En esta columna decidimos introducir las metaforas
extraidas de nuestro texto origen, el de Alexander Pope, o los versos que contienen alguna
metafora. Como ya hemos mencionado con anterioridad, las metaforas seleccionadas son
aquellas que, seglin nuestro criterio, son necesarias o importantes a la hora de
comprender el poema y que, ademas, nos muestran esa intencion de Pope por satirizar la
época y la sociedad en la que vivid. En la base de datos hemos colocado las metaforas por
orden de aparicion en el texto y mantendremos el mismo orden en el desarrollo de nuestro
analisis.

En la segunda columna hemos introducido lo que hemos denominado Contexto y
ubicacion del TO, en el que incluimos la estrofa o los versos que enmarcan esa estrofa, o
aquellos en los que se incluye la metafora, para facilitar la bUsqueda de esa metafora en
un poema tan extenso como es el que nos ocupa Yy, asi mismo, facilitar la interpretaciéon de
la propia metafora. Ademas, hemos introducido también la localizacién exacta de la
metafora especificando el canto en el que se encuentra y el niimero de verso o versos que

ocupa.

La tercera columna que hemos anadido es la del significado, ya sea implicito o
explicito. Lo hemos expresado mediante un concepto que resuma la idea que trasmite la
metafora para posteriormente desarrollarla en la explicaciéon de la misma. Este significado
lo hemos clasificado en campos segln su referencia, por ejemplo, el amor, la proteccion, la
lucha...,etc. Ademas, no podemos dejar de mencionar que cada metafora que hemos
elegido, a parte del significado que de por si tiene, se asocia a un elemento o una situacién
caracteristica de las obras épicas clasicas, es decir, vamos a ver que hay varios elementos
gue juegan un papel muy importante en la trasformacion de la metafora: por una parte la
metafora en si, que ya es una comparacion entre dos elementos y, por otra parte, la
comparacion que hace Pope entre la Inglaterra del siglo XVIll y la época clasica de las obras
épicas, mas concretamente de La lliada y La Odisea. Debido a que las figuras que utiliza
Pope para conseguir ese toque burlesco y satirico que cubre todo el poema van mas alla de
la metafora como tal y a que, en muchas ocasiones, emplea similes o juegos de palabras
no expresados explicitamente, el significado o concepto que hemos introducido en esta
tercera columna no se centra (nicamente en esa metafora Iéxica sino que cubre parte de

su interpretacion semantica. Esta decision se ha tomado por la sencilla razén de que no

7 Por TO entendemos texto origen y por TM entendemos texto meta. Las metaforas
extraidas y las estrategias empleadas van a aparecer relacionadas con uno de los textos.
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podemos omitir esos elementos a la hora de contextualizar la metafora elegida, pues si nos
centrasemos Unicamente en la metafora como figura retérica, estariamos perdiendo

informacion semantica muy relevante para la interpretacion de la misma.

Muy relacionada con el significado se encuentra la siguiente columna de nuestra
base de datos denominada tipos de metafora. El contenido enmarcado en esta columna
nos ha resultado bastante dificil de extraer; muchas de las metaforas que aparecen en
este poema atienden al campo |éxico y otras muchas estan relacionadas con adjetivos, y
estan inmersas en una amalgama de referencias culturales y juegos de palabras que
suponen serios obstaculos en su trasvase y que, en muchos casos, no son compartidos por
la lengua origen y la lengua meta. Dado que la carga semantica de ambas lenguas es muy
amplia, no podiamos analizar todas las metaforas y proponer una traduccion de ellas o
estudiar la traduccién ya propuesta. Llegado el momento, decidimos que deberiamos
atenernos al campo léxico del sustantivo y dejar el estudio completo de las metaforas y la
traduccion del poema para futuras investigaciones. De esta manera, hemos acotado
nuestra base de datos (nicamente a este tipo de metaforas, que ya da juego de por si para

llevar a cabo un analisis traductoldgico y semantico de las mismas.

La siguiente columna denominada metadfora TM1 que hace referencia a la
traduccion llevada a cabo por Graciliano Alfonzo de 1853. De nuevo, como habiamos
hecho previamente con el TO, hemos extraido la parte correspondiente a la traduccion del
TO. En muchos casos hemos considerado necesario anadir también algin verso anterior o
posterior debido a que, a pesar de que en el original estuviese todo incluido en un verso,
en la traduccion la idea se desplaza al verso posterior u ocupa parte del anterior. Por tanto,
para que se pudiese apreciar bien lo que el traductor habia decidido hacer o cémo habia
adaptado esa metafora ha sido necesaria la comprension y la extraccion de mas de un

VErso.

La siguiente columna que vemos en la captura de pantalla tiene la denominacion
de estrategia TM1. Segln las lecturas que hemos hecho de ambos textos, el texto de Pope
y la traduccién de Alfonzo, hemos llegado a la conclusion de que en espanol la traduccion
de la metafora es, en ocasiones, mucho mas complicada de lo que cabria esperar. En la
elaboracion de nuestra base de datos hemos tenido en cuenta este factor, lo que nos llevo
a incluir una columna en la que especificasemos qué estrategia habia seguido el traductor
para trasvasar esa figura retorica y su contenido semantico a la lengua meta, en este caso

el espanol.

Posteriormente, tendriamos la columna denominada contexto y ubicaciéon TM, en la
que, al igual que con el TO, hemos anadido esa traduccidon con versos anteriores y
posteriores para poder localizar con mas facilidad la traduccion de la metafora

seleccionada en el texto origen.
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Una vez extraidas y analizadas todas las metaforas, decidimos que seria factible
hacer una propuesta de traduccion, ya que no coincidiamos en muchas de ellas con la
traduccion que Alfonzo habria hecho en su momento. En nuestra base de datos esa
propuesta de traduccion se denomina metafora TM2. Debemos anadir que UGnicamente
hemos hecho una propuesta en aquellos casos en los que o bien no coincidiamos con la
traduccion realizada por Alfonzo, o bien considerabamos que la interpretacién que habia
hecho de la misma no se ajustaba a lo que el autor pretendia. Llegados a este punto, es
necesario aclarar que nos hemos basado en nuestra propia interpretacion, lo cual no
quiere decir que la traduccién estudiada sea inadecuada, sino que no se ajusta del todo a
lo que nosotros hemos extraido o comprendido tras la lectura de los versos. También es
necesario anadir que en algunos casos, como habiamos puntualizado con anterioridad,
nuestra propuesta no sigue del todo la rima y la métrica del poema. Esto es debido, en
parte, a que no somos doctos en escritura poética, hecho que comprenderia anos de
estudio, y a que nuestro trabajo se basa principalmente en la comprension de esta figura
retérica y en el modo en que se ha conseguido trasladar a la lengua meta, no Gnicamente

en lo referente al Iéxico como tal, sino al contenido semantico que le rodea.

La siguiente columna de nuestra base de datos estaria dedicada a la estrategia que
hemos seguido a la hora de aportar nuestra propuesta de traduccion, denominada como
estrategia TM2. Para la eleccion del correcto trasvase del contenido metaférico hemos
optado por tener en cuenta la propuesta de estrategia de traducciéon de la metafora de
Nida y Taber que habiamos expuesto en el capitulo 3 de la parte teérica denominado la
traduccion literaria y, que nos han servido de guia para tomar decisiones en ciertos

momentos en los que no veiamos claro como trasladar la metafora a la lengua meta.

Para terminar con la explicacion de los campos de nuestra base de datos hemos
anadido una columna denominada Observaciones, que hemos utilizado principalmente
para subrayar, puntualizar, afadir o precisar ciertos aspectos que debiamos tener en
cuenta de cada una de las metéaforas y de la traduccion de las mismas. Esta columna
principalmente contiene notas propias sobre la estrategia de traduccion, el contexto de la
metafora, la comparacion entre los elementos o cualquier otro dato relevante. Ademas,

supone un punto de apoyo personal para el desarrollo del analisis de los resultados.
4.2 Analisis de las metaforas

En cuanto al andlisis, comenzaremos comentando que nuestro estudio esta
planteado desde un doble enfoque: por una parte, el analisis sincronico del poema, en el
que se estudia la metafora, su significado, la relacion con el contexto en el que se
enmarca, su funcionalidad en el texto, es decir, si es imprescindible o esencial para el

texto, y el propdsito comunicativo de la metafora, o lo que es lo mismo, la intencién que el
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autor tiene con su uso y la relacion con el propésito de la obra original. Por otra parte, el
analisis diacrénico, en el que estudiamos la traduccion llevada a cabo por Alfonzo y la
propuesta de traduccion propia que hemos aportado en algunos de los casos. Por lo tanto,
vamos a analizar la metafora en su contexto original, la interpretacion y traduccion que de
ella hace Alfonzo y nuestra propuesta de traduccién. Esto nos va a dar como resultado una
variacion de interpretaciones muy rica, debido en parte al juego del poema, que hara mas
interesante el estudio de la metafora, y a la diferencia temporal que existe entre la

redaccion del original y la propuesta actual.

Vamos a empezar por comentar los tipos de metafora que hemos encontrado y que
hemos tratado de clasificar. Como ya habiamos mencionado, la clasificaciéon de las

metéaforas propuesta responde a una reflexion propia por nuestra parte.

Antes de comenzar con el analisis de las metéaforas del texto propiamente dicho,
nos encontramos con un juego metaférico en el titulo de la obra. Teniendo en cuenta que
la obra escrita por Pope es una alegoria en su totalidad y que en la introduccién de la
misma ya anuncia lo que pretende hacer y demostrar, el titulo no es mas que la

presentacion de esa enorme genialidad.

Metafora 1

Metafora TO Metafora TM 1

The Rape of the Lock | El rizo robado

La traduccion mas conocida en espanol es El rizo robado. Esta traduccion mantiene
el juego de palabras y no desvela el elemento semantico con el que juega Pope al utilizar el
verbo rape. Para comprender adecuadamente el titulo y el contenido de la obra, es
necesario comprender que el uso de ese verbo no es una coincidencia y que mediante el
mismo Pope deja abierta la puerta a la interpretacion. El origen del poema es un incidente
entre los miembros de dos familias que iban a casarse: Lord Petre le corté un mechén de
cabello a Arabella Fermor. Pope quiere hacer alusion directa al incidente tal y como ocurrié,
pero debido a la doble interpretaciéon del verbo podemos decir que el varén no sélo se llevd
un mechén de cabello, sino que ese mechén podria ser la castidad de la dama. Por lo
tanto, el enojo de la dama al leer el poema estaria completamente argumentado, pues, si
ese hecho se diese a conocer plblicamente, seria un escandalo. Por otro lado, segln los
valores y las imagenes de la sociedad inglesa del siglo XVIII, en aquella época el cabello
largo significaba que la joven que lo llevaba permanecia virgen. En este caso, el corte del

cabello de nuevo significa la pérdida de esa virginidad.
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Como vemos, desde el comienzo y con sélo el titulo del poema podemos ver que el
juego de palabras que utiliza el autor va a hacer que el poema quede abierto a la
imaginacion.

En lo relacionado con la traduccion que se le ha dado al titulo del poema, desde
nuestro punto de vista creemos que es la mas certera. Teniendo en cuenta que es la
ilustracion de la alegoria que constituye la obra completa, no seria acertado traducir
literalmente el verbo. Ademas, ¢qué pasaria si en vez de mantener la metafora
tradujésemos de forma literal la misma? En primer lugar, la respuesta esta muy
relacionada con el contexto en el que se elabora el poema y la intencion de Pope. Si
desvelasemos la metafora y la tradujésemos como La violacion del rizo, estariamos
anunciando de forma explicita que lo que el autor presenta no es un simple corte del
cabello sino una violacion de la dama, algo que en aquella época no sélo estaba muy mal
visto sino que, al ser las dos familias catélicas, el hecho conllevaba una exclusién social
para la dama. Pope mediante ese corte de cabello pretende trivializar el asunto, deja el
hecho sin desvelar, por lo que no se sabe realmente qué paso y no se puede juzgar desde

una Unica postura.

En relacion con la época clasica, el robo del rizo simboliza el rapto de Helena de
Troya, un elemento importante que causa una trifulca y que finalmente se convierte en un

elemento divino.

En resumen, si analizamos la metafora, tenemos como elementos la idea que
expresa el verbo rape y el rizo, y como significados hemos extraido la pérdida de la
castidad, la violacion y el rapto. Tenemos, por tanto, una metafora épica del rapto de
Helena de Troya y, por otro lado, una metafora corpérea con el juego entre el cabello y el
vello plbico. En ninglin momento se dice de donde era el rizo y ese robo del mechén de

pelo simboliza el robo de la castidad y, por ende, el robo del honor.

Metéafora 2

Metafora TO Metafora TM 1 Metafora TM 2

| sing- This Verse to Caryll, | O Musa! A Caryl debo este mi | jA ti Caryll, oh musa mia!

Muse! Is due; canto; Debo este mi canto

En el verso del texto origen vemos una metafora con una aposicion. Caryll es la
persona que le encarga el poema a Pope y éste hace alusidon a las musas de las
narraciones épicas y las compara con Caryll, que es su inspiracion divina. Podemos decir,
ateniéndonos al Iéxico, que es una metafora épica, una relacion directa entre el tipo de
narracion en el que se inspira Pope y el poema que escribe; el significado que le hemos
asociado es la inspiracion. Esta estructura es tipica de las obras traducidas por Pope. Por

ello, sigue la misma estructura en su poema.
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Si vemos la traduccién propuesta por Alfonzo, existe una diferenciacién entre la
musa y Caryll. Alfonzo ha interpretado que Pope canta a una musa y le cuenta que le debe
el canto. Esta interpretacion es inadecuada, por lo que la traduccién no es correcta,
también al haberse hecho una traduccion literal de la metafora y del verso. Nuestra
propuesta de traducciéon es jA ti Caryll, oh musa mia! debo este mi canto. Hemos
mantenido la terminologia, pero la estructura es diferente, sabemos que se refiere a Caryll
como su musa; por lo tanto, no podemos olvidar ese dato, la forma mas sencilla de hacer
alusién a ella directamente como si la invocase es colocar esa alusion tras el nombre de la

citada.

Metéafora 3

Metafora TO Metafora TM 1 Metafora TM 2

What mighty Contests rise |Y los combates que el poder|Los poderosos combates
from trivial Things formara por un trivial asunto que un trivial asunto

Causara

En el TO contests no sélo significa disputa; Pope utiliza este término por la
referencia al combate. Nos encontramos entonces ante una nueva metafora épica con la
que hemos relacionado el significado de lucha o enfrentamiento. En este caso lo que
quiere comparar son los combates épicos, enfrentamientos de gran importancia en los que
se pone a prueba la valentia del guerrero, con una pequena disputa originada por una
trivialidad, por un hecho con poca importancia. Pope desde el comienzo de la obra y desde
la introduccién ya nos adelanta que la trivialidad es el centro de la sociedad inglesa del
siglo XVIIl. No tienen unos valores morales que seguir y se preocupan mas por las
apariencias y por las fiestas que por lo realmente importante. Esto va a dar lugar a que, en
muchas ocasiones, el significado que le hemos asociado a la metafora quede mermado por
la comparacion que se lleva a cabo en la misma, es decir, un combate en el que estan en
juego vidas, valores, honras, lo cual es considerado de gran importancia y va a quedar

reducido a lo absurdo por la trivialidad de su origen.

Alfonzo, en su traduccion, separa en una oracion de relativo el poder, como
causante de los combates; se entiende de esa traduccion que el poder forma los combates
por asuntos triviales. Segln la interpretacion que le hemos dado nosotros, vemos que lo
que pretende hacer Pope es agrandar, ensalzar esos combates para que la comparacion

con su origen, los asuntos triviales, sea mayor.

Podriamos extraer de la traduccién de Alfonzo que el poder fuese la sociedad, y que
esa sociedad sea la que monta los combates por asuntos triviales. Es una interpretacion

igual de acertada que la nuestra. Sin embargo, no creemos que Pope pretendiese decir
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eso, o al menos no por lo que se desprende del verso. Quiza si se hubiese querido referir al
poder como sociedad adinerada o apoderada habria utilizado otro término como, por
ejemplo, los burgueses, los adinerados e incluso los poderosos, haciendo alusién directa a

€Sas personas.

Si tenemos en cuenta la intencidon de Pope, y sabemos que lo que pretende es
satirizar esa sociedad y hacer burla de lo que ellos consideran que es sumamente
importante, podremos ver que la traduccion de Alfonzo no relaciona bien la estructura de la
frase y ha desviado un poco el significado de la comparacion. Pope presenta todo el tiempo
a Belinda como el guerrero que tiene que afrontar sus obligaciones y defender su valores,

por ridiculos que sean.

En cuanto a la estrategia de traduccion seguida, Alfonzo optd por convertir el
adjetivo en una oracién de relativo que da lugar a dos interpretaciones muy distintas y que
pueden llegar a confundir al lector. Nosotros hemos optado por una traduccién mas literal,
ajustandonos a la estructura del TO; esta traduccién no da lugar a mas de una

interpretacion y expresa lo que consideramos que Pope pretendia decir.

Metafora 4

Metafora TO Metafora TM 1 Metafora TM 2

And op'd those Eyes that |Y los brillantes ojos ha tocado |Y abrié aquellos ojos que la
must eclipse the Day Que deben eclipsar la luz del |luz del dia eclipsar debian

dia

En los versos del TO hemos seleccionado una nueva metafora que hemos
clasificado como corpérea. El significado de la misma es la belleza, la belleza de la dama,
de Belinda. Pope expresa esa belleza mediante la comparacion de los ojos de ella con el

sol.

Se entiende que la belleza es tan grande que eclipsa a todos, o mismo que pasa
con el sol. Exalta la figura de la dama comparandola con la de un astro, el mas grande de
nuestro sistema solar. De nuevo Pope resalta la Unica cualidad visible en ella, la cualidad
mas grande que tiene: la belleza. Debido al significado de la metafora, la posicion en la que
Pope sitla a Belinda y la descripcion que hace de ella comparandola con el sol, la eleccion
de la metafora no ha sido de forma aleatoria. Como deciamos en un principio cuando
explicAbamos la metodologia seguida en el andlisis, hemos tratado de extraer las
metaforas que aportasen informacion relevante para la comprensiéon del poema y de los

personajes.
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Hemos optado por clasificarla bajo la denominacién de corpdrea puesto que utiliza
los ojos como reflejo de su belleza, es decir, toma una parte de su cuerpo para hacer la

comparacion.

La traduccion de Alfonzo es adecuada, pero, como comprobaremos en posteriores
metaforas, anade informacion a los versos que no estad en el texto original. Es una
traduccion muy certera en la que se aprecia la metafora, pero se acerca mucho a lo literal.
Nosotros hemos optado por eliminar esa informacién adicional no necesaria; el resultado

es una traduccion mas clara que se ajusta mejor a lo que es una metafora en si.

Quiza Alfonzo sigui6 la estructura del TO por no separarse mucho del texto original,
pero a veces decantarse por esa opcion hace que el resultado parezca muy forzado y poco
natural en la lengua de llegada. Debemos ser conscientes de las situaciones en las que

podemos utilizar la literalidad como estrategia de traduccion.

Metéafora 5

Metafora TO Metafora TM 1

Her Guardian Sylph prolong'd | El sylpho, su guardian, sabio y
the balmy Rest. prudente, Prolongaba el

balsamico reposo;

La metafora que traemos aqui tiene visible una parte de la comparacion. La
referencia inmediata en el poema es Ariel, el silfo protector de Belinda. En verdad la
metafora se encuentra en la referencia a los dioses mitolégicos que tenian la labor de
proteger a la humanidad y los silfos van a ser esos dioses menguados y ridiculizados en su
labor. Pope, de nuevo, mantiene esa comparacién con la mitologia clasica pero con un
toque burlesco. Aqui no pretende reirse o burlarse de las creencias sino comparar la

sociedad y sus creencias con esa época de esplendor.

Los silfos, por consiguiente, van a ser esos dioses en tamano diminuto, encargados
de preservar la castidad, la virginidad y los ropajes de Belinda. En el poema existen cuatro
clases de seres diminutos que, seglin como se hubiesen comportado en vida, las personas

podrian convertirse en uno u otro en el poema, tal y como explicaba el propio Pope.

Ariel por su parte hace referencia al jefe de los silfos que se equipara a Zeus o
JUpiter en las obras clasicas; Zeus es el rey de los dioses y Ariel es el jefe de los silfos. Nos
encontramos en la parte de la obra que constituye el punto algido de todo el asunto porque
Belinda esta durmiendo y Ariel se le aparece para advertirle sobre lo que va a pasar. Ariel

no quiere que Belinda despierte y por ello prolonga el sueno.
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Hemos considerado que el significado mas oportuno que se podia asociar a esta
metafora es el de proteccion, haciendo referencia directa al silfo que, en realidad, es la
imagen que se plasma en la obra. En cuanto a la metafora, su relacién con la mitologia y
con los dioses, hemos creido conveniente incluirla dentro de las metaforas mitolégicas,

atendiendo al contenido semantico que rodea al Iéxico utilizado.

En cuanto a la traduccién llevada a cabo por Alfonzo, vemos que ha trasladado la
idea y ha anadido informacién descriptiva del silfo, que quiza en este momento podemos
considerar que no esta de mas. Los adjetivos utilizados otorgan una importancia a Ariel
que en el original no esta subrayada, a pesar del protagonismo que tiene en la trama del

poema.

En este caso no hemos hecho una propuesta de traducciéon porque estamos de
acuerdo con la traduccién propuesta por Alfonzo. Es verdad que incluye algin adjetivo que
no aparece en el original pero, como ya hemos destacado antes, exalta esa idea de

importancia o de posicidn superior con respecto al resto.

Metafora 6

Metafora TO Metafora TM 1 Metafora TM2

A Youth more glitt'ring than a | Un joven mas brillante que en | Un joven mas brillante que
Birth-night Beau su dia Un Dandy petimetre |un galan en su dia

estar podia

Hemos asociado esta metafora con el significado de la belleza; el texto expresa que
el joven es mas brillante que un caballero la noche de su nacimiento. Podemos interpretar
el término glitt'ring de dos maneras muy distintas: por una parte, que Pope haga referencia
a la belleza y el brillo se asocie con el deslumbrar de los recién nacidos, con esa alegria y
pureza que irradian al llegar al mundo. Por lo tanto, esta idea tiene relacion con la
expresion dar a luz. Por otra parte, puede que Pope esté haciendo referencia a la posicion
social de ese joven; sabemos que es un galan y que pertenece a una familia burguesa, por

lo que el brillo estaria relacionado con esa posicion.

Deducimos que hace referencia a la belleza del joven porque en el siguiente verso
nos dice que aun en sueno colora sus mejillas, aludiendo a Belinda. Es un joven que la

atrae, un joven bello que hace que la protagonista se sonroje.

Alfonzo ha optado por mantener una traduccion literal del término glitt'ring, con lo
que la doble interpretacion del término se mantiene. Por otra parte, cuando hace la
comparacion entre el joven y el caballero, en la traduccion anade una referencia cultural:

Dandy. Asi nos aporta Alfonzo informacion adicional sobre el joven; Dandy es la imagen de
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los caballeros ingleses de finales del siglo XVIII, muy refinados y provenientes de la
burguesia. Con el término petimetre nos dice ademas que es una persona que se preocupa

mucho por su compostura.

Quiza Alfonzo esté aportando mucha informacién que no se conoce por la lectura
del texto origen, que lo relaciona con el nacimiento de ese joven. Es verdad que, mediante
esa comparacion, dota de mayor elegancia y compostura al joven, pero al mismo tiempo es
algo excesivo porque lo esta asociando con una doble elegancia: por un lado, aquella
asociada ya al Dandy vy, por otro lado, mediante el término petimetre. Alfonzo opta por
alejarse del texto original, vemos que aporta adjetivos para tratar de explicar un poco mas,

o aportar mas informacion a la metafora.

En nuestra propuesta hemos optado por hacer una traduccién mas sencilla de la
metafora y eliminar el término Dandy que, aunque posee referencias culturales, data de
finales del siglo XVIII y también se asocia con los caballeros franceses. En la actualidad el
término galan® esta muy relacionado con la imagen de caballero burgués que se tenia en
aquella época. Mantenemos el término brillante, a pesar de que la mayor parte de los
sinébnimos del mismo podria ser usado con el mismo significado que le otorga Alfonzo y que

le dio en su dia Pope.

Podemos acercarnos bastante a lo literal en esta metafora, puesto que da pie a
ello, ya que espanol se comprende perfectamente el significado. Encontramos un
equivalente parcial de la metafora en la expresion: ‘Eres mas bonito que un San Luis’, que
hace referencia a aquellos soldados franceses elegantes pertenecientes al ejército de ‘los
cien mil hijos de San Luis’, pero su uso puede no ser bien interpretado por todos y perder la

connotacién de posicién social.

Metéafora 7

Metafora TO Metafora TM 1 Metafora TM2

Seem'd to her Ear his|Con sus labios de miel hablar|Con sus labios triunfales

winning Lips to lay, se oia, regalarle los oidos queria,

En este caso nos encontramos ante una metafora que no habiamos visto en el
resto del poema; en los anteriores casos veiamos dos términos o dos ideas comparados.
Sin embargo, en esta metafora no existe comparacion entre dos ideas propiamente dichas.
Lo que compara realmente es una accién con una intencién; nos esta hablando de cémo el

vardn conquista a la dama y de como le halaga para que ella le haga caso.

8 Segln la Real Academia Espafola: galan. Del francés galant. 2. m Hombre de buen
semblante, bien proporcionado y airoso en el manejo de su persona.
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Por el poema sabemos que el varon trata de acercarse en varias ocasiones a
Belinda y que los silfos la protegen y no dejan que le haga dano. Sin embargo, si va a

conseguir que ella se sienta atraida por él.

En la traduccion que Alfonzo hace de la metafora nos dice que con sus labios de
miel hablar se oia, un equivalente en espanol para la descripcién de esos labios. Traduce
una metafora mediante el uso de otra metafora que consideramos de tipo alimentario, ya
que utiliza ciertas connotaciones de la miel para describir los labios del varén y dar ese
toque de dulzura a la descripcidon de los mismos. Son unos labios dulces que trasmiten esa
misma sensacion, pero no refleja la idea de que el varén va a conseguir lo que se ha

propuesto.

La traduccién de Alfonzo no es adecuada en ciertos aspectos, aunque es verdad
que en ella se pueden apreciar ciertos matices del texto original, pero no esta plasmado el
sentido completo que Pope le otorga al texto: el vardn esta intentando conquistarla

mediante sus palabras y lo va a conseguir.

Lo que hemos hecho nosotros es optar por una expresion todavia existente en
castellano que es ‘regalar los oidos a alguien’. Esta expresion puede tener dos significados
o interpretaciones: por un lado, puede entenderse como cautivar o enamorar a la otra
persona y, por otro lado, decir lo que alguien quiere oir. En este caso, consideramos que es
la opcidbn mas acertada, pues en ella se recoge la idea de engalanar o engatusar a una
persona mediante el uso de ciertas palabras y refleja perfectamente el pensamiento que
Pope pretende transmitir mediante su metafora. Tanto si tomamos la primera opcién como
si tomamos la segunda, nos encontramos ante una dama que esta siendo alabada y
elogiada por un varén. Teniendo en cuenta la informacién aportada sobre las familias de
clase alta de la época, que por lo Unico que se preocupaban era por su apariencia y por la
opinién publica, no estaria fuera de lugar pensar que lo que quiere Belinda es escuchar
elogios sobre su persona y que eso haga que sienta atraccion por el varén. En definitiva, de
esta manera conseguimos presentar la imagen del varon que elogia a la dama para

conquistarla o enamorarla y que consigue su objetivo.

Nuestra estrategia de traduccidon para esta metafora ha sido optar por una
equivalencia semantica en la lengua meta, mediante la que conseguimos relacionar los
elementos y no existe pérdida de informacion; de esta manera, descartamos la opcion
elegida por Alfonzo de tratar de adaptar la metafora. Puede que la adaptacién funcione en
la mayoria de los casos, pero cuando tenemos un equivalente en la lengua meta es
preferible optar por él, siempre y cuando se mantenga el componente semantico y no se

pierda informacion o contenido relevante.
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Metéafora 8

Metafora TO Metafora TM 1 Metafora TM2
Of thousand bright De habitadores mil del de mil argénteos
Inhabitants of Air! azulado Cielo! habitadores del Cielo

Con esta metafora estamos nuevamente ante un caso de metafora mitolégica. La
hemos incluido dentro de este tipo porque aparece inhabitants, término que hace
referencia a todos esos seres que pueblan el cielo. En una de las metaforas anteriores
veiamos cémo Pope comparaba los silfos con los dioses y hacia burla de esa comparacion;
en este caso no hay burla, pero si que existe un grado de comparacion entre los habitantes

y los dioses.

Para dar la importancia que los seres se merecen, les otorga brillo; son brillantes
como las estrellas y tienen un caracter divino. En el poema nos esta diciendo que cuidan
de Belinda cuando dice Fairest of mortals, thou distinguish'd care, es decir, el cielo esta

plagado de seres brillantes que se hacen cargo de ella, como los dioses del guerrero.

Consideramos que la traducciéon que propone Alfonzo es adecuada salvo por el
hecho de que vuelve a omitir informacion importante para la descripcion de esos seres y
ahade descripcion al cielo, por lo que no entendemos por qué trata de adornar el final de
los versos y omite datos importantes para la interpretacion de los mismos. Pope otorga a
€s0S seres una posicion y un cargo de importancia; estan por encima del resto, no sblo
porgue se encuentran en el cielo, sino que, al darle brillo los compara con las estrellas. Son

seres magicos, no simples mortales.

En nuestra propuesta de traduccion hemos optado por aportar la informacion que
Alfonzo ha omitido, pues consideramos que la importancia recae en la descripcion de los
seres y no en la descripcion del cielo. Teniendo en cuenta que Pope esta confiando la
proteccion de la protagonista a esos seres y que ellos son los encargados de peinarla y
engalanarla para que sea la mas bella de todos los mortales, creemos que debemos

mantener esa posicion destacada.

Metéafora 9

Metafora TO Metafora TM 1 Metafora TM2

If e'er one vision touch.'d thy | si alguna vez la suave huella|Si alguna vez una vision
infant thought De nocturna vision tu infantil | turbara tu infantil alma,

alma Turb6 la dulce calma,
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Nos encontramos ahora ante un tipo de metafora que hemos clasificado como
metafora utépica, como sinénimo de irreal. En estos versos, Pope nos estd mostrando los
acontecimientos que van a suceder a través de un sueno o vision, como aparece en el
original. Este término hace referencia a algo irreal e imaginario de lo que no tenemos
certeza que vaya a ocurrir. De nuevo estamos ante algo fantastico relacionado
directamente con lo divino. Ninguna persona de carne y hueso sabe con anterioridad lo que
va a suceder. Pope nos adelanta que el sueno hace que su mentalidad infantil, su mente
ingenua, despierte y se adentre en lo que es la vida real. Esa visién aparece representada
como una premonicién, una revelacion o un aviso ante lo que esta por llegar. El significado
que asociamos con esta metéafora es la ruptura de la pureza o de la inocencia de la dama

mediante esa revelacion, el paso hacia la madurez.

Alfonzo ha traducido esa revelacién por la nocturna vision que, a nuestro modo de
ver, no es exactamente lo mismo porque una visién nocturna es un suefo Yy, en este caso,
el sueno se produce al despuntar el dia. Realmente, seria mas acertado hablar de
revelacion matutina y ruptura con esa inocencia anterior, es decir, se concibe como un

aviso o adelanto sobre lo que va a ocurrir mas tarde.

Ademas vemos la caracterizacién que el poeta hace de Belinda. Aqui nos presenta
por primera vez el tipo de mentalidad que la protagonista tiene; si bien habiamos visto que
la presentaba como una diosa y la equiparaba a astros como el sol, vemos ahora esa
caracteristica burlesca que comentabamos sobre Pope, esa satira. Podemos interpretar,
por una parte, que lo que el poeta pretende es describir a Belinda tal y como es y bajarla
de ese pedestal en el que la sociedad la ha puesto debido a su belleza, su Unica cualidad
0, por el contrario, que lo que quiere hacer Pope es seguir manteniendo a la dama como

puray casta, inocente y sin maldad.

Hemos considerado que no era apropiado anadir el adjetivo nocturna porque
podria crear una idea en el lector que no es la correcta. Nuestra traduccion es mas sencilla
que la que hizo Alfonzo en su momento porque hemos eliminado el uso de ciertas
expresiones o adjetivos que no aportan mas que belleza al verso y que pueden perjudicar
la interpretacion de los mismos, como es el uso que hace Alfonzo de la suave huella. Si
tenemos en cuenta que estamos hablando de una revelaciéon que le va a anunciar que algo
malo va a pasar, no parece muy acertado utilizar esa expresion tan ‘embellecida’. La

revelacion provoca malestar y descompostura; no es algo suave.

Para poder analizar correctamente las siguientes metaforas y que el lector pueda
identificar los pasos que damos tanto en la interpretaciéon como en la traduccién y los
elementos a los que hacemos referencia, hemos considerado oportuno introducir mas

campos en la tabla a partir de este momento para poner en contexto la metafora de la que
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estamos hablando, ya que en anteriores ejemplos no era necesario porque la

interpretacion de la metafora se extraia de uno o dos versos. Sin embargo en los siguientes

€asos va a ser necesario precisar algo mas de contexto.

Metéafora 10

Contexto y Contexto y
Metafora TO ubicacion TO Metafora TM 1 | ubicacion TM1 Metafora TM2
White Curtains |Sol thro' white |las cortinas del | Por las cortinas Por las nevadas

Curtains shot a

tim'rous Ray

cendal nevado

del cendal nevado

Un tembloroso

cortinas un

tembloroso rayo

rayo el Sol envia | el sol envia

Atendiendo al tipo de Iéxico utilizado, clasificamos esta metafora como metéafora
atmosférica. Las cortinas son las nubes que en el cielo dejan entrever el sol; son blancas
como simbolo de pureza de lo que tapan: el cuarto de la dama. Se encuentran en la
habitaciéon de Belinda; es la elevacion de un simple cuarto a una posicidon superior y
sagrada y, a través de ellas, el sol consigue tocar a la dama. En muchos poemas vemos
también la imagen del sol que se abre paso con su rayo para acercarse a ella, puede ser

interpretado como simbolo amoroso.

El varén, como enamorado, intenta acercarse a ella que se encuentra en un lugar
sagrado y puro, pero las nubes representadas como cortinas no permiten su paso. Cuando
se abre un hueco entre ellas, el barén consigue tocar a la dama que se despierta y ve las

cartas amorosas que se encuentran en su tocador.

Alfonzo en su traduccion se ajusta mucho a lo que se dice en el texto original,
mantiene la metafora, y el significado de los versos puede verse, ya no que se ha
modificado la informacion aportada por Pope. Para el color de las cortinas si que utiliza el
término cendal nevado, que hace referencia a un tipo de tela. Quizd en este caso,
Unicamente con poner el término nevado, sin hablar de la tela, tendriamos una traduccion

correcta.

En esta metafora no hemos cambiado mucho la traduccion porque considerabamos
que la traduccion realizada por Alfonzo conseguia trasladar la informacion semantica
recogida en el original y que, a su vez, daba pie a varias interpretaciones del mismo. La
Gnica modificacion que hemos realizado ha sido la omisién del término cendal porque no

es necesario para la comprensién del verso.

Metafora 11

Metafora TO Contexto y ubicacion TO | Metafora TM 1 Metafora TM2
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Or Virgins Or Virgins visited by O de virgenes virgenes visitadas por

visited by Angel-Pow'rs, With castas visitadas | poderes angelicales,

Angel-Pow'rs, | golden crowns and Y por angeles con coronas de oro y de
wreaths of heav'nly santos flores celestiales;
flow'rs; obsequiadas

Clasificamos esta metafora como mitoldgica, aparecen de nuevo las virgenes y los
poderes angelicales que protegen a Belinda, que es representada en esta metafora como
una virgen, como una persona puray casta, como una imagen divina. Por consiguiente, con
el término Virgins hace referencia a la castidad, y los angeles simbolizan la anunciacién. El
espiritu guardian de esa castidad se le aparece a Belinda en suenos para advertirle sobre
los hombres. Las mujeres de la época son equiparadas a las virgenes por la relaciéon que

mantienen con la religion.

Los dioses mitologicos estan representados en este fragmento mediante los
angeles, pues tienen poderes para mantener a sus protegidos a salvo. En este caso, Pope
no representa la imagen de los dioses mediante silfos, sino que les otorga una importancia

celestial y vuelve a ponerlos en la posicion en la que deben estar.

Durante el poema, Pope juega con los elementos importantes y los cémicos,
alternandolos para crear episodios comicos e irrisorios. Por elementos importantes
queremos hacer referencia a los valores que deberia tener la sociedad, a la religion, a los

valores clasicos. Aqui vemos que el tono del poema se vuelve mas religioso, mas serio.

Alfonzo en su traduccion ha modificado en parte lo que Pope presenta en el
original, aportando dos adjetivos para enfatizar el significado de los términos empleados
en la metéafora. Estos adjetivos acentlian las caracteristicas de ambos seres, las virgenes
son castas y los angeles son santos. Ha optado por eliminar los objetos que le aportan a
las virgenes y lo ha resumido en un Unico adjetivo obsequiadas; con ello, esta perdiendo

contenido semantico y la relacion de las damas con las virgenes y las reinas.

La eliminacién de esta informacion en la version en espanol es de gran importancia
pues estamos perdiendo las referencias a la situacion y posicién de las virgenes en el
poema. Los angeles otorgan a las virgenes coronas de oro y flores celestiales, es decir,
obsequian a las damas de la época con regalos que corresponderian a reyes e incluso a
dioses. Estos elementos y la posicidon que los angeles otorgan a las damas obsequiandolas
con ellos hacen que sea importante que se mencionen en nuestra traducciéon. No podemos
omitirlos sin mas, porque si lo hiciésemos estariamos omitiendo la descripcion divina de

poderes angelicales y estariamos eliminando esa exaltacion de lo divino.

A la hora de decantarnos por una estrategia de traduccién u otra, debemos tener

en cuenta la importancia de los elementos que el poeta utiliza para presentar a sus
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personajes. En este caso, si decidimos omitir esos elementos, estariamos incurriendo en
un error de omisién de contenido y no estariamos siendo completamente fieles al
contenido del poema. Por este motivo, tras rechazar como estrategia de traduccion la
omisién, nos hemos decantado por tratar de hacer una traduccion lo mas fiel posible al
texto origen, buscando la coherencia entre nuestros versos e incluso rimando el segundo
de ellos con el cuarto. Hemos utilizado poderes angelicales como equivalente del término
Angel-Pow'rs porque su uso en espanol es correcto y trasmite la idea de que a las virgenes
se les dota de esos poderes, asi que deja una puerta abierta a una posible interpretacion y
para las damas hemos utilizado simplemente el término virgenes omitiendo el adjetivo
castas porque damos por hecho que se sobreentiende. Finalmente, hemos mantenido los
elementos como con coronas de oro y de flores celestiales, una traduccion literal y

adecuada del texto origen.

Metafora 12

Metafora TO Metafora TM 1 Metafora TM2
Think what an Equipage Piensa que un equipage |Piensa que un
thou hast in Air, arriba tienes; Tus pages y | carruaje en el aire
tu silla y otros bienes. tienes, dos pajes y tu

And view with scorn Two

. Con desprecio los miras: |silla que con
Pages and a Chair P a

desprecio miras

Estamos ante una metafora épica en la que podemos ver multitud de elementos
para analizar. En primer lugar, debemos senalar que hemos clasificado esta metafora
como épica por la comparacién simbdlica con el carro de los guerreros. Nos esta hablando
de las posesiones que tiene Belinda en el mas alla, de las pertenencias y de la transicion
de un mundo a otro. El aire del que se nos habla es el otro mundo, el mundo de los seres,
es decir, en este fragmento estd contandonos que las pertenencias de la dama la estan

esperando y ella mira con desprecio todo eso porque se ve superior.

Debemos tener en cuenta que en el poema existen dos mundos muy diferenciados:
uno es el antes y el otro el después, la tierra y el aire. El mundo de Belinda seria el
correspondiente a la tierra, el mundo humano; y el mundo de después seria todo aquello
que existe tras la muerte, el mundo de los silfos, las ninfas, los duendes y las salamandras.
Belinda no quiere pensar en lo que le espera después de la muerte porque lo tiene todo en

esta vida ya que es la mas bella y todos la adoran y la desean.

El término Equipage hace referencia al carruaje propio de las clases altas de la
época, es un simbolo de poder. Belinda tiene también dos pajes y una silla, muy propio de
los guerreros que siempre iban acompanados por un escudero. El carruaje esta a la espera

de que ella llegue, es decir, la silla esta libre.

72



Alfonzo en su traduccion ha optado por el calco del término Equipage; tal y como
podemos observar en espanol mantiene el término tal y como aparece escrito en inglés.
Los dos términos no son equivalentes: el término equipaje en espanol hace referencia a las
maletas, bolsos, cajas o similares que uno lleva cuando va de viaje; mientras que el
término equipage en inglés hace referencia a un coche tirado por caballos y con sirvientes,

lo que podemos traducir en espanol como carruaje, carroza o coche de caballos.

Alfonzo no opté por la mejor opcidon para llevar a cabo la traduccion de esta
metafora, se limité a hacer un calco del término y quiza no se adecuUa al significado
aportado en el TO. El significado del término en espanol no es equivalente al significado del

término en inglés.

Nosotros hemos optado por utilizar el término carruaje, que seria uno de esos tres
significados o términos equivalentes en espanol. Ademas hemos decidido no dividir el
Gltimo verso y unirlo con el anterior para mantener el contenido hilado con el fin de

eliminar posibles malinterpretaciones.

Puede que Alfonzo haya utilizado el término por alguno de los posibles significados

del mismo o que haya comprendido de forma errénea el mensaje que recogen €sos Versos.

Metéafora 13

TO Contexto y ubicacion TO ™ 1 ™2
They shift the They shift the moving Mueven su corazén | Mueven la noria
moving Toyshop | Toyshop of their heart ; como un juguete de su corazon.

of their heart Where wigs with wigs, with
sword-knots sword-knots

strive,

Hemos clasificado esta metafora como amorosa porque en ella Pope nos esta
hablando de los caprichos del corazén. Belinda tiene numerosos pretendientes y, como
todas las damas, se interesan y se desinteresan continuamente por ellos. El significado

que hemos asociado a esta metafora es el del capricho y el deseo.

Belinda es presentada como una dama caprichosa; su corazén se compara con una
jugueteria, que es el lugar de los caprichos. La imagen que se proyecta de Belinda en esta
metafora es la de una nifa caprichosa que desea algo y lo cambia en cuanto encuentra

otra cosa que le gusta mas; y por ese algo entendemos que se refiere a los hombres.

En la traduccién que hemos analizado, Alfonzo deja ver que los que mueven su
corazon son los hombres, como si su corazdon fuese una marioneta. La interpretaciéon no es

adecuada porque el corazoén de Belinda no es un juguete que controlan los hombres, sino
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todo lo contrario, es la propia protagonista la que desea a un hombre y lo cambia por otro
mejor, cual capricho temporal. Por lo tanto, consideramos que la traduccién de Alfonzo no

refleja de forma fiel el significado aportado por el texto original.

Desde nuestra perspectiva hemos tratado de mantener la metafora de la tienda de
juguetes, pero en espanol puede no interpretarse de la misma manera. Tras buscar algin
término sinénimo y no encontrarlo hemos optado por centrarnos en el componente
semantico del TO; el corazon de Belinda es cambiante, su deseo hacia un hombre cambia
cuando aparece otro que le atrae mas, es decir, es caprichoso. En espanol optamos por
poner la noria de su corazon, utilizando el término noria como sinénimo de algo que

cambia, es decir, que esta en movimiento y que no se sabe dénde va a parar.

Hemos optado por cambiar la jugueteria por la noria porque creemos que expresa

mejor los cambios continuos en su corazon.

Metafora 14

Metafora TO Metafora TM 1 Metafora TM2

Beaus banish Beaus,|Los Dandys con los Dandys se|Los caballeros con los
and Coaches Coaches |debaten, Y los coches se embisten | caballeros se debaten, y
drive. This erring|Y & otros coches furiosos se|los carruajes con otros
Mortals Levity may call, | resisten: Y el mortal enganado | carruajes colisionan. Y los
Oh blind to Truth! The|llama a priesa Todo esto vanidad y | mortales errados a la
Sylphs contrive it all. ligereza; Pero ciego no entiende, | frivolidad deben llamar,
que estos males Obra son de los | ciego ante la verdad, obra

Sylphos celestiales. es del silfo celestial.

En esta metafora, de nuevo vemos cémo Pope cambia el tono del poema.
Habriamos puntualizado que, en ocasiones, consigue un tono mas serio y hasta religioso,
como hemos visto con anterioridad en las metaforas 10, 11 y 12, por ejemplo. Aqui
podemos apreciar como cambia ese tono hacia lo burlesco representando las luchas entre
los caballeros y sus pertenencias por la dama como mero entretenimiento para los silfos.
Estamos ante una metafora mitolégica, que representa esa divinidad mediante los silfos y
ante una metafora amorosa marcada en el verso por la ceguera que seria el

enamoramiento.

Vemos que la imagen de los silfos como guardianes de los humanos pasa a ser la
imagen de un dios que guiala vida de los hombres hacia su propésito, que en este caso es

su mera diversion.

Los hombres estan ciegos ante la verdad por ideas absurdas que se les han

introducido en la cabeza. No es algo importante, es algo trivial; sin embargo, ellos piensan
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que lo importante es ganarse el amor de la dama. Esa ceguera es algo representativo del
amor; Pope compara el enamoramiento real con el enamoramiento ficticio que se produce
en esa época. Coloca a los caballeros como si fuesen piezas de ajedrez que deben
enfrentarse, pero realmente no saben la causa de su enfrentamiento. Aqui vemos esa
imagen de confusién y pérdida de valores que comentabamos en el capitulo contexto

socio-cultural.

La lucha es entre caballeros y entre las pertenencias de los caballeros; como
sabemos en aquella época las posesiones eran muy importantes y aquél que tenia
posesiones mas valiosas y mejores solia ganarse el amor de la dama. En estos versos las

posesiones son los carruajes.

Analizando la traduccién llevada a cabo por Alfonzo podemos ver que utiliza varias
metaforas en espanol para caracterizar a los personajes del verso. En primer lugar, la
referencia cultural Dandy que ya habiamos visto que hacia mas alusion a los caballeros de
finales del siglo XVIIlI y que, por tanto, no estaria contextualizada en la época en la que se
escribe el poema. En segundo lugar, Alfonzo utiliza verbos y adjetivos propios de personasy
de animales para referirse a los coches. Entendemos que, si eran coches de caballos esos
adjetivos hacen referencia a los animales y no a los coches en si, pues un coche no
embiste a otro coche y, del mismo modo, los coches no se ponen furiosos. Serian, por o

tanto, lo que denominamos una metafora animal y una personificacion, respectivamente.

Aunque encontramos la traduccién de Alfonzo bastante acertada, hemos tratado de
hacer una nueva propuesta de traduccion, partiendo de la base de que la traduccién
analizada es del siglo XIX y que la nuestra va a ser mas actual. Sin embargo, salvo la
utilizacion del término Dandy y el uso de términos como embisten o furiosos que no son los
mas adecuados, no nos parece que sea una traduccién muy alejada del original. En este
caso se mantiene la metafora adecuadamente, a pesar de que su traduccidn se presente

adornada.

Metéafora 15

Metafora TO Metafora TM 1 Metafora TM2

Late, as | rang'd the|Y en la azulada esfera rodeaba | Cuando las esferas de
Crystal Wilds of Air, In|Y en el luciente espejo de tu|cristal surcaba, en el
the clear Mirror of thy|estrella limpido espejo de tu

ruling Star dominante estrella

En esta parte del poema ya no es Pope el que nos describe lo que ocurre, sino que

pone sus palabras en boca del silfo guardian de Belinda. La metafora que hemos
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subrayado en este caso formaria parte del discurso directo de Ariel, el silfo. Hemos incluido
ambas metaforas dentro del tipo que habiamos denominado mitolégicas, relacionado
directamente con el significado de divinidad y deidad porque hace alusién a los astros y

quiza ese elemento magico que existe en ellos y los dioses.

Ariel nos cuenta qué es lo que estd pasando y como ha sabido lo que sucederia,
pero no sabe ni cuando va a pasar ni como sera. En este momento preciso, Pope hace
referencia a la Luna, el Sol y la Tierra. Recuperando la teoria de que la Tierra se encuentra
en una posicion estatica y que son la Luna y el Sol los que dan vueltas a su alrededor, Pope
establece la relacién con los astros como si fuesen enormes esferas de cristal que dejasen
ver el cielo. Asi pues, Ariel se encontraria surcando los astros, de nuevo en posicion divina

a la altura de los mismos.

Ademas de esta comparacion de los astros con esferas de cristal, existe otra
comparacion en la que Belinda se ve representada como si fuese la imagen terrenal de
una estrella. La protagonista se equipara en este momento a un astro, es el reflejo

cristalino de una estrella.

El espejo que presenta Pope es cristalino porque es celestial, que quiere decir que
la imagen de Belinda también es celestial porque los espejos y las imagenes terrenales son
turbios y oscuros. Belinda irradia una belleza que es vista por todos, resplandece cual

estrella y, al mismo tiempo, esa estrella es la que marca el destino de la dama.

Lo que nos quiere decir Pope aqui es que el destino de la dama estd marcado y que
ella es Gnicamente un reflejo de lo que esta escrito, como si de un peoén se tratase. Vemos
entonces las dos caras de una moneda con las que el poeta juega para conseguir el tono
burlesco: por un lado, la dama es la imagen celestial que brilla por su belleza y es
equiparada a los dioses y, por otra parte, Belinda es presentada como una figura con

movimientos limitados que esta guiada por un destino del que no puede escapar.

En su traduccion, Alfonzo ha utilizado azulada esfera para referirse a Crystal Wilds
of Air que, como hemos dicho, se refiere a los planetas y a la situacion en la que se
encuentran ubicados. Tras la lectura de la traduccion y la interpretacion del original hemos
llegado a la conclusion de que Alfonzo hace referencia al cielo como conjunto, con sus
planetas y sus constelaciones, no hace esa division en esferas que es lo que se esperaria
de la traduccién. Se ha eliminado la nocién existente en aquella época sobre los
movimientos de los planetas dentro del sistema solar y la idea de que existen esferas en

las que se sitlan esos planetas.

Ha omitido la posible interpretacion de las esferas como parte divina del universo y
ha cambiado la metafora original por una metafora en castellano que abarca el cielo como

conjunto: la azulada esfera seria el cielo. La estrategia de traduccion elegida por Alfonzo
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seria la traduccion de una metafora mediante otra metafora en la lengua meta. El
problema que le vemos a esta opcidn es que considera que sélo hay una esfera, en vez de

multitud de ellas, como veiamos en la nocién de la época sobre el sistema solar.

La estrategia utilizada por Alfonzo para la segunda metafora parece ser mas
apropiada, ha utilizado el adjetivo luciente en referencia a la estrella y al resplandor de
Belinda, ambos elementos de comparacion. Alfonzo consigue mantener la metafora y las
interpretaciones de la misma, aunque en este caso parece que para mantener la metafora
es necesario acercarse a la literalidad. No obstante, estamos de nuevo ante una omision
inapropiada, ruling no aparece en la metafora de manera injustificada, sino que Pope lo
utiliza para indicarnos que es aquello que guia el destino, que es el punto clave del

recorrido de la vida, una imagen celestial con reflejo terrenal.

Por nuestra parte, aunque estamos de acuerdo con la segunda metafora y con la
forma en que ha sido tratada por Alfonzo, creemos que la omision de la categorizacion de
la estrella no es adecuada. La pérdida de informacién es muy importante y no podemos
descartar términos sin mas, sin un analisis previo de la semantica del verso. En nuestra
traducciéon hemos mantenido el adjetivo y lo hemos traducido como dominante, pues,
aunque no se trate de la metafora tal y como esta representada, es un rasgo significativo

para analizar las interpretaciones de la misma.

En cuanto a la primera metafora, no estamos de acuerdo con la traduccién
analizada debido, principalmente, a que se pierden referencias con las teorias e
investigaciones cientificas de la época y en esas teorias bas6é Pope su metafora. Ademas,
la primera metafora estd muy relacionada con la segunda, habla de la posicién de los
astros y de las esferas cristalinas como algo divino y equipara a Belinda con una estrella,
por lo que estariamos hablando de la divinidad de la dama. Si eliminamos la primera
metafora, la segunda pierde sentido y, a su vez, perdemos el hilo de la historia porque lo
gue se nos esta contando es ese divagar de Ariel entre las esferas y su acercamiento a la

dama.

La estrategia de traduccion que hemos seguido ha sido utilizar el elemento de
referencia de la época y trasladarlo a la lengua meta. No hemos creido conveniente
especificar que son las esferas del aire, ya que consideramos que es obvio porque las
terrenales no son cristalinas ni puras, son oscuras e impuras. Manteniendo el adjetivo
conseguimos respetar esa pureza otorgada. Aunque se acerca mucho al original, no es una
traduccioén literal; creemos que si se hiciese una traduccion literal, el verso tendria mas
detalles de lo necesario y no dejaria el trabajo a la imaginacion. Al fin y al cabo, este poema

sblo surte su efecto si se deja libertad de interpretacion.
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Metéafora 16

Metafora TO Metafora TM 1 Metafora TM2
Thy Eyes first open'd on | Belinda abre sus ojos y al Sus 0jos en una carta de
a Billet-doux; Wounds, momento Sobre un billete amor primero clavara;
Charms, and Ardors, dulce los clavara; Heridas alli | Heridas, celos y tormento
were no sooner read, vio, celos, tormento, Mas la todavia no viera; mas la
But all the Vision vision en tanto desaparece Y |vision en tanto de su
vanish'd from thy Head. |cual sutil vapor se desvanece. | cabeza desapareciera

Con esta metafora estamos de nuevo ante el proceso de enamoramiento, que esta
representado mediante una carta de amor. Como consecuencia de ese amor, aparece la

ceguera ante las heridas, los celos y los tormentos.

Estamos, a su vez, ante un pareado ambiguo del que se pueden extraer dos
interpretaciones: la primera es que Belinda abriese los ojos y lo primero en que se fijase
fuese la carta de amor, y la segunda es que Belinda abriese los 0jos y por primera vez en

su vida viese una carta de amor.

En ambas interpretaciones tenemos presente la idea del despertar y de la
recepcion de esa carta. Si vamos mas alla de la simple representacion de las palabras,
podemos interpretar que lo que el poeta quiere dar a conocer es ese capricho de la dama.
Belinda acaba de sonar con algo mucho mas importante, pero va a dejar todo de lado al
ver esa carta, solo se fijara en lo bueno y se olvidara de lo malo. Va a borrar de su cabeza
las advertencias del silfo y lo Unico que le va a importar va a ser la atraccién por el varén, el

suefno desaparecera.

A partir de este momento el coqueteo con el varén dara comienzo y Belinda volvera
a entrar en un estado de inocencia producido por el desconocimiento del amor. La
protagonista ha vuelto a la fase de enamoramiento y de ceguera ante la verdad, tras la
aparicion del silfo y de su despertar anterior en la que habia descubierto el mundo real.
Aqui tenemos el juego entre los dos mundos: Belinda fija toda su atencién en algo terrenal
y mundano, la carta de amor, y se olvida de la advertencia del silfo y de la revelacion, algo
divino. Lo burlesco en Pope llega hasta tal punto en su poema que, si nos damos cuenta de
lo que hace en cada verso, podremos ver cOmo superpone la religion y los valores a las
galanterias y los romances. Desde la decision que acaba de tomar Belinda al rechazar los

avisos inconscientemente, vamos a saber el final tragico que va a tener el poema.

Hemos incluido esta metafora dentro de las metaforas amorosas porque estamos

ante una imagen clara del proceso de enamoramiento simbolizado a través de una carta
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de amor, aunque podria ser considerada como una cosificacién, pues en cierto modo lo

que esta haciendo es comparar toda una idea o un estado con una carta.

La traduccion realizada por Alfonzo en estos versos no es del todo correcta: Billet-
doux es un término francés adoptado por el inglés que significa carta de amor, que
ademas, esta escrita en un lenguaje extravagante. Alfonzo ha traducido este término por
billete dulce, una traduccion literal no muy adecuada, debido a que no se entiende el

significado del verso y se pierde todo el juego de palabras.

JPor qué Alfonzo optaria por hacer una traduccién de este tipo en este caso en
concreto? Puede ser que de esta forma plasmase la dulzura de las palabras que
engatusarian a la dama en un papel, pero la opcién de uso del término billete en lugar de

carta sigue sin encajar en el rompecabezas.

En este momento se aprecia una traduccién de los versos mucho mas narrativa
que en el resto del poema, es como una descripcion de lo que le ocurre a Belinda bastante
mas prosaica que las anteriores y, el final del verso contradice la informacién dada en el
original. Pope nos dice were no sooner read, lo que quiere decir que aln no se habia
percatado de esos elementos porque, como veremos en la siguiente metéafora, en lo Gnico
en lo que se fija Belinda es en la carta y hace caso omiso al resto de advertencias. Alfonzo
lo traduce como: Heridas alli vio, celos, tormento. La traducciéon no es la mas apropiada

porgue claramente no expresa o mismo que el original, es contradictoria.

En su propuesta, Alfonzo se ha equivocado con las estrategias de traduccién
empleadas, ya sea porque no ha prestado la suficiente atencion a los versos, o bien ha

interpretado de diferente manera el texto origen.

Nosotros hemos optado por hacer una traduccién que respetase fielmente el
original y que continuase con el tono poético: hemos mantenido el término carta de amor
como fuente de su ceguera y hemos traducido were no sooner read por todavia no viera,
puesto que lo Unico que ha recibido ella ha sido lo bonito o agradable de esa carta y adn no

se ha enterado de los peligros que conlleva su recepcion.

Consideramos que los cambios realizados en la traduccion de esta metafora son
certeros porque mantienen en mayor medida la semantica del original, respetan la
metafora y las posibles interpretaciones de la misma. Hemos preferido utilizar el
equivalente de los términos en nuestra lengua que hacer una traduccion literal de los

mismos, como habia hecho Alfonzo en su traduccion.

Metafora 17

Metafora TO | Contexto y ubicacion TO Metafora TM 1 Metafora TM2

Each Silver | And now, unveil'd, the Toilet | Entonces, despojado de | cada recipiente
Vase in stands display'd, su velo plateado en
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mystic Each Silver Vase in mystic Se deja ver el tocador mistico orden
Order laid. | Order laid. precioso, colocado
First, rob'd in White, the De candido metal el
Nymph intent adores tren hermoso,
With Head uncover'd, the Con mistica apariencia
Cosmetic Pow'rs. colocado:

En estos versos del poema comienza a describirnos el tocador de Belinda y cémo
estan colocados los elementos que ella tiene en él. La metafora que hemos seleccionado
hace referencia a los cuencos en los que Belinda tiene los cosméticos como vasijas 0

cuencos plateados colocados en un orden determinado.

El significado del color plateado en la mitologia es el de ofrenda o pago por algo,
por tanto las vasijas o0 cuencos serian esas ofrendas que se hacen a los dioses: en este
caso son los utensilios que Belinda utiliza para maquillarse y que estan colocados en el

tocador que haria las veces de altar.

Hemos clasificado esta metafora como mitoldégica porque los elementos
comparados hacen referencia a las ofrendas dedicadas a los dioses, colocadas en una
posicion y lugar sagrado. El significado que hemos asociado a la metéafora es el de ofrenda

o0 entrega, un pago por proteccion.

Pope, para dotarle de importancia y, al mismo tiempo, burlarse de proceso de
acicalamiento de la dama dota a estos versos de un caracter religioso y nos presenta lo
gue seria un auténtico ritual religioso reducido al proceso de acicalamiento de Belinda. De
este modo, Pope consigue burlarse nuevamente de esa sociedad sin valores que no
distingue lo realmente importante de aquello que carece de importancia, una satira sobre

la importancia de la belleza de la mujer en esa sociedad.

La forma de describirlo hace alusion a las ceremonias y ofrendas religiosas de los
poemas épicos y a las ceremonias catélicas. Esta elevando a Belinda a la posicién de
diosa, con el reflejo divino en el espejo del tocador y con los cuencos de plata en los que

concentra sus cosméticos.

Analizando la traduccién de Alfonzo, observamos que no se han mantenido los
elementos del texto origen. Cuando se mencionan las vasijas o recipientes plateados que
estan colocados encima del tocador, Alfonzo ha traducido ese verso como de candido
metal el tren hermoso. Tras realizar un analisis de la traduccion hemos llegado a la
conclusion de que a lo que hace referencia el traductor es al marco del espejo del tocador y
no a esos elementos que hay en él; ademas de ese fallo en el referente, la utilizacion de los
colores no es parecida ni tienen el mismo significado. Alfonzo utiliza el adjetivo candido

para hablar del color del metal, lo que corresponderia a un blanco; esto nos estaria
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senalando la pureza del tocador, mientras que en el original nos habla del color plateado,

cuyo significado hemos explicado anteriormente.

El juego con los colores es muy importante en estos versos, estan escogidos a
conciencia y utilizados en la descripcion de ciertos elementos por su relacion con ciertos
valores o personajes. En este caso, el hecho de utilizar un color blanco implica que hay
pureza y esta hablando del tocador de Belinda; mientras que en el original utiliza un color
plateado por el significado mitolégico del mismo. Ambos textos no coinciden e incluso da la
sensacion de que no se estad hablando de los mismo, por lo que estariamos aportando
ciertas variaciones a los versos que podrian darnos como resultado interpretaciones muy

distintas.

Pope pone a Belinda al nivel de una diosa que venera su imagen, alaba su reflejo
en el espejo y coloca ofrendas como las que se les da a los dioses. La imagen que Pope
nos da de Belinda estd muy alejada de la que nos muestra Alfonzo. Es como si hubiese
concedido toda la importancia al tocador en vez de a los elementos, aunque en verdad

ambos son importantes.

En nuestra propuesta de traduccion hemos decidido mantenernos lo mas cercanos
posibles del original. En un primer momento pensamos en traducir vase como ofrenda en
espanol, facilitando de este modo la interpretacion de los versos; pero después cambiamos
de opinién al darnos cuenta de que lo que da juego a estos versos en concreto es esa

dificultad de interpretacion, ese simbolismo desconocido.

Por ello, finalmente optamos por hacer una traduccion que no fuese del todo literal,
pero que se acercase lo maximo posible a la literalidad. De esta manera no incurrimos en

el error de eliminar informacion o alterar las interpretaciones.

Metafora 18

Metafora TO Contexto y ubicacion TO Metafora TM 1 Metafora TM2
First, rob'd in Each Silver Vase in mystic | Las ninfas bellas con | La ninfa con
White, the Order laid. ardiente celo, Con el |ropajes nevados,
Nymph intent First, rob'd in White, the ropaje de cendal a frente
adores Nymph intent adores nevado. Descubierta | descubierta adora
With Head With Head uncover'd, the |la frente, Y con aire |a la cosmética
uncover'd, the Cosmetic Pow'rs. devoto y reverente diosa.
Cosmetic Pow'rs. | A heav'nly Image in the La cosmética Diosa

Glass appears, adoran todas.

En este caso nos encontramos ante una metafora mitolégica, segln nuestra

clasificaciéon, en la que Belinda es comparada primero con una ninfa y posteriormente es
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una diosa maquillada. En estos versos Belinda aparece maquilldandose, ataviada con un

camisoén blanco frente al espejo del tocador.

El significado que le hemos asociado es el de divinidad o deidad porque Pope esta
comparando a la protagonista, en un primer lugar, con una ninfa: es la propia Belinda la
que se adora a si misma. Pope introduce esta comparacién para describirnos a la dama y
resaltar sus valores, porque lo Gnico de lo que se ocupa y lo Unico que le importa es lo
banal, su aspecto fisico; y las ninfas son aquellas que cuando se encontraban en la tierra
se comportaban de esa manera. A su vez, debemos tener en cuenta que aqui Belinda
actla como si fuese una sacerdotisa, adorando y alabando a la diosa. Las vestimentas
blancas las llevaban los confesores y las virgenes en los banquetes de la Iglesia catdlica. El
blanco a su vez es simbolo de pureza y de belleza en esa época, elementos que lejos de
ser Unicamente un tipo de vestimenta religiosa aportan al poema una descripcion implicita
de la personalidad y la imagen social de la dama. Existe un elemento mas que nos aporta
informacién sobre los sacerdotes catélicos: el hecho de que nos hable de que no lleva
tapado el cabello o que tiene la frente descubierta da la impresion de que el autor nos
presenta a una sacerdotisa vacia de mente, que no tiene nada en la cabeza. Ademas, el
hecho de que lleve el cabello al aire es una imagen clara de poca proteccion ante el peligro

e incluso de provocacion.

En segundo lugar, la compara con una diosa: es su propia imagen en el espejo la
que esta adorando Belinda; los cosmetic pow'rs, en inglés, hacen referencia a los poderes
de los cosméticos sobre ella, la trasformacion, es decir, Belinda maquillada, la diosa

maquillada.

Alfonzo ha variado la traduccion de las metaforas, creemos que debido a una
interpretacion erronea del significado de los versos: en la primera metéafora, la imagen de
la ninfa es la propia Belinda y Alfonzo ha trasladado al espafiol que hay mas de una ninfa y
que, ademas, adoran a Belinda con mucho celo. Vemos que la idea no se corresponde con
lo que hizo Pope en su poema; de esta manera se pierde la idea de la doble interpretacion
de la persona de Belinda. Pope juega con ese papel banal, en el que Belinda simplemente
vive para acicalarse y adorar su imagen, lo que seria la ninfa y, por otra parte, la convierte
en una diosa a la que alaban todos por su increible belleza. Sin embargo, si que ha tenido
en cuenta el hecho de que hay ciertos elementos simbdlicos dentro del poema que no se
pueden omitir por la carga semantica y la relacion con el resto de los versos, por ello

incluye el ropaje y el color blanco del mismo.

La segunda metafora si que se ha conseguido trasladar de manera acertada. Pope
menciona los poderes de los cosméticos, lo que al fin y al cabo hace alusion a Belinda
maquillada, y es el cambio de imagen lo que hace que sea divina, como si de magia se

tratase.
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Concluyendo con el analisis de la traduccion de esta metafora, coincidimos con
Alfonzo en la traduccién de la segunda metafora porque consigue mantenerla, asi como el
contenido semantico de la misma. Sin embargo, no estamos de acuerdo con la traduccién
de la primera por los fallos en interpretacion que creemos que se han producido y porque
Alfonzo anade muchos detalles que no estan en el original, dando lugar a una traduccién

libre por su parte.

En nuestra propuesta de traduccién hemos intentado mantener ambas metaforas y
la relacion entre las mismas. El color blanco del ropaje lo hemos trasladado como un
ropaje nevado, ya que en espanol en numerosas ocasiones el color blanco aparece
representado por la relacién con el color de la nieve y, en cuanto a la metafora de Belinda

como una diosa, hemos mantenido la opcidn propuesta por Alfonzo.

Metéafora 19

Metafora TO Contexto y ubicacion TO Metafora TM 1 Metafora TM2
Th' inferior A heav'nly Image in the Glass |Ya las sacerdotisas | La sacerdotisa
Priestess, at her |appears, temerosas Junto al |temerosa, junto
Altar's side, To that she bends, to that her | altar principian al altar principia
Trembling, Eyes she rears; respetuosas Del los ritos de
begins the Th' inferior Priestess, at her orgullo los ritos orgullo mas
sacred Rites of | Altar's side, mas sagrados: sagrados.
Pride. Trembling, begins the sacred

Rites of Pride.

En estos versos vemos tres tipos de metafora: en primer lugar la sirvienta de
Belinda que la ayuda a acicalarse, comparada con una sacerdotisa que ayuda en las
ceremonias religiosas. En segundo lugar, el altar que Pope introduce en este verso es el
tocador de Belinda, que ha pasado a un nivel divino y esta por encima de lo terrenal. En
tercer lugar, Pope nos menciona los sagrados ritos de amor propio o de preparacion, ritos

sagrados comparados con el ritual que sigue el guerrero para prepararse para la guerra.

Las dos primeras metaforas las clasificariamos dentro de las metaforas mitolégicas
y dentro de éstas podriamos ubicarlas entre aquellas que tienen un caracter religioso
marcado, o que hacen referencia a un elemento, una ceremonia o una adoracion religiosa.
La tercera metafora entraria dentro de lo que consideramos metéafora épica, ya que esta
comparando a Belinda con un guerrero, a pesar de que los preparativos aqui aparecen
ridiculizados hasta tal punto de ser comparados con la labor de maquillarse y acicalarse.

Para burlarse ain mas, Pope utiliza los términos en inglés sacred rites.

83



Asi mismo, asociamos un significado mas religioso a las dos primeras metaforas.
Cuando Pope hace la comparacion del tocador de Belinda con el altar de los dioses lo que
esta haciendo realmente es magnificar un simple tocador y, como resultado, obtiene la

caracterizacion de la dama como una diosa que mira su reflejo divino en el espejo.

En su traduccién Alfonzo ha conseguido trasladar las metaforas al espanol. Ha
estado muy acertado al optar por mantener la traduccion del término priestess con el
equivalente sacerdotisa porque de esta manera se conserva en espanol la metafora al
igual que la encontramos en inglés. Un error bastante grave hubiese sido interpretar la
metafora y traducir la metafora interpretada, es decir, traducir priestess por sirvienta.
Estariamos perdiendo la comparacion y el juego semantico de la misma, rompiéndose el

tono burlesco con el que estan impregnados los versos.

La segunda metafora también se ha trasladado correctamente. Alfonzo ha utilizado
el equivalente en espanol del término inglés altar, cuya grafia es exactamente la misma.
Sin embargo, en la tercera metafora en la que se nos esta hablando de los ritos que sigue
Belinda a la hora de acicalarse y nos dice que esos ritos son sagrados, comparandolos con
el ritual del guerrero e incluso con ritos o ceremonias religiosas en los que se rinde culto a

la imagen, Alfonzo ha optado por poner que son ritos de orgullo.

En nuestra opinion, esta traduccién puede dar lugar a interpretaciones erréneas,
porque el término orgullo tiene multiples acepciones, pero es el equivalente mas acertado
para traducir el término inglés pride. La acepcién que nos interesa de este término seria la
correspondiente a la estimacion hacia uno mismo y el amor propio, pues es la propia
Belinda la que con la ayuda de su criada se acicala y se engalana, rindiendo culto a su
propia imagen. Ademas, nos dice después que para ello presenta ofrendas de todas partes

del mundo, se refiere en este caso a los cosméticos que proceden de sitios muy diversos.

En nuestra propuesta de traduccion hemos mantenido las tres metaforas, hemos
optado por una traduccion lo mas cercana al original posible y los cambios entre la
traduccion de Alfonzo y la nuestra han sido minimos. En este caso, contdbamos con

equivalentes en la lengua meta para traducir los términos en inglés.

Metafora 20

Metafora TO Contexto y ubicacion TO metaforaTM 1 Metafora TM2

And decks the From each she nicely culls | Para adornar la Para engalanar a la

Goddess with with curious Toil, diosa con diosa con brillantes
the glitt'ring And decks the Goddess brillantes despojos:
Spoil. with the glitt'ring Spoil. Despojos:
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This Casket India's glowing

Gems unlocks

En estos versos Pope presenta sin tapujos a Belinda como una diosa. En anteriores
metaforas, como en la 11, subrayabamos las comparaciones entre los silfos y los dioses
mitolégicos. En este caso, el autor hace alusién a ella directamente mediante el término
Goddess.

Aunque la metafora tiene un caracter serio y formal, el juego con los elementos
burlescos esta latente. Cuando Pope describe la accién de engalanar a la dama, vemos
que utiliza glitt'ring Spoil para hacer referencia a los adornos que le colocan las sirvientas.

Esta usando una metafora de caracter peyorativo para lograr ese tono burlesco.

Belinda no es una diosa cualquiera, el hecho de que la presente de esta manera da
a entender que se tratase de una celebridad y la descripcion de los adornos nos muestra
un punto de vista completamente diferente sobre ella, es una celebridad enmascarada.
Pope, con estos versos, consigue proyectar en el lector la imagen de una burguesia vacia,
carente de valores y de conocimientos, y obsesionada con la imagen exterior. Una
burguesia que cree beber del caudal de la época clasica y que se equipara en importancia

a los dioses, pero que ante los ojos de la sabiduria no es mas que un cajon de marionetas.

Destacamos en estos versos una metafora mitolégica en la que se compara a
Belinda con una diosa. Una imagen de grandeza que se ve reducida a lo mas bajo de la
sociedad por la metafora que aparece después, una metafora peyorativa en la que se
comparan los adornos con los que la engalanan con despojos. En este momento preciso es
cuando Pope proyecta la imagen mas clara de su opiniéon acerca de esta sociedad, y la
gran importancia que ésta le confiere al proceso de ‘enmascararse’ para aparentar en las

reuniones y bailes sociales.

La traduccion propuesta por Alfonzo es del todo correcta: ha mantenido en ambos
casos las metaforas, evitando aludir a los elementos comparados para no desvelar el
contenido semantico de las mismas. Es una traduccién literal del original pero aceptable

en este caso.

Nuestra propuesta es muy similar a la de Alfonzo, ya que no hay mucha variacion
disponible si se quiere mantener el estilo y el juego de palabras que realiz6 Pope en su
version del poema. Esto es debido en parte a que, si alguno de los términos de la metafora
se cambiase por el elemento referente, la recepcion del poema variaria y, precisamente, es

eso lo que se pretende mantener.
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Metéafora 21

Metéfora TO Contexto y ubicacion TO Metafora TM 1 Metéafora TM2
The Tortoise The Tortoise here and Con la tortuga el La tortuga y el
here and Elephant unite elefante unido En elefante unidos,

Elephant unite

Transformed to combs,
the speckled, and the

white.

peine se transforma

€n nieve y oro;

transformados en
peines moteados y

armino.

En este caso tenemos una metafora en la que se toman ciertas partes o
caracteristicas de animales para describir unos objetos pertenecientes a Belinda, es decir,
Pope ha querido plasmar las caracteristicas de los peines mediante la utilizacién de
referentes animales. Los peines del siglo XVIII se fabricaban con caparazones de tortugas y
con los colmillos de los elefantes, por ello los de nuestra protagonista tienen motas de

cierto color o son blancos.

Hemos clasificado esta metafora como zoonimica por el uso de los animales como
referentes de las caracteristicas de los peines y, a su vez, le hemos asociado el significado
de transformacion en conjunto, pues Pope utiliza el término del animal completo como

referencia de una parte o caracteristica del mismo.

En su traduccion, Alfonzo ha trasladado la metafora del elefante para el color
blanco del peine mediante una traduccion literal en espanol y ha afadido la metafora de la
nieve para la trasformacion del peine blanco, estrategia mantenida por Alfonzo en varias
metaforas del poema. La metafora de la tortuga para representar el color de los otros
peines no es correcta en la traduccion de Alfonzo. Si aparece la metafora en si, pero, a la
hora de traducir, la trasformacion ha omitido esa descripcion y en su lugar nos presenta un
color oro, que bien podriamos decir que hace referencia a las motas doradas que algunas
tortugas tienen en sus caparazones, pero no podriamos considerarlo como equivalente en
espanol. El color del oro podria confundirse e interpretarse como peines dorados y €so no

es lo que dice el texto original.

Alfonzo hizo una buena adaptacion de la primera metafora, pero no de la segunda.
En nuestra traduccién hemos intentado mantener la diferencia entre unos peines y otros
para trasladar las dos metaforas. La expresion del color del caparazon de la tortuga lo
hemos trasladado mediante el término moteado y el color blanco de los colmillos del

elefante con el armino.

Consideramos que la adaptacion de la metafora al espanol no es totalmente
necesaria si se consigue crear un vinculo entre los términos de la metafora y los términos

usados para la trasformacion. Puede llevarse a cabo una traduccion literal si se consigue
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crear la imagen que presenta el texto origen. En nuestra propuesta ambos colores estan
incluidos y, como hemos visto, respetan el vinculo cromatico con los animales

mencionados.

Metéafora 22

Metafora TO Contexto y ubicacion TO | Metafora TM 1 Metafora TM2
Files of Pins Here Files of Pins Del brillante alfiler Dispersa su brillo el
Rows, Puffs, extend their shining un regimiento; Rizos, | regimiento de
Powders, Rows, Puffs, Powders, polvos, lunares, alfileres; Rizos,
Patches, Bibles, | Patches, Bibles, Billet- biblias santas Y polvos, lunares,
Billet-doux. doux. Now awful Beauty | amorosos billetes; al | biblias y cartas de
Now awful puts on all its Arms; momento La terrible |amor. Asi enfunda
Beauty puts on deidad pone a sus sus armas la terrible
all its Arms; plantas Sus armas beldad.

todas;

Belinda es presentada como una heroina de la épica clasica, como una figura
poderosa; su rutina para vestir es equiparable al ritual de preparacién de un héroe para la
batalla. En este poema se plasma ese ritual ridiculizado, los héroes épicos eran hombres y
aqui aparece una mujer como heroina que va a acudir a una batalla (un robo de un
mechoén de cabello); el armamento del caballero acaba siendo reducido a los polvos,

peines, alfileres, etc. que son el armamento de esta heroina de terrible belleza.

En estos versos tenemos varias metaforas épicas en las que Pope consigue
ridiculizar y burlarse de la heroina y de la sociedad burguesa que presenta. Todas las
metéaforas tienen un caracter bélico, por lo que el significado que le hemos asociado es el

de la guerra, la batalla.

En primer lugar, Files of Pins es una metafora utilizada por Pope en la que se
comparan las filas de los guerreros que van a la batalla con escuadrones de alfileres

brillantes todos ordenados ante el peligro.

En segundo lugar, Rows, Puffs, Powders, Patches, Bibles, Billet-doux es una
enumeraciéon que introduce Pope para describir lo que Belinda tiene en el tocador. Estos
elementos son las armas de Belinda, las armas del guerrero. Nos encontramos
nuevamente ante una metafora épica, una metafora burlesca mediante la que Pope
consigue llamar la atencion del lector gracias a esa comparacion comica. Estamos también
ante una muestra de los valores de la sociedad inglesa del siglo XVIll: Pope presenta la
confusién que existe en el interior de Belinda entre lo que es realmente importante y lo que

carece completamente de importancia.
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La falsa percepcion de lo importante estad presente en todo el poema. Ya hemos
visto en otras metaforas que Pope anade este elemento para provocar la comicidad en sus
juegos de palabras y para criticar y mostrar la debilidad de esta sociedad burguesa.
Cuando hablabamos del poema en capitulos anteriores y mencionabamos el contexto
socio-cultural de la época, subrayabamos la gran oportunidad que vio Pope en el encargo
de este poema para criticar la sociedad de bien en la que se contextualizd su vida. Ahora
estamos de nuevo ante otro de estos ejemplos. En este caso los elementos que tiene
Belinda en el tocador son los propios de una dama que Unicamente piensa en los bailes y
los juegos de cartas, en definitiva, en los actos sociales. Sin embargo, los peines, los polvos
y los rizos aparecen mezclados con las biblias y las cartas de amor; esta es la forma en que
Pope nos da a entender que la dama es incapaz de diferenciar lo que es realmente

importante de lo que no.

Por otra parte, todos los elementos que sirven para acicalarse estan equiparados a
las armas y la armadura del guerrero. Si Belinda es una guerrera y heroina, conoce aquello
por lo que tiene que luchar y sus valores estan claros. La imagen que tenemos de ella es
una falsa heroina que lucha por cosas triviales y que no tiene criterio claro cuando se trata
de hacer una identificacion moral de si misma. Pope coloca ambos elementos en el
tocador para mostrar esa falta de criterio, las biblias en formato pequeno eran objetos de
moda en la época, las biblias en formato grande son las que se mantenian en los altares
catélicos. Aqui vemos la ironia de estos versos: Pope de forma indirecta nos esta
mostrando a la diosa ante su altar, con su libro sagrado. Las cartas de amor simbolizan el
engano, la dama no es capaz de ver lo que se esconde tras esas cartas, la verdadera
intencion de los varones al escribirlas. Son la representacion de la ceguera ante el mundo

real, viven en una fantasia que creen real.

En cuanto a la tercera metafora que aparece en los versos, Beauty se utiliza como

referente de la divinidad, se asemeja en este caso a la diosa Afrodita.

Pope imita los elementos de la épica: primero los ritos religiosos que son
comparados de forma burlesca con el proceso de acicalamiento y maquillado, y ahora el
armamento del guerrero, terminando por proyectar la imagen de Belinda como una diosa,

un ente magico.

En la traduccion de Alfonzo hay elementos de las metaforas que se han mantenido
y otros que se han cambiado de cierta manera. La primera metafora se ha trasladado de
forma bastante acertada, utilizando un término en espanol de caracter militar, regimiento,
que bien podemos considerar equivalente. En la segunda metafora, en la enumeracion que
hace Pope de los elementos que Belinda tiene en el tocador, las traducciones de estos
términos no son del todo correctas. Pope traduce Bibles por biblias sagradas; las biblias ya

son sagradas puesto que es el libro sagrado de la religion catdlica, por lo que su traduccion
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es redundante. Billet-doux se ha traducido por amorosos billetes, otra vez una traduccion
casi literal que no existe en espanol; Alfonzo deberia haber utilizado el equivalente cartas

de amor.

Por dltimo, en la tercera metafora se ha traducido awful Beauty por terrible deidad.
Pope esta haciendo alusion a la belleza de Belinda como fuente de su divinidad, es una
diosa de la belleza. La traducciéon de Alfonzo se corresponde con el referente de la
metafora, no ha mantenido la comparacion y ha desvelado el término comparado. La
metafora pierde la magia que se encuentra en esa comparacion con una diosa

enmascarada tras el término belleza.

Por nuestra parte, hemos mantenido la primera metafora como ha hecho Alfonzo, y
lo Gnico que hemos modificado ha sido la introduccién de la misma. Consideramos que el
término utilizado en espanol es correcto y que mantiene perfectamente la comparaciéon con
la épica. En la segunda metafora, hemos mantenido todos los términos de la enumeracién
y hemos eliminado la calificacion de santa que Alfonzo otorga a las biblias y que nos
parece redundante; por otra parte, hemos traducido Billet-doux por cartas de amor,
término equivalente en espanol del original inglés. En la tercera metafora, hemos traducido
awful Beauty como terrible beldad, uno de los términos equivalentes que tiene Beauty en
espanol; de esta forma mantenemos la metafora y no desvelamos la procedencia de esa

belleza.

Metéafora 23
Metafora TO

Contexto y ubicacion TO

Metafora TM 1

Metafora TM2

the Rival of his
Beams Lanch'd
on the Bossom
of the Silver

Thames.

Not with more Glories,
in th'Etherial Plain, The
Sun first rises o'er the
purpled Main, Than
issuing forth, the Rival
of his Beams Lanch'd
on the Bossom of the

Silver Thames.

Ni en su triunfante
carro mas glorioso
Febo se alzd sobre
Neréo undoso, De
pUrpura banado, que
saliera La rival de su
luz virtiendo plata Del
Tamesis soberbio en
la ribera, Que

anchuroso dilata:

Sin mas glorias en la
tierra, el sol brilla
sobre el mar de
plrpura banado,
emitiendo luz, la rival
de sus haces
lanzando en el seno
del Tamesis

plateado.

En estos versos Pope vuelve a presentarnos a Belinda como un guerrero que va a
enfrentarse a su destino, la batalla. Belinda va en su barco como el guerrero en su carro o
en su caballo. Pope compara directamente este viaje con el de Eneas por el Tiber, sélo que

ella lo hace por el Tamesis.
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Belinda vuelve a ser el centro de atencién de todas las miradas; ese viaje en barco
es una oportunidad para lucirse ante todo el mundo. Su hermosura se equipara a la luz del
sol, presentando Pope a una dama que luce mas que el propio astro, tanto que consigue
rivalizar con él. Pope utiliza varios adjetivos cromaticos para plasmar mas simbolismo en
estos versos: el color plrpura segln el simbolismo biblico se asemeja o relaciona con la

realezay el color plateado con la abundanciay la riqueza.

Hemos clasificado esta metafora como épica, ya que Pope utiliza las referencias de
las anteriores obras traducidas para introducir los elementos épicos de sus metéaforas. La
comparacion aqui se lleva a cabo entre Belinda y Eneas, la primera como burla de guerrera
que toma el camino del Tamesis para acudir al baile; y el segundo, como guerrero épico
que toma el camino del Tiber para continuar con su viaje entre Troya y Roma narrado en la
Eneida. Esta metafora no seria una metafora Iéxica porque no se compara ningln término
con otro sino las ideas y los referentes de los versos: sabemos que esta hablando de
Belinda en su camino por el Tamesis en barco hasta el baile en Hampton Court y esa idea
es la que Pope compara con lo narrado en la Eneida. La metafora que podemos ver, y que
si compara dos elementos que estan latentes en los versos, es una metafora mitolégica: la
comparacion de Belinda con un astro que brilla méas que el propio Sol. Entendiendo en este

caso el Sol como Dios.

Aunque la primera metafora no sea visible en el texto y sea necesario leer el poema
completo para conocer esa comparacion, era necesario comentarla debido a la

importancia que los elementos épicos tienen en este poema.

En la traduccion de Alfonzo vemos que, como en otras ocasiones, ha optado por
una traduccion libre de los versos, incluye a Febo y a Nereo que en ningin momento se
mencionan en el texto original. Ambos son dioses griegos y cada uno hace referencia a un
elemento: Febo seria el dios del sol y Nereo el de la tierra y el mar, cuyos padres eran
Neptuno y Gea. Entendemos que Alfonzo podria haber incluido a ambos dioses como
referencia de esa supremacia del cielo sobre la tierra, pero no consideramos que sea lo
mas acertado puesto que estan incluyendo referencias desconocidas para el lector y se
puede trasladar la informacién del original de forma mas sencilla y completamente

correcta.

Por otra parte, esa supremacia se ve negada cuando el original dice que Belinda le
hace competencia al sol con los haces de luz que desprende. Si interpretamos la
traduccion de Alfonzo como hemos visto, él mismo se estaria contradiciendo. Ademas la
traduccion no es clara, anade mas elementos de los necesarios: nos habla de una ribera y
de que el Tamesis esta soberbio en ella, el color plrpura parece estar unido a Nereo, la

protagonista vierte plata del Tamesis y parece salir de algln lugar que no se menciona.
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Alfonzo ha complicado la traduccién, en primer lugar, introduciendo referencias a
dioses griegos que no aparecen en el original y que pueden no comprenderse y, en
segundo lugar, mediante los elementos que afade que hacen que la informacién que nos

aporta Pope en el original se modifique sustancialmente.

Para nuestra propuesta de traducciéon hemos optado por una estrategia mucho
mas sencilla, hemos eliminado las referencias a los dioses trasladando directamente al
astro y al mar al que hace referencia. Utilizar la mitologia clasica sin ninguna referencia o
explicacion puede provocar que se incurra en un error de pérdida de informacién por parte
del lector. Belinda es la que lanza los haces de luces al centro del Tamesis, que es
plateado, en este caso plateado como simbolo de abundancia y riqueza. Por lo que la
traduccion de Alfonzo en la que afirma que lanza plata al rio tampoco es correcta y pierde

las connotaciones de belleza y divinidad que tiene el original.

Metafora 24

Metafora TO | Contexto y ubicacion TO Metafora TM 1 | Metafora TM2

and well Nourish'd two Locks, which | Dos rizos, que Dos rizos florecian, que

conspir'dto | graceful hung behind In con gracia con graciosa alegria

deck equal Curls, and well peregrina Lindo | dominaban,y
conspir'd to deck With adorno confabulaban para
shining Ringlets her prestaban adornar con brillantes
smooth Iv'ry Neck. bucles su suave y nevado

cuello.

Nos encontramos ahora con una personificacion de los rizos. Pope nos esta
describiendo el peinado de Belinda y le otorga vida propia a los rizos de la dama, los dos
rizos son los que hacen que el pelo esté recogido hacia arriba y que Unicamente ciertos

mechones caigan sobre los hombros.

En la metafora que estamos analizando vemos cdémo los rizos son los que
conspiran o confabulan para conseguir adornar la cabeza de la dama y lograr el propésito
de conquistar a los hombres. Este verbo se asocia a personas y no a cosas, los mechones
de pelo no confabulan ni conspiran; Pope les da vida otorgandoles la importancia que se

merecen. El significado que hemos asociado es el de complot 0 maquinacion.

En la traduccibn de Alfonzo, la personificacion de los rizos desaparece,
simplemente los presenta como rizos que adornan su cabeza. Esta eliminando el elemento
magico de la metéafora y, teniendo en cuenta que los rizos van a ser el foco de la atencién
del bardn y el trofeo que debe conseguir y que, lo fantastico y lo irreal es lo que aporta
juego a los hechos que se presentan, creemos que es necesario mantenerlo para no

romper con la magia del momento descrito.
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En nuestra propuesta hemos trasladado la metéafora utilizando dos equivalentes en
espanol: confabular y dominar, para otorgar a esos rizos la posicién que se les da en el
original de lideres o cabecillas de la melena. La imagen que se proyecta es la de un ejército

0 un equipo a las 6rdenes de un jefe con una mision determinada.

Metéafora 25

metaforaTO | Contexto y ubicacion TO Metafora TM 1 metaforaTM2

her smooth Nourish'd two Locks, which A la nevada con brillantes

Iv'ry Neck. graceful hung behind In equal |espalda en cercos | bucles su suave
Curls, and well conspir'd to bellos; y nevado cuello.

deck With shining Ringlets her

smooth Iv'ry Neck.

Dentro de los versos seleccionados para la anterior metafora hemos subrayado otra
metafora que tiene relacién con la percepcién de la belleza por parte de la sociedad del
momento. Una metafora que hemos clasificado como corporal en la que se utiliza una
parte del cuerpo como referencia de la belleza del cuerpo entero. También una metafora
cromatica, que ya hemos visto con anterioridad, a la que asociamos el significado de

pureza.

Cuando Pope dice en inglés Ivory Neck no hace referencia Unicamente al color de la
piel de la dama, sino a la simbologia de ese color. En el siglo XVIII el concepto de belleza se
asociaba a la piel clara y las damas de la alta aristocracia y de la burguesia solian empolvar
su cuerpo para que fuese mas blanco. Ademas del concepto de belleza, el blanco simboliza
la pureza y la castidad, como veiamos en analisis anteriores. El hecho de que esos rizos
brillantes caigan sobre esa espalda blanca proyecta una imagen deslumbrante, foco de la

ceguera de los hombres.

Alfonzo ha traducido Ivory Neck por nevada espalda, una estrategia muy acertada
que mantiene perfectamente la metafora del color blanco del cuello. Traducir neck por
espalda no es del todo correcto, la espalda es toda la parte posterior del cuerpo humano y
el cuello se limita Gnicamente a la zona de union entre la espalda y la cabeza. En este caso
la traduccion que hemos propuesto no difiere mucho de la propuesta por Alfonzo, lo Gnico
gue hemos cambiado han sido en cierta manera los términos empleados y el referente de
la belleza corporal cuyo equivalente en espanol es cuello. Hemos querido mantener el
equivalente de la metafora cromatica porque consideramos que es una buena estrategia
para trasladar el color blanco a la lengua meta sin llevar a cabo una traduccion literal de la

metafora.

Metéafora 26
Metafora TO Contexto y ubicacion TO | Metafora TM 1 Metafora TM2
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Love in these |Love in these Labyrinths | Y amor formaba en | El amor en esos
Labyrinths his | his Slaves detains, And |ellos Red y cadena | laberintos a sus
Slaves detains | mighty Hearts are held |al corazon amante |esclavos retiene

in slender Chains.

En estos versos encontramos varias metaforas. Alfonzo ha optado por unirlas en
una traduccién que, en nuestra opinién, deberia separarse por la pérdida de contenido

semantico que se deriva de la unién de ambas.

En los primeros versos que hemos separado podemos apreciar dos metaforas
diferenciadas: en la primera de ellas se compara la melena de Belinda con un laberinto del
que el amante no puede salir; en la segunda se compara a los amantes con esclavos del
amor. Ambas son metaforas amorosas porque en ambas aparecen elementos que forman
parte del amor: el amor es como un laberinto del que el amante no puede escapar, en este
caso el elemento que atrae a los hombres y que sirve de trampa, elemento del que se
enamoran los hombres es el cabello y el cabello es lo que Pope representa como fuente de
ese amor. Los hombres enamorados son como esclavos cegados ante la mujer, hombres

que no pueden escapar de esa situacion y que estan atrapados en un laberinto.

Alfonzo en su traduccién ha omitido la metafora del laberinto, optando por unir la
primera parte de esos versos con la parte final y ha desvelado la metafora de los esclavos
trasladandola a la lengua meta como amante. Como vemos, la estrategia tomada por
Alfonzo no es apropiada para la traduccion de estas metaforas porque de esta manera se

pierden las figuras retéricas usadas para expresar las implicaciones del amor.

Hemos optado por traducir todas las metaforas que aparecen en el texto origen en
lugar de unirlas como en la traduccién analizada. Nuestra propuesta de traduccién se
acerca mucho a la literalidad; sin embargo, ambas metaforas se han trasladado. El
laberinto sigue haciendo referencia a la melena de Belinda de la que los esclavos no

encuentran la salida, y por esclavos entendemos a los amantes enamorados.

Teniendo en cuenta que en los siguientes versos encontramos nuevas metaforas
para el cabello de Belinda y para los amantes, la unién de los versos, simplificandolos, no

es la solucion mas acertada para la traducciéon de esta estrofa.

Pope nos describe el cabello de Belinda de diferentes formas, acaparando de esta
manera toda la atencién del lector; para nosotros una importancia justificada ya que, al fin
y al cabo, va a ser el objeto de la obsesion del barén y de la agresion cometida. Esta es otra
de las justificaciones que tenemos en cuenta para valorar la traduccion de Alfonzo como

inadecuada.
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Metafora 27

Metafora TO Contexto y ubicacion TO | Metafora TM 1 Metafora TM2

And mighty | Love in these Labyrinths | Y amor formaba en|Y finas cadenas
Hearts are held | his Slaves detains, And | ellos Red y cadena | corazones
in slender | mighty Hearts are held | al corazon amante | poderosos

Chains. in slender Chains. mantienen.

Esta es la metafora de la que habldbamos cuando comentdbamos que Pope habia
utilizado varias metaforas para hacer referencia a los cabellos de Belinda y que Alfonzo
habia decidido unir en una. Como podemos ver, constituye la continuaciéon de la estrofa y

sigue siendo el amor el elemento central.

Los corazones hacen referencia a los amantes cautivos por el amor hacia Belinda,
una metonimia que estda completamente unida al significado amoroso. Posteriormente
encontramos una nueva comparacion de los rizos del cabello de la protagonista. Esta vez
esa comparacion se hace con las cadenas que atan a los amantes. Es una comparacion
basada en una relaciéon de semejanza fisica y semantica, fisica por la forma de las cadenas
y la forma de los rizos, y semantica por la estrecha relacion que mantienen ambas en
cuanto a la accién de atar o amarrar: el cabello es el origen de ese amor, es aquello que
consigue mantener al amante en ese estado de enamoramiento o deseo; las cadenas

sirven para amarrar o atar a alguien y mantenerlo en un lugar determinado.

Alfonzo transforma esta metafora uniéndola con la anterior y haciendo un todo,
simplificando ambas en una sola. Ya hemos comentado que esta estrategia no es nada

adecuada y que, ademas, la pérdida de informacion es significativa.

Por no repetir el comentario sobre la traduccion de Alfonzo, pasamos directamente
a comentar los elementos que ha mantenido de estas dos metaforas: la referencia de
cadena y red en comparacion con la melena y el corazén aparece, pero con su todo, es
decir con el amante. Alfonzo ha roto con la metonimia y con la metafora de los esclavos, ha

simplificado ambas metéaforas introduciendo los términos corazén amante.

En este caso, nuestra propuesta de traducciéon es muy similar a la que habiamos
utilizado en la metafora anterior. Hemos tratado de trasladar las metaforas de la forma
mas correcta posible para no acabar con ninguna de las dos sin llegar a hacer una
traduccién literal. Hemos trasladado Chains como cadenas y Hearts como corazones, pues
ambos son términos equivalentes de los términos origen; sin embargo, hemos cambiado el

orden y buscado un verbo que mantuviese la rima con los versos anteriores.

En nuestra propuesta ambas metaforas se han conservado y hemos conseguido

mantener la rima del poema, aunque este no sea nuestro objetivo.
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Metéafora 28

Metafora TO | Contexto y ubicacion TO | Metafora TM 1 Metafora TM2

clouds of gold | Waft on the breeze, or | La brisa sacudiendo, |y en nubes de oro
sink in clouds of gold. o al sol llegan, y en

nubes luminosas

En la mitologia griega las nubes de oro hacen referencia al caracter puramente
sexual de algo, y el color oro se asocia al semen, a la miel y a la palabra. La hemos
clasificado como cromatica por la referencia del color y el simbolismo del mismo, pero su
relacion con Afrodita y el aspecto sexual bien podria dar lugar a clasificarla como
mitolégica. El significado que se le asocia es la sexualidad, como ya hemos mencionado,
un caracter puramente sexual para una intencién oculta. Es como si el cielo augurase lo
que va a suceder y el caracter marcado de la accién del barén. Sabemos que el barén
trataba de conquistar a Belinda con cartas de amor mediante palabreria, las cartas de
amor las mandaban los enamorados a sus doncellas demostrandoles devocion y adoracion
cuales diosas se tratase. Sin embargo, la doble intencion del barén se vuelve tangible en

estos versos, la conquista de la dama es una caceria por su virginidad.

En la traduccién analizada, Alfonzo ha optado por cambiar el término e introducir la
palabra luminosa, perdiendo el sentido que requiere esa expresion. Las nubes pueden ser
luminosas si el sol les da luz 0 se esconde tras ellas, que brillen no tienen el mismo
significado que si son de oro. Esta metafora es una pista que nos da Pope para

adelantarnos lo que va a suceder: la intencién verdadera del baron.

En nuestra propuesta hemos optado por mantener la metafora en el texto meta
para no romper con el simbolismo de los versos y no eliminar esas indicaciones que se nos
aportan sobre lo que va a pasar mediante las descripciones del paisaje en el que se

encuentra la dama.

Metafora 29

Metafora TO Contexto y ubicacion TO | Metafora TM 1 Metafora TM2
Or some frail Whether the nymph Si alguna fragil Si alguna fragil
China jar shall break Diana's law, |china se ha jarrén chino se ha
receive a flaw; | Or some frail China jar | quebrado, Si su quebrado, si se
receive a flaw; honor mancillara 6 | mancillase su
Or stain her honour or | ricas telas, honor o su nuevo
her new brocade; brocado
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En este caso estamos ante una cosificacion, Pope presenta la castidad en forma de
jarrén de China e incluso nos dice que si alguna ninfa osase romper la ley de Diana, una
diosa cazadora, que era virgen y siempre iba acompanada por mujeres virgenes, cuya ley

es la castidad.

Las vasijas que aqui aparecen son jarrones chinos vinculados a la castidad. Estos
jarrones hacen referencia a la pureza y la castidad y la ruptura de uno seria la pérdida de
ésta. Por otra parte, eliminando el simbolismo de esos jarrones como imagen de castidad y
teniendo en cuenta que son jarrones y que sirven de decoracion, Pope nos lleva al
planteamiento de la distincion entre valores, ¢qué seria lo importante aqui: la castidad o la
ruptura de los jarrones? Si vemos los jarrones como objetos puramente ornamentales, la
interpretacién nos llevaria a pensar que Pope nos muestra la confusion entre valores que

venimos viendo durante todo el poema.

El traductor ha mantenido la metafora del original trasladando la idea de los
jarrones chinos mediante el término china. Sin embargo en la actualidad china hace
referencia a una mujer de esa procedencia por lo que se podria estar haciendo alusiéon
directa a una mujer y no a los jarrones. No mantiene el juego que hace Pope entre lo que
seria importante y lo completamente banal. No queda claro en la traduccién al espanol lo
que esa frase significa. Pope resalta que una mancha en su honor es igual a una mancha
en su ropaje. Se muestra la degradacion de lo sublime, detras de lo heroico se esconde lo
trivial. Consigue revelar la ordinaria existencia de las damas y los caballeros del siglo XVIII.
Alfonzo parece querer decir que el honor mancilla las ricas telas, o eso es lo que

entendemos por su traduccion.

Viendo el error cometido en la omisién de los jarrones y la confusion a la que se
puede llegar por una mala interpretacion, en nuestra propuesta hemos decidido afadir el
término jarrén para especificar que se trata de un objeto de decoracion. El vinculo
simbolico entre ambos es diferente que la expresion terminoldgica del mismo. Por mucho
que los jarrones puedan significar la castidad o simbolizar la misma, no podemos hacer
referencia directa a una mujer porque omitimos la critica y el tono burlesco de los versos,

rompiendo con la estructura semantica seguida por Pope.

En cuanto a la segunda parte de los versos, hemos optado por utilizar el término
brocado que es el equivalente del término brocade en inglés. Si existe un equivalente en la
lengua meta que se ajuste al contexto, creemos que es mejor usarlo que intentar dar una

traduccion equivalente que rompa con la linea seguida en el poema.
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Metafora 30

Metafora TO

Contexto y ubicacion TO

Metafora TM 1

Metafora TM2

Or stain her
honour or her
new brocade;
Forget her
pray'rs, or miss a

masquerade; Or

Or stain her honour or
her new brocade; Forget
her pray'rs, or miss a
masquerade; Or lose
her heart, or necklace,

at a ball.

Si su honor
mancillara 6 ricas
telas, Si el rezar
olvid6 6 encender
velas, si la mascara

puso, 6 se aflojara,

Si se mancillase su
honor o su nuevo
brocado, si de rezar
se olvidase o la
mascara perdiese;

o si el corazén o la

lose her heart, El estrecho corcet 6 | gargantilla olvidase

or necklace, at a en un baile.

ball.

gargantilla,
Mientras bailaba

viva la cuadrilla

En estos versos estamos ante el guerrero en la batalla, hipotética situacion en la
que se habla de lo que pudiese ocurrir si el guerrero saliese herido. Compara nuevamente
a Belinda con el guerrero. Es una metafora épica asociada al dano en la batalla
directamente y, de forma indirecta, a la pérdida de los valores morales. Es una acusacion
directa que Pope consigue plasmar comparando la armadura del guerrero con los objetos

de Belinda.

Como vemos, nos cuenta lo que podria pasar en caso de que saliese herida, podria
perder su honor, su brocado, su mascara o hasta su corazén. De nuevo se pone en juego la
mezcla entre lo importante y lo trivial, aparece el elemento religioso, el amoroso y la simple

decoracion.

En la traduccion de Alfonzo la metafora se ha mantenido, puesto que es la dama la
que esta siendo comparada con el guerrero, un baile con una batalla. Pope engrandece a
la dama llevandola al punto de otorgarle la importancia del guerrero, para después
burlarse por su falta de valores y comparar la pérdida que pudiese sufrir en una batalla con
la pérdida de la mascara o del collar. Lo que vemos poco acertado en la traduccién es la
libertad que se toma Alfonzo para introducir elementos que no estan en el original y que
difieren de la idea mostrada. Aqui vemos el gesto de encender velas o apretarse la
mascara o aflojarsela y, mucho mas importante, en el original nos habla del corazén como
metafora del amor, cuando en la traducciébn nos habla de un corsé, términos que

aparentemente no tienen relacion.

Como conclusion, Alfonzo al trasladar las metaforas rompe con el enlace semantico
que une a todas ellas. Pope nos habla de ciertos valores, describiendo cada uno de ellos
mediante una metafora diferente y, si alguno no se traduce de forma correcta, se pierde la
interpretacion del mismo. En este caso el honor seria la castidad, el brocado la apariencia,
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la méascara la belleza, el acto de rezar la religion, el corazén seria el amor y la gargantilla la

riqueza.

En nuestra propuesta, hemos adaptado las metaforas al espanol mediante
términos equivalentes. En realidad todos los términos empleados en inglés tienen su
equivalente en espafiol y no es errdbneo su uso. Las metaforas se han mantenido y la
interpretacion, tanto de los versos como de las metaforas, sigue siendo la misma que en

inglés.

Una vez terminado el analisis de las metaforas y de su traduccion, corresponde
extraer las conclusiones a las que hemos llegado con nuestro trabajo practico para poder
tener una visién general de los resultados en relacion con los objetivos propuestos en la

presentacion del mismo.

4.3 Conclusiones del analisis

Tras concluir nuestro analisis hemos contabilizado el nUmero de metaforas de cada
tipo que aparecen en el TO y que mostramos en el grafico que se presenta a continuacion,
aportando una imagen visual de esa clasificacion. Del analisis de las traducciones hemos
llegado a la conclusion de que la traduccion analizada se aleja bastante del original, sobre

todo en lo relacionado con el significado de las interpretaciones.

Metaforas TO

m Epicas

® Mitologicas

= Cromaticas

m Cosificacion

B Personificacion
m Alimentaria

Amorosa

Figura 1: Division de los tipos de metaforas

Como podemos observar, la mayoria de las metaforas que aparecen, segin lo que
habiamos mencionado, son de tipo épico y mitoldégico asi que comprobamos, de esta
manera, que la obra de Pope esta vinculada a las obras épicas y a la mitologia clasica. Por
otra parte, en el capitulo 3 sobre la teoria de la traduccion literaria, se planteaba la idea de
otorgar cierta libertad traductora para que eliminara, adaptara o anadiera los elementos
necesarios, siempre y cuando, consiguiera transmitir al lector lo mismo que el texto origen.

Pues bien, aqui Alfonzo ha actuado con total libertad, pero el efecto conseguido no es el
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adecuado, porque en muchas de las metaforas se ha desvelado el elemento comparado,
eliminando, por lo tanto, la metafora. En otras metéaforas, no se traslada la misma idea a la

lengua meta o se elige un equivalente que no es adecuado.

Por lo tanto, la traduccién libre de este poema nos llevaria a una pérdida de
informacion. Tal y como hemos intentado plasmar en nuestras propuestas, para que la
traduccion de las metaforas de este poema sea adecuada, en primer lugar, se debe
interpretar la metafora y los versos en los que se enmarca y, posteriormente, tratar de

buscar un equivalente en la lengua meta.

5. CONCLUSIONES

Una vez expuestos los principales resultados obtenidos en nuestra investigacion,
este Ultimo capitulo tiene como finalidad dar respuesta a los objetivos de investigacion
formulados. Para ello, retomaremos las preguntas de investigacion materializadas en los
objetivos principales y secundarios del trabajo, con el fin de plantear las que son, a nuestro
entender, las conclusiones finales de nuestro TFM.

Por dltimo, completaremos este apartado con algunas lineas de investigacion
futuras, que permitiran desarrollar nuevos estudios que contrasten y amplien los
resultados obtenidos.

Al principio de este estudio presentabamos unos objetivos claramente definidos
que pretendiamos lograr mediante una base tedrica y el analisis de la traduccion de las

metéaforas elaborada por Alfonzo.

Tras analizar las metaforas del texto origen y compararlas con la traduccién al
espanol propuesta por este traductor, hemos comprobado que no se ha logrado trasladar
adecuadamente la informacion relacionada con el campo semantico del TO perteneciente
a cada una de las metaforas. Es decir, no se ha mantenido el sentido otorgado a cada
metéafora en el TO, ya que en la traduccién propuesta por Alfonzo muchas de las metaforas
han perdido el sentido original debido al distanciamiento cultural entre ambos textos. Esta
pérdida de sentido puede deberse principalmente a que no se ha interpretado la metafora
correctamente o, por otra parte, que, al tratar de buscar una traduccion al espafol, las
connotaciones de los términos o expresiones empleados en espanol no son los mismos

que los que se desprenden del texto origen.

Mediante la informacion tratada en la contextualizacion histérico-politica de la
época en la que se desarrolla la obra, hemos podido esclarecer algunos datos aportados
en las metaforas con el objetivo de llevar a cabo una interpretacion precisa de las mismas
que nos ayude en nuestra labor de traduccion como, por ejemplo, las referencias a la

época clasica con la que se compara la época Augusta. Del mismo modo, la informacion
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ubicada en el contexto socio-cultural ha sido una guia clara para poder establecer los
referentes y la simbologia de cada una de las metaforas y aportar una traduccién

adecuada que mantenga en la lengua meta esos referentes.

A pesar de que los estudiosos y los enfoques traductolégicos mencionados en el
tercer capitulo de nuestro estudio afirmaban que se debe conceder libertad al traductor
para llevar a cabo su labor, tras haber concluido nuestro analisis podemos afirmar que esa
libertad debe tener ciertas restricciones, que no deben ser puramente formales, para no
desvincularse del texto origen. La libertad otorgada a Alfonzo para llevar a cabo la
traduccion del poema ha propiciado que en muchos versos se desvincule por completo el
sentido que se le da a la traduccién del sentido que tiene el texto origen y que, por tanto,
no cause el mismo efecto en el lector, objetivo que para nosotros es primordial en una
traduccioén; es decir, es fundamental que el traductor comprenda el contexto y la intencién
del autor para poder elaborar una traducciéon adecuada y aceptable en la cultura meta. El
traductor debe ser conocedor de todos estos elementos para poder trasladarlos a la lengua
meta; si no conoce la finalidad de la obra o la intencion del autor, podria estar haciendo
una traduccion inadecuada o incurrir en una falta de equivalencia e, incluso, no conseguir

el efecto deseado.

El andlisis practico ha resultado Gtil para comprobar si los elementos
caracteristicos de la poesia épico-burlesca de Pope se han conseguido mantener en el
texto meta, es decir, para comprobar los objetivos formulados y para verificar la enorme
dificultad de este tipo de traduccion. Mediante la elaboracién de nuestra propia propuesta
de traduccién, hemos podido comprobar que la traduccion de la poesia requiere de mucha
mas concentracion que otros tipos de traduccion debido, por un lado, a la dificultad de
mantener la rima, el ritmo o las figuras retéricas, entre otras caracteristicas, y, por otro, a la
enorme carga cultural y contextual que se transmite en cada estrofa. Para poder
interpretar el poema y proponer una traduccién adecuada, el traductor debe ponerse en la
piel del autor y conocer el contexto que rodea la obra para ser capaz de identificar los
elementos culturales referidos en el mismo. Como hemos podido comprobar en el analisis
de las traducciones propuestas por Alfonzo, los referentes culturales pueden presentarse
al traductor y, finalmente, al lector, como barreras para establecer la comunicacion entre la
cultura de partida y la cultura de llegada. El objetivo principal de la traduccion literaria es el
acercamiento de una obra procedente de una cultura origen a una cultura meta,
eliminando esas barreras culturales. Mediante el desarrollo de nuestro analisis hemos
podido comprobar que, en ocasiones, es muy dificil lidiar con este tipo de barreras debido,

principalmente, al desconocimiento de los referentes culturales del texto origen.

Finalmente, podemos concluir que la traduccién de la poesia es muy compleja y

requiere de mucho esfuerzo y concentracion. En cuanto a la traduccion del poema épico-
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burlesco de Pope es, si cabe, aln mas complejo por las comparaciones entre los
elementos épicos de las narraciones y los elementos de la sociedad inglesa del siglo XVII,

sin dejar de mencionar las alusiones a la época clasica.

Este Trabajo de Fin de Master se ha limitado al anélisis de la traduccién de las
metaforas extraidas de los dos primeros cantos del poema The Rape of the Lock de
Alexander Pope; sin embargo, a partir de él podrian abrirse futuras lineas de investigacion
orientadas a analizar la traduccion del resto de los cantos del poema y aportar una
propuesta a las metaforas encontradas en esos cantos, contrastar los resultados obtenidos
en esta investigacion y comprobar si las conclusiones a las que hemos llegado se

mantienen en otros géneros poéticos.
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