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1.1a. Pdgina anterior: Detalle del tratamiento de
texturas de lamina de planta general - CMINSL
Madrid (1964) Lamina original presentada en el
Concurso. Técnica: Micropunta Tinta sobre
papel vegetal - Tamafio AT (594 mm x 8417 mm)
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CAPITULO 1. PLAN DE INVESTIGACION



1.1b. Pdgina anterior: Detalle del tratamiento de
texturas de lamina de planta general - CMINSL
Madrid (1964) Lamina original presentada en el
Concurso. Técnica: Micropunta Tinta sobre
papel vegetal - Tamafio AT (594 mm x 8417 mm)
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1.2. Baliero con compafieros de oam en su
sede de Calle Cerrito, segundo piso de la
casona antigua. (sin fechar, circa. 1950).

CAPITULO 1 . PLAN DE INVESTIGACION

1.a. Introduccion

La investigacion presenta un enfoque coincidente con la linea de trabajo explorada y sostenida
desde la experiencia docente desarrollada dentro de las Catedras de Morfologia 1 y Taller de
Comunicacion Grafica de la FADU UNL. En esta linea, cabe sefialar que el tema elegido tiene total
vigencia en el debate disciplinar contemporaneo, como puede inferirse en la bibliografia de
referencia.

Entendemos el dibujo como herramienta no sélo de comunicacion, sino de pensamiento y
analisis. El eje de la investigacion se encuentra en la indagacion grafica y formal de los procesos
del proyecto como prefiguracion de las obras construidas.

Resulta de interés la investigacion sobre el dibujo de arquitectura del Siglo XX, especialmente
posterior a las transformaciones provocadas por la influencia de las vanguardias artisticas de
comienzos de siglo, asi como de algunas figuras clave e ideas del Movimiento Moderno en
contraposicion con la formaciéon academicista que se impartia en Buenos Aires en el momento.

Dentro del espectro de arquitectos argentinos egresados a mediados del Siglo XX se selecciona
para la presente investigacion a Horario Baliero, como miembro destacado del grupo de jovenes
profesionales que protagonizaron este proceso de ‘ser moderno” en Argentina. Baliero fue uno
de los arquitectos pioneros que comenzarian a adherir a una corriente, que llegaba a nuestro
pais, pero que pronto tomaé fuerzas en su momento. Su produccion, como la de muchos de sus
homologos europeos, refleja esa busqueda por la definicion total del objeto arquitecténico
restituida a través de dibujos y bocetos que demuestran su interés por la arquitectura, el disefio
de mobiliario y la pintura. Ademas, su vinculacion al grupo oam (Organizacion de Arquitectura
Moderna) le haria desarrollar, junto con Juan Manuel Borthagaray, Alicia Cazafiiga, Francisco
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Bullrich, Jorge Goldemberg y Carmen Cordova —quien fuera luego su esposa- un ideario comun
clave en el desarrollo de la modernidad arquitectonica argentina.

Al margen de estas cuestiones, el valor de la obra de Horacio Baliero ha sido destacado por la
bibliografia critica especializada de arquitectura, como también la fundamentacién de su
seleccion se basa en su rol docente: un arquitecto que ensefia debié necesariamente incorporar
el dibujo como una herramienta pedagogica.

Esta claridad semantica y grafica nos permite establecer una visién panoramica de su
produccion para comprender la obra del Colegio Mayor Nuestra Sefioara de Lujan en Madrid -
objeto de estudio- como un hito dentro de su carrera. Ademas, abordamos la importancia de las
asociaciones estratégicas que en su vida profesional realizd para el desarrollo de sus proyectos,
en una primera etapa con la participacion de Carmen Cérdova.

1.b. Problema de Investigacion

(..) "Siempre me deslumbré su capacidad de aparentar andar perdiendo el tiempo y divagando, para luego
vomitar sobre servilletas de El Querandi, o de lo que estaba a mano, no los planos que iban componiendo el
objeto arquitectonico, sino el objeto mismo en su integralidad, que luego se iba descomponiendo en planos”.

(..) Borthagaray en Muestra Diamante Pulido, 2007.

Frente al tema de investigacion se desprenden algunas problematicas que de alguna manera
nos sirven de punto de apoyo a la hora de abordar nuestro objeto de trabajo. La oportunidad esta
dada desde la carencia: no existen hasta el momento publicaciones o estudios que incorporen
mayores analisis acerca de los procesos de ideacion proyectual de arquitectos argentinos
modernos, ni sobre el caso particular de Baliero. Se busca trascender la explicacion descriptiva a
partir de las obras construidas, mediante las indagaciones de las ideas generadoras y del
proceso proyectual: haciendo énfasis en la prefiguracion de la arquitectura en el papel.
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1.3 y 1.4. Dibujos de Alberto Campo Baeza
(izq) sobre el dibujo de Jorn Utzon (der) sobre
el acto de dibujar (2070).

Asi, entendemos el dibujo al modo de Alvaro Siza ‘Dibujar es completar una forma de vida. La
vida la completa y depende de “los otros”: la familia, los amigos, los enemigos y todo eso ... (Siza
en Granero Martin, 2012)

El dibujo es una manera de liberacion del espiritu y de relacion directa con el pensamiento y su
apertura al exterior. También, como reflexién a la interioridad y su relacién con el exterior, tanto
de nosotros como de “los otros” (Siza en Granero Martin, 2012).

De modo que resulta prioritario, entonces reunir el “mundo’ del arquitecto, especialmente a
través del dibujo sensible. Se plantea primeramente conformar un “Mundo de Ideas y Teorias
modernas”, dentro de las cuales encontramos libros, traducciones, revista nv nueva vision y
editorial Nueva Vision, su contacto con la vanguardia arquitectonica y artistica moderna.

Un segundo aspecto es el “Mundo visual y cultural”: Croquis y fotos de viaje por Europa, la
pintura en el taller de Petorutti, la participacion en otros Concursos Nacionales Biblioteca
Nacional, el Concurso del Cementerio de Mar del Plata, entre otros. Y por ultimo, la Sintesis de
esos Mundos: la experiencia particular del Colegio Mayor Nuestra Sefiora de Lujan en Madrid.
Acerca de la importancia que le atribuimos al dibujo, J. Pallasmaa afirma que el dibujo implica
una experiencia fisica integral, algo que en el caso de Baliero nos resulta sugerente (Pallasmaa,
2012).

Por su parte, Alberto Campo Baeza (Campo Baeza, 2010) retoma la reflexién en base a un
grafico de Jorn Utzon sobre la dualidad del pensamiento y las ideas versus la accion de trabajar
con las manos, en su libro "‘Pensar con las manos’. De manera que el pensamiento proyectual se
visualiza a través de una persona (arquitecto) que dibuja sus ideas mojando la pluma en su
cabeza: y de esta forma pensar con las manos. Se “necesita tanto la cabeza como las manos” ya
que ‘la cabeza genera ideas, y las manos materializan aquellas ideas, que las construyen”.
Campo Baeza recalca el valor de las medidas y dimensiones en el pensar del arquitecto: la
precision en el quehacer del arquitecto, la materia, la gravedad y el espacio. Estos temas se
prefiguraron en los esquemas y dibujos de Horacio Baliero para sus proyectos, siendo su
explicacion a partir de estos dibujos el objetivo general de esta investigacion. Para ello nos
proponemos indagar sobre aquellos bocetos y dibujos iniciales hasta los dibujos de plantas y
alzados, asi como los constructivos.



1.5. Baliero y companeros del estudio oam

Todos ellos constituyen el corpus de la arquitectura y la explican desde su proceso a su
concrecion.

En el caso del legado grafico del Colegio Mayor Argentino Nuestra sefiora de Lujan se definen
dos lineas de trabajo: Una vinculada a los croquis (dibujo de ideacidn) y otra a los documentos de
construccion con esencial hincapié en lo constructivo (dibujo de estudio). Surge el interés en
comprender la evolucion del Disefio del Colegio Mayor, de detectar aquellas versiones o cambios
gue nos permitan ver un hilo argumental, entendiendo etapas y procesos de proyecto para poder
concluir acerca de las formas recurrentes y otras permanencias de la arquitectura de Baliero.

1.c. Hipétesis

Se trabaja sobre la hipdtesis que a partir del andlisis de la produccion grafica del Arq. Horacio
Baliero es posible comprender con mayor profundidad su obra construida. Este pasaje desde el
dibujo al espacio permitira construir herramientas conceptuales de los procesos de traduccion
involucrados que podran aplicarse a otros casos. La generacion de nuevos instrumentos se
realiza a partir de la aproximacion al archivo disponible, especialmente en la relacion proyecto -
dibujo.

Se indaga sobre otros proyectos del autor, que a modo comparativo entre el Concurso para el
Cementerio Parque de Mar del Plata y su posterior construccion de los edificios para el
Cementerio Israelita. Los bosquejos, esquemas y analisis morfoldgicos, prefiguran ciertas
proporciones, elementos, toma de partido, relacion con la implantacion del contexto. La
dinamica de trabajo en el estudio, segun recuerda Carmen Cordova en entrevista en la SCA
(Cérdova en , era la siguiente: ella era la encargada de traducir a planos en la escala
correspondiente los esquemas planteados por Baliero. Esto siempre le generaba ciertas dudas
sobre la capacidad de esos esquemas para convertirse en obras de arquitectura, pero afirmé
“que siempre coincidian cuando cambiaba la escala” (Cérdova en Acufia, 2006).
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1.6 Integrantes de grupo oam en viaje a Uruguay,
Jjunto a otros amigos.

1.d. Periodizacion

La periodizacion responde al proceso comenzado con el Concurso de la Biblioteca Nacional
(1962) (Liernur, 2001)" , que antecede al llamado del Concurso en 1963 en Buenos Aires hasta
completar la construccion del CMNSL en Madrid en 1970. Dos de sus principales obras
surgieron a partir de llamados a Concursos Nacionales: el Colegio Mayor Ntra Sra de Lujan en
Madrid (1964) y el Cementerio Parque de Mar del Plata (1961). Surge aqui el interés de estudiar
la experiencia particular de un concurso de arquitectura como una instancia especial para el
desarrollo del proyecto.

Por ultimo, se elige profundizar sobre la obra “Colegio Mayor Argentino Nuestra Sefiora de Lujan
(CMNSL) en la Ciudad Universitaria de Madrid, por su condicién de cooperacion binacional?
(Procupet, 2011), por ser una obra relevante de su produccién y en particular del periodo a
analizar. En esta obra se pusieron en relieve estrategias graficas en el proceso de disefio del
arquitecto al mismo tiempo que se investigd sobre el valor de la obra para la arquitectura
argentina contemporanea.

1.e. Objetivos

Objetivo General:

* Indagar en el uso de la grafica en el proceso del proyecto de arquitectura y proveer de bases
tedricas y conceptuales al andlisis de algunas experiencias creativas del periodo seleccionado
que tomen al dibujo como herramienta de ideacion y proyectacion, especialmente la del
arquitecto Horacio Baliero.

T LIERNUR, F. (2001). "El acontecimiento arquitecténico que marcé la trancision de 1960 fue el Concurso para la
Biblioteca Nacional, del que participaron varios de los nombrados hasta aqui..” Se refiere a Borthagaray, Solsona, Testa .
Baliero integrd junto a Borthagaray el equipo de Concurso, obteniendo una Cuarta Mencion.



Objetivos Especificos:

Analizar la obra de Horacio Baliero en el periodo 1960-1970 y profundizar, especialmente, en la
obra del arquitecto desde el analisis del caso “Colegio Mayor Argentino Nuestra Sefiora de
Lujan” segun diferentes variables de analisis: relacion con el sitio, caracteristicas comunes y
diferencias con otros proyectos del mismo autor, aportes a la produccion arquitecténica de su
época Yy a la arquitectura contemporanea.

Explicar su obra enfatizando la importancia de la produccion visual como herramienta de
comunicacion e indagacion sobre el proyecto, de forma de reunir toda la obra grafica del
arquitecto relacionada con el CMNSL.

Determinar las caracteristicas expresivas comunes de los dibujos recopilados para su
posterior agrupamiento, organizacion y clasificacion, en pos de explicar el proceso proyectual
en su totalidad, estableciendo las conexiones entre ellos como “fotogramas” (registros

estaticos de ese proceso dindmico de disefio e ideacion) para comprender la resultante final
de la obra construida.

Indagar sobre la influencia de las claves tedricas detectadas en las fuentes bibliograficas y
archivisticas, como marco de produccion de los proyectos y sus comunicaciones
estableciendo relaciones entre el mundo de las ideas del arquitecto y las formas resultantes
(vanguardias artisticas del Siglo XX, Bauhaus, publicaciones de figuras del Movimiento
Moderno publicadas en los afios de su experiencia editorial en Nueva Vision, entre otros).

Comparar con la experiencia de otros arquitectos que lo hayan influenciando, norteamericanos
0 europeos, como asi también argentinos , desde las similitudes del dibujo de arquitectura y
las resoluciones formales ( principlamente Aalto, Le Corbusier, Wright, Niemeyer).

- Aportar desde la investigacion al descubrimiento de un pensamiento grafico de interés para la
arquitectura moderna y contemporanea. Al mismo tiempo, contribuir a la valoracion del autor y a
la conservacion de su obra.

I
(@A)



1.f. Metodologia

Se trata de una Investigacién de Método Analitico-Comparativo en la que se preveen cinco
Momentos, organizados en tres etapas: una Primera Etapa de revision del marco teorico,
recopilacion documental sobre el mundo del arquitecto, de sus ideas y de su obra; una Segunda
Etapa de Andlisis, de clasificacion y comparacion de ese corpus, y una Etapa Final de Sintesis,
donde se elaboraran las conclusiones de la investigacion.

Asimismo, se propone incluir desarrollos graficos propios para ejemplificar las categorias
abordadas en la aproximacion a la obra, como medio de “aprehender”, de capturar el proyecto
analizado. Esto servira para lograr asi una mayor comprension y establecer decisiones e ideas
en el desarrollo, ademas de generar insumos para el trabajo definitivo. Surge entonces la
cuestion de re-dibujar sobre dibujos originales, y de utilizar el lenguaje visual como instrumento
de expresién, pero también como un medio de conocimiento capaz de aportar nuevos
significados. Este redibujo incluye diagramas diddcticos y sintéticos para comprender los
conceptos que se analicen en la obra. Los dibujos de un arquitecto son la expresion grafica de
una inquietud intelectual.

Etapa 1 - Revision Teérica y Documental sobre el mundo del arquitecto, ideas y obra.
1. Busqueda y revision bibliografica para la construccion del marco tedrico, conceptos generales,
con especial interés en su labor en la Revista nv nueva vision y en Ed. Nueva Vision.

2. Recopilaciéon del mundo visual del arg. H. Baliero (Trabajo en Archivos, dibujos, fotografias,
planos, croquis de viaje). En esta instancia, las entrevistas con colaboradores de su Catedra y
familiares serviran para completar esta busqueda documental, brindando imagenes originales:
correspondencia y cartas, dibujos profesionales y no profesionales inéditos, y operando,



1.7. y 1.8. Retrato de Horacio Baliero (circa
1950) Foto en el descanso de la escalera en el
Colegio CMNSL junto a Carmen Cdrdova (circa
1967).

también, como “memoria viva” del mundo del autor . Se consultara bibliografia especifica3, se
rastrearan esquemas utilizados en su rol docente, fotos y croquis de viaje en sus estadias en
Brasil y Espafia, pinturas como estudiante del Taller de Petorutti. En cuanto a sus proyectos es
interesante identificar su propuesta en otros Concursos Nacionales (Biblioteca Nacional - 1960)
y su experiencia laboral en el grupo oam. En cuanto a su formacion como dibujante, resulta
importante rastrear sus dibujos y acuarelas, como asi también, localizar sus referentes dentro de
pintores, artistas, arquitectos de la época.

Etapa 2 - Andlisis Interno de la Obra de H. Baliero

3. Procesamiento de la Informacion, Clasificacion y Analisis. Se revisara la obra contemplando el
proceso completo generando mecanismos teoricos, como el redibujo, para “reconstruir” el
proceso proyectual. Se construira una cronologia del proyecto para detectar los cambios en las
Plantas y alzados desde el inicio del CMNSL , una “arqueologia del proyecto”. Se realizara la *

8 Berto Gonzalez Montaner, FADU UBA (Diciembre, 2015)- Se realizo una entrevista con el arquitecto, Profesor titular de
la Cdtedra de Disefio Vertical Ex Baliero FADU UBA y Editor de Revista ARQ Suplemento de Arquitectura de Diario Clarin.
Una de las tres hijas de H. Baliero y C. Cordova trabaja actualmente en FADU UBA.

4 En el caso del Colegio se definen dos lineas de Trabajo: Una vinculada a los croquis (Dibujo de Ideacidn) y otra a los
documentos de Construccion con especial hincapié en lo constructivo (Dibujo de Estudio). Surge el interés en
comprender la evolucion del disefio del Colegio Mayor, detectar aquellas versiones o cambios que permita ver un hilo
argumental.
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clasificacion y andlisis de las piezas graficas desde categorias : Descriptiva Visual (vinculadas a
la Imagen del dibujo) expresividad, color, soltura, organicismo, automatismos, otras; Analitica-
Arquitecténica (vinculadas al espacio): forma, funcién, orden, materia, luz, localizacién. Al
estudiar la obra nos haremos las mismas preguntas que el autor. Es importante sistematizar la
busqueda del material y al volver a mirarlos “tratar de descubrir las lineas que los unen” (Lépez
Cotelo, 2013) 5

4. Analisis Comparativo - Se realizara un estudio comparado con los dibujos presentados en
ocasion de los concursos nacionales con autoria Baliero - Coérdova: Laguna de los Padres®
(1973), Cementerio de Mar del Plata (1967) y CMNSL (1964). Se indagaran las caracteristicas
comunes en cuanto a la herramienta grafica y su significado. También se iran conectando con el
mundo de las ideas y la graficalLa aproximacion se realizard desde los dibujos del proyecto,
como por ejemplo, los bocetos de Alvar Aalto Biblioteca de Viipuri, entre otros. Se seleccionaran
arquitectos contempordneos europeos, regionales y locales, a definir (Alvar Aalto’, Oscar
Niemeyer, Testa / Solsona, entre otros). También se vinculara la obra de H. Baliero con proyectos
anteriores y posteriores de su que hacer profesional, para detectar sus estrategias proyectuales.

Etapa 3 - Sintesis

5. Elaboracion de Conclusiones - Desde la vision de la totalidad de los dibujos del autor,
organizados, clasificados, comparados, podremos delinear las conclusiones que realizaran su
aporte al estudio y la comprensién de los procesos proyectuales en el grupo de arquitectos
modernos y contemporaneos de la Argentina.

6 En el Concurso para la Planificacién de Laguna de los Padres , Prov de Buenos Aires al equipo de Cérdova, Baliero, se
sumo Ernesto Katzestein, quien seria luego su socio.

7 De sus textos y obras, surge una notable identificacion con ideas modernas, especialmente con las Alvar Aalto, que
generaran puntos de contacto en el analisis como lo son la adecuacion al emplazamiento, la preocupacion por la
expresion formal no monumental sino domeéstica, aunque el uso del edificio implicara en una mayor escala la relacion
con el paisaje exterior y sus visuales. El valor plastico de los dibujos de sus proyectos nos permiten realizar un abordaje
desde el andlisis visual, que en suma con los textos y testimonios escritos, brindaran argumentos para explicar la
dimension completa de su produccion.
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2.1. P4dgina anterior: Detalle del tratamiento de
texturas de lamina de planta general - CMINSL
Madrid (1964) Lamina original presentada en el
Concurso. Técnica: Micropunta Tinta sobre
papel vegetal - Tamafio AT (594 mm x 8417 mm)
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2.2. Retrato de Horacio Baliero (circa 1968)
Foto junto a su familia en el Jardin del CMNSL
Madrid - Tapa del Libro Baliero (2006).

CAPITULO 2. La modernidad periférica: Ser moderno en Argentina

2.a. Introduccion al personaje Horacio Baliero. Breve Biografia

Horacio Baliero nacio en 1927 en Buenos Aires y vivio algunos afios de su infancia en San Isidro
(zona norte de Buenos Aires). Desde su infancia se relacioné con el mundo de la arquitectura y
las artes, su casa familiar habia sido disefiada por Antonio Vilar8 y su familia contaba con piezas
pictéricas muy interesantes (Baliero,2006, p. 10).

En 1947 comenzd sus estudios de arquitectura al ingresar a la que fuera la Escuela de
Arquitectura, que dependia de la Facultad de Ciencias Exactas y Naturales de la Universidad de
Buenos Aires, la cual en el transcurso de los afos de cursado se convertiria en Facultad de
Arquitectura y Urbanismo.?

En 1950 forma junto a sus compafieros de estudio el grupo oam’'? - Organizacidn de Arquitectura
Moderna, que se destacaria como una experiencia muy importante para la historia del arte y la
arquitectura moderna en la Argentina.

Se desempefid ademas como director en la editorial Nueva Vision de 1955 a 1959 y como
colaborador de redaccion de la revista nv nueva vision entre esos afios.

Mas tarde, en torno a 1953 se gradud de arquitecto en la Universidad de Buenos Aires y e integro
el equipo técnico del Plan de Remodelacion del Barrio Sur, contratado por el Banco Hipotecario
Nacional, cuyo director en esa época era Antonio Bonet.

8 Arquitecto egresado de la UBA que se considerdé como uno de los exponentes del movimiento moderno de la primera
generacion en Argentina.

? “‘Estaba en la esquina de las calles Pert y Moreno, frente al bar Querandi” : Este Bar aparece nombrado en reiteradas
ocasiones por sus colaboradores como un lugar donde a la salida de las clases la cdtedra se reunia y seguian
conversando sobre arquitectura, dibujando en sus servilletas de papel o contando alguna anécdota a pedido. Entrevista
con Berto Gonzalez Montaner, Buenos Aires,Nov, 2015.

10 | as siglas oam y nv se utilizarian en mindsculas por sugerencia de Tomas Maldonado como un signo de modernidad
(Levisman, 2015).

"' a revista nv nueva vision se edité entre los afios 1957 a 1957, Buenos Aires.
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2.3.ay 2.3.b Izq: Imagen aérea de la propuesta
para el Plan de Remodelacion del Barrio Sur
(circa 1953) Der: Imagen del CMNSL (71968).

Tras el recorrido que implicaron sus afios de experiencia en nv revista nueva vision, en 1963
comenzo su labor docente en la Universidad de Buenos Aires, ingresé a una catedra de Taller de
Disefio donde se desempefo hasta 1966 siendo que tras el golpe militar denominado Revolucion
Argentina, los profesores fueron desalojados de la Facultad y la gran mayoria renuncié a su
cargo. Con la llegada de la democracia en 1983, regresaria a UBA donde integra su catedra de
Disefo Arquitecténico, que hasta el dia de hoy lleva su nombre, con colaboradores afines a ideas
sobre la arquitectura, y gran empatia hacia su figura.2

Su trayectoria profesional se desarrollé en Argentina, Uruguay y Espafia. Obtuvo numerosas
distinciones en concursos nacionales de anteproyectos, entre los cuales colabord junto a él
Carmen Cordova. Podemos destacar entre ellos el 1° premio por el Cementerio Parque Mar del
Plata, Buenos Aires (1961), el 2° premio por Ciudad Universitaria de Cérdoba (1962), el 1° premio
por Colegio Ntra. Sra. de Lujan en Madrid (1964) y el 1° premio de la Planificacién de Laguna de
los Padres, Buenos Aires (junto a Coérdova - Katzenstein). Curiosamente participd como

12 Berto Gonzalez Montaner (arquitecto docdirector del Suplemento ARQ del Diario Clarin y conductor de Crdnicas
Urbanas), Daniel Rizzo, Esteban Urdampilleta, entre otros.
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2.4. Nivel publico del Edificio, vista del Estar y
Restaurante, atras en el descanso de la
escalera en el Colegio CMNSL junto a Carmen
Cdrdova (circa 1967).

colaborador en el concurso de la Biblioteca Nacional (1962) en el equipo de J. M. Borthagaray,
donde obtuvieron una mencion por su propuesta.

Durante los afios de construccion del CMNSL en Espafia, junto a Carmen Cordova, quien era su
esposa, Y sus tres hijas, trasladaron su domicilio a Madrid.

Alli trabajaron conjuntamente con el arquitecto espafiol Javier Feduchi Benllure™ como
representante técnico de la obra. Esta etapa nos va a interesar especialmente pues es en la que
realiza el proyecto al que dedicamos este trabajo, y por tratarse de una de las mas fructiferas en
lo que a su produccién arquitecténica se refiere.

Posteriormente, en 1970 formd su propio estudio junto a Alberto Casares Ocampo y Carmen
Cordova. Luego se sumo al grupo Ernesto Katzenstein, con quien compartiria

También se desempefid en 1982 como Director del equipo de investigacion y evaluacion de
politicas habitacionales dependiente de la Sub Secretaria de Estado de Desarrollo Urbano y
Vivienda. En ese momento elabord junto con un grupo de investigacion el libro: “Del Conventillo al
Conjunto Habitacional” que fuera publicado en 1983 en Revista Summa, en autoria conjunta con
Borthagaray y Beckinstein. Sus proyectos y obras han sido difundidas en revistas nacionales e
internacionales (La Prensa, La Nacion, Clarin, Summa, Nueva Visidn, Casabella de Italia, Temas de
Arquitectura y Urbanismo de Espafia, Mundo Hispanico de Espafia, entre otros), como asi también
en libros sobre arquitectura moderna y contemporanea en Argentina y América Latina.

Publicé en 1993 su libro “La Mirada desde el Margen”, con algunas reflexiones que segun se
supone se desprendieron de su experiencia docente, ademas de dejar ver su pensamiento sobre
la arquitectura moderna y contemporanea.

En sus afios de trabajo profesional encontramos principalmente edificios de vivienda colectiva, y
casas unifamiliares, como asi también, equipamientos deportivos, industriales y turisticos. Fuera
de este perfil de encargues, también disefi¢ la imagen coorporativa para cuatro sucursales del
Banco Galicia en Capital Federal.

13 Tras su muerte, ee conservan en el Archivo del COAM de Madrid Colegio de Arquitectos de Madrid los archivos del
arquitecto Feduchi Benllure, con numerosas fotografias sobre el seguimiento de la obra de construccion del CMNSL,
constituyendo un importante material de estudio para la presente investigacion.



2.5. Imagen emblematica del Plan de Le
Corbusier para Buenos Aires, vista de los
edificios propuestos en isla artificial sobre el
Rio de la Plata (1929).

Ademas, integrd jurados en concursos nacionales y provinciales en Argentina, entre sus
principales roles desempefiados en sus afios de profesion. Finalmente, en sus ultimos afios
recibio el premio de Platino otorgado por la Fundacion Konex su trayectoria 2002 Ademas desde
2002 a 2004 con sus planimetrias originales, maquetas confeccionadas a tal fin y mobiliario
disenado por el arquitecto, se monto la exposicion itinerante Diamante Pulido. Fue exhibida en la
FADU UBA, en Rosario y en Santa Fe (Museo Rosa Galisteo), estuvo auspiciada por la Sociedad
Central de Arquitectos y su curador fue el arquitecto Nestor Otero.

En 2002, Baliero don¢ el acervo de su estudio profesional al Archivo Direccién de Arquitectura de
la FADU UBA, contando con planos originales de sus obras, computos y presupuestos,
fotografias variadas y algunos dibujos. Ademas, existen imagenes digitalizadas en el archivo AID
FADU UBA para uso (Archivo AID FADU UBA'™) y descarga publica.

Horacio Baliero fallecio el 26 de febrero de 2004 a los 76 afios de edad, habiendo dejado su
legado de obra construida para aportar a la historia de la arquitectura argentina contemporanea
y cientos de egresados que pasaron por sus talleres aprendiendo de su figura.

2.b. El contexto rioplatense

El contexto cultural de Buenos Aires previo a las décadas de 1940 y 1950, incluyé la interaccion
en algunos puntos de encuentro de artistas, arquitectos, estudiantes de arquitectura,
disenadores industriales, en lo que nos recuerda al ambiente creativo de las vanguardias de los
afos veinte y ubicaba a la ciudad como un foco de desarrollo cultural en latinoamérica.

Segun Deambrosis (Deambrosis, 2012) en este periodo la distancia entre centro y periferia era
casi inexistente, ya que la circulaciéon de personas, ideas y noticias era muy frecuente en los
circulos de elites especializadas en el arte y la arquitectura. Buenos Aires era considera en aquel
momento como una Nueva York de Latinoamérica (Deambrosis, 2011). Esto se debio
principalmente al periodo de guerras mundiales en Europa, que mostré una perspectiva de

14 Archivos AID FADU UBA



2.6. Imagen Sillon BFK , Premio adquisicion
de MoMa Nueva York, Autores: Bonet,
Kurchan, Ferrari Hardoy.

esperanza profesional y de calidad de vida en paises como Estados Unidos y algunos paises
Latinoamericanos como México, Brasil, Uruguay y Argentina.

Este periodo, adoptando el término acufiado por Liernur como “The Golden Years”®, incluyo
ideas europeas provenientes principalmente de la Bauhaus y de la figura de Le Corbusier’®
(quien visitd Argentina en 1929 para difundir su Plan para Buenos Aires), los viajes y pasantias
de jovenes estudiantes y arquitectos en estudios de arquitectura de maestros europeos, la
experiencia de arquitectos como Williams, el grupo Austral y la distinciéon internacional por el
disefo de la Silla BKF (Bonet!’, Kurchan y Ferrari Hardoy) por parte del MoMa de Nueva York en
1944. Todos tenian un denominador comun, instaurar en Argentina el cumulo de ideas
modernas con un alcance equilibrado en todas las artes como medio para lograr el desarrollo
que la modernidad traia aparejada en otros ambitos de la sociedad.

Dentro de algunos antecedentes europeos para el desarrollo y difusién de la modernidad en
arquitectura, podemos citar los encuentros que tuvieron lugar en los CIAM (Congresos
Internacionales de Arquitectura Moderna). Estos se realizaron entre 1928 y 1959 en diferentes
ciudades europeas contando con la presencia y participacion de una nutrida lista de arquitectos
internacionales, liderados por la figura de Le Corbusier. Ante un panorama de reconstruccion por
la guerra en una Europa devastada por la guerra, el problema de la vivienda colectiva, fabricada

5 Deambrosis, Federico en su libro “Nuevas Visiones” adopta un término de Jorge Fancisco Liernur utilizado en su
articulo Abstraction, Architectura and the “Synthesis of arts” debates in the Rio de la Plata, 1936-1956 presentado en la
jornada de estudios Latin American Architecture 1929-1960, Contemporary Reflections, el 17 de Octubre de 2002. El
utiliza este término por la gran cantidad de hechos y obras destacadas y la cercana conexion con los paises centrales en
sus tematicas, en sus personalidades (de hecho en este momento se reciben visitas e inmigraciones de destacadas
figuras de la modernidad a Argentina), el clima de difusién de ideas modernas en algunos concursos de arquitectura, la
experiencia del grupo Austral y la distincidn del disefio industrial. Mds alld de la valoracidn subjetiva del término, la idea
de la mas corta distancia entre centro y periferia es lo que podria reforzar la eleccion y uso del término.

6 En 71929 Le Corbusier visita Buenos Aires, que luego lo definiria como el mayor fracaso de su historia.Habia elaborado
junto a Ferrari Hardoy y Kuchan un plan para Buenos Aires sin que hubiese recibido ningun encargue oficial y esperando
la posibilidad para realizar alguna obra en Argentina.

7 En 1938 llegé a Argentina Antoni Bonet, un joven arquitecto espafiol que habia participado del GATCPAC y a habia

trabajado previamente en el estudio de Le Cordubier en Paris, llega a Buenos Aires a los 25 afios con la expectativa de
desarrollarse laboralmente.
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2.7. Maqueta del proyecto para la casa del
Dr. Curuchet en manos de Le Corbusier.
(1948).

en forma eficiente y rapida, presentaba a la arquitectura del movimiento moderno como un
lenguaje adecuado a tal fin. Los modulos minimos de vivienda, el reordenamiento del tejido de
las ciudades y la difusion de la estética moderna formaron parte de la agenda de estos
Congresos. La difusion de imagenes se hizo también por medio de las exposiciones universales,
como la de 1930 en Paris, o la colonia de “Am Weissenhof” en Stuttgard."®

En 1948, Le Corbusier recibe el encargo del Dr. Curuchet en La Plata, para su vivienda y clinica en
un lote al frente de una plaza del centro de la ciudad. Le Corbusier enviaria los planos necesarios
para su construccion siendo el director de la obra Amancio Williams. La obra contaba una
adaptacion al lugar y un respeto por el paisaje circundante no habitualmente visto en obras de
Le Corbusier, Esta obra seria luego publicada en el numero 6 de la revista nv nueva vision
(Nueva Visién en 1955 y seguramente marcaria a los arquitectos del periodo.(Borthagaray,
1955).

Otra tendencia activa en el periodo se identifica a partir de la visita de los italianos Enrico
Tedeschi y Bruno Zevi, este ultimo con el libro “Vers un archittetura organica” presentaba una
corriente en la que Wright se destacaba en Estados Unidos y Aalto en el funcionalismo sueco.
Cuando Horacio Baliero comienza sus estudios de arquitectura en la Universidad de Buenos
Aires existe, por tanto, un contexto arquitéctonico en desarrollo que le servira al arquitecto como
base para su futuro trabajo. Como el mismo afirmaba la motivacion para comenzar a estudiar
arquitectura no fue como se podria suponer, su aficion al dibujo y a la pintura, sino su pasién por
los edificios, por lo tangible, lo construido: “..mirarlos, tocarlos, recorrerlos, nunca mezclé la
pintura o la escultura con la arquitectura.” 1 (Baliero,2006).

En sus relatos (Baliero,2006) comenta la dificultad de transitar por la facultad resolviendo
gjercicios, que él cuestionaba, con técnicas de acuarelas, delineando “pasillos y puertas que no
conducian a ninguna parte”, al mismo tiempo que al proponer para un proyecto la resolucion con
cubiertas planas era cuestionado sobre usar losas de hormigén a tal fin. Adhiri6 desde

18 Catdlogo de uso interno Guias de la Exposicion Deustcher Werkbund (version electrénica)

19 En Entrevista A dos voces, Revista Summa - Horacio Baliero siempre se destacé como dibujante y es por ello que
también estudid pintura en el taller de Petorutti, la pregunta apuntaba a esta motivacion en la entrevista.
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planetario

2.8. Planimetrias para un planetario. FAU UBA
(1957)Trabajo practico académico, cuarto afo
de carrera, de Baliero y compaferos de grupo
oam de fuerte impronta racionalista.

estudiante a los postulados del Movimiento Moderno, siendo que la educacion universitaria en la
Argentina de mediados de Siglo XX era aun tradicional, dependia de la Facultad de Ingenieria y la

base de la propuesta académica estaba altamente influenciada por el academicismo ‘Beaux-
Arts”.

‘Estaba absolutamente en contra de la ensefianza académica del momento, los drdenes, etc., pero, al mismo
tiempo, gozaba con los ejercicios. Las aguadas, en papel Wathmann blanco, significaban una técnica de
representacion que no habia practicado antes y encontraba “valores” estéticos en todo ello” (Leston,1982)

A partir de los ambitos de ensefianza, y luego en su vida profesional, surgieron grupos de
entusiastas de las ideas modernas, que a su vez construian vinculos de compafierismo y
colaboracion entre ellos, teniendo como resultado esta consolidacion del trabajo colaborativo. El
caso de la sede de calle Cerrito no fue el Unico punto de encuentro culturales, sino que se
reprodujeron estos focos en Buenos Aires generando nuevas editoriales (como por ejemplo
Ediciones Infinito) y definiendo, como presentamos anteriormente, un “pequefio Buenos Aires” en
el que estas figuras se encontraban e interactuaban. Deambrosis (2011) rastrea estas posibles
interacciones y lugares de encuentro por las publicidades de la revista NV nueva vision, en donde
encontramos desde galerias de arte, publicidades del grupo oam y los muebles disefiados por
arquitectos, la imprenta donde imprimian tanto Infinito como nv nueva vision y luego la Editorial
Nueva Vision, en definitiva una nueva escena cultural de élite que buscaba afianzarse.
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2.9. y 2.10. Obras de Tomds
Maldonado, Arte concreto, (1950)
Exposicion del Museo Nacional de
Bellas Artes.

Baliero?® como estudiante, y luego como arquitecto, contaba con inquietudes concretas de
disefio que requeririan nuevas formas de resolucion. Tal es el caso del disefio de una cubierta
plana para uno de sus proyectos, que fue comentado por él junto a otros profesionales de
estudios portefios como: Kurchan, Ferrari Hardoy, Alfredo Agostini o Antonio Bonet. De alguna
manera, al modo europeo estas “generaciones” de arquitectos modernos entraban en contacto y
hacian que estas ideas se aflancen en el escenario rioplatense.

Esta distancia entre lo que se enseflaba en UBA y lo que se disefiaba, desembocod
necesariamente en una reforma de los contenidos, coincidente con la finalizacion del peronismo
y la llegada de un nuevo gobierno?! en 1956. Entre los principales y novedosos cambios, en UBA
se instalo la materia “Vision” en Arquitectura (recordemos las ideas de Moholy-Nagy en su libro
Vision en Bauhaus) y los talleres verticales de arquitectura.

2.c. La experiencia del grupo oam

Como ya desarrollamos anteriormente, el contexto de circulacion de ideas y personas de los
afos cuarenta en Argentina incluyd una escena cultural activa y afin con el desarrollo europeo de
entre guerras.

El desarrollo del pais lo ubicaba en un lugar importante en el repertorio internacional y su rol
como proveedor de alimentos, como el “granero del mundo” en el marco de las guerras
mundiales.

20 "Horacio Baliero, El tema era poder realizar la arquitectura que uno queria, procurando los instrumentos técnicos. En la
FAU de esa época nadie ensefiaba como resolver una cubierta plana, a pesar de que todos los departamentos de la
ciudad de Buenos Aires las tenian y esto era por problemas de orden estrictamente culturales y de gusto. Las cubiertas
debian ser de madera y tejas, y para esa opcion estaban todas las explicaciones a nuestra disposicion, pero no para lo
otro. Es asi que uno iba a consultar a Juanito Kurchan o nos acercabamos a cierta gente y ciertos estudios, llamense
Ferrari Hardoy, Alfredo Agostini o Antonio Bonet. Siempre fui fiel a la arquitectura holandesa de la vanguardia: la fabrica
Van Nelle; la piscina cubierta en Haarlem, de Van Loghem; la Maison Suspendue de Nelson, etcétera.” (Baliero, 2006)

2T Fl golpe de estado denominado la Revolucion Libertadora ocurrio finalmente en septiembre de 1956 y logré su
objetivo de deponer a Perén, provocando la fuga de Peron al exterior.
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2.11. Grupo OAM (1950)

2.12 y 2.13. Izquierda: Portada Revista nv
nueva vision. Derecha: Articulo sobre Casa
Curuchet Le Corbusier

Dentro del contexto de la universidad y acorde a las experiencias del trabajo en grupo de
Groupius en Bauhaus, es que surgieron grupos de estudiantes preocupados por la reflexion
tedrica agrupados en el Centro de Estudiantes de Arquitectura - CEA. Este grupo puso en marcha
junto a Tomas Maldonado la revista del Cea y posteriormente, surgiria de esa interaccion el
grupo oam (organizacién de arquitectura moderna).

Este grupo se fundd en 1950 y estaba integrado por estudiantes de los Ultimos afios de la
carrera, entre sus integrantes: Horacio Baliero (1925-2004), Francisco Bullrich (1930 - ), Juan
Manuel Borthagaray (1926 - 2016), Alicia Cazzaniga (1928 - 1968) , Eduardo Polledo (1928-
2009), Jorge Grisetti (1929 - 1979) , Alberto Casares Ocampo ( 1927-2000), Gerardo Clusellas
(1928-2002) y Jorge Goldemberg (1928-2002) y Carmen Cordova (1927-2011).

Dentro de un subgrupo de compafieros (Polledo, Cazzaniga, Baliero y Bullrich) produjeron una
entrega para la facultad, segun recuerda Baliero, el anteproyecto de un planetario con rasgos
completamente modernos. La razon mas fuerte que los aglutinaba habia sido la defensa en el
ambito universitario academicista de las ideas modernas.

Organizacion de la Arquitectura Moderna - OAM - comenzd a tener contacto con Tomas
Maldonado y los artistas de la Asociacion Arte Concreto-Invencion en el momento que
Maldonado regresa de su viaje a Europa y conjuntamente realiza con algunos estudiantes de
oam la revista del Cea numero 2, que posteriormente continuaria en la creacion de la revista nv
nueva vision.

Segun agrega Justo Solsona, Alberto Casares alquild un petit hotel en Cerrito 1371, vecino a la
embajada de Francia en Buenos Aires, y alli funcionaron oam, nv nueva vision, el proyecto axis
(primer estudio de disefio grafico de Argentina) junto a Tomas Maldonado (Deambrosis,2011).

Algunos arquitectos del grupo oam participaron de la revista nv nueva vision, en diferentes roles
dentro del grupo responsable, y la revista funciond en un primer momento en calle Santa Fe, en
la vivienda de Grisetti, para ser luego trasladada a un edificio de tres pisos que alquilaron a tal fin
en calle Cerrito (hoy desaparecido porque fue demolido a raiz del ensanche de la avenida 9 de

(@8]
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2.14.a. y b. Grupo oam - Casa Polledo, Country .
Fotografia y Plantas de la primera obra de Baliero,
junto a sus compafieros de oam.. En la planta baja
estaban ubicados los dormitorios y en la planta alta
las dreas publicas, para ganar vistas y privacidad.

julio). En el Edificio de oam encontrdbamos las funciones de oam, como estudios de
arquitectura, de “showroom’, atelier de Maldonado y la edicion de la revista nv. En el primer piso
al grupo oam y una exposicion de los muebles de su autoria, luego en el segundo la edicion de la
revista nv nueva vision y en el tercer piso, el taller de Tomas Maldonado. El compartir este
mismo espacio fisico y la forma colaborativa en la que se manejaban hizo que con la
cotideaneidad del trato se fuese conformando un grupo muy consolidado en lo laboral y en lo
personal. Este grupo tenia contacto con otros personajes de la época pero se habia definido
como cerrado y no admitié nunca el ingreso formal de Solsona como integrante, quien comento
en una entrevita que "hubiese sido como ingresar al Bauhaus” (Levisman,2015).

Este sitio albergo actividades culturales, como asi también sociales y espectaculos musicales a
cargo de Nueva Musica, y se constituyd como uno de los lugares activos de la cultura de la
época, de estos lugares de encuentro de los modernos portefios.

Para la visibilidad del trabajo de oam, el encargue recibido por la familia Polledo en 1951 para
construir una casa en el Country Club Argentino de Del Viso, que plantearon con dos volumenes
articulados y un techo a dos aguas pero con la pendiente hacia el interior en alas de mariposa. El
material de las envolventes fue el ladrillo y el disefio evidenciaba busquedas de nuevos espacios
modernos, en su interior poseia una doble altura sobre el estar.

Dentro de oam, junto con Baliero desarrollaron algunas obras de arquitectura que en su
momento las firmo M. Borthagaray que fue el primero en recibirse de arqutiecto. Las mismas
fueron: la casa Polledo, la fabrica EMSI en la avenida Fondo de la Legua, en San Isidro, el edificio
de departamentos de la Calle Guido y Parera (1953) y la esquina de Avenida Alvear y Ayacucho.
En ese momento algunos integrantes de oam Yy colaboradores se desarrollaron como
disenadores de mobiliario, siendo una de las primeras experiencias el disefio de la silla W por
parte del arg. César Janello en 1946. Este rasgo los emparentaba con sus homdlogos europeos
como Mies, Gropius y Aalto, quienes consideraban el disefio ingtegral, incluyendo mobiliario y
equipamientos que se articulaban con la arquitectura que proponian. Claramente estos espacios
no hubiesen podido pensarse con elementos interiores de estéticas y formas academicistas.
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2.15y 2.16. Publicidad de Grupo
oam en la revista nv nueva vision y
portada de nimero 1 (1951)

Los disefios de mobiliario se pueden observar en las publicidades de la revistas nv nueva vision,
el sillon mimbre de Horacio Baliero y un escritorio de clara inspiracion miesiana. La trayectoria de
los demas integrantes del grupo también se fue diversificado con el transcurso del tiempo y las
acciones individuales hicieron que el grupo como tal se disuelva diez afios mas tarde de su
creacion. No hay ningun hecho que marque la disolucién del grupo, sélo se fue dando en forma
paulatina (Deambrosis, 2011). Suponemos que el este proceso de disolucion tuvo que ver con el
desarrollo individual en concursos y encargos profesionales, asi como también por el
alejamiento en 1954 de Tomas Maldonado fisicamente del grupo.

Recordemos que Tomas Maldonado se trasladd a Ulm en Alemania para incorporarse a la
Escuela de UIm con Max Bill. Maldonado abandono también la revista nv a raiz de su traslado a
Alemania los cambios en la segunda posguerra en cuanto al viraje de temas de interés, el
desarrollo individual en llamados a concursos nacionales, podrian ser algunas explicaciones al
respecto.

‘Nadie estaba pensando en que formaba parte de un grupo que iba a revolucionar el arte” -
HB sobre el grupo oam (Baliero, 2004).

2.d. Revista nv nueva vision. Editorial Nueva Vision

La primera revista salio en el afio 1951, contaba con el subtitulo de “revista de cultura visual” y un
espesor de 14 paginas. La revista contd con 9 ediciones, pero su tirada no fue trimestral como
indicaba en su interior, sino bastante mas irregular: una edicion en 1951, dos en 1953, uno en
1954, tres en 1955, uno en 1957 (Devalle, 2012). Esto responderia a las agendas de trabajo y
viajes del grupo responsable, del cual Baliero formo parte. Al funcionar en el mismo edificio oam,
la editorial NV y la revista nv, las actividades del grupo estaban relacionadas, en un modo de
reflexion bastante activo y colaborativo.

El objetivo primordial de la revista era contribuir a la “integracion y sintesis de todas las artes
visuales en un sentido de objetividad y funcionalidad”.



1.17.  Grupo oam, nv nueva Vision, y
colaboradores en la puerta de la oficina de
calle Cerrito (circa 1952)

Los contenidos incluian interesantes notas sobre disefio grafico, disefio industrial, arquitectura,
pintura, escultura, musica: Moholy-Nagy, Max Bill, Richard Neutra, artistas del Bauhaus, la
experimentacion estructural de Amancio Williams con las columnas tipo hongo utilizadas
previamente por Frank Lloyd Wright, la obra de la Casa del Dr. Curuchet de Le Corbusier en La
Plata, , los conceptos sobre arte y percepcion en Gestalt, los debates sobre la buena forma
llevado también al disefio industrial Gutte Form, las exposiciones celebradas en MoMa sobre
muebles disefiados por arquitectos o sobre automoviles fabricados masivamente, entre otros
contenidos que se pueden rastrear en los ejemplares de la revista.

La revista se constituyd como un referente en su época y goza de gran vigencia de sus
contenidos en relacion con el debate internacional. Por estas razones es que se ha constituido
en un objeto de estudio muy interesante para lineas de investigacion en editorial de
arquitectura.?2

El vinculo con la revista nv implicd un nivel de informacion en los integrantes, a la informacion
que llegaba al pais por medio de visitantes que se conformaban en informantes clave de lo que
estaba ocurriendo en el mundo, en su mayoria ex pasantes de estudios internacionales, lo que
generaria en esa generacion de arquitectos una estrecha relacién con los maestros de la
arquitectura internacional como principales referentes e influencias en su propio hacer.

Estas tematicas no resultaban ajenas a Baliero quien en segundo o tercer afio de la facultad
también habia asistido al taller de Emilio Petorutti , 23 quien habria sido uno de los artistas
destacados de la vanguardia argentina, introduciendo el arte abstracto y cubista en nuestras
latitudes. Su grado de compromiso con la arquitectura lo llevo a optar entre ambas disciplinas.

Baliero comentaba en una entrevista que los miembros de oam viajaban y conocian de primera
mano las obras de los maestros que admiraban, y enviaban sobres con informacién de sus

22 En la misma linea de investigacion encontramos la tesis doctoral de Federico Deambrosis (2011) y Verdnica Devalle
(20172) la analiza desde su aporte disciplinar al disefio grafico, especialmente desde la Gestalt y la tipografia.

25 1 Emilio Petorutti (La Plata 1982 - Paris 1971) - Pintor argentino, que desde muy joven tuvo contacto con las
vanguardias europeas de principios de siglo en sus viajes a Paris. Fue exponente en Argentina junto a Xul Solar de la
pintura de vanguardia. Sol argentino e Intimidad fueron algunas de sus obras mas destacadas.



1.18.a,b,c.Serie Historia de la
Arquitectura, editada por Horacio
Baliero dentro de la Editorial Nueva
Vision. ‘La idea del espacio en la
Arquitectura Griega®, Ed. Nueva
Vision (1958).

viajes. Esa valiosa informacion nutria la revista y posteriormente la editorial, y podrias decir que a
todo el grupo moderno. Francisco Bullrich viajé a Alemania para pasar una temporada en Bonn'y
recopild un sobre completo con todo lo que se producia en Alemania e Inglaterra, como asi
también Juan Manuel Borthagaray en su estancia de estudios con Mies van der Rohe en
Chicago, Estados Unidos.

Del grupo oam, Grisetti, Bullrich, Borthagaray y Baliero participaron en la editorial Nueva Vision.
Luego de la creacion por parte Grisetti en 1953 de la editorial Nueva Vision, Horacio Baliero se
desempend como Director de la Editorial 1964 a 1969. En la misma linea de la revista ny, la
Editorial estuvo dedicada a difundir la arquitectura moderna, siendo de sus mayores logros las
numerosas traducciones al espafiol de textos relevantes sobre arquitectura con su posterior
difusion en Espafia. Recordemos que este periodo coincide con el franquismo en Espafa, por lo
que las obras no podian ingresar al pais en sus idiomas originales.

Junto con otra editorial que surgié simultdaneamente, Infinito, fundada por Carlos Mendez
Mosquera, entre otros, difundieron en idioma espafol las ideas que circulaban en las escenas
centrales: Kandinsky, Moholy- Nagy, Georgy Kepes, Max Bense, Nikolaus Pevsner, Patrick

Geddes, Walter Kurt Behrendt, Erwin Panofsky, Lewis Mumford, Herbert Read, por mencionar
algunos autores (Maldonado, 1997).

El estar al frente de la editorial lo llevd rumbo a Brasil para presentar sus publicaciones en el
vecino pais, en el cual tuvieron encuentro con Oscar Niemeyer, de quien se vieron influenciados
con Carmen Cérdova y hasta se plantearon la posibilidad de trasladarse alli. Carmen habia
quedado muy prendada de la arquitectura en Brasil y el apoyo que desde el gobierno de Jucelino

Jubischeck se le habia dado a la arquitectura moderna, con exponentes como Lucio Costa,
Oscar Niemeyer y la brillante arquitectura de Rio y San Pablo.
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Cuadro 1. Algunos titulos publicados en la
Editorial Nueva Vision que estan disponibles en
la UPM de Madrid. http.//www.upm.es/UPM/
Biblioteca

Hemos recopilado algunos titulos que existen para su consulta en la red de bibliotecas de
Espafia, dentro de los cuales encontramos mayoritariamente autores europeos ( principalmente,
italianos e ingleses), agrupadas por series tematicas. Baliero participd como editor en la Serie de
Historia de la Arquitectura, publicando titulos de arquitectura griega, gotica, renacentista. La
Editorial se destacd por la pertinencia en el debate disciplinar internacional. Sabemos que
Baliero particip6 de este rol hasta su viaje a Espafa para realizar la construccion del Colegio.
Segun Baliero, pudo comprobar en su viaje que los libros de la editorial estaban en las
bibliotecas de sus colegas Feduchi Benllure y Rafael Moneo, lo que refuerza aun mas la

importancia de la publicacion.

TITULO

TITULO

SERIES

ARGAN, Giulio (1961) Walter Gropius y el Bauhaus, Coleccién Ensayos
Arquitectura contemporanea. Buenos Aires: Nueva Visién

Arquitectura
contemporanea

DORLFES, Gillo (1958) Constantes técnicas de las artes. Nueva Vision, 1958.

Coleccion Arte y
estética

BANHAM, Reyner (1965) Teoria y disefio arquitecténico en la era de la
maquina. Coleccidn arquitectura contemporanea. Buenos Aires: Nueva
Visién

Arquitectura
contemporanea

KAHN, Louis (1965) Forma y disefio. Cuadernos del Taller. El pensamiento
arquitectonico. Buenos Aires: Nueva Vision

Cuadernos del
taller

GIEDION, Siegfried (1957) Arquitectura y comunidad, Coleccién arquitectura | Arquitectura WEBER, Alfred (1957) Sociologia de la historia y de la cultura .Coleccion el El hombre la

contemporanea. Buenos Aires: Nueva Vision. contemporanea hombre, la sociedad y la historia. Buenos Aires: Nueva Vision, sociedad y la
historia

NEUTRA, Richard (1958) Realismo bioldgico: un nuevo renacimiento Arquitectura BOSANQUT, Bernard (1961) Historia de la estética . Ensayos. Buenos Aires: Ensayos

humanistico en arquitectura. Serie Arquitectura contemporanea. Buenos contemporanea Nueva Vision

Aires: Nueva Visidn.

TEDESCHI, Enrico (1962) Teoria de la arquitectura, Ensayos. Arquitectura Arquitectura ROGERS, Ernesto (1965) Experiencia de la arquitectura. Serie Ensayos. Ensayos

contemporanea. Buenos Aires: Nueva Vision. contemporanea Buenos Aires: Nueva Visién

ZURKO, Robert Edward (1958) La teoria del funcionalismo en la Arquitectura TEDESCHI, Enrico (1962) Teorfa de la arquitectura. Ensayos. Arquitectura Ensayos

arquitectura. Serie Arquitectura contemporanea. Buenos Aires: Nueva contemporanea | contempordnea. Buenos Aires: Nueva Vision.

Vision.

BENSE, Max (1960) Consideraciones metafisicas sobre lo bello - Series Arte | Arte y estética WINCKELMANN, Johann Joachim (1964) - Lo bello en el arte, 1717-1768. Ensayos

y estética. Buenos Aires: Nueva Vision Ensayos. Buenos Aires: Nueva Vision

CROCE, Benedetto - ATTISANI, Adelphi (1962) Estética: como ciencia de la Arte y estética ARGAN, Giulio (1960) La arquitectura Barroca en Italia - Series Historia de la | Historia de la

expresion y linglistica general: parte tedrica. Ensayos, Serie Arte y Estética,
Buenos Aires: Nueva Vision.

arquitectura. Buenos Aires : Nueva Vision.

arquitectura

CROCE, Benedetto - ATTISANI, Adelphi (1962) Estética: como ciencia de la
expresion y linguistica general: parte tedrica. Ensayos.Serie Arte y Estética.
Buenos Aires: Nueva Vision

Arte y estética

Arte y estética

ARGAN, Giulio Carlo (1961) Historia de la arquitectura, Buenos Aires, Nueva
Vision,

JANTZEN, Hans (1959) Arquitectura Gética. Buenos Aires: Nueva Vision.

Historia de la
arquitectura

FIEDLER, Konrad - ECKSTEIN, Hans (1958)- La escencia del arte, Arte y Historia de la
estética. Buenos Aires: Nueva Vision. arquitectura
VAN DE VELDE, Henry - CURIEL, Hans (1959) - Hacia un nuevo estilo. Artey | Arte y estética MARTIENSSEN, Rex D (1958) La idea del espacio en la arquitectura griega: Historia de la
estética. Buenos Aires: Nueva Vision. con especial referencia al templo dérico y a su emplazamiento. Historia de la | arquitectura
arquitectura. Buenos Aires: Nueva Vision.
WORRINGER, WILHELM (1959) - El arte y tus interrogantes. Arte y estética, | Artey estética WITTKOWER, Rudolf (1958) La arquitectura en la edad del humanismo - Historia de la
Buenos Aires: Nueva Vision. Coleccion Historia de la arquitectura. Buenos Aires: Nueva Vision arquitectura
WORRINGER, Wilhem (1958) - El arte egipcio: problema de su valoracion. Arte y estética WEYL, Hermann (1958) La simetria, Interciencia, Buenos Aires: Nueva Vision. | Interciencia

Arte y estética, Buenos Aires: Nueva Vision
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3.1. Pdgina anterior: Detalle del tratamiento de
texturas de lamina de planta general - CMINSL
Madrid (1964) Lamina original presentada en el
Concurso. Técnica: Micropunta Tinta sobre
papel vegetal - Tamafio AT (594 mm x 8417 mm)
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3.1. Croquis “La hoya de Madrid” CMNSL Madrid ,
Baliero, Horacio, (1964) Boligrafo. .

CAPITULO 3 . Baliero como dibujante

3.a. El dibujo como herramienta proyectual

El dibujo constituye para un arquitecto una de las principales herramientas de expresion, de
comunicacion, pero particularmente, de pensamiento. Cada vez que dibujamos ponemos en
funcionamiento una transformacion de impulsos de la imaginacion que se expresan por medio
de trazas producidas con las manos . En algunos casos también opera desde la exteriorizacion
de la fantasia (Segui de la Riva, J, 1996).

Entendiendo que el proceso de dibujar es mental, haptico y corporeo: la conexion entre el ojo que
observa, la mano que registra y el pensamiento, se convierten en un Unico mecanismo, del cual
emerge la arquitectura como si fuese “una proyeccién automatica de la mente”. (Pallasma,
2012). Segun el autor: “La escultura, la musica, el cine y la arquitectura constituyen modos
especificos de pensamiento; representan modos de pensamientos sensorial y corporal
caracteristicos de cada uno de los medios artisticos” (Pallasma, 2012).

La arquitectura , en particular, toma forma mediante el avance de las sucesivas etapas del
proyecto, valiéndose de diversos medios: dibujos, esquicios, bocetos, diagramas analiticos y
maquetas tanto digitales como analégicas (Giordano, 2004 en Bertero, 2012). Esta es la principal
diferencia con los procesos creativos de otras artes en las cuales el trabajo se realiza operando
sobre el objeto definitivo. En el caso de la arquitectura, la escala implicara siempre la
dependencia y las posibilidades de ese medio que permitira su aparicion. Es por ello que el uso
de los diferentes medios graficos es vital para el disefiador para poder desarrollar el proyecto,
representar preexistencias y materializar sus propuestas, aspirando a aprenhenderlo e
incorporarlo verdaderamente como una herramienta. (Bertero, 2009).

“

El dibujo se convierte en herramienta cuando puede ser utilizado en las distintas instancias del proceso de disefio como
modo de preformalizar, formalizar, representar para visualizar y contrastar las primeras ideas y aproximaciones o para
modificar las formas que se proponen o generar nuevas alternativas.” (Bertero, 2009. pag 23)
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3.2y 3.3. Croquis sintético, Edificio escultdrico del
Cementerio Judio que integra el conjunto del
Cementerio de Mar del Plata (1961) Baliero,
Horacio. Tinta negra aplicada con pincel.

Nos aproximamos a la obra de Baliero desde sus dibujos, desde el universo de su produccion
visual: las imagenes que fueron resultando de sus multilples registros a lo largo de su vida,
especialmente para el presente trabajo del primer periodo en torno a la ideacion y construccion
del CMNSL en Madrid. Existieron varias dificultades para completar este objetivo ya que dentro
del Archivo Dar encontramos solo planimetrias de las diferentes obras pero no croquis sensibles
ni de proyecto. Los diversos contactos con su circulo cercano de profesores, compafieros de
catedra y especialmente sus tres hijas, Mercedes, Maria y Carmen, colaboraron para completar
el disperso rompecabezas.

También Baliero era conocido por este rasgo, nunca tuvo un estudio formal, y por lo tanto esta
dispersion de su trabajo, hace también a las caracteristicas de la figura. Podemos clasificar su
obra grafica en dos grandes grupos de: dibujos profesionales y no profesionales. Dentro de los
profesionales o disciplinares encontramos los croquis de proyecto, las planimetrias de obra, los
detalles constructivos, los esquemas y todo aporte al campo disciplinar del dibujo como
herramienta de disefio. En el grupo de los no disciplinares encontramos los dibujos de su
infancia y adolescencia, los croquis de viaje y las caricaturas.

Las técnicas graficas empleadas son variadas, y van desde boligrafo, pluma, croquis hechos a
pincel y tintas o acrilicos, |apiz color, grafito y acuarelas. Los soportes son papeles en su mayoria
blancos, pero algunos utilizan un fondo de color, presumiblemente han sido paginas de libretas
de dibujo. Los croquis preliminares evidencian su destreza, sintesis de elementos y nocion
precisa de la escala, que se mantiene cosntante en las versiones finales de los anteproyectos.

Considerando su interés por cuestiones plasticas y su carrera dentro de los postulados
modernos, es que el dibujo evidencia esta correlacion en la representacion. Hasta en el mas
sintéticos de los croquis estan presentes sus ideas sobre la arquitectura, segun Baliero, “los
materiales mas econdémicos de la arquitectura’, Io que él reconoceria con la frase “el ladrillo no
paga royalties”. Estos son la estructura interna de las formas, las proporciones, la simetria
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entendida no en sentido clasico especular sino en sus multiples variantes y la relacion con el
entorno.

Ingresamos en este mundo visual del arquitecto desde sus principales proyectos: el Cementerio
de Mar del Plata (1961) vy el Colegio Mayor de Madrid (1962) donde encontramos esquemas
variantes de proyectos en una sucesion de diagramas analiticos y sintéticos que proponen
diferentes opciones de disefio.

Las combinaciones y las anotaciones en los planos, completan la informacion de archivo. Estas
ideas modernas implicaban una representacion acorde. Como vimos anteriormente, el
desarrollo visual que promovia la revista nv nueva vision, tanto en tipografia como en disefio
grafico, la proximidad con la accion de artistas de su época y la formacion recibida en el taller de
pintura de Petorutti, son algunas explicaciones para la expresividad de los croquis analizados.
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3.4. Perspectiva del Conjunto general para el
Concurso del Cementerio de Mar del Plata (1961)
Baliero, Horacio. Tinta negra. Coleccion Rolando
Schere
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3.5. (arriba) Dibujo infantil de Horacio Baliero
de una escena rural. Ldpiz color. (1935).
Coleccion Flia Baliero

3.6. (abajo) Dibujo de Horacio Baliero (padre)
de una escena rural. Lapiz grafito (1927).
Coleccion Flia Baliero

3.b. Dibujos no profesionales
3.b.1. Dibujos de la nifez y adolescencia

Dentro de los dibujos no profesionales comenzamos por presentar algunos dibujos de su
infancia y adolescencia. Ambos dibujos estan datados en 1935, el joven Baliero tendria
s6lamente unos 8 afios de edad. Las referencias a su lugar son claras: en la primera imagen el
horizonte del campo de la pampa humeda argentina: la casa, los arboles y un camino casi
simétrico, aluden a este paisaje. Es muy interesante la forma en la que registra su entorno, su
casa, previo a la invencion en si, para comprende y tener registro propio de su lugar.

Un detalle curioso son los dibujos, fechados en 1927 , de su padre Horacio narrando con
minuciosidad de detalles ese ambito rural, sus habitantes, la casa, los animales, el horizonte.
Tienen un lugar de interés también los retratos hechos por su padre a su madre. Es impactante
el parecido en la representacion de ambos, los motivos, el trazo y hasta en el estilo de la firma.

En el segundo caso, las imagenes de los barcos de la ribera del Rio de la Plata también seran
una constante a lo largo del tiempo. Su condicion de “portefio” hace que la relacién con el rio, el
horizonte y el cielo, reitere registros de barcos y veleros. Segun Baliero “le gustaban mucho los
barcos, también los aviones” (Baliero, 2006).

Sabemos que el aprendizaje del dibujo se va desarrollando en las personas en diferentes etapas
evolutivas, comenzando en la primera infancia utilizando lineas simples y puntos, y
complejizandose paulatinamente a medida que va éstas van creciendo. En los nifos, el dibujo
conforma su medio de comunicacion, habitualmente previo al lenguaje escrito. (Montes S,
1999).

Dentro de este proceso de maduracién y formacion, el dibujo es atravesado por lo disciplinar, y
poco a poco el dibujante absorve informacion y concede ciertas convenciones a la comunidad

44



con la cual se comunicara por medio de sus dibujos. Dentro de este tipo de representaciones el
mas habitual es el croquis sensibles, ya que es asistematico y de gran expresividad. Paso a paso
se cuenta con una mayor posibilidad comunicativa a partir de lograr el control de cada técnica
expresiva, al mismo tiempo de cierta madurez en el trazo y en los contenidos de las
representaciones.

Ambos dibujos de Baliero de nifio estan realizadas con lapiz acuarelable, siendo las manchas de
colores puros lo pregnante. Aun el dibujo es plano, las sombras son inexistentes y los volumenes
parecen anularse. La representacion se asemeja a una frontalidad, a una vista de los conjuntos,
quiza una de las primeras abstracciones de las que nos valemos para representar objetos en el
espacio. Es interesante la disposicion de las figuras en el plano de trabajo y el uso intuitivo de los
indicadores espaciales al momento de representar, valiéndose del tamafio de los objetos para
indicar cercania como una estrategia visual Util.

3.7, 3.8., 3.9.,3.10., Serie de dibujos de Horacio Baliero (padre) de escenas de la 3.11., 3.12., Retrato de la madre de Baliero, dibujos en grafito realizados

pampa humeda. (arriba) Paisanos jugando a la taba, grafito. Autorretrato de  por Horacio Baliero (padre) circa 1925. Coleccién Flia Baliero
Horacio Balier (padre) en su caball, técnia mixta. Retrato fotografico de Horacio

Baliero (padre) con su vestimenta propia de gaucho. Coleccion Anterior a 1927, ya
que su padre fallecio antes de su nacimiento. Flia Baliero
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3.13. Croquis sensible de un velero (1945) Horacio
Baliero. Coleccion Flia Baliero. Técnica grafito.

3.14. (arriba izq) Croquis sensible de una
embarcacion comercial, Horacio Baliero (circa 1950)
Acuarelas.

3.15. (arriba der) Dibujo infantil de Horacio Baliero de
embarcaciones. Lapiz Color. Coleccion Flia Baliero.
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3.16. (abajo) Croquis sensible de un velero (19517)
Horacio Baliero.. Técnica Mixta.



3.17. Dibujos Horacio Baliero de aviones
Fokker (sin fechar) Tinta.

3.18. Muestras en miniatura para revelado en
blanco y negro de fotos de un edificio en
Montafieses donde aparece su socio Ernesto
Katzestein intervenido presumiblemente por
Baliero por su sentido del humor y su trazo.

3.b.ll. Caricaturas

..."Todo me encantd.No se trataba de observar,

lo que parece definir una actividad de mocroscopio, sino de vivir” -
Baliero comentando sobre sus caricaturas de curas en Espafia

(Baliero, 2006).

Otro tipo de dibujo que encontramos dentro de su universo visual son las
caricaturas, dibujos de caracter ludico que en pocas lineas o manchas,
cuentan con humor lo escencial de su mundo circundante.

Las caricaturas implican una importante agudeza visual ya que en
registros graficos sintéticos, solo con los gestos necesarios , se capta el
momento, se narren acciones, se describan objetos y personas. El tiempo
de estos dibujos los vincula a los croquis de viaje, en cuanto al corto
periodo con el que se cuentay a la eleccion de la técnica grafica adecuada
para tal fin.

Sabemos que muchos de los arquitectos modernos han dibujado
caricaturas de personas a su alrededor, tal es el ejemplo de los dibujos en
lineas negras realizadas por Alvar Aalto mientras Sigfried Giedion, Richard
Neutra y Le Corbusier mientras participaban en los CIAM. Estas
caricaturas presentan una gran sintesis de elementos que desde los
aspectos perceptivos se enlazan y conforman las figuras, aludiendo a
leyes gestalticas. La caricatura tenia un lugar muy importante en la prensa
y en los afios cuarenta llega a su mayor auge. Los caricaturistas eran mas
rentables para una publicacion que un fotégrafo ya que ésta ultima
implicaba cierto equipamiento espacial para la obtencién de las imagenes
y para su revelado, frente a lo simple de la caricatura que son elementos
de dibujo podia llevarse adelante. (Amado, 2012).




3.19, 3.20, 3.21 Dibujos de Horacio Baliero de escenas veraniegas, posiblemente
durante su estadia en Espafia.Técnica grafica: acuarela, lapiz color acuarelable.
Fuente: Archivo AID FADU UBA
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Lo interesante desde la expresion grafica es observar los recursos visuales que utilizan, las
lineas, las manchas, el trazo, el color o blanco y negro, para transmitir de estas personas con los
menores trazos posibles, esos rasgos que lo reconocen como tal.

Estos dibujos nos remiten a algun fragmento de la historia personal de Baliero: desde su
especial vinculo con los curas, su adoracion por barcos y aviones desde nifio, las cartas
“ilustradas” que le enviaba a su madre, las escenas en las playas y las fotos “retocadas” de su
socio y amigo Ernesto Katzenstein realizadas con mucho humor.

Baliero habia comentado sus experiencias de nifio en un colegio religioso en la que por su forma
de sery su rebeldia no pudo concluir sus estudios, sino que termino sus estudios en otra escuela
publica de Buenos Aires. Es por ello que estas escenas que registra de varios curas en Espafia
pueden llegar a tener algo que ver con sus recuerdos de la adolescencia. Es el mismo espiritu el
que registra una imagen veraniega en la playa, donde a los bafistas se les escapa la toalla,
siendo estas posiblemente de playas de las costas de Espafia (croquis en la mitad de camino
entre croquis de viaje y caricaturas de los personajes que participan en la escena).

Los dibujos son simples, en lapiz color, grafito, acuarelas, tinta, siempre rapidos y sintéticos para
descubrir a las personas y personajes. Las figuras en tinta negra podrian tener alguna relacion
con las producidas por Le Corbusier a modo de autorretratos, o para incluirlas en sus
perspectivas de proyectos, como asi también de las figuras humanas que aparecen en los La
flgura humana ocupa el universo visual del arquitecto, desde el humor, el movimiento, la
creatividad y la irreverencia.

3.22. Caricaturas de curas en las calle en Espana. Tinta negra.

3.23. Caricaturas de Giedion, Neutra y Le Corbusier realizadas en boligrafo negro por Alvar Aalto en Amado,
Antonio en Revista EGA aho 2013.

3.24. Carta ilustrada de Baliero a su madre con motivo del viaje por Brasil (1957).Cartas enviadas por
Horacio Baliero a su madre (sin fechar). Se supone que seria desde su estancia en Europa. Le comenta
sobre los ‘medios de comunicacion”.
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3.25. Dibujos de viaje, Alvaro Siza, Panteon,
cuaderno 65.

3.26. Vista de La Acropolis desde el Odedn de
Herodes. Le Corbusier,.

3.b.11l. Aprehendiendo el paisaje. Los croquis de viaje.

‘Recorri y fui tomando apuntes, me llené los ojos de Espafia, sus gentes, sus gustos, sus costumbres, sus
casas, su clima, su entorno.” (AA.VV. 2006)

La tradicion de los viajes de estudio tiene su origen en el Grand Tour Europeo, preferentemente
con destino a Francia y a ltalia, que los aristécratas ingleses programaban como forma de
complementar su formacién universitaria. La idea era viajar para conocer las obras que habian
estudiado, especialmente las clasicas, dibujarlas para comprenderlas a la perfeccion. Son
conocidos las cronicas y dibujos de los viajes de estudios de arquitectos como Le Corbusier,
Alvar Aalto, Walter Gropius, Adolf Loos, Frank Lloyd Wright, Louis Kahn, Alvaro Siza, entre otros.
Los viajes rumbo a Europa o Estados Unidos, fueron de los principales destinos. De esta forma,
no se llenaron solo de imagenes del pasado, sino que muchos analisis les servirian pensar
propuestas para el futuro. Este podria ser el caso de Le Corbusier, que registrd sus viajes con
graficos mas analiticos que preciosistas, utilizando al dibujo como forma de pensamiento. .."Y
en sus dibujos, atraparon conocimientos, apuntes que interpretaban la materia, el orden, el
espacio para dar forma a sus suefios arquitectonicos” (Galvan Desvaux, 2012.)

Estos recuerdos e imagenes operan en la percepcion, en las experiencia espacial, pero
sobretodo cuando se dibuja se opera sobre la memoria. Es por ello que segun Pallasmaa las
ideas en la arquitectura no parten de cero, no se ‘inventan’, sino que surgen de imagenes
previas, del mundo circundante y de la propia memoria, poniendo alguno de esos rasgos de
manifiesto. De hecho, cita a Alvaro Siza: “ Los arquitectos no inventan nada, transforman la
realidad”. (Pallasmaa, 2012). En este capitulo encontramos una cita de John Berger sobre la
relacion entre cada dibujante y su pasado, son su propia historia y memoria:

“Es el mismo acto de dibujar lo que fuerza al artista a mirar el objeto que tiene delante, a diseccionarlo y
volverlo a unir en su imaginacion, o, si dibuja de memoria, lo que lo fuerza a ahondar en ella, hasta encontrar
el contenido de su propio almacén de observaciones pasadas.”
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3.27. Carta ilustrada enviada desde Brasil a su
madre. Viaje con motivo de la presentacion de la
Editorial Nueva Vision en Brasil .

La experiencia del viaje en Baliero comienza antes de su estadia en Europa, ya que a raiz de su
trabajo en la editorial Nueva Vision junto con Carmen Cordova habian realizado un viaje a Brasil,
habian conocido obras de Oscar Niemeyer, y a €l personalmente. Como citamos anteriormente,
quedan como recuerdo de este viaje unas cartas ilustradas que enviaba a su madre y algunas
fotos presentando la editorial. El viaje se instala tan fuerte, que hasta pensaron en trasladarse a
Brasil. Afos mas tarde, aprovechando el periodo de construccion el CMNSL en Madrid, la familia
completa se traslada a ese luega, el matrimonio Baliero y sus tres hijas Carmen, Maria y
Mercedes. Segun comenta Coérdova, llegaron a Madrid y ese mismo fin de semana fueron a
comprar un auto para poder movilizarse y viajar. “Llegamos la tarde de un sabado a Madrid, lo primero
que hicimos fue ir a una casa de autos y decir que queriamos comprar un auto ya y nos dijeron que nos lo
daban para que las nifias no perdieran ese fin de semana, “se lo damos esta misma tarde.” (Tabera Roldan,
Tarrago Mingo, 2012).

Estos viajes familiares se convirtieron en viajes de estudios, donde su mirada como arquitecto
a partir del registro de sucesivos dibujos rapidos tuvo por objetivo el doble juego de aprender y
aprehender cada lugar de la peninsula que recorrian. Los itinerarios los llevaron por zonas del sur
de Espafia principalmente y Portugal, reconocemos algunos dibujos como Jaén, junto a sus
olivares, la meseta de Castilla, Andalucia en alguno de los pueblos blancos (podria ser Zahara
de la sierra), campos de alcornoque (los reconocemos porque estan cortadas las cortezas de los
arboles de donde se obtiene el corcho). El viaje particularmente es una experiencia educativa de
inmersion intensiva para conocer geografia, historia, cultura, sociedad de un pais.

Son dibujos en técnicas mixtas, integrando una libreta de dibujo de modulo apaisado, utilizando
en general tinta negra, acuarelas, lapices acuarelables, acrilicos. La representacion es bastante
panoramica, siendo las curvas lo preponderante del paisaje. Los colores se presentan saturados
y contrastantes, destacando los colores calidos, amarillo, colorado o anaranjado. Esta reflexion
sobre los colores también tiene una relacion con el cambio en la materialidad del CMNSL porque
Espafia era “roja”: desde sus construcciones en ladrillo visto, la savia que chorreaba de los
arboles de alcornoques de donde se extrae el corcho, desde el color de la tierra, y es por ello, y
por supuesto por la adaptacion climatica, que la materialidad debia cambiar y ser
necesariamente, roja. (Baliero, 2004).
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3.28. Croquis de Viaje por la peninsula ibérica, en su estadia en Espafia coincidentes con el periodo de construccion del CMNSL (1968-1970).De izq a
derecha en filas horizontales: a. Campo de trigo en Extremadura / b. Campo de Olivares / ¢. Pueblos del Sur de Espana (sin identificar) / d. meseta de Castilla
(texto: “La Soledad de Castilla”/ e. Aridas lomas de Olivares en Jaén, Andalucia / f. Sin identificar / g. Arboles de alcornoques (identificados por el corte en su
tronco para la extraccion de la corteza) / h. Pueblos blancos de Andalucia, posiblemente Olvera por la iglesia con las dos torres / i. Posiblemente torre del
castillo de Priego. Fuente: Archivo AID FADU UBA / Entrevista a Mercedes, Maria y Carmen Baliero (Agosto,2076).
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3.29. Planta de conjunto para la propuesta ganadora del
Concurso del Cementerio Parque de Mar del Plata, Provincia de
Buenos Aires (19617).
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Uno de los aspectos mas importantes de esta serie de dibujos es el descubrimiento del paisaje,
como elemento contenedor, y en cierta forma como una parte mas de la composicion.

La repeticion de curvas, como en el campo de trigo, los suelos ondulantes, la planicie de Castilla,
la aridez de las tierras de los olivos en Andalucia, la presencia de la historia en esos mojones en
el territorio, sean murallas o torreones, este conocimiento fino del paisaje es lo que va a marcar
un hilo conductor en la forma de encarar propuesta de proyectos.

Esta misma actitud frente al paisaje, la encontramos en el Concurso para el Cementerio de Mar
del Plata, como posteriormente en las trazas generales de la planificacién de Laguna de los
Padres. El interés por el paisaje se percibe en cada uno de estos dibujos y fotografias, donde la
arquitectura se configura con ese fondo de forma que pareceria ain mas importante el paisaje
que la contiene. Los croquis de viaje surgen como reflejo de su vida, de un modo de vida que

debia ser reflejado por la arquitectura, y de sus futuros habitantes que iban a hacer uso de esos
espacios que le eran propios.

3.30. Vista de la propuesta general para Laguna de los 3.31. Croquis de la propuesta del CMNSL en
Padres, Provincia de Buenos Aires (19 ) Acuarelas.. Madrid en técnica mixta, lapices de colores y

tinta negra. (1967).

53



o
( i
A \ﬁ’

{/
2 \‘\\‘/'%
A %f//
iy

3.32.a. y b. Croquis de ambitos de Portugal, lapicera negra 3.33.a. y b. Fotografias de Europa: la plaza  3.34.a,b y c. Fotografias de paisajes
, H. Baliero.. de Siena, Italia y muralla medieval. ondulantes que muestran su permanente
interés por estas formas.
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3.35. Croquis de CMNSL . Acuarela. Libreta de
dibujo. Horacio Baliero (Sin fechar) . Se observa
la frase "Justo al revés” posiblemente haciendo
alusion al estudio del asoleamiento en el
hemisferio norte.

3.36. Boceto en planta coloreado sobre el
Cementerio Judio dentro del Cementerio Parque
de Mar del Plata. Ldpiz color. Horacio Baliero (sin
fechar)

3.c. Dibujos profesionales

3.c.l. Ideas y proyectos

Nos referimos especialmente a todos aquellos dibujos que representen o presenten espacios de
la incumbencia del arquitecto, sen estos a escala objetual, arquitectonica, urbana o paisajistica.
El dibujo profesional esta atravesado por determinadas convenciones, teorias, técnicas,
materialidades, especiales, que se ponen en practica en los dibujos.

Los arquitectos se valen de estos instrumentos para lograr que la pieza comience a existir en el
papel. La escala, determinadas sistemas planimétricos, construcciones paralelas en
axonometria , perspectivas, esquemas y diagramas invaden la mesa de trabajo de un arquitecto
desde el momento de la ideacion hasta la proyectacion. En este sentido Segui de la Riva cita a
Argan para explicar el origen del dibujo profesional, el dibujo que mediante técnicas universales
que se establecen ordena en definitiva la practica de la arquitectura. En este sentido afirma que *
todo dibujo es un proyecto porque al dibujar se moviliza la imaginacién a la busca de
configuraciones anticipadas por el deseo.” (Argan en Segui de la Riva, 2009)

El dibujo arquitecténico es fundamental para el desarrollo de los objetos que prefiguran, es en el
papel donde ellos comienzan a existir. En este sentido y vinculandolo con el proyecto se hace
referencia a “un conjunto de procedimientos a través de los cuales, mediante el uso de
elementos especificos (entre ellos el dibujo) se alcanza la definicion configurativa de los objetos
arquitecténicos”. (Segui de la Riva, 2009). El acto de proyectar va a tender a completar los

diferentes estadios desde la ideacion, el desarrollo de la comprension del objeto y la definicion
de la forma resultante.
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3.37. Croquis de ideacion del CMNSL . Fibra negra sobre
fondo blanco. Horacio Baliero (Sin fechar) . Se ensayan
formas y familias de formas a la manera de Oscar
Niemayer.

3.38.a.b. y c., Imdgenes de la fachada en
blanco y negro .Planimetria e imdgenes de la
magqueta para el Concurso Cementerio Parque
de Mar del Plata, 1962.
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3.39. Croquis de ideacion del CMNSL. Pincel y tinta
negra sobre papel blanco.Horacio Baliero (Sin fechar) .
Se ensayan formas y familias de formas a la manera de
Oscar Niemayer.

En el caso de Baliero, presentaremos algunos episodios donde se ponen en funcionamiento
estas estrategias de disefio proyectual comunicadas graficamente. Analizaremos material
grafico de una libreta de dibujo de Baliero para el CMNSL, sus disefios de muebles y los bocetos
de la propuesta para el Cementerio de Mar del Plata, que surgioé también por concurso.

Es justamente en el proyecto para el Concurso del Cementerio Parque de Mar del Plata donde
los espacios generados en su mayoria por curvas geométricas, a la manera de Oscar Niemeyer,
y su correlativa representacion en lineas negras sobre fondo blanco en forma pictérica y plana
evidencian una clara referencia al arquitecto brasilefio.?* Se ahonda sobre las representaciones
generadas en ese concurso, ya que los bocetos de ideacion son muy expresivos y dejan entrever
el proceso de generacion formal.

Es notorio que es aqui en un terreno con esta implantacion y por el caracter simbdlico que tiene
SU uUso, que surgen las piezas escultoricas. Estas son seleccionadas cuidadosamente vy
disenadas como una “familia de formas”, posen una misma materialidad pero estan pensadas
desde su unicidad. La importancia de la luz y las sombras, asi como los recortes en el horizonte
generando el doble juego de figura y fondo, refuerzan el caracter simbdlico de la propuesta.
Justamente, este es el denominador comun en ambos proyectos, la actitud y decision frente al
paisaje. Entendiendo al paisaje no como natural, sino intervenido culturalmente, a modo de
“pinceladas” y “acupuntura” en el territorio.

La forma que se pliegan, crecen las lineas en planta y los planos en alzados, a su vez se
repliegan y varian sus alturas. El programa se resuelve desperdigado por el parque y con el
menor impacto visual en las perspectivas del conjunto. Los edificios escultéricos son blancos y
de hormigon, los planos rara vez se tocan generando espacios simbdlicos. La linea curva se
transforma en recorrido y en movimiento, abstracto e ingravido.

24 En Conversaciones con SCA, 2004 - Carmen Cdrdova deja expresa la influencia formal de Oscar Niemeyer en su
proyecto del Cementerio Parque de Mar del Plata, comentando que en el viaje que realizaron a Brasil representando a la
Revista Nueva Visidn, lo conocieron personalmente y visitaron sus obras. “La primera vez que estuve con Niemeyer me
aferré a su arquitectura y su persona; nos encontramos dos veces con Oscar y quedé enloquecida con esos edificios y el
movimiento quehabia en Brasil siendo Juscelino Kubitschek el presidente
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3.c.ll. Diseino de Mobiliario.

En su actitud moderna de abordar diferentes escalas del disefio hacia el “disefio integral”, Baliero
disefi¢é ademas los muebles del CMNSL incorporando una estricta estructura geométrica. En
esta tendencia se puede encontrar otra clara similitud con el Alvar Aalto quien otorgd un alto
grado de importancia al nivel de detalle. Segun Allan Colguhoun: “Un rasgo que resultaba nuevo
para su arquitectura era la atencion prestada a los detalles. Fue debido a su preocupacion por
los aspectos intimos y tactiles del disefio, asi como por su manifiesta calidad formal, por lo que
los primeros edificios de Aalto se convirtieron en imagenes simbdlicas de una arquitectura
moderna mas flexible” (Colquhon, 2005).

Recordemos las experiencias en Alemania en tiempos del surgimiento de la Deustcher
Werkbund y la Bauhaus, donde se disefiaron y produjeron equipamientos que tenian algo en
comun: la eliminacion de toda ornamentacion, una estricta estructura geométrica y la
produccion utilizando materiales industrializados. La idea del taller que generé cambios en las
estructuras de la formacion de los futuros arquitectos (Frampton,2009) impregnd el imaginario
de los arquitectos de la primera generacion del movimiento moderno. La produccién del taller de
mobiliario bajo la direccion de Breuer en la Bauhaus a partir de 1926 comenzaron a productir
sillas y escritorios con tubos de seccion circular econdémicos y de facil mantenimiento y
limpieza (Frampton, 2009).

Los disefios de mobiliario de Baliero y de otros compafieros del grupo oam, fueron aportes muy
importantes a la historia del disefio industrial en Argentina. En las oficinas de Calle Cerrito se
exhibian los diferentes modelos que se publicitaban por medio de avisos en la revista. La venta
del mobiliario era uno de los principales medios para la obtencién de ingresos para los jovenes
profesionales de oam (Levisman,2015).
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En este sentido la experiencia de

3.40. Dibujos planimétricos con despiece del
Sillén Madrid. Dibujos en birome color sobre
papel, escala 1:5. Horacio Baliero. Archivo
Coleccion Nestor Otero.

3.41. Fotografia de la reconstruccion para la
muestra Diamante Pulido del Sillon Madrid,
actualmente comercializado como mobiliaro
moderno por Manifesto, Argentina.

3.42. ay b. Vistas laterales del Sillon Mimbre.
Dibujo en lapiz grafito. Horacio Baliero.
Archivo Coleccidn Nestor Otero.

3.43.. a.b.y c. Fotografia de la Silla Mimbre,
generales y de detalle.

Pertenece a la coleccion permanente del
Museo de Arte moderno de Buenos Aires
(MAMBA).



Baliero en el disefio de mobiliario tuvo una importante produccion, no sélo de sillas, escritorios,
sillones, que se pensaban con la misma logica moderna y se representaban en la particular
escala de trabajo del mobiliario, una escala y una precision diferente a la de los bocetos de
arquitectura.

En sus dibujos profesionales encontramos los dibujos de dos disefios de sillas: la Silla Mimbre y
el Sillén Madrid. (Archivo Nestor Otero). Del Sillén Madrid los dibujos 1:5 nos muestran cada
parte, como fue pensada su geometria, los engranajes y uniones, la verificacion de su
ergonomia. En la propuesta para el CMNSL el arquitecto argentino, por su parte, retoma las ideas
de sintesis de los semi circulos concéntricos, tanto en el Sillon Madrid como un logotipo. %° El
Sillén Madrid es el unico de los muebles del CMNSL que tiene al circulo como figura generadora
de las formas, ya que los demas muebles tuvieron base rectangular o cuadrada. Los muebles del
CMNSL estan registrados fotograficamente y publicados en varios articulos, y han sido
recientemente restaurados siguiendo las mismas lineas originales para que el disefio interior se
conserve.

Ricardo Blanco (Blanco,2013) , quien es actualmente director de la carrera de especializacion en
FADU UBA sobre disefio de Mobiliario, comentd sobre su experiencia sobre la produccion del
sillon Madrid, mientras trabajaba en la empresa Stilka. En estos bocetos a escala 1:5, los detalles
geométricos y su articulacion entre los diferentes elementos fueron fundamentales para su
confeccion, su durabilidad y de garantizar la funcién.

25 El logotipo combina circulos concéntricos con el doble juego de la planta y las bandas circulares de una escarapela,
siendo ésta un simbolo que representa a la bandera nacional, utilizado en festividades patrias de Argentina.






Del proceso recuerda especialmente las interacciones con Baliero, con un estilo docente y
didactico para explicarle de qué manera se imaginaba el Sillon. Segun Nestor Otero26 (Nestor
Otero en comunicacion personal, mayo de 2016) las similitudes en la gramatica estructural y
geométrica del sillon con el edificio, surgen basicamente del uso de la figura del circulo que se
convierte en “un aro colgado de medio circulo apoyado en otro circulo”. Este mismo concepto
posee el Sillén de mimbre, donde la figura generadora son nuevamente, los semicirculos.

Por otra parte el Sillon Mimbre es una reinterpretacion de una silla de playa popular, utiliza
materiales sencillos y posee una estructura de hierro de perfil redondo organizado por los
maodulos de los circulos que se vinculan entre si generando un apoya brazos y respaldo. Es un
sillon muy comodo por la continuidad que tiene el tejido que a su vez también es el apoyo. Es la
misma superficie plana que genera esos pliegues en curvas circulares perfectas para generar las
partes del sillén, como lo vemos en las vistas laterales de los dibujos (Coleccion Nestor Otero).
La estructura de base se compone en base al circulo, como en el Silléon Madrid.

26 Néstor Otero es arquitecto y fue curador de la muestra itinerante Diamante Pulido sobre la obra de Horaico “Bucho”
Baliero (2002-2004).
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4.1. Pdgina anterior: Detalle del tratamiento de
texturas de lamina de planta general - CMNSL
Madrid (1964) Lamina original presentada en el
Concurso. Técnica: Micropunta Tinta sobre
papel vegetal - Tamafio AT (594 mm x 847 mm)
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4.2. Plano General de la Ciudad Universitaria
indicando la ubicacidn en negro del Colegio Mayor
Nuestra Sefiora de Lujan, Madrid.

CAPITULO 4 . CMNSL y la experiencia europea. Una cronologia del proyecto

La fundamentacion de la seleccion del edificio del CMNSL surge de su valoracion dentro de la
historia de la arquitectura no soélo argentina sino también espafiola y por esta vinculacion
hispano argentina .

4. a. Contexto. Llamado a Concurso.

4.a.l. Tipologias: Colegio Mayor y Ciudad Universitaria

Al indagar en el origen de la tipologia de Colegio Mayor, podemos retrotraernos hasta las
primeras universidades medievales en Francia y en Espafa. Robert de Sorbon, capellan del rey
Luis en 1253, fundd un Colegio para alojar a los maestros de Artes que quisieran acceder al
doctorado en teologia . Estos estudiantes eran pobres, siendo esta posibilidad de alojamiento la
ideal ante los altos costos de las posadas que se encontraban en el centro de la ciudad. Los
cambios introducidos por él fueron tan importantes que la Universidad es conocida como ‘La
Sorbona” y su surgimiento esta relacionado al Colegio no al Estudio en si. El proposito era
proveer de condiciones ideales para el estudiantado, en cuanto a su descanso y su alimentacion,
y protegerlos de las distracciones que tendrian en la ciudad, de los precios que iban en aumento
y la baja calidad de la comida disponible.

Esta tradicion en Espafia conto con varios ejemplos y fue altamente difundida, contando con los
siguientes ejemplos: Colegio de Santa Cruz en Valladolid, Santiago de Compostela, Salamanca y
Alcala de Henares. Estos edificios contaban con vigilancia, alojamiento para pupilos y la
costumbre de la repeticion de lo aprendido en las facultades. (Bonet Correa, 1993).

El auge de los Colegios Mayores en Espafia fue retrocediendo hasta el Siglo XIX donde
finalmente desaparecieron, para volver a comienzos del siglo XX a escena. De hecho la idea de
desarrollar Ciudades Universitarias especializadas para su uso y desarrollo en Espafia,
especialmente la de Madrid que fue impulsada en 1927 por el rey Alfonso Xlll en los terrenos
cedidos en la zona de La Moncloa. Fueron reapareciendo Colegios Mayores en el area de Madrid,
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4.3. Fotografia que registra la visita de Eva Peron a
Espanfa junto a Franco

justamente impulsados por el decreto fundacional de la ciudad universitaria, donde se pensaban
como los lugares ideales para el estudio.

La Ciudad Universitaria de Madrid surge de la idea de centralizarla localizacion de un conjunto de
edificios dedicados al saber: facultades y escuelas, infraestructura deportiva y de comunicacion,
alojamiento para los estudiantes y todo lo necesario para llevar adelante el desarrollo de esta
“Ciudad del Saber” dentro de la ciudad.

El planteo de la Ciudad Universitaria de Madrid se basd en el modelo norteamericano. El
arquitecto Modesto Lopez Otero junto a colaboradores de la junta recorri¢ Estados Unidos para
observar la construccion de esos Campus, y aprender de esa experiencia. El caso de Berkley se
presentaba con similar terreno en cuanto a la topografia, esto resulto la clave para ser tenido en
cuenta para la diagramacion de la Ciudad Universitaria de Madrid. En el articulo “De la Ciudad del
Saber a la Isla Universitaria” Antonio Bonet Correa, cita el comentario de Piacentini en un nimero
de la revista francesa Architecture d’Aujourd’hui que destaca las diferencia a lo que sucedia en
Roma con su proyecto de la ciudad universitaria de Roma. En Madrid, segun Piacentini,... “se esta
construyendo con edificios dispuestos en un vasto territorio, con aglomeraciones especiales
para cada una de las facultades”. En su articulo la describe como “libre organizacion generadora
del caos planificador en el que Ultimamente ha caido la actual Universidad Complutense” (Bonet
Correa, 1993).

La construccion de la Ciudad Universitaria de Madrid fue interrumpida por el conflicto de 1936
siendo que este sector quedd en medio del frente de batalla durante la Guerra Civil Espafiola.
(Alvarez Builla, 1993).

La llegada de un “nuevo orden” a partir de 1939 dejo su impronta en el desarrollo de la Ciudad
Universitaria donde el desarrollo hasta 1950 estuvo impregnado de revivals historicistas. Los
cambios introducidos en materia de educacion de fuerte ligazon con la moral y la religion del
nuevo gobierno, hizo que el programa de los Colegios Mayores fuese nuevamente una prioridad.
En este momento surgen varios Colegios mayores en parcelas independientes y con
arquitecturas no unitarias de arquitectos espafioles y de representantes de otros paises de
ameérica latina: como lo son el Colegio Mayor de Brasil y de Argentina : el Colegio Mayor
Argentino Nuestra Sefiora de Lujan.
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Simultaneamente, surgieron varias ciudades universitarias en la segunda mitad del Siglo XX,
especialmente en latinoamérica, demostrando la difusion de las ideas del Movimiento Moderno
en cuanto a la planificacion de una ciudad auténoma y organizada en sus funciones, cerradas en
si mismas. Estas ‘islas del saber” se localizaron en la periferia y adoptaron su estética y
funcionalidad (Alvarez-Builla, 1993). Este es el caso de las ciudades universitarias de México Df
(México), Caracas (Venezuela), Rio de Janeiro (Brasil) y Buenos Aires (Argentina).

4.a.ll. El Colegio Mayor Argentino Nuestra Sefnora de Lujan en Madrid.

El Colegio Mayor Argentino en Madrid?/ de Horacio Baliero y Carmen Coérdova es el resultado de
multiples factores en las relaciones binacionales de Espafia y Argentina que culmina con el
llamado a concurso nacional de anteproyectos en el afio 1963. La coyuntura en la que surge
tiene su origen en los convenios de colaboracion del gobierno de Juan Domingo Perdn con el
gobierno de Francisco Franco, aunque es conocido también que comenzaron con motivo de la
Segunda Guerra Mundial. Estos consistian principalmente en el intercambio de bienes clave para
el desarrollo de ambos paises en tiempos del bloqueo de la ONU a Espafa: exportacion de
cereales en grandes cantidades (principalmente trigo, aunque también carnes) de Argentina a
Espafia con posibilidad de financiacion, y por otra parte, la importacion de bienes de desarrollo
industrial de Espafia hacia Argentina. Dentro de este Convenio Comercial y de Pagos (octubre
de 1946), las condiciones no eran beneficiosas para Espafia por las elevadas tasas de interés
solicitadas, pero contemplando la situacion de bloqueo no contaba con otras opciones de
financiamiento (Tarrago Migo, 2010). Estas y otras cuestionemos de intercambio cultural,
conexiones aéreas y maritimas, asuntos de emigracion, quedaron truncas y provocaron una
deuda de Espafia hacia Argentina (a fines de la década del 40) .

27 La obra tuvo gran repercusion, a tal punto que fue incorporada al registro internacional del DO.CO.MO.MO
(International Committee for Documentation and Conservation of buildings, sites and neibourhoods of the Modern
Movement) en el afio 2004.



4.4. Bases para el Concurso del
Colegio Mayor Nuestra SefAora de
Lujan, Madrid. Ministerio de Educacion
y Justicia. Buenos Aires, 1963.

“El concurso era aca. Viene de una deuda que tenia Espafia con Peron. Cuando Espafia estaba muy mal,
Perén mando desde aqui muchas toneladas de trigo, entonces Espafia dijo que eso se devolveria en algun
momento. (Entrevista a Carmen Cdrdova en articulo de Tabera Roldan, Tarrago Migo,2012)”

Es por ello que simultdneamente se desarrollaba la Ciudad Universitaria de Madrid,
especialmente la edificacién de los Colegios Mayores enunciados anteriormente, es que el
gobierno espafiol cede un terreno dentro del sector para edificar su Colegio Mayor. Esta decision
tenia por objetivo saldar la deuda contraida en un periodo politico anterior (en ese momento
estaba en el gobierno ejecutivo Guido) y que este edificio colaborara con el completamiento de
la Ciudad Universitaria.

‘como dijo Carmen Cdrdova, ...Espafa dijo que eso se devolveria en algun momento. Un terreno precioso en
declive que estaba arriba de Nuestra Sefiora del Africa. Espafia dona ese terreno y la Argentina decide que
tiene que hacer un Colegio Mayor (aca no se llama igual), se decide hacer una casa, como el pabellon de
Francia, donde puedan ir los becados, los investigadores, los estudiosos... los argentinos que pasan por
Madrid. (Entrevista Tarrago Migo, 2070).

Las consecuencias de la Guerra Civil, y el debilitamiento de las relaciones internacionales
hicieron que bajo el concepto de “Hispanidad” Espafia haya buscado nuevas redes de contacto
con los paises latinoamericanos, mas alla de cuestiones ideoldgicas, apelando a cuestiones
culturales y religiosas (Alvarez Builla, 1993).

Las bases del concurso enuncian los requerimientos, el programa, la localizacion y el uso que el

edificio tendria. Fueron publicadas por el Ministerio de Educacion y Justicia como “Bases y
Programas del concurso de anteproyectos para la construccion del edificio del colegio mayor
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4.5. Imdgenes del Segundo y Tercer
Premio del Concurso para CMNSL,
1964.

Nuestra Senora de Lujan, Ciudad universitaria, Madrid, Espafia”.En este proceso 28se designa a la
Sociedad Central de Arquitectos como patrocinadora del concurso, que seria a una sola vuelta,
tendria caracter nacional y podrian participar solo los arquitectos egresados con titulos de
Universidades Nacionales (Educacion Publica). La entrega de las propuestas se realizaria en la
sede y en otros domicilios regionales a lo largo del pais. El jurado se componia por 5 miembros:
Ministerio de Educacion y Justicia: Arg. Carlos S. Ramos Mejia, Part: J.0. Molinos, SCA (Sociedad
Central de Arquitectos) : F. Ruiz Guifiazu, FASA (Federaciéon Argentina de Arquitectos) : M de la
Riestra.

El terreno cedido se ilustra con una planimetria general a escala, se presenta el programa sin
dimensiones o superficies maximas, pero con el requerimiento de una “adecuada economia
espacial a cargo de los arquitectos intervinientes”.

28 En cuanto a entender el desarrollo de las acciones previas al llamado a concurso y hasta la seleccion de un proyecto ganador,
debemos considerar la siguiente cronologia:

1962 - 25 dejulio  Pedido del gobierno argentino de los terrenos en ciudad universitaria de Madrid
para la construccion de un pabellon que alojara estudiantes, investigadores, profesores y estableciera cooperacion para la difusion de la
cultura argentina.

1963 - 17 de enero  Decreto donde el Poder Ejecutivo encomienda al Minesterio de Justicia de la Nacidn lo concerniente al pabellon
mencionado.

1963 - 5 de febrero  Se firma el convenio para la sesion del terreno por parte de las autoridades de ciudad universitaria.

1963 - 24 de junio  Llamado a concurso de anteproyecto determinando a la Direccion General de Arquitectura y Trabajos publicos del
ministerio de educacion y justicia en todo lo referente a la construccion.

1963 - 25 de junio  Posteriormente se firma un Convenio entre ambas naciones Decreto 5161 del Superior Gobierno Argentino
mediante el cual se aprueba el convenio que autoriza la sesion de un terreno de la Ciudad Universitaria al gobierno argentino afectado a
la construccion del colegio.

1963 - 20 de diciembre Fecha de Entrega de las propuestas en la Sociedad Central de Arquitectos.
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\erica in Construction
ure 1955-1980

4.6. Portada del Catalogo del MoMa : ‘“Latin
America in Construction 1965 -1980"

COLEGIO MAYOR NuES

4.7. Maqueta del CMNSL fabricada para la
muestra Diamante Pulido, 2002, Buenos Aires.
Fuente: Archivo AID

4.b. Presentacion Concurso CMNSL

El concurso se desarrolld tal lo pautado en las bases, contando en total con 52 propuestas
presentadas (Schere, 2006).

La propuesta ganadora?® y motivo de esta investigacion fue la realizada por Baliero-Cordova.
Una forma de aproximarnos es contar con la memoria de los autores del proyecto y el fallo del
jurado, para conocer qué cualidades fueron valoradas especialmente de la presentacion: la
ocupacion del terreno, el disefo e inclusion del jardin como un elemento integrado, la relacion
interior/exterior y la disposicion de las funciones del programa interior, en su dualidad privado -
publico (Schere, 2006).

Los requisitos de entrega consistian en : Esquema de Ubicacion (en 1:200) , Planta de conjunto
(1:200), Planta (1:100) , Cortes - (minimo dos) (1:100), Fachadas con sombra (1:100), Ldminas
optativas : hasta dos como maximo, Memoria Descriptiva. 30

La geometria que la estructura parte de un cuarto semicirculo donde los distintos niveles se van
escalonando hacia el interior en forma concéntrica , y el ingreso se realiza en un eje
perpendicular desde un nivel medio con dos niveles en altura y dos niveles inferiores.

29 | resultado del concurso fue el siguiente:

Primer Premio : Args. Horacio Baliero - Carmen Cordova / Colaboradores: V. Bossero y J. M. Martin.

Segundo Premio: Arq. Jorge Antonio de Lassaletta.

Tercer Premio: Manuel Llauro, J.A. Urgell, Colaboradores: G Grassi, H. Sala.

Primera Mencion: Arq. Alberto Ibarlucia, Marchetti . Colaboradores: Lucila Blinder, E . Kaplan, C. Levinton, M Raznovich.
Segunda Mencion : Args. H. M. Berretta, R. Boullon, E.M. Bustillo, E.J. Ellis.

Tercera mencion: Arq. E. N. Figueroa, A.V. Ramirez y A. P Troilo.

30 En cuanto al programa se presentan los siguientes sectores y usos, que van se dividen en paquetes publico/
administrativos, drea sociales/ culturales y de sectores privados como son los dormitorios:

Recepcion: hall central, sala de estar, comedor y bar, pequerio oratorio.

Direccion y administracion: despacho del director, sala de secretaria, sala de tesoreria, toilet para director.

Cultura: Biblioteca, pequeno saldn de actos, aulas.

Casa para el director: sala de estar, comedor, tres dormitorios, bafios y dependencias, garage para tres o cuatro coches.
Casa para el mayordomo: sala de estar, comedor, tres dormitorios, bafio y dependencias

Servicios auxiliares: cocina, economato, lavadero, planchado, maquinarias

Habitaciones: Dormitorios individuales con bafo privado para 20 personas, Dormitorios para 2 personas con bafio
privado 20 unidades, Dormitorios para 4 personas sin bafio - 10 unidades, Bafios colectivos para ambos sexos.
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CMNSL

&
planta de conjunto

4.9. Panel numero 1 presentada en el
Concurso CMNSL.

4.10. Imagen Panoramica CMNSL (1968).

El eje transversal organiza el acceso a los distintos niveles del programa. La ubicacién de los
diferentes paquetes programaticos responde a dividir los sectores de uso publico de las intimos,
donde las habitaciones cuentan con vista al jardin interno y algunas de ellas cuentan con sus
propias terrazas, conformando una expansion al exterior.

Estas decisiones provocan una imagen mas doméstica y menos monumental a pesar del
programa, que consistia en: alojamiento en 60 Habitaciones dobles y singles, sector social con
sala de estar, salas de reuniones, auditorio, oratorio, biblioteca, comedor, comedor de servicio y
cocina. Dependencias para sector administrativo, vivienda del director y aulas.

El contraste entre la fachada exterior e interior es alto: un interior escalonado con terrazas hacia
un jardin interno y el exterior definido por volumenes cerrados y casi herméticos, evidencia la
busqueda no solo de las mejores orientaciones sino el tratamiento de una escala intermedia , no
monumental y adaptada perfectamente al lugar, a su localizacion.

El Colegio fue ampliamente difundido en la prensa especializada del momento, tanto en medios
nacionales como internacionales, como ya fue comentado oportunamente, en las revistas
Summa, Summarios, Revista de Arquitectura (Revista de la Sociedad Central de Arquitectos)
como asi también en publicaciones internacionales como Casabella (Italia) y varias revistas
espafolas. Incorporado en la muestra y catalogo de “Latin America in Construction 1955-1965"
realizada en 2015 en el MoMa en New York con la curadoria de Francisco Liernur (Argentina),
contando con las planchas de las plantas originales presentadas en el concurso.

Este reconocimiento dentro de la teoria de la arquitectura también es un indicio de su valor.
MoMa retomo la exposicion de 1945 de Brazil Builds y Latin American Architecture since 1945
(1945 - 1955) con esta nueva exposicidon que contd con tres curadores de diversa procedencia, y
la multiples colaboradores. La importancia radica en la reafirmacion del objeto de estudio, tomar
a la arquitectura latinoamericana, o producida por latinomaericanos (en términos de Liernur)
como un corpus. De las obras argentinas del periodo expuestas en MoMa, el Colegio Mayor
ocupa un lugar desatacado, tanto en la exposicién como en el catalogo.

Dentro de las fuentes que la registraron, la publicacion sobre “Dieciséis Obras de Arquitectos de
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Ficha técnica de la obra

Ubicacion: Ciudad Universitaria de Madrid, junto al campo de
deportes.

Fecha de Entrega: 28 de Febrero 1964.

Promotor: Poder Ejecutivo Nacional - Ministerio de Educacion y
Justicia.

Proyecto: Horacio Baliero, Carmen Cordova, args.

Caracter Anteproyectos. Nacional.

superficie cubierta: 5500 m2

Terreno: 7500 m2 (70 x 100 m)

Organiza: Direccion General Arg. Ministerio de Educacion y

79

e v wam .

Asesor: Arq. Carlos Cesar Chanourdie

Jurado: Ministerio de Educacion y Justicia: Arg. Carlos S. Ramos
Mejia, Part: J.O Molinos, SCA: F. Ruiz Guifiazd, FASA: M de la
Riestra.

Construccion: de 1968 a 1970 por Entrecanales y Tavora S.A.,
Madrid.

Direccion: Horacio Baliero, Carmen Cordova, Javier Feduchi
Benllure, Jesus Vela aparejador.

Colaboradores Anteproyecto: Victor Bossero, Juan Manuel Martin.
Comitente: Ministerio de Cultura y Educacion de la Republica
Argentina, Direccion Nacional de Arquitectura Educacional.



Buenos Aires presentadas por Jorge Glusberg, muestra un panorama completo y una valoracion
critica de la obra (Glusberg, 1979), junto a su informacion basica, fotografias de difusion
oficiales, memoria del concurso y una breve critica.

A la disponiilidad de publicaciones se adiciona en la presente investigacion el material
procedente de Archivo Dar UBA donde se localizaron planchas originales presentadas en el
Concurso, como asi también elementos que formaban parte de la Exposicion Diamante Pulido.
Jorge Glusberg describe el proyecto desde su planteo general, donde se dispone en base a dos
elementos estructurantes: la adaptacion al desnivel de 12 metros a lo largo del eje NE-SO vy la
planta que se subdivide en hemiciclos en medio nivel, generando expansiones aterrazadas.
Destaca la estrategia de los autores en cuanto a la distribucion interna de las funciones y usos
mediante la dispocision en planta del ingreso coincidente con el punto mds alto (acceso desde
la calle principal) donde se localiza el ambito publico, social y administrativo del edificio
(Administracion, biblioteca, bar, oficinas, auditorio, oratorio, entre otras).

Los sectores privados - intimos del edificio coinciden con los niveles superiores e inferiores a la
Planta de acceso donde se ubican las habitaciones de los estudiantes, organizadas en peine
simple a lo largo de los pasillos, conectando simultaneamente con la expansion hacia el interior
del edificio, hacia el jardin . Asimismo, citando a Glusberg, sobre la materialidad de la obra:

“Hormigon, ladrillo a la vista y madera de carpinteria son los materiales dominantes en la obra. Las lineas
curvas, el aterrazamiento de los niveles de talud de los pavimentos en la fachada SO son, junto con el
tratamiento “ladrillero” - como lo definen los autores - de los volumenes, los elementos que definen
formalmente la obra. Es de destacar la fuerte intencion de los autores de crear un ‘continuo” casi natural en
el desarrollo y relacion de los espacios externos e internos. A la imagen claustral de las plantas se opone el
juego escalonado de las terrezas que vincula sin solucion de continuidad los distintos niveles, creando un
verdadero ‘paseo arquitectdnico” que se prolonga en el jardin. de este modo, las plantas del edificio resultan
dotadas de doble acceso: uno formal, a través de las circulaciones interiores, otro informal, a través de las
terrazas.”



4.11.a.b. y c. Planimetria de Construccion localizada en
Fotografias del Archivo de CAOM Madrid, Archivo Feduchi
Benllure. Planta General con curvas de nivel, Planta 2 y 3.
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4.12.a.b. y c. Planimetria de Construccion localizada
en Fotografias del Archivo de CAOM Madrid, Archivo
Feduchi Benllure. Planta General con curvas de nivel,
Planta 2 y 3.



4.b.l. Memoria de los Autores sobre el proyecto

“El programa de este edificio supone una parte social y una parte privada, si a este le agregamos los
servicios necesarios, no le encontrariamos mayor diferencia con un hotel. Esto seria el enfoque pragmatico
del tema. No es necesario ahondar mayormente en él para pensar que este enfoque, si bien permite
concebir un buen esqueleto, no es la respuesta mas completa. Por esto creemos que el tema requiere ideas
basicas menos esquematicas . Las nuestras aceptan la existencia de una parte social y otra privada, pero
incluidas en ua situacion paisajistica creada de manera de configurar una totalidad unitaria sin que por
ello queda ahogada cada parte determinada. De aqui se desprende la mayor adaptacion posible a la
topografia del terreno, la existencia de un elemento dominante para todas las situaciones del proyecto,
como son los techos y la forma envolvente, casi cerrada, que se crea por la prolongacién de las formas del
edificio con las desarrolladas en el terreno. Este cardcter envolvente, dado por el interior y el exterior, tiene
cierta evocacion de patio, de hemiciclo que, a nuestro juicio, diferencian este edificio de un hospedaje de
otro tipo. En efecto, desde tiempos lejanos la construccion en torno a un patio, a un espacio abierto, implica
que las funciones que se desarrollan a su alrededor son privadas. Pero si bien privadas, no anénimas, las
efectian personas que tienen en comun el pertenecer a algo, una ciudad (el Agora), una escuela, una
universidad, un convento. En otras palabras, la idea de comunidad se relaciona estrechamente con estas
formas. Por eso, el frio anonimato ciudadano del hotel moderno no puede servir de modelo, para el edificio
que albergue a los becados de nuestro pais. Sin embargo, no hemos querido tampoco conferirle un caracter
puramente intimista y por eso, ya al entrar al hall se abre la vista, a través de las grandes vidrieras de la sala
de estar y del comedor, hacia el paisaje con vision “Cinemascdpica” La amplia terraza completa esta vision
del horizonte En el hall, oratorio, terraza, etc., se previeron obras de artistas argentinos, como afirmacion
cultural nuestra. Los dormitorios son, hasta por su forma, como cufias abiertas hacia el parque y abriendo a
Su vez a éste a través de sus loggias protectoras de su intimidad. De esta forma, el caracter comunicable y
casi-espacial de la parte social, se contrapone al de estos dormitorios con sus loggias con parasoles
regulables. Se estudid también, con especial dedicacidn, los diferentes verdes del césped y colores de los
arboles, asi como su agrupacion, para asegurar en el entorno proximo, la vivencia de una unidad vital
formada por diferencias. La division de los dormitorios por la zona social y de acceso permite un recorrido
vertical, en ambos sentidos, no mayor de cinco metros. La construccion es simple: mamposteria sobre
tierra soporta la losa quebrada del techo, sobre ésta, aislamiento térmico, hidréfugo y Iaminas o planchas de
aluminio anodizado dorado cobrizo. En los pisos superiores, estructura de hormigon y mamposteria sobre
ella.” (Schere, 2006).
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4.13. Folios de Fotografias de Planos del
Archivo de CAOM Madrid, Archivo Feduchi
Benllure.

4.b.ll. Restitucion documental y grafica

En el aflo 1966 Horacio Baliero y Carmen Cordova se trasladan a Madrid para concretar la
construccion del proyecto ganador del concurso. Se incorporan al estudio del arg. Feduchi®' para
confeccionar la planimetria definitiva. El proyecto ejecutivo no sufrio modificaciones
importantes, a excepcion de su materialidad: se reemplazaron los muros revocados blancos y
cubiertas de chapa por ladrillo visto. La introduccion del ladrillo como material pregnante en la
obra, sirvio no soélo para el confort térmico, sino para lograr una percepcion clara de la forma
resultante.

En cuanto a la fuente documental, existe un vacio sobre estos planos, ya que no se encuentran
en ningun archivo de los relacionados con el proyecto donde se han realizado consultas: no se
encuentran en el archivo del COAM, en archivo Dar FADU UBA, no los tienen en el mismo
Colegio, no existe registro de estos planos en ningun organismo publico, ni tampoco estan
publicados. 32

Finalmente, indagando dentro de los albumes fotograficos del seguimiento de la obra en el
archivo de COAM33 aparecen unas pequefias fotos donde se pueden ver estos planos de
construccion definitivos. Sin duda el mas interesante es la Planta General donde queda en
evidencia el disefio de las curvas de nivel del jardin circundante para generar esa paisaje.

A continuacion compilamos a modo de anexo grafico las imagenes que definen las etapas de la
obra: la presentacion con las planchetas originales del concurso, los planos de la construccion

3T Aunque no tenian una relacion previa con Feduchi llegaron a tener una muy buena relacion entablando vinculos de
amistad, mas alla que su sociedad seria un punto impresendible para llevar adelante la construccion del CMNSL.

82 | os arquitectos que se encuentran realizando obras de renovacion del Colegio, hacian alusién a la falta de planimetria
de construccidn del edificio como un vacio documental. Ante esto directamente emprendieron el relevamiento desde
cero del CMNSL, su estructura e instalaciones, sin partir de los planos anteriores (Comunicacion personal con los
arquitectos del estudio Quintana Almeida, mayo de 2076).

33 La informacion obtenida en el COAM es un hallazgo de esta investigacion, ya que dentro del archivo de Feduchi se

encuentran cientos de fotografias tomadas sobre el proceso de construccion del edificio, y es alli donde también hay
registro de esos planos desaparecidos tanto en Buenos Aires como en Madrid.
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gue menciondabamos anteriormente, las imagenes de la obra para publicaciones de la época, las
imagenes de archivo sobre el seguimiento de la construccion de la obra. A partir del
conocimiento exhaustivo de estos materiales se enunciaran las claves teoricas que guiaran el
analisis del proceso de ideacion, la obra dibujada y la obra construida

4.c. Aproximacion a las categorias analiticas de la obra

En los capitulos previos nos aproximamos a la obra de Baliero analizando la biografia del autor,
el universo de las ideas y teorias modernas a las cuales adhiri¢ y las imagenes visuales que
produjo, desde bocetos de ideacién hasta elaborados dibujos profesionales.

Nos proponemos realizar un acercamiento a la obra del Colegio Mayor Nuestra Sefiora de Lujan
en Madrid, desmenuzando la propia memoria del proyecto escrita por Baliero y Cordova, para
identificar problematicas tedricas en torno al edificio y a sus propias preocupaciones con
respecto a la arquitectura.

Tendran lugar también lugar en este capitulo lo que el autor no nos dice abiertamente, lo que
esta implicito en su obra y en obras posteriores, en pos de descubrir estrategias proyectuales y
pocisionamiento frente a la disciplina y el modo de hacer arquitectura.

Las referencias a los maestros modernos, especialmente Alvar Aalto, Richard Neutra, Mies Van
der Rohe, Gropius y algunos puntos del organicismo de Frank Lloyd Wright34, son permanentes
en este periodo de su obra. Estas afiliaciones generan puntos no solo conceptuales, sino
también materiales, de actitud programatica, de decisiones frente a implantacion en el lugar y la
relacion con el entorno, el objetivo del disefio total en las diferentes escalas, entre otros. Esto nos

34 HB: A mi en general las obras de Wright no me gustan, aunque lo respeto. Casi no quiero a ningun arquitecto como
amor. Los Unicos que siempre me gustaron mas son los Brinckman, Van der Vlugt, la Van Nelle (...). Hay muchas cosas
de Alvar Aalto que me gustan, otras de Niemeyer, de Neutra, de Breuer (...)."



indicara algunas de las categorias a analizar. Al mismo tiempo, se utilizaran esquemas graficos
sintéticos para ilustrar, pensar y comprender esos conceptos.3°

Entendiendo al arquitecto desde sus dibujos principalmente, desandaremos el camino para
descubrir graficamente los conceptos desarrollados, siendo para las disciplinas de la expresion

grafica arquitectonica fundamentales a fines didacticos.

4.14.ay b. Auditorio de Otaniemi, alvar Aalto ().

35 MONEQ, Rafael (2006) - Inquietud tecrica y estrategia proyectual, Barcelona: Actar. Al modo de Rafael Moneo en el
analisis sobre Alvaro Siza donde explica sus estrategias proyectuales a partir de citas con sus propias palabras,
utilizamos la misma metodologia para organizar el capitulo 4.
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4.15. Imdgenes fotograficas Archivo Feduchi Benllure - COAM a. Interior Planta Ingreso, Vista al Estar. b.Vista noctura desde el jardin ¢. Interior con vista hacia la
escalera y el estar d. Vista de la terraza e. Vista desde una habitacion del nivel -1 .f. Fachada del CMNSL g.Contrafachada del CMNSL h. Vista de la escalara con
formas circulares en un ingreso de servicio.
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4.c.l. Escala humana: ;organicismo aaltiano?

En cuanto a las ideas a las cuales adheria, cada vez que en la bibliografia lo entrevistaban sobre
este tipo de afiliaciones, él desviaba la respuesta o lo negaba rotundamente, sobretodo frente al
organicismo de Alvar Aaltos6 o de Wright. A pesar de su negativa, luego de realizar un
relevamiento completo de las publicaciones y de visitar el edificio, encontramos caracteristicas
clave que lo emparentan al organicismo. Una de las mas notorias es lo concerniente a la escala
del edificio frente al hombre. La fachada principal, sobre el ingreso, posee una altura sélo de dos
niveles, lo que hace que desde el exterior se perciba un uso mas domeéstico y una escala mas
“humana’. Sobre esto, Alvar Aalto expresaba lo siguiente:

“Uno de los problemas arquitectonicos mas dificiles es dar forma a los alrededores de un edificio a
una escala humana. En la Arquitectura Moderna, donde la racionalidad del entramado estructural y
la masa del edificio amenazan con dominar, a menudo hay un vacio arquitectonico en las
porciones sobrantes del emplazamiento. Seria bueno que en lugar de llenar este vacio con jardines
decorativos, se pudiera incorporar el movimiento organico de la gente en la configuracion del
emplazamiento, con el fin de crear una relacion mas estrecha entre el hombre y la
arquitectura” (Alvar Aalto en FLEIG, 1998)

36 £n la entrevista de Gonzalo Martin Etchegorry (enero, 2003), Horacio Baliero comentaba sobre el CMNSL

Horacio Baliero: En esa época Madrid era muy ladrillera.
Gonzalo Martin Etchegorry : Pero no por eso es organico, sino por el planteo de hoya.

HB: Ahi segui la hoya, hice lo mismo que en Mar del Plata, segui la forma del terreno, dada la pendiente, entras por el
nivel de estar, de restaurante, oficinas, bar y biblioteca, y subis dos pisos o bajas dos pisos. Y los pisos que bajan y la
forma del edificio siguen la forma del terreno, de una olla. Hice todo el parque, el jardin, una montana de la tierra que se
saco y que la pusimos en el fondo para tapar el colegio de enfrente, que era horrible. Ahora los arboles estan inmensos y
las enredaderas tapan toda la fachada.

GE: Yo me refiero al planteo tedrico o de posicion frente al problema. Vos decis que no sos organico pero las obras son
muy racionalistas, pero tienen esa cosa de involucrarse.

HB: Yo te lo decia dentro de lo que se da en llamar y lo que se daba en llamar hasta hace unos afos arquitectura
organica, que siempre tiene algo folkldrico, al estilo Wright.”
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En cuanto al edificio del CMNSL , nuclea en un programa combinado de alojamiento con
funciones sociales, culturales y educativas, que necesita habitualmente de varios pisos de
desarrollo, (tal lo son algunos colegios linderos al predio resueltos en torres o placas de varios
niveles). Es por ello que esta decision de modificar el suelo, como asi también la de escalonar el
edificio al interior, logra este objetivo de reducir el impacto visual, haciendo que “desaparezca”y
restandole escala monumental. En el interior del edificio, las proporciones y dimensiones van
tomando diferentes gradientes segun sean mas publicos o privados los espacios y usos.

La percepcion completa del edificio también se distorsiona desde el interior del jardin ya que
esta por debajo del nivel de ingreso, y este a su vez esta en un nivel inferior, ya que se ha movido
el suelo. Las visuales estan contenidas dentro de la "hoya”, por la “montafia” de cesped que
rodea el limite del terreno y la totalidad del edificio que se “abre” hacia el interior. Por ultimo los
arboles que han crecido muchisimo hasta la actualidad generan un microclima no sélo por su
tranquilidad auditiva, sino visual.

Las caracteristicas comunes con el organicismo de Aalto son claras y evidentes y ya iran
generando nuevos puntos de encuentro en todas las categorias de analisis: la relacion con la
escala humana y no monumental, la implantacion en relacion con la naturaleza, la inclusion de
las visuales y la relacion interior y exterior y especialmente la resolucion de la materialidad de
ladrillos.

También es interesante observar la influencia de la obra de Wright, en lo que respecta a los
planteos tipoldgicos donde se reiteran los planteos forma de abanico, radiales y escalonadas
que permiten esa relacion particular con el terreno circundante y se adaptan positivamente a la
naturaleza (Montaner en Beguiristain Reparaz, 2000).
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4.18. a, b y ¢ Croquis y diagramas
del CMNSL fechados en 1966, en
momentos de la planificacion de la
construccion. Coleccion Flia Baliero

4.c.ll. Formay funcion

“..Por esto creemos que el tema requiere ideas bdsicas menos esquematicas . Las nuestras aceptan la
existencia de una parte social y otra privada, pero incluidas en una situacion paisajistica crea da de
manera de configurar una totalidad unitaria sin que por ello queda ahogada cada parte determinada. ...”
Horacio Baliero, Carmen Cdrdova en la memoria del proyecto.

Los autores realizaron una clara diferenciacion frente a del hotel moderno, y la imagen de una
institucion cultural y educativa. Surgiria asi el CMNSL tal lo conocemos, que se encuentra
estructurado mediante franjas horizontales que concentran las areas privadas y publicas, y se
ubican de forma superpuesta y escalonada. La resolucion con techos y cerramiento continua y
compacta hicieron que la percepcion del edificio se presente como un elemento unitario y
dominante, y por su disposicion y relacion con la implantacion se terminara de percibir en su
totalidad en relacién con el paisaje circundante que genera. 3/

Dentro del edificio la articulacién se realiza por medio del piso de acceso en torno a un eje que
lo atraviesa casi simétricamente, y que concentra las articulaciones hacia el interior por medio
de la terraza y escaleras. En el piso de ingreso se localizan las funciones publicas, culturales,
religiosas, educativas, en definitiva la vida publica del edificio. Las circulaciones, tanto las
escalera como la terraza, actian como conexiones entre estos espacios privados y publicos, y a
su vez vinculan a éstos Ultimos con la expansion hacia el jardin del interior del edificio. En cuanto
a las circulaciones internas del edificio, son de uso privado, los anchos de los pasillos evidencian
esa privacidad del tipo de circulacion, contrastada por la amplia terraza hacia el jardin.

En cuanto al programa dentro del proyecto y su posterior version construida no hubo cambios
importantes, sélo una modificacion en el modulo de las habitaciones cuadruples que estaban
ubicadas en el piso mas alto. Al momento de la construccién se sub-dividieron en habitaciones

87" La existencia de un elemento dominante para todas las situaciones del proyecto, como son los techos y la forma
envolvente, casi cerrada, que se crea por la prolongacion de las formas del edificio con las desarrolladas en el terreno..”
".la amplia terraza completa esta vision del horizonte” (BALIERO,1964) Memoria del Proyeto.
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4.19. a, b Croquis y diagramas del
CMNSL fechados en 1966, en
momentos de la planificacion de la
construccion. Coleccion Flia Baliero

dobles, de ahi el tamafo de sus ventanas. Eran diez unidades de dormitorios sin bafio para
cuatro personas, y se multiplicaron al doble de unidades para dos personas (Glusberg, 1979).

El estar, el bar, y su siguiente expansion a la terraza estan sabiamente ubicados para aprovechar
una vision panoramica sobre el jardin. El espacio es fluido y abierto, y sélo limita con el
cerramiento doble de las puertas- entanas y el brise soleil de madera hacia la expansion de la
terraza. Es un limite fisico pero permeable visualmente. Estos elementos enmarcan la linealidad
de la circulacion, ademas de adaptarse al clima del lugar en cuanto a tener una “‘camara de aire”
para las temperaturas, para lograr proteccion del fuerte sol en verano, y permitir el paso de la luz
en invierno. Este pasillo paralelo a la terraza presenta una doble circulacion paralela a la terraza,
con caracteristicas semi cubiertas. Este sector nuclea los espacios espacios fundamentales
para la vida cultural del edificio, recordemos la funcion original para la difusion de la cultura tanto
en el auditorio como en la biblioteca. Estos espacios intermedios dotan de calidad espacial al
edificio y perfeccionan la implantacién con el paisaje, generan nuevas tensiones de circulacion y
configuran un “diafragma” hacia el exterior, controlando los matices de esos espacios.

“Creo que las funciones inspiran las formas. Estas palabras pueden producir escalofrios, pero sélo si se
piensa en funciones muy primarias y se niegan enormes contenidos culturales como exigencias
funcionales” (BALIERO, 1993, p. 42).

El disefio en hemiciclo38 con el uso de curvas concéntricas en el edificio para su planteo general
encuentra varios puntos en comun con la arquitectura nordica, especialmente la de Alvar Aalto,
en el Auditorio del Edificio de la Escuela Politécnica, Otaniemi (Proyecto 1955 - construccion
1961 - 1964) . Esta forma se desprende del uso del auditorio y el disefio dispuesto como
anfiteatro. La forma resultante se asemeja en gran medida al planteo del CMNSL. Entre los

38 * . Este cardcter envolvente, dado por el interior y el exterior, tiene cierta evocacion de patio, de hemiciclo que, a
nuestro juicio, diferencian este edificio de un hospedaje de otro tipo. En efecto, desde tiempos lejanos la construccion en
torno a un patio, a un espacio abierto, implica que las funciones que se desarrollan a su alrededor son privadas. Pero si
bien privadas, no anénimas, las efectian personas que tienen en comdun el pertenecer a algo, una ciudad (el Agora), una
escuela, una universidad, un convento. En otras palabras, la idea de comunidad se relaciona estrechamente con estas
formas.” Memoria del Proyecto (Baliero-Cdrdova, 1964).
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4.20 Croquis del CMNSL - Baliero (1966) Dibujo en
lapices de colores.

puntos comunes encontramos: la resolucion escalonada de la envolvente superior, el contraste
entre las fachadas exteriores cerradas como volimenes macizos y un cerramiento mas
permeable en expansion al exterior. Esta expresion asemeja al CMNSL con el edificio de
Otaniemi, con su volumen acristalado y aterrazado.

Por otra parte, los puntos comunes con Aalto también se deberian al grado de relacion con la
implantacién, con la nocién de lugar, el uso de una materialidad afin y una permanente
preocupacion por el entorno climatico y natural. En este sentido, podriamos pensar el planteo
general del CMNSL como una reconstruccion de la tipologia del patio central, ya que al hemiciclo
se le suman las ondulaciones provocadas por los movimientos de suelo y la vegetacion,
generando un punto contenido en esa composicion. Ese mismo punto al que todas las visuales,
ya sea de las habitaciones como desde la terraza convergen, asi como todas las lineas de
planos divisiorios internos. No resulta una casualidad que en la memoria del proyecto®
aparezcan espacios que son parte de nuestro imaginario como el dgora, esa plaza ciudadana de
las ciudades griegas, los patios de los conventos y las escuelas, donde el patio es el momento
del encuentro informal en algun recreo, el ingreso de aire e iluminacion, pero con control de los
ruidos, y el lugar también para los actos simbdlicos.

La aparicion de las formas estuvo no soélo en relacion al programa, sino principalmente a
explorar su vinculacion con el suelo para articularlo generando un nuevo paisaje. Encontramos
esta estrategia proyectual en varias obras de Frank Lloyd Wright, en cuanto al uso de plantas de
tipologias circulares y radiales. Nuevamente las referencias al organicismo se hacen mas
fuertes.

39" _En el hall, oratorio, terraza, etc., se previeron obras de artistas argentinos, como afirmacion cultural nuestra. Los
dormitorios son, hasta por su forma, como cufias abiertas hacia el parque y abriendo a su vez a éste a través de sus
loggias protectoras de su intimidad. De esta forma, el caracter comunicable y casi-espacial de la parte social, se
contrapone al de estos dormitorios con sus loggias con parasoles regulables..” “La division de los dormitorios por la
zona social y de acceso permite un recorrido vertical, en ambos sentidos, no mayor de cinco metros.”



4.21 a. Foto de CMNSL .Vista de Nivel de
Habitaciones

4.21.b y c. Diagramas Sintéticos Unidad integral entre
arquitectura y suelo

4.c.lll. Unidad integral arquitectura y paisaje

“..Por esto creemos que el tema requiere ideas bdsicas menos esquematicas . Las nuestras aceptan la
existencia de una parte social y otra privada, pero incluidas en una situacién paisajistica creada de manera
de configurar una totalidad unitaria sin que por ello queda ahogada cada parte determinada. ...”

El terreno se encuentra en la interseccion de dos vias importantes dentro de la ciudad
Universitaria de Madrid. Contaba originalmente en su interior con un desnivel de doce metros
entre las niveles maximos y minimos, siendo ésta la caracteristica principal de la estrategia para
la propuesta. Este desnivel natural del terreno se acentua mediante importantes movimientos de
suelo 4% con ciertas estrategias que ya desarrollaremos a continuacién, que estardan mas lejos
de “integrarse o respetar el paisaje” y mas cerca de generar un paisaje nuevo. Segun Pallasmaa,
a medida que construimos nuestro mundo por nuestra cuenta, vamos construyendo a su vez
“proyecciones y metaforas de nuestros propios paisajes mentales”, es decir que "habitamos en
el paisaje y el paisaje habita en nosotros”... (Pallasma, 2012). Esto explicaria la repeticién de la
estretagia proyectual de Baliero frente al paisaje, donde se combinan el juego morfolégico sutil
con la incorporacion del suelo como un componente mas para disefiar el paisaje cultural 47

La memoria del proyecto presenta la integracion del edificio al terreno con desnivel casi como la
Unica alternativa posible o la forma mas logica que se desprende del conocimiento de su
geografia, pero esta construccion de un paisaje integrado entre ambiente-terreno-objeto
construido, tendia a trabajar esa integracion como un elemento mas de la composicion. Este
elemento arquitecténico no puede ser disociado de su relacion con el lugar preciso y el terreno
en particular.

40 [ os movimientos de suelo fueron constatados en las fotografias de seguimiento de obra del Archivo COAM, Feduchi
Benllure, Madrid, donde se ven las camionadas de tierra que se movieron para asentar el edificio.

4T BALIERO, H (1993). "Y me gusta cuando hay realmente un lugar, un paisaje exterior, cuando hay una extensién mas o
menos grande; porque para mi, forma parte de la arquitectura, no es hacer un exterior o un interior, no esta separado,
forma parte tanto como una losa de hormigon.”



4.22 Foto de CMNSL .Vista de escaleras hacia
la terraza.

Al visitarlo se verifica que edificio y terreno conforman un elemento unitario esta tan integrado al
lugar, que los movimientos de suelo pasan casi desapercibidos, como si siempre hubiesen
pertenecido a ese sitio. Las orientaciones, la privacidad, las formas, las sombras, haran que la
relacion con el lugar sea 6ptima.

Existen tres proyectos de Baliero - Cordova en la misma linea paisajistica el Cementerio de Mar
del Plata, el CMNSL vy la Planificacion de Laguna Los Padres. En estas propuestas existe un hilo
conductor que enlaza estos proyectos y es la misma actitud de operar sobre ese fragmento de
territorio para disefiar un nuevo paisaje dentro del horizonte, lo menos perceptible posible, como
si el suelo se abriese con un bisturi para dar lugar a las funciones. En la propuesta para el
Cementerio de Mar del Plata, especialmente, estructuraron el edicio teniendo en cuenta las
curbas de niveles del terreno.

La nocion de la linea del horizonte y el juego “sumergido” de los volumenes, se asemeja a los
veleros que Baliero dibujaba registrando su mundo circundante en el entorno del Rio de la Plata.
La presencia de un plano inferior que estructura, que muestra y esconde estos elementos casi
independientes.

Citando a Carmen Cordova“? la arquitecta comenté que al ver la ondulacion del terreno de
Madrid, y al estar en ese momento trabajando en el Cementerio de Mar del Plata, asociaron
instantaneamente esta caracteristica y aplicaron la misma estrategia.

“Las nuestras aceptan la existencia de una parte social y otra privada, pero incluidas en ua situacion
paisajistica creada de manera de configurar una totalidad unitaria sin que por ello queda ahogada cada
parte determinada... De aqui se desprende la mayor adaptacidn posible a la topografia del terreno...”

Retomando las relaciones entre suelo, arquitectura y proyecto, utilizamos el concepto de llka y
Andreas Ruby sobre “suelo elevado’. En este tipo de proyectos, el terreno se “trata como un
objeto espacial”, ya no es simplemente un plano donde se apoya el objeto arquitectonico, sino
gue se incorpora a la obra permitiendo determinadas relaciones entre los elementos. El suelo se

42 Conversaciones con Carmen Cordova - Entrevista de Vivian Acufia, junio de 2006 en la SCA Sociedad Central de
Arquitectos.http.//www.socearq.org
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levanta, es desenterrado, en ese vacid generado, se colocard parte del edificio , que a su vez
perdera masa a simple vista (ya que esta enterrada o escondida en el suelo). Esta superficie se
redistribuye provocando que en el terreno se libere espacio simultaneamente que el edificio
quede camuflado y sdélo se pueda dar real cuenta de esto, si se observa desde algun punto en el
lateral. Este libro presenta categorias para comprender la arquitectura contemporanea, pero el
concepto se aplica con tal perfeccion al CMNSL (llka y Andreas Ruby, 2005 ).

4.23. Bocetos de ideacion del CMNSL donde se grafican todas las categorias analiticas: relacion con el
terreno, localizacidn y orientacidn, programa, ingreso y conexion interior- exterior, entre otros.
Lapicera negra. Horacio Baliero (circa 1964).

“El terreno en Madrid era casi una hoya, y la misma se modificé y completé en su forma agregando y quitando tierra,
que por otro lado resulté util para cortar vistas a edificios muy feos en las cercanias. Se accede al edificio en la mitad
de la altura del mismo que, de acuerdo con las pendientes del terreno, resultaba el mds natural ademas de tener la
ventaja del ahorro de ascensores subiendo o bajando por escaleras dos pisos arriba o dos abajo”. Horacio Baliero en
Leston (1984).
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4.24 a.Foto de CMNSL .Vista de galeria semicubierta
hacia la terraza (Espacio intermedio)
4.24.b y c. Diagramas sintéticos (Espacio Intermedio)

Este no es el equivalente a tener un edificio en un subsuelo, o enterrado en el suelo, sino que los
movimiento del suelo y su elevacion implican otro tipo de relaciones mas complejas entre los
elementos. La manipulacion del suelo con esta actitud, es semejante a la generacion de una
nueva “geografia” que involucra llanuras, montes y valles, y muchas veces los niveles de pisos
del edificio se encuentran “trastocados” por estos movimientos. (llka, 2005).

Ahora bien, reflexionaremos sobre cdmo se relaciona el edificio con el contexto mediante la
relacion interior-exterior y cémo se cualifican espacialmente los espacios que delimita.
conocemos a Baliero en su adhesion a las ideas modernas, especialmente los postulados de la
“Forma sigue a la Funcion” o “Menos es mas”. Reniega de estas frases en su nivel dogmatico,
pero las repite su libro La Mirada desde el margen, en articulos y en su catedra. La idea de “hacer
arquitectura con lo suficiente, con lo adecuado, lo estrictamente necesario” también atravesara
al disefio del CMNSL vy significara no sélo una economia de elementos, de materiales, sino
también del uso del espacio. Ademas, Baliero reforzd su forma exterior aparente ya que le
preocupa que los edificios fuesen reconocibles por su funcion (Baliero, 1993). La estrategia
proyectual en este sentido la de jerarquizar a la forma y al paisaje sobre las demas. Es asi que
desde el edificio las visuales y la privacidad estan inversamente relacionados para lograr un
equilibrio. La vision casi panoramica que ofrece el area publica del ingreso sobre el jardin
contrastan con la intimidad de los pisos dedicados al alojamiento y a las funciones
administrativas.

*..Sin embargo, no hemos querido tampoco conferirle un cardcter puramente intimista y por eso,
ya al entrar al hall se abre la vista, a través de las grandes vidrieras de la sala de estar y del
comedor, hacia el paisaje con vision “Cinemascopica”. ..”

Con respecto al disefio del espacio exterior, el paisaje se presenta con minimas intervenciones
mas que los movimientos de suelo que lo generaron, las franjas que fueron representadas en
diferente texturas ya que se pensaban como dirferentes gramineas en la realidad, un circulo que
alojara un banco fijo de hormigén y algunos arboles. A diferencia de la mayoria de obras
modernas paradigmaticas donde el suelo es una plataforma abstracta y se convierte en un
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4.25.a. Foto de CMNSL . Niveles inferiores de
habitacion

4.25.b. y ¢ Diagramas sintéticos sobre esquemas
tipolégicos derivados del patrio central

plano donde la obra se apoya, en este caso el elemento suelo adquiere otro tipo de
protagornismo como pudimos anteriormente observar.

4.c.IV. Materialidad

“..La construccidn es simple: mamposteria sobre tierra soporta la losa quebrada del techo, sobre ésta,
aislamiento térmico, hidréfugo y laminas o planchas de aluminio anodizado dorado cobrizo. En los pisos
superiores, estructura de hormigon y mamposteria sobre ella...”

Es conocida la expresion de Baliero sobre hacer arquitectura mediante una economia de
recursos y medios, “hacer de lo estrictamente necesario un hecho estético” (Baliero,1993).
Reconocemos que esta economia no se trata esctrictamente de escasos elementos, sino del
uso correcto. En realidad apela mas a una optimizacién de los elementos que componen la obra
de arquitectura, que a la economia en si.

En cuanto al CMNSL, como ya desarrollamos previamente, la obra se construyé segun lo
previsto salvo unas pequefias modificaciones interiores y al cambio en la materialidad en las
envolventes. El uso de las bovedas a la catalana fue una respuesta sugereida por su socio
espafiol Feduchi, que consistia en una losa prefabricada y pretensada con capas de ladrillos
huecos, que tenia la doble funcion de generar la pendiente deseada mientras que la losa sirve de
ceramiento inferior.

El uso del monomaterial reforzé la imagen del edificio, frente a lo que hubiesen sido las
envolventes de la cubierta de chapas y los muros revocados en blanco. Estas adaptaciones no
modifican su espiritu moderno, sélo que presentan respuestas al contexto. En esta linea estaria
mas cercano a la obra de Aalto 0 a un Le Corbusier tardio, ya no el de la Ville Savoye sino mas
cercano a las propuestas de casas de ladrillo en India. El edificio que analizamos se incluye en
estas variantes vernaculas que adaptaron y adoptaron el movimiento moderno en los afos
cincuenta, sobretodo en estas localizaciones considerados perfiféricas para el Movimiento
Moderno.
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La construccion esta documentada por medio de fotografias con las que Baliero y Feduchi
realizan el seguimiento de la obra .En cuanto a la materialidad, la seleccion para el exterior del
monomaterial en revestimiento de ladrillo visto, present6 dificultades que estan narradas desde
los articulos y verificadas en algunas imagenes del proceso. La estructura portante se habia
planteado con apoyos simples sobre la pendiente del terreno, pero luego fue resuelta con una
estructura de hormigoén armado para sostener al edificio. Estas columnas son imperceptibles en
en el planteo general y en los espacios interiores, siendo unicamente parte de la cimentacion y
presentarse como enterradas.

En el articulo de “El Ladrillo no paga royalty” (Petrina,1984) se reflexiona sobre esta actitud de
adaptar, de reflexionar sobre la respuesta particular desde un entorno europeo donde las formas
arquitectonicas surgieron hacia su posterior aparicion en tierras sudamericanas. Entiende a los
muros de la tendenza italiana como producto de una experiencia de mas de dos mil afios de
avance en el uso del ladrillo o las cubiertas vidriadas que en Europa captan el timido sol
anglozajon y en sudamérica provocarian un excesivo calor. También tiene en cuenta el contraste
de una actitud coherente, continua y sensata con el contexto y su realidad, y donde la
incorporacion de respuestas tecnoldgicas locales no le restaba calidad ni la hacia mas folflérica
o inmovilizada técnicamente. Esta conciencia del lugar, sus posibilidades y su gente: .."cuando
hablamos de continuidad estamos poniendo de relieve una profundidad de trabajo basada en la
profundidad de las propias convicciones, en su desarrollo a través del tiempo y en su
crecimiento organico en una direccionexpresamente elegida lo que, en realidad, solo esta al
alcance de pocos.”
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5.1. Pdgina anterior: Detalle del tratamiento de
texturas de lamina de planta general - CMNSL
Madrid (1964) Lamina original presentada en el
Concurso. Técnica: Micropunta Tinta sobre
papel vegetal - Tamafo AT (594 mm x 847 mm)
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CAPITULO 5 .Conclusiones

Luego de haber realizado la presente investigacion estamos en condiciones de definir los
alcances de los supuestos, la verificacion de la hipotesis y los aportes que ha producido en
cuanto al objeto de estudio.

Como primer paso, tras proponernos reunir el universo completo del arquitecto, de su mundo
visual como de su mundo cultural, es que se realizé un gran esfuerzo por lograr este objetivo ya
que los materiales se encontraban dispersos y sin clasificar. Muchas veces estos documentos
estaban en manos de diferentes personas a quienes Baliero en los ultimos afios de su vida fue
distribuyendo parte de sus dibujos. También a raiz de la proximidad hacia el personaje, saber
gue no tuvo un estudio formal, sino que a lo largo de su vida realizd asociaciones estratégicas
con diferentes arquitectos. Esto también volvid mas compleja la busqueda y recopilacion, al
mismo tiempo que la informacion del Archivo Baliero D.ar FADU UBA no resultod suficiente, ya
que contaba solamente con planos técnicos y no dibujos sensibles. Una gran fuente para
subsanar ciertas ausencias en los dibujos originales la constituyo el archivo digital AID, desde
donde se puede acceder a cientos de imagenes vinculadas a la obra grafica del arquitecto.

Asi también contamos con una amplia disponibilidad de imagenes fotograficas de seguimiento
de la construccion de la obra encontradas en el Archivo del COAM (Madrid), que sirvieron para
completar los intersticios entre el registro grafico y las publicaciones del momento, y asi poder
reconstruir el proceso y evolucion en la relacion proyecto-contruccion.

El principal interés de este trabajo radica en la produccion de dibujos entendiéndolos como
herramienta proyectual. El universo del autor logro reunirse tras un afio de trabajo gracias a la
colaboracion de sus hijas, de integrantes de su catedra y de las visitas presenciales a los
archivos tanto en Buenos Aires como Madrid. El sélo hecho de obtener un catalogo organizado y
completo de la produccion grafica del arquitecto ya constituyd por si mismo un importante

Qg
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aporte, ya que se recopilé informacién inédita, construyendo la base documental del trabajo que
permitié concretar los sucesivos pasos previstos.

La experiencia quedd completa al visitar la obra, terminando de comprenderla espacialmente y
desde la experiencia real fenomenoldgica y sensible. Realizar la aproximacion a la obra desde
sus croquis de ideacion, esquemas de estudio y andlisis, diagramas de distribucién y tantas
otras expresiones del dibujo en torno al proyecto, hicieron que la comprension espacial del
CMNSL haya sido mucho mas profunda. El aporte central tiene que ver con la construccion de
este corpus de estudio de la arquitectura desde la grafica, considerando su existencia desde el

papel.

Esta linea de investigacion nos permite replicar la metodologia en otras obras de Baliero, o
también de otros arquitectos de los que se cuente con materiales documentales de los
diferentes momentos en los que el dibujo y el proyecto se pongan en juego.

La clasificacion de la informacion del universo completo de Baliero resultd una de las tareas
medulares del trabajo, asi como también la seleccion de materiales, la division en subgrupos y la
definicion de las categorias de analisis de la obra. La prolifica obra grafica, una vez reunida y
ordenada, dio cuenta a las instancias de procesos proyectuales y arrojo luz sobre ciertos
descubrimientos imprevistos como la extensa documentacion disponible en el Archivo Feduchi
COAM Madrid sobre los diferentes momentos de la construccion de la obra.

Al avanzar en el andlisis de los dibujos fue muy interesante haber descubierto el hilo conductor
de la produccion, la particular actitud del autor frente al paisaje, entendiéndolo no como un
ambito natural, sino como una material mas para la arquitectura. También formé parte de los
hallazgos, la identificacion del proceso de generacion formal y su influencia en obras posteriores
(como el concurso de Laguna de los Padres, provincia de Buenos Aires) o en la misma linea su
predecesor, el concurso del Cementerio Parque de Mar del Plata.
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Es valorable que aun no conociendo personalmente el solar donde estaria emplazado
posteriormente el edificio, se ‘“fabrica” artificialmente el paisaje tallando el terreno vy
acompafiando con las cubiertas que se inclinan hacia su interior.

De tal manera no hablamos unicamente del andlisis de un edificio, sino de la definicion de un
proceso proyectual donde los dibujos logran relacionarse para mostrar su progresiva traduccion
formal, ya sean éstas la arquitectura o el paisaje. Los bosquejos, esquemas y analisis
morfologicos, prefiguran ciertas proporciones, elemento y su relacion con la implantacién del
contexto. Ademas, el haber explorado las lineas de afiliacion del arquitecto con determinados
maestros modernos, como lo son Alvar Aalto o Frank Lloyd Wright, nos confirma su proximidad
a las caracteristicas del organicismo.

Por ultimo confirmar la importancia del dibujo en el proceso de proyecto, siendo la principal
forma de pensamiento para un arquitecto, especialmente considerando el valor otorgado a los
croquis de ideacion o a los esquemas y diagramas analiticos en esta investigacion.

Los dibujos de Horacio Baliero nos permitieron abordar las estrategias en juego en sus procesos
de disefio y el desarrollo de la investigacion presentd una integracion de ambos discursos, texto
y grafica ,para desentrafiar las relaciones entre ellos.
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6.1. Pdgina anterior: Detalle del tratamiento de
texturas de lamina de planta general - CMINSL
Madrid (1964) Lamina original presentada en el
Concurso. Técnica: Micropunta Tinta sobre
papel vegetal - Tamano AT (594 mm x 847 mm)
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