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CAPITULO |

Introduccion: objetivos, motivaciones y metodologia

0 Objetivos

El principal objetivo del presente trabajo es aportar todo lo referente a la vida y
obra de la artista cremonesa Sofonisba Anguissola (ca.1532-1626), haciendo un recorrido
por la historiografia que da cuenta de ella, y proporcionar todos aquellos datos que
ayuden a conocer y comprender mejor quién fue Sofonisba y como alcanzé el éxito,
teniendo en cuenta las condiciones sociales que rodeaban a la artista. Ademas, he tratado
los problemas que hay en torno a las atribuciones de las obras de Sofonisba Anguissola
que tradicionalmente se habian atribuido a otros artistas. He hecho hincapié sobre todo
en su periodo en Espafia, momento algido de su carrera y he aportado datos sobre su

juventud en Italia.
o Motivaciones

Sofonisba Anguissola y el resto de mujeres que se dedicaron a las artes durante el
Renacimiento fueron olvidadas por la historiografia durante muchas décadas, ya sea
porque sus obras fueron atribuidas a artistas varones, o simplemente por su condicién de
ser mujeres. Los museos, enciclopedias y pinacotecas de arte ocultaron durante afios las
obras de estas artistas, que en vida si obtuvieron reconocimiento, como fue el caso de

Sofonisba Anguissola.

Por ello, este trabajo pretende arrojar luz, en la medida de lo posible, sobre la historia
de estas mujeres y en especial sobre Sofonisba Anguissola. Se ha procurado hacer
comprender la excepcionalidad de estas mujeres artistas y como lograron superar todas
las trabas y condicionamientos sociales y morales que se les impuso para finalmente
poder desarrollar sus dotes y carreras artisticas. El caso de Sofonisba es el mas llamativo
al haber sido noble, dama de la reina Isabel de Valois y retratista de Felipe Il. El
acercamiento a esta pintora ha necesitado un recorrido biogréfico que abarca los afios de
su formacion en ltalia, su estancia en la corte espafiola y el regreso a su patria en sus

Gltimos afios de vida, analizando las obras que pinté a lo largo de su longeva vida.
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0 Metodologia empleada

El catalogo de la exposicion que tuvo lugar en Cremona en 1994, Sofonisba
Anguissola e le sue sorelle, ha sido la fuente fundamental para el desarrollo del presente
trabajo, tanto documental como fotografico, asi como los numerosos estudios de la
doctora Maria Kusche Zettelmeyer que ha sido quien méas ha investigado sobre la vida y
obra de Sofonisba, también se han considerado los estudios de Jorge Sebastian Lozano
que han contribuido enormemente a desentrafiar el papel de las mujeres en el
Renacimiento y, por otro lado, me he apoyado en el reciente estudio de Cecilia Gamberini
Women Artist in Early Modern Italy (2016), quien ha investigado en profundidad el

periodo italiano de Sofonisba, asi como sus origenes.

En cuanto a las fuentes historiograficas me han sido de gran ayuda en lo que a
testimonios sobre Sofonisba se refiere, la obra Le Vite (1550-1568) de Giorgio Vasari, la
obra Libro dei Sogni (1564) de Giovani Paolo Lomazzo, también Francisco Pacheco en
El arte de la pintura (1649) dedica unas lineas a Sofonisba, y Antonio Palomino en El
parnaso espafiol pintoresco y laureado, Tomo I11 (1724) hace referencia a Sofonisba. El
cronista Pietro Paolo de Ribera es quien mas fuentes documentales ha aportado a este
trabajo al dejar constancia de la correspondencia de Sofonisba, y el envio de cuadros a
sus amistades, asi como los testimonios de diferentes cortesanos que aparecen recogidos
en su obra méas conocida Le Glorie immortali de' trionfi, et heroiche imprese d’ottocento
quarantacinque donne illustri antiche, e moderne publicada en Venecia en 1609. Los
archivos documentales de Miguel Angel Buonarroti dan testimonio de la
correspondencia entre Amilcare, padre de Sofonisba y €él. Asimismo, he utilizado los
inventarios de las colecciones reales de Felipe Il para saber qué obras de Sofonisba habia

en sus palacios.
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CAPITULO II

Ser mujer y artista

La autora Patricia Mayayo en el libro Historias de mujeres, historias del arte hace

la siguiente reflexion que sera de gran ayuda para la comprension de este apartado:

“En efecto, la historia de las mujeres artistas no es simplemente |[...] la cronica de
una lucha heroica contra la exclusion: las mujeres no han creado sus obras desde un afuera
de la historia, es decir, desde un espacio situado fuera de la cultura, un espacio de
reclusion y de silencio, sino que se han visto abocadas a trabajar dentro de esa misma

cultura, pero ocupando una posicion distinta a la de los artistas varones™.

Plinio el viejo en el libro Historia Natural?® escribié “La pintura fue invencion de
una mujer”’, esto aparece recogido en uno de sus relatos publicados a partir del siglo I
d.C., donde habla de una joven de Corinto, hija de un alfarero que, tratando de plasmar
la imagen de su amado, pint6 la sombra de su perfil en una pared. Este relato en el siglo
XVIIl adquirié gran fama y fue representado, con variantes, en multitud de ocasiones. En
este mismo tratado Plinio menciono a varias mujeres de la antigiedad y como era su
formacion artistica o qué temas trataron. Plinio nos alerta de su escaso reconocimiento
en la cultura occidental, algo que con el tiempo fue acusandose mas hasta quedar ocultas
por completo en la historiografia y mas aun en la historia del arte cuando se convirtio en
una disciplina cientifica a mediados del siglo XIX3. Ademas, se acufio el concepto
estilistico de “lo femenino™ caracterizado por el intimismo y la dulzura, en
contraposicion a un estilo masculino mas robusto y fuerte. Es una cuestién complicada

de resolver ya que, en los casos de hombres artistas no se habla de una “mirada

LMAYAYO, P., Historias de mujeres, historias del arte, Madrid, 2003, p. 52.

2 BLASCO, B., “Mujeres artistas en la Edad Moderna” en Mujeres en las Artes. Madrid, Ciclo de
conferencias del 8 hasta el 25 de marzo de 2017. Naturalis Historia es una enciclopedia escrita en latin
por Plinio el Viejo, que consta de 37 libros en los que trata diferentes temas como astronomia, agricultura,
pintura etc. A la pintura le dedica el libro XXXV.

3 BLASCO, B., ob. cit. P. 4.

4 SEBASTIAN LOZANO, J., “Sofonisba Anguissola, una mirada femenina en la corte” en Maestros en la
sombra, Madrid, 2013, pp. 203-206. En el caso de Sofonisba, no se puede hablar de un caracter femenino,
la forma de pintar de Anguissola se ha forjado a base de las influencias que ha recibido de otros artistas
como Moro, Coello o Tiziano. Se ha apuntado que la obra de Sofonisba, al ser sobre todo retratos en un
primer momento de su familia y posteriormente de la familia real, aunque también cultivé la pintura
religiosa y la miniatura, se ha desarrollado en un entorno en el que primaba lo familiar, y que esto pudo
despertar algun tipo de sensibilidad especial en su pintura.
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masculina” en sus pinturas, tan solo tienen el estilo de su autor. Estas reflexiones atienden
a consideraciones de género que en nada ayudan a desentrafiar la pintura de estas mujeres.
Al hablar sobre mujeres artistas y su papel en la Historia del Arte tenemos que
comprender que éstas siempre han existido pero, aun asi, su caracter excepcional estaba

muy patente en el siglo XV1, tal y como lo recogen muchas fuentes literarias®.

Se trataran diferentes factores que favorecieron la aparicion de estas mujeres
artistas. Por un lado, eran habituales los matrimonios entre descendientes de una estirpe
de artistas®, del mismo modo que era comun que las esposas e hijas de éstos participasen
en el negocio familiar, también en algunos casos era la propia viuda del artista la que se
encargaba de dirigir el taller’, éste era uno de los modos que tenian las mujeres de

acercarse a las artes.

Por otro lado, se incluyé la pintura como materia de aprendizaje en la educacion
de la nobleza gracias a la publicacion del Cortesano de Baldassare Castiglione®, donde
también se considera como una actividad de ocio, pero necesaria para poseer una buena

educacion, por lo que las mujeres eran instruidas en pintura y dibujo®.

Contamos con muchos ejemplos de mujeres que colaboraron en los talleres
familiares. En Esparfia destacé Isabel Sanchez, hija del famoso pintor de corte de Felipe
I1, Alonso Sanchez Coello que colabord con su padre®®. En Italia también encontramos
ejemplos como Artemisia Gentileschi, Marieta Robusti, Lavinia Fontana o Sofonisba
Anguissola. Asi, se sucede una lista de mujeres que en mayor o menor medida

colaboraron en los talleres de sus padres o esposos, algunas continuaron su carrera

> VASARI, G., Le Vite, el libro de biografias de artistas recoge la vida y obra de Sofonisba Anguissola.
También PACHECO, F., en su tratado, Arte de la pintura, 1649, dedica unas lineas a Sofonisba en la p. 95,
haciendo referencia al retrato que ésta pinté del principe Don Carlos, asi como a otras mujeres como
Lavinia Fontana y Artemisa Gentileschi, y, PALOMINO, A.A., en El parnaso espaiol pintoresco y laureado,
Tomo Ill, 1724, p. 250, dedica también unas palabras a Sofonisba.

6 Hay que tener en cuenta que en el Renacimiento el término “artista” alin no estaba acufiado como tal,
ya que se les consideraba artesanos.

7 PEREZ SANCHEZ, E. A., “Las mujeres pintoras en Espafia”, en La imagen de la mujer en el arte espafiol:
actas de las terceras jornadas de Investigacion Interdisciplinaria,. Madrid, 1990, pp. 73-102.

8 CASTIGLIONE, B. El Cortesano, (1528). trad. por. BOSCAN, J., Madrid, 2008.

° PEREZ SANCHEZ, E., ob. cit., p. 5.

10 SERRERA, J.M. en Catdlogo de la Exposicién de Sdnchez Coello y el retrato en la Corte de Felipe I,
menciona a Isabel y se hace referencia a sus dotes artisticas como discipula de su padre, pero no se conoce
ninguna obra suya. La informacidn que aporta el catdlogo fue extraida de la obra de PEREZ de MOYA, J.,
Varia Historia de Santas e llustres Mujeres en todo género de virtudes, Madrid, 1583, p. 332.
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alcanzando gran fama y otras, por el contrario, se dedicaron a vivir tal y como marcaba

la norma de la época, casandose y dedicando su vida al cuidado del hogar'®.

Por otro lado, también hay que tener en cuenta las condiciones en las que se
desarrollaba el trabajo de estas mujeres, bajo las estrictas reglas de la sociedad patriarcal
del siglo XV1y creando siempre bajo la tutela de un hombre, ya que no podian pertenecer
a un gremio y se les relegaba al trabajo de los talleres, sin cobrar por su trabajo y, en
ocasiones, se las pagaba con regalos. Estas condiciones economicas afectaban también a
la calidad de los materiales que utilizaban que solian ser peores que los de sus
comparieros, todo ello unido a su escaso reconocimiento en el mercado del arte, ya que
al ser mujeres se las relegd a la practica de géneros no tan considerados como los

bodegones, las escenas de género o el retrato, siempre en pequefio formato®2,

Sin embargo, casi no aparecen en los libros de Historia del Arte, ya no solo porque
sus nombres fuesen borrados de la historia, sino porque en muchas ocasiones sus obras
han sido atribuidas a hombres, ya fueran maridos, padres, hermanos o al circulo de
ayudantes del taller del artista. Gracias al trabajo de los expertos en arte femenino se ha
conseguido que muchas pinacotecas hayan cambiado los letreros de sus obras exhibidas.
Este, por ejemplo, sera el caso de la mujer que es objeto de este estudio, Sofonisha

Anguissola.

Con estos precedentes que una mujer triunfase en el campo de la pintura era todo
un éxito, la historia de Sofonisba es un ejemplo de ello. Anguissola a pesar de su éxito
tanto en Italia como en Espafia ha sido olvidada durante afios por la historia del arte y ha

sido tan solo en las Gltimas décadas cuando su nombre ha vuelto a suscitar interés®.

Durante el Renacimiento el artista no era reconocido como tal por su “genius”,
sino por su “ingenium’ superior, por ello la menor consideracion de la mujer como artista
no era debido por su falta de “genius” sino por su deficiente “ingenius”** 0, dicho de otro

modo, por su falta de juicio, habilidad y talento. En el imaginario colectivo del siglo XVI

11 pEREZ SANCHEZ, E., A., ob. cit. p. 5.

12 MAYAYO, P., ob. cit. p. 4.

13 En los afios setenta del siglo XX tuvo lugar una proliferacidn de las investigaciones sobre el arte
femenino con el objetivo de dar a conocer a las grandes mujeres artistas del pasado. Se suele hacer
referencia en muchas ocasiones al ensayo de NOCHLIN, L., “Why have there been no great women
artists?”, en Art and sexual politics, Londres, 1971, pp. 229-233

14 GARRIDO RAMOS, B., “Isabella d’Este y Sofonisba Anguissola: damas del Renacimiento”, ArteyHum.
Revista Digital de Artes y Humanidades, n. 4 (2014), pp. 172-181.
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el hombre poseia el juicio y el ingenio mientras que la mujer era mas pasional, lo que

impedia que se la considerase una gran artista®®.

Burke en la obra El Renacimiento Italiano. Cultura y Sociedad en Italia®, nos
habla de la existencia de un pequefio grupo de mujeres interesadas por la cultura del
Humanismo. En el Renacimiento el estudio y aprendizaje artistico requeria del traslado
del aprendiz a la casa del maestro, lo cual para las mujeres era impensable ya que, dado
los prejuicios de la época, se consideraba poco apropiado. A esto hay que sumarle que
las mujeres tenian prohibido el estudio de la anatomia del cuerpo humano y, por ende,
pintar desnudos, por lo que su aprendizaje era muy inferior al de los hombres a quienes
no se les planteaban problemas morales a la hora de estudiar y retratar un cuerpo
desnudo?’. Con la publicacion de El Cortesano de Baldassarre Castiglione, la valoracion
de la pintura empez0 a ser mas positiva. Castiglione, en uno de sus capitulos, se dedica a
presentar las virtudes de una aristocrata que serian las mismas que las de un hombre: “una
refinada educacién, habilidades para la pintura y el dibujo, la musica, la poesia y el

ingenio en la conversacion”*8.

Durante la época que nos ocupa veremos cOmo se asistio a ese cambio y
consolidacion de la figura del pintor del rey, artista que trabajo de manera permanente
para el monarca. Un buen ejemplo es la corte de Felipe 11 donde se asistio al desarrollo
de grandes proyectos artisticos al reunir a un amplio abanico de artistas. El papel de la
mujer en este sentido fue bastante notable actuando de mecenas o clientas regulares, no
obstante, ninguna tuvo a su servicio a un pintor que trabajase para ellas de forma
permanente, como lo tenia el rey, pero si encontramos artistas que formaron parte de la
Casa de la Reina®®. Este seria el ejemplo de Sanchez Coello artista al que Juana de
Portugal encargaba obras con tanta regularidad que en algunos documentos se le Ilamaba

“Alonso Sanchez, pintor de la Serenisima Princesa”?°.

No habia “mujeres artistas” en la corte y mucho menos mujeres que pudieran

pintar para el rey de manera permanente como lo hacia un pintor del rey, por ello el caso

5 Ibidem.

16 BURKE, P., El Renacimiento Italiano. Cultura y Sociedad en Italia, Madrid, 2001.

7 MAYAYO, P., ob. cit. p. 4.

18 CASTIGLIONE, B., ob. cit. p. 5.

19 SEBASTIAN LOZANO, J., Imdgenes femeninas en el arte de Corte espafiol del siglo XVI, Valencia, 2005.
20 pEREZ SANCHEZ, Alfonso E. ob. cit. p. 5.
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de Sofonisba es el que mas interés ha suscitado®’. Que Sofonisha pintase llamaba la
atencion ya que era algo excepcional el acceso a una formacion artistica de calidad para
las mujeres debido a todas las trabas y todos los condicionamientos de la época, pero
hubo casos particulares como los de Sofonisba o Artemisia. Pero a pesar del gran
reconocimiento que obtuvo la pintura de Sofonisba entre sus contemporaneos, nunca
cobro por sus pinturas y se le pagaba de manera “informal”, es decir, mediante regalos,
joyas u otros objetos preciosos??. En las cuentas reales no aparece ninglin pago por sus

pinturas y tan solo queda constancia de sus pagos como dama de la reina?3.

Entre estas mujeres artistas destaca el caso de Artemisia Gentileschi (1593-1656),
hija del famoso pintor Orazio Gentileschi?*. Esta ayud6 en el taller de su padre quien la
impulsé en la carrera de artista e incluso en ocasiones posé como modelo para él. Para
Artemisia algunas circunstancias personales dejaron huella en su arte, el hecho que marcé
la vida de Artemisia fue la violacion que sufrié por parte de Agostino Tassi?°, un amigo
y colaborador de su padre a quien Orazio habia encargado la ensefianza de Artemisia para
que perfeccionase sus dotes en la pintura. Este tragico hecho se ve reflejado en su pintura,
concretamente en la obra Susana y los viejos (Fig. 1) de 1610 (Pommersfelden, Castillo
Weissenstein). El tema de la obra es un tema clasico representado a lo largo de toda la
historia del arte, pero tradicionalmente se ha presentado a Susana como una mujer que
disfrutaba en el bafio siendo observada por lo viejos. Sin embargo, Artemisia nos ofrece
una vision diferente al presentarnos a Susana horrorizada y apartandose de la mirada
lasciva de los viejos. Otra obra es Judith y Holofernes (Fig. 2) de 1613, (Florencia,
Galeria Uffizi). La representacion de Artemisia desprende una gran crudeza, el impetu
de la mujer que decapita a Holofernes y la fuerza que hace para sujetarle la otra que
aparece como cémplice. El arte de Artemisia se caracteriz por la representacion de
mujeres fuertes, y por realizar desnudos desafiando asf las restricciones de la época®®. Ha

21 Su redescubrimiento se produce sobre todo a raiz de su inclusidn en la exposicion Women Artists: 1550-
1950, en Los Angeles de 1976 y comisariada por Linda Nochlin y Ann S. Harris. Sin embargo, es durante la
década de 1990 cuando mas estudios sobre Anguissola se han realizado. La monografia mas completa es
el catdlogo de la exposicion de Cremona de 1994.

22 pEREZ SANCHEZ, A. E., ob. cit. p.5.

23 GREGORI, M., “Sofonisba Anguissola e le sue Sorelle”, en Catdlogo de la exposicién de Cremona, Roma,
1994.

24 Nacido en Pisa en 1563 y fallecié en Londres en 1639. Fue un pintor Caravaggista italiano.

25 Nacié en Perugia en 1566 y fallecié en Roma en 1644. Fue un artista italiana tardomanierista.

26 BLASCO, B., ob. cit. p. 4.
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sido considerada por la critica feminista como la primera mujer con un trasfondo

feminista en su obra.

Por ultimo, otra mujer que sobresalio en su tiempo fue Lavinia Fontana (1552-
1614), hija de Prospero Fontana un importante pintor de Bolonia quien, ademas de ser
maestro de su hija, también lo fue de los famosos hermanos Carracci?’. La pintura de
Lavinia fue muy celebrada por su gran habilidad para pintar retratos, pero Fontana no se
conformé tan solo con dedicarse al retrato, género que solo podia tratar por ser mujer,
sino que cultivd otros géneros pictoricos que estaban reservados para los hombres como
la pintura mitoldgica y los desnudos. Lavinia fue llamada por el Papa Gregorio XIII en
el afio 1600 y fue elegida miembro de la Academia de Roma. Podemos relacionar a
Lavinia con Sofonisba al comparar sus pinturas, especialmente el Autorretrato de Lavinia
tocando el clavicordio, (Fig. 3) de 1557 (Roma, Academia de San Lucca) con el
Autorretrato de Sofonisba con espineta, (Fig. 4) de 1579 (Polonia, Museo Lancut). Las
dos mujeres se retrataron tocando un instrumento musical. También Sofonisba se retratd
pintando, al igual que lo hizo Lavinia, pero ésta de una manera menos evidente ya que
Fontana en el citado autorretrato deja ver, al fondo y frente a la ventana, un caballete

haciendo referencia a su labor como artista y reivindicando su trabajo.

Como hemos visto la estela de Sofonisba sirvié de impulso para estas mujeres que
tomaron como ejemplo para si mismas el de la cremonesa Anguissola, quien habia

gozado de gran reconocimiento en su época para el desarrollo de sus carreras pictoricas.

27 Annibale (1560-1609) y Agostino (1557-1602) Carracci fueron artistas italianos de la escuela bolofiesa,
a quienes se les enmarca dentro de la tendencia clasicista del Barroco.
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CAPITULO 1
Sofonisba Anguissola

3.1 Juventud e inicios en Cremona

Para introducir la vida y obra de Sofonisba Anguissola, artista nacida en Cremona
hacia 153228 y que falleci6 el 16 de noviembre de 1626 en Palermo con noventa y seis
afios, comenzaremos con las citas de dos importantes autores de la época. Por un lado, el
apunte que realizd Giovanni Boccaccio (1313-1375) escritor y humanista italiano, en su
obra mas famosa el Decamerdn sobre el arte y las mujeres: “el arte es ajeno al espiritu de
las mujeres, pues esas cosas solo pueden realizarse con mucho talento, cualidad casi

siempre rara en ellas”?°.

Por otro lado, otro apunte contrapuesto a este es el de Giorgio Vasari (1511-1574)
uno de los bidgrafos italianos mas importantes de pintores, escultores y arquitectos del
Renacimiento, que dejé escrito:

“Pues si las mujeres son capaces de hacer tan bien a los seres humanos al darles
vida, ¢como puede maravillarnos que aquellas que lo desean sean capaces de hacerlos

igualmente bien pintandolos?”*°,

En la iglesia de San Jorge de los Genoveses, ubicada en Palermo lugar donde
Sofonisba fallecio, encontramos su lapida en la que hay una inscripcion de 1632, siete
afios después de su muerte ya que la fecha coincidia con la celebracion del centenario de

su nacimiento, en la que se puede leer:

“A su esposa Sofonisba, de la estirpe Anguissola, que por su belleza y sus
extraordinarias dotes pertenece a las mujeres famosas del mundo, y que en la
representacion de la imagen humana fue tan insigne que nadie de su tiempo fue estimado

de igual manera”3!.

De este modo Orazio Lomellino, segundo esposo de Sofonisba, capitan genovés,

resumia la figura de su esposa, una de las retratistas méas destacadas del Renacimiento.

28 GAMBERINI, C., “Sophonisba Anguissola at the court of Philip II” en Women Artist in Early Modern Italy.
London, 2016, pp. 29-38

2 MIESLOST, C., “Sofonisba Anguissola. Historia de una artista”, Revista Atticus, n. 5 (2015), pp. 47-58.

30 1bidem.

31 SEBASTIAN LOZANO, J., ob. cit. p. 7.
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Anguissola fue una italiana entre las damas francesas y espafiolas en la Corte de Felipe
I1, la Gnica mujer artista entre los pintores de dicha corte, dama de compafiia de la reina

Isabel de Valois, y su maestra de pintura.

Sofonisba Anguissola, era hija de Amilcare Anguissola, perteneciente a una
familia noble de Plasencia®, y de Bianca Ponzone®, segunda esposa de Amilcare. Era la
mayor de siete hermanos, de las que seis eran mujeres y tan solo uno varén. No obstante,
en lugar de recluir a sus hijas a la espera de poder casarlas decidié darles una buena
formacion instruyéndolas en pintura. Asi, no solo Sofonisba se dedic6 a pintar, sino que
también lo hicieron sus cinco hermanas. Su hermana Lucia, discipula de Sofonisba,
también murié prematuramente. El temprano fallecimiento de Lucia hace que
conozcamos muy pocas obras de ella®. EI Museo del Prado posee un retrato de su mano,
Pedro de Maria, médico de Cremona de 1557 (Fig. 5), donde se aprecia la gran calidad
que poseian las pinturas de Lucia, destacando sobre todo la expresividad del retrato. El
cuadro fue enviado por su padre Amilcare a Felipe Il, y tenemos constancia de que esta
pintura se qued6 en Madrid ya que procede de la Coleccion Real del Palacio del Buen
Retiro y se encontraba en el cuarto del Infante don Luis*®. Su hermana Elena ingresé en
un convento de monjas y las otras dos, Ana Maria y Europa, continuaron pintando hasta

que contrajeron matrimonio y, por ultimo, Minerva se dedic6 a las letras.

No estan claros los motivos por los que el padre de Sofonisba decidi6 instruir a
sus hijas en el arte de la pintura, puede que lo hiciera gracias a la publicacion, en 1528,
de El Cortesano de Castiglione, ya que aqui se hace referencia a las artes como una de
las materias que “el buen cortesano” debe aprender, 10 que podria explicar el por qué

Amilcare decidi6 instruir a sus hijas en el arte de la pintura. Sofonisba es la mujer que

32 GAMBERINI, C., ob. cit. p. 10. Los Anguissola pertenecen a una familia ilustre de Plasencia, sus origenes
se relacionaban con las familias importantes de la ciudad. El abuelo de Sofonisba, Annibale, fue capitan
del obispado de Cremona. Amilcare nace en 1494 como fruto de una relacién clandestina de Annibale con
Bianca Crivelli. Amilcare conocio a su esposa, Bianca Pallavicino, con quien se cas6 en 1510, durante el
tiempo que éste estuvo en la corte de Galeazzo Pallavicino, donde le habia enviado su padre para
“aprender el arte de la guerra”. Bianca era hija de Cristoforo Pallavacino, hermano del marqués Galeazzo
Pallavicino. Vemos asi, los origenes nobles y los contactos con las familias importantes de Italia que tenia
la familia Anguissola.

33 GAMBERINI, C., ob. cit. p. 10. Bianca Ponzone es la segunda esposa de Amilcare con quien éste contrae
matrimonio en torno al afio 1530.

34 para conocer mas obras de Lucia Anguissola consultese GREGORI, M., Sofonisba Anguissola e le sue
sorelle. ob. cit. p. 9.

35 https://Museodelprado.es/coleccion/ Consultado el 14/06/2017.
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quizé mejor represente el ideal de aristdcrata ilustrada descrito por Castiglione, aprendid

latin, mdsica, dibujo y pintura.
3.2 Estudio del disefio con Bernardino Campi (1546-1550)

En 1546, cuando Sofonisba tenia unos catorce afios se convierte, junto con Elena,
en la alumna de Bernardino Campi (1522-1591), un joven pintor manierista, también
de Cremona, de la escuela de Lombardia, famoso por sus cuadros religiosos y sus retratos
y, ademas, muy importante en Cremona, ciudad donde realizaran sus primeras obras.
Estas nifias no entraron en su taller como aprendices sino mas bien como una especie de
estudiantes de pago. Aqui aprendieron a preparar el lienzo o una tabla antes de ser
pintada, la obtencién de los pigmentos etc. Sus obras eran copias de otros artistas y
retratos al natural pero, al no estar bien visto que estas jovenes retratasen a modelos en el

taller, se dedicaron al retrato de personas de su entorno mas cercano.

La pintura de Campi, como se sabe por su tratado Parere Sopra la Pittura®’, le
confiere una gran importancia al dibujo. Su estilo destacaba por el uso de colores vivos
que recuerdan a los usados en la Escuela Veneciana y con su obra defini6 el estilo de los
pintores de Cremona. Ademas, era seguidor de la pintura de Camillo Boccaccino (1467-
1525) con quien también colabord en alguna obra®® y, a la muerte de este, se convirtio en

SuU Sucesor.

Los estudiosos confirman la autoria de Anguissola en la que seria una de sus
primeras pinturas religiosas, la Sagrada Familia (Fig. 6) que se guarda en la Academia
Carrara fechado en 1559%, en la que vemos la influencia de su maestro Campi, de quien
aprendid algunos elementos de su pintura como captar los rasgos mas importantes del
personaje retratado y de la composicion, asi como la eliminacion de la luz fuerte, dibujar
al natural y el estudio previo o los bocetos de las obras. El aprendizaje de Sofonisba sirvio
no solo para asimilar ciertos elementos de la préctica de la pintura, la técnica o el dibujo,

36 BORA, G., “Sofonisba Anguissola e la sua formazione cremonese: il ruolo del disegno”, en Sofonisba
Anguissola e le sue Sorelle, pp. 79-88.

37 KUSCHE, M., “La gran rival: Sofonisba Anguissola, dama y maestra de la reina”, en Retratos y
retratadores. Alonso Sdnchez Coello y sus competidores Sofonisba Anguissola, Jorge de la Rua y Roldn
Moys, Madrid, 2003.

38 Hijo del pintor italiano Boccaccio Bocaccino, Camillo, trabajé en Cremona, donde Campi empezd a
colaborar con él. Aparece citado por los tratadistas G. P. Lomazzo y G. Vasari. Su pintura, de estilo
manierista, se forjo a base de las influencias que recibe de grandes artistas como Correggio, Giulio
Romano o Tiziano.

3% GREGORI, M., ob. cit, p. 8.
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sino también para adquirir un pequefio repertorio de modelos. La raiz del estilo de
Sofonisba lo encontramos en los frescos de la catedral de Cremona, cuya labor pictorica
fue iniciada por Boccaccio Bocaccino, padre de Camillo Boccaccino, y a éste le siguieron
diferentes artistas entre los que se encuentra Bernardino Campi quien pintd los frescos

del presbiterio.

Como veremos en sus retratos, el dibujo ocup6 una parte primordial en la
ensefianza de Sofonisba. Encontramos una serie de dibujos conservados en el Museo del
Louvre que podrian pertenecer a Sofonisba. Se trata de una serie de seis dibujos de
pequefio tamario, realizados con la técnica de punta de metal*®, muy utilizada en la

Lombardia del siglo XVI, en particular, dentro de la tradicion leonardesca.

En ellos aparece representada una figura femenina de cuclillas y asustada (Fig. 7)
que recuerda, tal y como apunta Giulio Bora*!, a los modelos de Bernardino Luini (h.
1480-1532)*2. Un examen mas exhaustivo de los detalles como las manos o los pliegues
remiten directamente a Sofonisba ya que reafirman su capacidad para captar la realidad
mediante las poses de las figuras.

3.3. Formacion con Bernardino Gatti “Il Sojaro” (1550-1554)

Campi se trasladd a otra ciudad en 1550, sin embargo, a pesar de que la hermana
de Sofonisha en este momento ingreso en el convento, tal y como lo confirma una obra
de Sofonisba, Retrato de su hermana Elena (Fig. 8) del afio 1551, (Southampton, City
Art Gallery) en la que la retrata con los habitos de novicia, Anguissola continud su
formacion junto a Bernardino Gatti (1495-1576) conocido como “Il Sojaro”, que en este
momento estaba trabajando en la decoracion del refectorio de San Pedro del Po, y con
quien permanecid durante tres o cuatro afios mas. Giulio Bora, atendiendo a estudios
formales y técnicos, ha afirmado que es muy probable que Gatti, influido por los bocetos
que realizé Sofonisba, y que éste seguramente conocid, llevase a cabo las figuras que
aparecen en el centro y a la derecha de la composicion, las figuras de La multiplicacion

de los panes y los peces (Figs. 9-10), dado que son las unicas que difieren del resto vy,

40 MONTALBANO, L., “ll disegno a punta metallica. Storia di una técnica ormai dimenticata”, Revista OPD
Restauro, n. 8 (1996), pp. 241-254.

41 GREGORI, M., ob. cit, p. 8.

42 pintor italiano, perteneciente a la escuela de Mildn, estudié con el gran maestro Leonardo Da Vinci. Era
un artista muy conocido por sus frescos y algunas de sus obras han sido atribuidas a su maestro Leonardo.
Sus figuras se caracterizan por ser muy expresivas y patéticas, asi como por transmitir sensacion de
sufrimiento.
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ademas, este tipo de rostros no eran habituales en la forma de pintar de Il Sojaro y no los
volveremos a ver en ninguna de las pinturas que realice después®. Por otro lado, Bora
después de llevar a cabo un Estudio de un dibujo de Gatti (Fig. 11) que se encuentra en
los Uffizi, afirma que, es probable que dejase el rostro de la figura de este dibujo sin
terminar, esperando a que Sofonisba le llevase méas bocetos de retratos.

Para comprender la relacion de Sofonisba con las pinturas que realizd Gatti en
San Pedro del Po, se han comparado los rostros de dichos personajes (Fig. 10) con la serie
de estudios del Louvre (Fig. 7). A través de este estudio se han encontrado las mismas
soluciones tipoldgicas y figurativas, las miradas y los gestos, que son propios de la
corriente leonardesca de la que Sofonisba era seguidora por influencia de su anterior
maestro Bernardino Campi. Con Il Sojaro, Sofonisba adquirié una gran técnica pictérica

basada en crear superficies mate.

A las influencias artisticas que Sofonisba adquirié con sus maestros Campi y
Gatti, cabe mencionar la relacion que ésta tuvo con Miguel Angel**, lo cual vemos gracias
a las cartas que envia su padre Amilcare al gran maestro®®. Asi, Amilcare Anguissola,
convencido del gran talento de su hija, envié a Miguel Angel un dibujo de Sofonisba en
el que representaba a una Nifia ensefiando a leer a una vieja (Fig. 12). Tras ello, el gran
maestro pidié que se le mandase otro dibujo, mas complejo, con un nifio llorando, asi,
Sofonisba pint6é un Nifio mordido por un cangrejo (Fig. 13) (Galleria Uffizi, Florencia).
Se cree que el nifio puede ser un retrato de su hermano Asdrabal. Esta obra tuvo que
impactar a Miguel Angel, quien quedé impresionado por el talento de la joven, ya que
después éste le dio algunos consejos sobre el arte de la pintura. Buonarroti guardd este
dibujo de Sofonisbha que mas tarde regalaria al noble Tommasso Cavalieri quien sabemaos,

por una carta de 1562, regal6 a Cosimo de Medici®.

En los archivos del propio Miguel Angel se conservan varias cartas de

agradecimiento del padre de Sofonisba como la de 1557 dirigida a Miguel Angel:

43 GREGORI, M., ob. cit, p. 8.

4 TOLNAY, C., “Sofonisba Anguissola and her relations with Michelango”, Journal of the Walters Art
Gallery, Vol. 4 (1941), pp. 114-119.

5 Miguel Angel en aquel momento contaba con ochenta afios de edad y habia abandonado practicamente
la pintura ya que estaba volcado en la arquitectura, finalizando el Palacio Farnese y la Basilica de San
Pedro del Vaticano. Wallace, W. E., Miguel Angel: obra completa: escultura, pintura,
arquitectura,Barcelona, 2010.

46 KUSCHE, M., ob. cit., p. 12.

46 CASO, A., Las Olvidadas. Una historia de mujeres creadoras. Barcelona, 2005.
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“Vuestra alma bondadosa, excelentisima y virtuosa me ha dejado de vos el
recuerdo que merece un caballero tan extraordinario. Y lo que me convierte, amiy a toda
mi familia, en vuestro mas humilde servidor, es haber comprendido el afecto honesto y
sincero que sentia hacia Sofonisba, mi hija, a la que habéis iniciado en el tan honrado arte
de la pintura [...] Os pido pues, ya que en el pasado habéis sido tan generoso, con vuestra
encantadora cortesia de dirigiros a mi hija y animarla, que os dignéis compartir con ella

vuestro divino pensamiento”*’.

El haber aprendido con Miguel Angel fue sin duda una de las mejores cartas de
presentacion de Sofonisba y su fama empezé a despegar. Giorgio Vasari, conocido por
su famosisima obra Las vidas de los mas excelentes pintores, escultores y arquitectos,

quien dedicd unas palabras a Sofonisba en la segunda edicion de sus Vidas:

“Pero Sofonisba la cremonesa, hija del sefior Amilcaro Angusciola, se ha
esforzado mas que ninguna otra mujer de nuestros tiempos, con mas estudio y con mayor
gracia, en las cosas del dibujo, pues ha logrado no sélo dibujar, colorear y retratar del
natural y copiar excelentemente cosas de otros, sino que por si sola ha hecho obras de
pintura unicas y bellisimas; por lo que ha merecido que Felipe, rey de Esparia, habiendo
escuchado de boca del sefior duque de Alba sus virtudes y méritos, haya mandado a
buscarla para conducirla muy honorablemente a Espafia, donde la mantiene al lado de la
reina, con gran liberalidad y para asombro de toda aquella corte, que admite como algo

maravilloso la excelencia de Sofonisba”*®.

Aqui se menciona el futuro viaje de Sofonisba a la corte de Felipe Il. De estos
primeros afios destacan los retratos de sus familiares como El juego del ajedrez 1555
(Fig. 14) donde represent6 a sus hermanas Lucia, Minerva y Europa y el Retrato de
Amilcar, Minerva y Asdrubal Anguissola de 1555 (Fig. 15). De estos mismos afios datan
algunos autorretratos como Autorretrato pintando (Fig. 16) de 1555 (Lancut, Museo

Zamek) y Autorretrato con Espineta (Fig. 4) de 1555 (Althorp, Coleccion Spencer).

El padre de Anguissola, preocupado por dejar una buena dote para sus hijas y asi
concertar un buen matrimonio, decidié ayudar a fomentar la carrera artistica de su hija.
De este modo, en el afio 1556, empez0 a contactar con varias cortes; primero se dirigio a
la de Ferrara y a la de Urbino, utilizando un autorretrato de Sofonisha y presentandola,

48 VASARI, G., Le Vite, http://vasari.sns.it/consultazione/Vasari/indice.html! consultado el 10/05/2017.
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de este modo, como mujer y como artista. Mas tarde se trasladaron a Parma, donde
Sofonisba es posible que conociera al miniaturista Giulio Clovio (1498-1578) de quien
realizo, en 1556, el Retrato de Giulio Clovio (Fig. 17)*® (Mentana, Coleccion Federico
Zeri) y del que posiblemente recibié alguna leccion sobre miniatura. Un ejemplo de lo
aprendido a través de Clovio nos lo da un Autorretrato en miniatura (Fig. 18) fechado en
torno a 1555 (Boston, Museo de Bellas Artes), en el que aparece ella sosteniendo un
medallon rodeado por unas letras doradas en las que se puede leer “Cremona” y
“Sofonisba Anguissola”. Otras obras de este periodo, que posiblemente estén influidas
por las ensefianzas de Clovio, son sus primeros retratos de representacion, como Retrato
de dama o de su madre (Fig. 19) (Staantiche Museum, Berlin) que data de 1557 y el de
El Marqués de Soncino nifio®® (Fig. 20) (Walters Arts Gallery, Baltimore). En el retrato
de su madre es clara la influencia de grandes artistas como Tiziano, del que pudo conocer
obras cuando estuvo en Mantua, también se aprecia esta influencia en el retrato del

Marqués®?.

De sus primeros afios destacan pinturas como Bernardino Campi pintando a
Sofonisba Anguissola (Fig. 21) (Siena, Pinacoteca Nacional), lienzo en que sorprende la
complejidad del retrato debido a que pertenece a una época muy temprana de la
formacion de Sofonisba. EI cuadro muestra a su maestro pintandola y aprovech6 de este

modo, para autorretratarse.
3.4 Preludio del viaje a Espafia. Estancia en Milan (1558-1559)

En el afio 1558 Sofonisba se hallaba en Milan, y es aqui donde encontrd el espariol
Fernando Alvarez de Toledo, 111 Duque de Alba que, en el afio 1555, el rey Felipe 11 habia
nombrado duque de Milan y un afio después virrey de Napoles, un hombre de la total
confianza del rey. Vasari relata que Sofonisba en Milan pint6 un retrato del Duque de
Alba, hoy desaparecido, y quedd maravillado por las dotes artisticas de ésta, de modo que
es el propio Dugue de Alba, conocedor ya de la aficion de la futura reina de Espafia por

el dibujo, quien insta a Felipe Il a llamar a Sofonisba como dama de compafiia de su

49 Seglin sefiala LEEMANS, A., “Tra storia e legenda Indagini sul network artistico tra Sofonisba Anguissola,
Giulio Clovio e Levinia Teerlinc”, INTRECCI d’arte, n. 3 (2014), p. 45. En el inventario de Giulio Clovio se
describe el retrato de este modo: "L'impronto de Don Giulio (...) di mano della Soffonisba” lo que indica
que pudieron conocerse cuando Sofonisba estaba en Parma.

50 ArtWalters.org/portrait-of-marquess-massimiloano-stampa/. El nifio es Massimiliano Stampa, |l
Marqués de Socino, segun indica una notacion en la parte posterior del lienzo. Puede que la familia lo
encargase para conmemorar la herencia del nifio, en 1557, tras la muerte de su padre.

51 KUSCHE, M., ob. cit. p. 12
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esposa Isabel de Valois®2. Sofonisba era la candidata perfecta ya que tanto por sus
origenes nobles, como por su educacion y su talento se perfilaba como la mas adecuada

para ser la dama de compaifiia de la nueva reina.

El Duque de Alba pidié ayuda al Duque de Sessa, gobernador de Milan, que se
encargo de llevar a cabo todos los tramites del traslado de Sofonisba a Espafa. Sessa
envié a Cremona como su mensajero al Conde Brocardo Pérsico, Marqués de Cassano,
que era Comisario General del Ejército espafiol y miembro del Consejo Secreto del
Ducado de Milan, ademas de un gran terrateniente de Cremona y pariente cercano de los
Anguissola®. El Duque de Sessa le habia encargado a su mensajero que acompaiiase a la
familia de la joven a Milan y establecer asi las condiciones con el padre de Anguissola
quien accedio a que su hija se convirtiese en la dama de compafiia de Isabel de Valois.
Tenemos noticia de una carta que Amilcar escribi6 al Rey el dia 6 de septiembre, en la

que da su consentimiento®,

La familia de Sofonisba estuvo en Milan hasta la salida de ésta en noviembre de
1559, y se alojo en la casa de los Duques de Sessa. En agradecimiento Sofonisba realizé
un retrato al Duque de Sessa, hoy perdido, solo tenemos noticia de él gracias a algunos
documentos que lo indican®. Sin embargo, sabemos de la existencia de algunas obras
que se pueden relacionar con esta estancia como el Retrato de un nifio con ama (Fig. 22)
de 1559 (Hermitage, San Petersburgo), se cree que este nifio puede ser uno de los hijos

de los Duques o un nieto.

La pintura de Sofonisba desprende un aire espontaneo en el que los retratados
dejan de lado la pose y toman actitudes méas informales. Por otro lado, lo mas llamativo
de la obra de Sofonisba es que nos deja pequefios detalles que nos revelan estados de
animo, el caracter del personaje que se esta retratando e incluso una sonrisa eshozada o
una mirada intensa, en definitiva, todo aquello que ayude al espectador a dar cuenta de
cémo es el personaje que estd contemplando. Sofonisba realiz6 numerosos autorretratos,
género que no abandonara en toda su carrera, a través de los cuales explord su rostro, sus

actitudes, y mostrandonos el paso del tiempo sobre si misma. Sus cuadros la retraen a

52 |sabel de Valois, Isabel de Francia o Isabel de |la Paz, nacida en Fontainebleau en 1546, fallecié en Madrid
en 1568, fue la tercera esposa del rey Felipe Il y reina consorte de Espafia.

53 KUSCHE, M., ob. cit. p.12.

54 Ibidem

35 Ibidem
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partir de la temprana edad de catorce o quince afios, momento en el que se retrata con la
cara redonda, los ojos claros, el pelo peinado con trenzas y recogido. Otros retratos la
representan como una mujer mayor de noventa afios de edad, vestida de negro y con el
pelo cubierto por un velo transparente (Fig. 46). En relacion a su técnica, es caracteristico
el tratamiento de la luz y el color de algunas pinceladas haciendo resaltar los rostros, las

manos, y los detalles respecto al fondo oscuro en el que se enmarcan.

Finalmente, Sofonisba salio desde Génova y su primer destino deberia ser
Barcelona, donde debi6 seguir el viaje hasta Guadalajara, lugar en el que se tenia previsto

que se reuniese con la corte para la boda de Felipe Il e Isabel de Valois.
3.5 Al servicio de Felipe 11 e Isabel de Valois
3.5.1 Usos y funciones del retrato en la Corte de Felipe I1: el valor de las imagenes.

Para comprender la pintura de Sofonisba en la corte espafiola y los cambios que
ésta introduce en los retratos de representacion del periodo espafiol respecto de los
primeros que realiza en Italia, es importante conocer qué tipo de retrato se estilaba en la
Corte de Felipe 11 y su importancia. Desde tiempos muy remotos la utilizaciéon de la
imagen ha sido una herramienta fundamental del hombre para mostrar su poder. Los
monarcas, conscientes de esta simbolica asociacion al poder que tenian las imagenes las
utilizaron para mostrarse ante sus subditos como personas poderosas y suscitar
admiracion y respeto. De este modo, para proyectar esta imagen de poder, los retratistas
de corte hicieron énfasis en los elementos mas representativos como la indumentaria, los
adornos y las actitudes que quedaban reflejadas en las diferentes representaciones. La
iconografia del retrato es la que quiza mas reforzaba y manifestaba la gloria del soberano.
De este modo, el rey se presentaba rodeado de su familia haciendo gran hincapié en sus
hijos quienes también jugaban un papel fundamental en estos retratos ya que se les

presentaba como continuadores de la monarquia®®.

El retrato cobré importancia cuando los artistas vieron que era la mejor manera
de acercarse a los ambientes cortesanos y conseguir el deseado reconocimiento de su
labor como sucedi6 con Tiziano o Leone Leoni. La corte espafiola de Felipe 11 fue donde
se cultivo dicho género con mayor intensidad y originalidad. Este gusto por el retrato

6 ALBADALEJO MARTINEZ, M., “Imagen y poder en la Corte de Felipe II: apariencia y representacién de la
infanta de Espafia”, Revista Internacional de Artes y Humanidades, Vol. 2, n. 1 (2013), pp. 13-16.
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Ilevo a la creacion de espacios determinados como las galerias de retratos. EI ambiente
arquitectonico se adornaba a partir de imagenes de un mismo formato y tamafio aludiendo
a un sentido dinastico con el que se legitimaba el poder politico. Sabemos que Maria de
Hungria®’ habia acumulado en su palacio de Binche un gran ndmero de retratos y los
habia dispuesto en una galeria. En Espafa Felipe 1l agrup6 sus colecciones retratisticas
en el Real Alcazar de Madrid, pero fue sobre todo en El Pardo®® donde se planted mas
claramente el sentido dinastico del género con las obras de Antonio Moro y Tiziano en
las que aparecian los miembros mas importantes de su familia, empezando por su padre

el emperador Carlos V y él mismo.

Es importante sefialar que la mayoria de los retratos que se colgaron en las salas
de los palacios de Felipe Il, el Pardo y el Real Alcazar de Madrid, habian sido pintados
por hombres. En estas residencias abundaban los retratos de Tiziano, Moro y Sanchez
Coello, tan solo encontramos uno pintado por una mujer, Sofonisba Anguissola, es el
Retrato de Isabel de Valois del afio 1561. A pesar de que el retrato que se colgo en el
Pardo era una copia de Sanchez Coello segun un original de Sofonisba, hoy el Unico que
tenemos que nos ayuda a hacernos una idea de como era es la copia de Rubens (Fig. 23)
pero es importante remarcar este hecho ya que nos ayuda a comprender la importancia

de esta artista en la Corte y cOmo se reconocio su gran habilidad para la pintura.

Los retratos de los diferentes artistas que trabajaron para la corte de Felipe 11, nos
remiten a esa imagen del monarca y del entorno cortesano en el que se planteo la idea de
la majestad, de un cortesano cauto, prudente y alejado del espectador, en una imagen

regia y de poder. Esta representacion del poder politico serd una de las funciones

57 Fue la tercera hija, y quinta descendiente de Juana de Castilla y de Felipe el Hermoso, archiduque de
Austria y duque de Borgofia. Reina Consorte de Hungria, desde 1521 hasta 1526, Infanta de Espafia y
archiduquesa de Austria, por su matrimonio con el rey Luis Il de Hungria.

8 Para obtener mds informacidn sobre las galerias de retratos de Felipe Il consultense la siguiente
bibliografia: KUSCHE, M., “La antigua galeria de retratos del pardo: su reconstruccién arquitecténica vy el
orden de colocacién de los cuadros”, Archivo Espafiol de Arte, Vol 64, n? 253 (1991), pp. 2-28; KUSCHE,
M., “La antigua galeria de retratos del pardo: su reconstruccion pictdrica” en Archivo espariol de arte. Vol.
64, n2 255 (1991), pp. 261-275; KUSCHE, M., “La antigua galeria de retratos del pardo: su importancia
parala obra de Tiziano, Moro, Sanchez Coello y Sofonisba Anguissola y su significado para Felipe Il, su
fundador”, Archivo espaiiol de arte, Vol. 65, n? 257 (1992), pp. 1-36; CHECA CREMANDES, F., El Real
Alcdzar de Madrid. Dos siglos de arquitectura y coleccionismo en la corte de los reyes de Espafia, Madrid,
1994; PINCHART, A., “Inventario de Maria de Hungria”, Tableaux et sculptures de Charles V (1556). Revue
Universelle des Arts, n. 3, (1856), pp. 225-239,. Archivo General de Simancas., Contaduria Mayor, la Epoca.
leg. 1093; GACHARD, L. P. “Inventario de Carlos V.” en Retiro y muerte de Carlos V. Tomo Il, Bruselas,
1855. pp. 90-93. A.G.S., Contaduria Mayor, la Epoca, leg. 1145 ; SANCHEZ CATON. J, “Inventarios reales.
Bienes muebles que pertenecieron a Felipe 1l”, Archivo documental espafiol, Tomo X, vol. 1 (1956).
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principales que tenian las obras de arte en las cortes renacentistas y sobre todo en la de
Felipe Il. Por estas razones fueron encargados diferentes series de efigies a pintores de
corte como el lienzo realizado por Alonso Sanchez Coello, Felipe 1l y Ana de Austria
(Figs. 24, 25) (Pollock House). En este retrato el rey aparece ataviado con una rica
armadura en la que destaca el fuerte contenido politico que se acentla al portar espada y
baston de mando y la reina vestida lujosamente. Estas pinturas difieren de la pareja de
retratos que realizé Sofonisba Anguissola, Retrato de Felipe 11 (Fig. 26) y Retrato de Ana
de Austria (Fig. 27), los dos en el Museo del Prado y ambos fechados en 1575, en los que
ese fuerte sentimiento politico ha desaparecido para ser sustituido por uno méas solemne
y distanciado dado el hieratismo de las dos figuras, casi inmdviles, y sin practicamente
ningun adorno, en definitiva, menos aparatoso, caracteristica que se ira acentuando con

el tiempo®°.

El Retrato de Felipe 11 de Tiziano (Fig. 28) realizado entre 1550 y 1551 (Museo
del Prado) es distinto a los que llevan a cabo los artistas antes mencionados. Tiziano
acentta sobre todo la gloria politica del soberano al presentarlo con un gran sentido
colorista que nos transmite la majestuosidad real presentandonos a un Felipe |1 triunfante
ataviado con rica armadura y cogiendo su espada con el brazo derecho. En cambio, en
los retratos de Moro, Coello o Anguissola lo que les caracteriza es la transmisién de la
imagen de un monarca mas retraido, solemne y distanciado. Esto podria explicarse
porque, al final de su reinado, el rey llevd una vida retirada en el Escorial dados los

problemas politicos y personales °°.

El término “retrato” en aquella época aglutinaba un sinfin de acepciones tal y
como muestran las colecciones de Felipe 11, en las que se nombran como retratos las

representaciones, por ejemplo, de animales o las representaciones de santos.

S3CHECA CREMADES, F., Un principe del Renacimiento. El valor de las Imdgenes en la corte de Felipe |I.
Madrid, 1998.

Jpidem. Felipe Il habia incrementado su presencia en el Atlantico lo que aumentd la tensién con
Inglaterra que tenia como precedentes, por un lado, el hecho de que los ingleses hubieran ofrecido su
apoyo a los protestantes de los Paises Bajos, y que Espafia hubiera dado su apoyo a los catdlicos ingleses
Yy, por otro, las agresiones de los corsarios ingleses a las colonias del Imperio espafiol. Finalmente, todo
esto llevo al rey Felipe Il a planear una expedicidén de castigo contra los ingleses y envié a la Armada
Invencible, que fue derrotada, iniciandose asi la decadencia del Imperio espafiol en Europa. Esto coincide
con la vejez y enfermedad del monarca que decide trasladarse al Escorial y se presentard cada vez como
un rey mas retraido y distanciado.
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Por otro lado, encontramos los “retratos a lo divino”, que son las representaciones
de personajes contemporaneos en pinturas de caracter religioso que pretendian, por una
parte, reafirmar la legitimidad divina de la monarquia y, por otro lado, con un caracter
devocional. No obstante, la tipologia que mas intereso a Felipe Il fue la alegdrica, un
ejemplo del gusto del monarca por este tipo de pintura nos lo da la obra Alegoria del
nacimiento del Infante Don Fernando (Fig. 29) de 1575 (Madrid, Museo del Prado), obra
de Michele Parrasio. Es una obra muy teatral en la que aparecen las virtudes teologales y
morales asistiendo al parto de la reina Dofia Ana. El simbolismo y la alegoria en los
retratos y pinturas que encarga Felipe 11 es habitual, incluso cuando dicho simbolismo no
esta tan acusado como en la obra anteriormente citada. En el libro Vision y Simbolos en
la pintura espafiola del siglo de Oro de Julian Gallego®, se pone de relieve esta cuestion.
El autor sefiala columnas, cortinas, balaustradas y sillones que aparecen dotados de un
valor simbolico, tal seria el caso de la obra de Sofonisba Anguissola, Retrato de Felipe
I (Fig. 26) que realiza en 1575 (Museo del Prado) y donde se representa al rey cogiendo
el rosario que le cuelga del cuello. Para Julian Gallego, esto no solo simbolizaria su
devocion, sino que también pretendia mostrarle como el vencedor de los herejes en su

incansable lucha contra éstos®.

Los esquemas de representacion que utilizaron los pintores de la Corte de Felipe
Il responden al modelo que el escritor Julian Gallego define como “retrato de La Casa de
Austria”. Lo que caracteriza a estos retratos es que aparecen figuras de pie, de cuerpo
entero, o de tres cuartos; al fondo se abren ventanas o columnas y en ocasiones ambas,
aunque también es habitual la colocacion de un cortinaje rojo al fondo que enmarca al
retratado enfatizando aun mas la idea de majestad. También al lado del retratado se suelen
colocar bufetes, sillas o perros, simbolo de fidelidad. Asimismo, existen diferencias entre
los retratos masculinos y los femeninos. En los primeros, los retratados suelen llevar un
baston, una espada o una vara de mando, mientras que las mujeres portan un libro de
oras, un pafiuelo, un abanico etc. A esto se le suma también el gusto de Felipe Il por las
representaciones veraces y reales, aunque siempre dentro de la idea instaurada en la época
del siglo XV1 en la que se ha de representar la realidad, pero mejorandola como ocurre
cuando Sofonisba Anguissola realiza el Retrato de Don Carlos (Fig. 30) en 1566-1567,

61 GALLEGO, J., Visién y Simbolos en la pintura espafiola del siglo de Oro., Madrid, 1897.
62 SERRERA, J. M., “Alonso Sanchez Coello y la mecénica del retrato de Corte”, en Alonso Sdnchez Coello y
el retrato en la Corte de Felipe I, Madrid, 1990.
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en el que le retrata ocultando sus defectos fisicos, hecho que hizo que Don Carlos

encargase diecinueve copias de este retrato.

Resulta complicado discernir si los retratos hasta ahora citados de Felipe 11y su
familia son de caracter privado o publico. Maria Kusche define el Retrato de Felipe Il
(Fig. 26) como “retrato entre cortesano y privado”®?, lo que ocurre es que es dificil citar
un ejemplo en el que lo privado predomine sobre lo publico dado que, por ejemplo, hasta
en los retratos de tematica alegdrica el tema dinastico se superpone al familiar ya que se

trataba de fijar la memoria sobre determinados personajes y hechos historicos.

Maria Kusche afirma que, con la llegada de Sanchez Coello, Sofonisba
Anguissola, Rolam de Mois y Jorge de la Rua, se consolid6 una escuela espafiola de
retratos. Esta tiene su origen en el retrato de cuerpo entero y tres cuartos que comenzé
con las pinturas en miniatura de los emperadores y que finalmente se impuso como
modelo habitual en las representaciones del caballero cristiano y su dama®*. Estos retratos
solian representar a los caballeros de cuerpo entero con la clédsica postura el
“contrapposto”, apoyandose en una pierna Yy dejando la otra relajada, con los brazos en
diagonal, empufiando un baston de mando o un arma. Esto responderia al modelo

“Retrato de la casa de Austria”, o retrato de representacion.
3.5.2 Retratos al servicio de la reina, Isabel de Valois (1559-1568).

En noviembre de 1559, Sofonisba, acompafiada de un pequefio séquito, parte
desde Genova con destino a Guadalajara, donde en enero del afio 1560 se celebraria en
el Palacio del Duque del Infantado la boda de Isabel con Felipe, que por poderes ya habia
tenido lugar en Paris (22 de junio de 1559). El 30 de septiembre de 1561 la corte se
traslad6 a Madrid, donde Sofonisba permanecera hasta el verano de 1573. Cobraria una
pension de cien ducados anuales, asi como ochocientas liras imperiales para su padre.
Anguissola se convirtié en una de las dieciséis damas de la Corte de la reina. Sofonisha
fue un caso muy particular ya que no era ni espafiola, ni francesa como el resto de las

damas y ademas era pintora de retratos.

No pas6 mucho tiempo desde la entrada en la corte de Sofonisha como dama de

la reina hasta que ésta empez6 a impartirle clases de pintura, asi se narra en el libro de

83 KUSCHE, M., ob. cit., p.12.
84MARTINEZ MILLAN, J., Felipe Il y el arte de su tiempo. Madrid, 1998
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Jorge Sebastian Lozano®, en el que relata que el embajador francés, Sébastien de
L’Aubespine, obispo de Limoges, en su visita a Toledo en 1560, da cuenta del trabajo de
Sofonisba como maestra de pintura de Isabel de Valois. L’Aubespine narra que encontro
a la Reina y a su maestra dibujando, ademas afiadié que la Reina pidi6 que le sean
enviados unos lapices desde Paris®. De este modo, L’ Aubespine cumplia con el cometido
que le habia sido encargado por Catalina de Medici de informarla sobre la vida de su hija

en la corte de su nuevo esposo.

Sofonisba comenzaria a desempefiar esas labores de pintura a raiz de la
admiracion de la reina. De hecho, hay documentos que nos sefialan el tempranisimo
comienzo de Anguissola como pintora. Segln cita Sebastian Lozano®’, en el diario de
Madame de Clermont, aparece registrado que, entre finales de abril y los principios de
mayo de 1560, “la reina visito por dos veces los aposentos de sus damas para hacer acabar
su pintura y ver su pintura”®® Esto sefialaria sin duda a Sofonisba, y al ser una fecha tan
temprana se cree que se haria referencia al primer Retrato de la reina (Fig. 23) llevado a
cabo en 1561, hoy perdido.

Vasari narra que, gracias a una carta de Sofonisba que data del 16 de septiembre
de ese mismo afio a Pio IV y su respuesta a la pintora, un ejemplar de este retrato, por
indicacion del Nuncio, fue enviado al Papa®. Este hecho le hace pensar a Vasari que el
retrato fue pintado para Pio IV. Sin embargo, parece mas probable que el Nuncio, cuando
vio este retrato de la reina, le hablase al Papa de él y éste, Pio 1V, encargase otro. Sea
como fuere, el hecho de que aparezca dicho retrato en el inventario real nos hace ver que
la artista, antes o después, también hizo un ejemplar para los reyes: un retrato de cuerpo
entero estaba, tras la muerte de Felipe |1, entre los retratos de la familia real en la primera

sala de la Casa del Tesoro’®.

Hoy solo existe un ejemplar de este retrato de Isabel de Valois (Fig. 23). Nos
referimos a una copia de Rubens y su taller en la que se representa a Isabel de Valois de

cuerpo entero con cortina roja y paisaje (Toledo, coleccion particular) que nos ayuda a

65 SEBASTIAN LOZANO. J, ob. cit. p.7.
% Ibidem

57 Ibidem

8 |bidem

69 KUSCHE, M., ob. cit. P. 12.

70 Ibidem.
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hacernos una idea de como era el original. Segin Maria Kusche’, una de las
innovaciones que introdujo Sofonisba en los retratos fue la introduccion de paisajes, por
influencia seguramente de Tiziano, del que es seguro que conocid retratos en la corte de
Felipe Il. Tenemos noticia de una copia que se encuentra en la Coleccién Martinez de
Irujo en Benalméadena en la que aparece con la cortina y sin paisaje’2. Esta obra destaca
por representar el modelo de retrato que se estilaba en la Corte “retrato de la casa de

Austria”.

Vemos, también, una versién de medio cuerpo en el Museo del Prado, Isabel de
Valois, (Fig. 31) 1561, que probablemente sea copia de Pantoja de la Cruz para la nueva
Galeria de Retratos de El Pardo, que se basa en una version de Sofonisba que fue enviada
al pintor en 1604 desde Valladolid cuando dicha galeria se quemd’®. El Gnico original
gue tenemos del retrato de cuerpo entero de la Reina se encuentra en el Kunsthistorisches
Museum de Viena hecho durante la época genovesa de Sofonisba, ademas esta firmado
(Fig. 40).

La reina recibio clases de pintura de la joven italiana™. Asi, Isabel de Valois
entusiasmada con lo que ha aprendido de la mano de Sofonisba envié su autorretrato a su

primo, el Cardenal de Lorena’™.

Se ha mencionado que Sofonisba retrato a la reina en una version de tres cuartos,
de éste tenemos una versién como la que se conserva en el Museo del Prado de Pantoja
de la Cruz (Fig. 31) y que sustituiria al de Sanchez Coello, quemado en el incendio de la
Galeria. En las cuentas de la cAmara de Isabel de Valois consta otra copia de este retrato.
Dofia Juana, hermana del rey, también quiso tener una copia que llevé a cabo Coello. Del
mismo modo, también fue enviado un ejemplar a Catalina de Medici como indica la carta
que le fue enviada por Madame de Vinaux, camarera mayor de la reina Isabel, el 30 de
septiembre de 156176,

Segun relata la propia Sofonisba en una carta que le envia a su antiguo maestro

Bernardino Campi, el retrato que le fue enviado al Papa fue seguido de otro Retrato de

1 Ibidem.

2 Ibidem.

3 Ibidem.

74 CASO, A. ob. cit., p. 14.

75 KUSCHE, M., ob. cit. p. 12.
78 Ibidem
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la princesa Juana de Austria (Fig. 32) éste también tuvo mucho éxito’’. En el inventario
del Conde Brocardo’®, encontramos otro retrato. Es posible que Sofonisba hiciera un
retrato para la corte y otro para el Conde. En el Museo Gardner Isabella Steward de
Boston, encontramos un retrato de cuerpo entero que parece ser uno de los ejemplares
que Sofonisba realiz6 en Italia, y que ha sido atribuido a artistas como Tiziano o Sanchez
Coello. La composicion de la figura, muy parecida a la que hace de la reina Isabel de
Valois en 1561, apunta a que la obra es de Sofonisba, ademas fijandonos en la técnica no
cabe duda que el retrato es suyo, por ejemplo, la manera de pintar el cielo, el detallismo
del cabello, y la forma de iluminar el rostro de Juana, muy similar al que vemos en el
retrato de la reina. También se ven influencia de Moro en la postura de Juana que recuerda
al que éste hace de la Infanta en 1559. Por otro lado, los dibujos que Sofonisba hace de
joven del Nifio con el cangrejo (Fig.10) en el que también aparece una nifia, ha podido

servir de modelo para la que aqui vemaos.

Hacia el afio 1561 Sofonisha retrat6 a Alejandro Farnesio” (Fig. 33) que ya habia
sido retratado por Moro en 1560. El retrato se basa en gran medida en el que Antonio
Moro realizd en 1557 (Fig. 34). Sin embargo, en este Sofonisba deja de lado el tono
melancolico de Moro y transformé el personaje en un principe apuesto y despierto
mirando al espectador de un modo penetrante. En los retratos de Sofonisba siempre
vamos a encontrar algo constate y sera la transformacion de los personajes hacia lo

estético y bello.

Durante este afio, segin Maria Kusche, Sofonisba realiz6 el Retrato del enano
con la mona (Fig. 35) (Gemaldegalerie, Kassel), una obra que destaca por ser cargada de
movimiento y que desprende gran realismo. Para Kusche esta obra es inconfundiblemente
de Sofonisba Anguissola ya que se puede relacionar con los retratos que ésta hace de
Juana de Austria y Alejandro Farnesio (Figs. 32, 33)%. Por otra parte, la forma de pintar
las piernas del nifio también nos recuerda al retrato que hace de Asdrabal y su padre (Fig.
16), asi como la manera de girar el cuerpo. La expresion del rostro se identifica

perfectamente con el modo de retratar de Sofonisba al presentar una expresion muy

77 SEBASTIAN LOZANO, J., ob. cit., p.7.

78 Fue el encargado de acompafiar a Sofonisba a Espafia, ademads, pertenecia a una familia ilustre de
Cremona. Felipe Il le concedio varios honores entre los que destacan: miembro del Consejo Secreto del
Ducado de Milan, Comisario General del Ejército Catdlico, y Marqués de Cassano.

7° Nacié en Roma en 1545 y fallecié en Arrds en 1592, Hijo de Octavio Farnesio y Margarita de Parma, hija
ilegitima de Carlos |, y sobrino de Felipe Il.

80 KUSCHE, M., ob. cit. p 12.
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sentida con el cefio fruncido. La artista siempre se esforzara por mostrar las expresiones

y emociones mas reales de sus retratados.

En 1565, Sofonisba realizé un Segundo retrato de Isabel de Valois (Fig. 36)
(Madrid, Museo del Prado). En este afio, Sofonisba acompafio a la reina a Bayona, lugar
donde se celebro la Ilamada conferencia de Bayona en la que Felipe Il intentd convencer
a Catalina de Medici para actuar frente a los Hugonotes y cumplir las normas del Concilio
de Trento®!. De este modo, este segundo retrato de la reina posiblemente se pintd para
entregarselo a la madre de Isabel de Valois, Catalina de Medici. Aqui vemos cambios en
la representacion de la reina respecto al que Sofonisba hace en 1561 (Fig. 23). En el
retrato del Prado la representa con porte regio, subrayando la majestuosidad de la figura
con un traje muy amplio, una mano recogiendo la manga del brazo izquierdo y la otra un
poco levantada. Se observa que la reina tiene una miniatura en la mano, en la que aparece
retratado Felipe 1, que es la que nos confirma que Isabel iba a Bayona en nombre de su
marido. Este detalle de la miniatura se vio anteriormente cuando retrat6 a Giulio Clovio

(Fig. 18) en 1556 con la miniatura de su alumna Lavinia Terklins.

Este mismo afio Sofonisba realiz6 un Retrato de Felipe 11 (Figs. 26, 37) 1565-
1573 (Madrid, Museo del Prado) y, segun apunta Kusche, debio de realizarlo poco
después de volver de Bayona ya que, en 1561, su maestro Bernardino Campi en una carta
le pide que le envie un retrato del monarca®, pero Sofonisba le contesté que atin no se le
habia presentado la posibilidad porque en ese momento se encontraba pintando el Retrato
de Dofia Juana de Austria (Fig. 32). La radiografia del cuadro muestra
arrepentimientos®, la primera version del retrato (Fig. 37) de 1565 le representa de forma
mas elegante e intima al colocarle la mano en el pecho, con el Toison y sin capa. El retrato
que se contempla en el Museo del Prado es de medio cuerpo, con las dos manos a la vista.
El rostro del rey es diferente a las representaciones de otros artistas como Tiziano,
Antonio Moro o Jorge de la Rua que le representan con el rostro mas alargado y con
armadura. Aqui lo que Sofonisba nos muestra es un rey con el rostro mas redondo,
expresion de un retrato mas intimo y privado. Maria Kusche apunta que quiza Sofonisba

transformd este cuadro para adaptarlo, como veremos méas adelante, al que realiz6 en

81 KUSCHE, M., ob. cit. p. 12.

82 Ibidem.

8 Gracias a los estudios llevados a cabo por Carmen Garrido, se ha demostrado que, en 1573, el retrato
fue modificado por la propia artista para emparejarlo con el retrato de la nueva esposa del rey Dofia Ana
de Austria.
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1573 de lareina Ana de Austria (Fig. 27) (Madrid, Museo del Prado). Asi los dos tendrian
una postura similar al ser representados sentados con sus manos izquierdas apoyadas en

el brazo de la silla y las manos derechas a la altura del pecho.

Si la década de los sesenta fueron afios de gran actividad artistica, también fueron
afios duros para la joven Sofonisba dado que en 1564 mueri6 su hermana Minerva, pintora
y humanista y un afio después fallecio también su hermana Lucia, hechos que sin duda

afectaron profundamente a Sofonisba.

La buena relacion de Sofonisba con Isabel de Valois quedd patente en el
testamento de la reina® que realizé cuando dio a luz a su primera hija la Infanta Isabel
Clara Eugenia en 1566. En dicho testamento se reflejaban las carifiosas relaciones que
tenia la reina con sus damas que parecen ser una de sus preocupaciones en caso de
fallecer. Isabel se las encomendd al rey y fijo las donaciones que las dejo, Sofonisba sera
latercera en nombrar, detras de sus otras dos favoritas, una dama francesa y otra espafiola:

“...mando a Sofonisba tres mil ducados y una pieza de brocado para una cama”®.

Hacia 1566-1567, Sofonisba pintd el Retrato del heredero Don Carlos del que
solo tenemos una copia que hace Sanchez Coello (Fig. 30) (Madrid, Coleccion
Particular). Se dice que Don Carlos quedo tan satisfecho con el cuadro que mando realizar
diecinueve copias para repartirlos entre servidores y familia, éstos se iran vendiendo poco
a poco en subasta. Sdnchez Coello en Memoria de Alonso Sanchez, Pintor de su magd.,
de las pinturas que su Alteza mando que hiciese, cita el original de Sofonisba y las copias
que Don Carlos le encargd. Aqui el artista enumero lo que le debia el principe por las
copias del retrato del infante: “Primeramente, trece retratos que por su mandado tengo
hechos de su persona hasta las rodillas, los cuales se me debe” ®. En el reverso se lee: “a
treintayocho ducados por cada uno se le dio [...] todos de una manera y sacados de uno

que hizo Sofonisba, dama de su Magd”®’.

El retrato de Don Carlos tiene muchas similitudes con el de Alejandro Farnesio
(Fig. 33), en ambos se observa movimiento: Don Carlos agarra el pufial con su mano

derecha casi a punto de sacarlo, Alejandro Farnesio se ponia un guante con la mano

8 GONZALEZ DE AMEUZA Y MAYO, A., Isabel de Valois Reina de Espafia (1546-1568), Vol. I, Madrid, 1949.
8 KUSCHE, M., ob. cit. p. 12.

8 KUSCHE, M. “Retrato de Don Carlos por Sofonisba Anguissola”, Varia, n2 292 (2002), pp. 385-394.

87 Ibidem

27




Sofonisba Anguissola, una artista en la Corte de Felipe 1.
Universidad de Valladolid.

derecha. Hay que destacar la gran idealizacion del rostro de Don Carlos, dado que si
hubiera sido un retrato mas natural éste no lo hubiera aceptado. De hecho, esta pintura
fue muy alabada en la Corte ya que representa al heredero como si fuese “normal” y de

manera muy majestuosa®®.

3.5.4 Muerte de Isabel de Valois: Sofonisba Anguissola como maestra de las Infantas
y dama de Dofia Juana y Dofia Ana de Austria (1569-1573).

El 3 de octubre de 1568 murié de manera inesperada Isabel de Valois a causa de
un nuevo embarazo. La reina habia dado a luz un afio antes a la Infanta Catalina Micaela
y el afio anterior a la Infanta Isabel Clara Eugenia, por lo que Sofonisba quedoé a cargo de
ambas nifias. Esta nueva funcion de Sofonisba vino probablemente por peticion del rey
Felipe 11 o por la princesa Juana. Sofonisba Anguissola no se encontraba entre las damas
de compafiia de estas nifias, pero se encarg6 de la formacion de éstas como primera
maestra, especialmente de Isabel Clara Eugenia®.

Durante este tiempo, el rey como tutor de Sofonisba tenia la obligacion de casarla,
ademas, éste queria que la boda se celebrase en Espafia para poder asi tenerla méas tiempo
en la Corte, pero Sofonisba rechazé este ofrecimiento de casarse en Espafia dado que
deseaba regresar a Italia. Por esta razon Diego de Cordoba, caballerizo del rey, quien se
habia encargado de recoger a Sofonisba en Italia y traerla a la Corte, fue el encargado de
planear un casamiento en la patria de la joven en torno a 1569. El plan era casarla en el
Milanesado con un joven de una familia ilustre, pero la edad de Sofonisba, que tenia en
torno a los treinta afios, y para la época era ya una mujer mayor y, por otro lado, la
dificultad de encontrar un joven capaz de poder mantener el estatus de Sofonisba siendo

esta dama de la reina, dificultaron la busqueda.

Durante los afios siguientes todo se desarroll6 de manera rapida. La nueva reina,
Ana de Austria® Ilegdé a Madrid el 26 de noviembre de 1570, dos afios mas tarde, en
1572, por fin se encontrd un buen candidato para convertirse en el primer esposo de

Sofonisba, Don Fabricio de Moncada®®. En ese mismo afio, el 23 de septiembre Fabricio

88 |bidem

89 KUSCHE, M., ob. cit. p. 12.

% Ana de Austria nacid el 1 de noviembre de 1549 y fallecié el 26 de octubre de 1580. Fue la cuarta esposa
de Felipe Il, y por tanto reina consorte de Espafia y Portugal. Hija de la emperatriz Maria de Austria,
hermana de Felipe Il, y de Maximiliano Il, primo de Felipe II.

91 pertenecia a una familia nombre siciliana, era hijo del segundo principe de Paternd. Nacido en torno a
1533-1535. Fue nombrado por Felipe Il primer principe de Paterné.
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de Moncada otorgd poder a un pariente cercano, Ferrante Moncada, para que haga las
funciones de procurador para desposar en Madrid a Sofonisba. En las capitulaciones
matrimoniales, fechadas el 26 de marzo de 1573%, se puede ver la dote que Felipe 11
otorgé a Sofonisba: 1000 ducados anuales y 6000 escudos en metélico, y un ajuar
valorado en 12000 ducados que se componia de joyas, oro, plata, vestidos etc.. El dia 5
de junio de ese mismo afio tuvo lugar la boda en Madrid, en la capilla del Alcazar a la

que acudieron la reina Ana, las Infantas y el principe heredero Don Fernando.

En el afio 1573, Sofonisba viajo a Sicilia con el fin de comenzar una nueva vida
junto con su esposo. Antes de su salida hay noticia de los Gltimos retratos que Anguissola
realizo para el rey y su familia, los de los reyes estan en el Museo del Prado y los de las
Infantas, uno en Londres en la Galeria Rafael Valls y otro en Turin en la Galeria Sabauda,
todos ellos fechados en 1573. El Retrato de Ana de Austria (Fig. 27) que se encuentra en
el Prado, era pareja del de Felipe Il (Fig. 26). Es el primer retrato que la italiana hace de
la nueva reina. La retrata vestida de negro, sujetando un collar que adorna su cuello con
la mano derecha y la otra apoyada en un sillon rojo que contrasta con el resto de colores
frios de la composicion. Se ha sefialado que la técnica es méas avanzada que en los retratos
anteriores apuntando a los contornos y las sombras mas suaves, pero con una técnica mas
suelta, rapida y detallada en el pelo y en la lechuguilla®. En cuanto al Retrato de Felipe
Il (Fig. 26), también en el Prado, se ha comprobado, gracias al examen técnico de Carmen
Garrido®, que Sofonisba no pintd un nuevo retrato del rey, sino que modific el que

realiz de éste en 1565 para adaptarlo y que fuera pareja del de Ana de Austria.

En cuanto a los Retratos de las infantas, Isabel Clara Eugenia y Catalina Micaela
(Figs. 38, 39) ambos estuvieron probablemente relacionados con el traslado del cuerpo
de su difunta madre Isabel de Valois al Escorial, en 1573, debido a las cadenas que ambas
nifias portan en el cuello y que no parecen ser adornos. Llama la atencion el de Isabel
Clara Eugenia (Fig. 38) por su gran similitud con el de la reina Ana (Fig. 27) dado que
la mano derecha de la nifia también va al pecho y sobre todo el gran parecido que tienen
tanto en la expresién, como en el rostro. Por otro lado, del retrato de Catalina Micaela
(Fig. 39) llama la atencién el mono que sujeta entre sus brazos, probablemente su juguete

92 GREGORI. M., ob. cit. p. 9.
% Ibidem

9 KUSCHE, M., ob. cit. p. 12.
9 SERRERA, J. M., ob cit. p.21.
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preferido, asi como la flor que adorna su peinado y que, de algun modo resta seriedad al
retrato, muy similar al de su hermana. Las dos vestidas de negro y con un aspecto mas

bien de adultas que de nifias, ya que tenian siete y seis afos.

No se sabe exactamente cudndo parte Sofonisba hacia Sicilia, tan solo hay
documentado un acta del dia 2 de octubre de 1573 por el que Don Fabricio doné a
Sofonisba todos los bienes muebles de su casa. Se trataria de una contradonacion a todo
lo que ella aportaba de dote®. Sin embargo, dos hechos terribles tuvieron lugar en este
afio y afectaron profundamente a Sofonisba, por un lado, la muerte de su padre Amilcar
Anguissola en 1573 y la muerte de Dofia Juana en el Escorial en septiembre del mismo
afio, por lo que la felicidad de la joven por el inicio de una nueva vida junto a su marido
en Italia se vio ensombrecido por la pena de perder a su padre y a Dofia Juana por quien

sentia gran apego.

Aun se deben verificar las atribuciones que se han hecho de Sofonisba durante su
estancia en Sicilia (1573-1579) la cual estuvo marcada por los problemas econémicos de
su marido Fabricio de Moncada®, junto con un problema de herencia relacionado con los
Moncada-Aragon®®. Sofonisba y Fabricio vivieron el Palermo en el palacio de la familia.
Su marido fallecié en 1579 durante un viaje a Napoles, cuando se dirigia a la corte real
para solucionar dichos problemas, su galera fue atacada por piratas. Tras este
acontecimiento Sofonisba decidio volver a Cremona en una galera genovesa bajo el
mando del capitdn genovés Orazio Lomellino, perteneciente a una familia ilustre de
Génova, de quien se enamora y con quien se casara entre 1579 y 1580. Sofonisba se
establecid definitivamente en Génova en 1580 donde permaneci6 hasta 1615, momento
en el que el matrimonio se trasladé a Palermo, ciudad donde Sofonisba pasé los ultimos

afos de su vida, falleciendo en 1625.

Parte de las obras que pudo pintar Sofonisba durante este periodo en Génova han
generado una gran controversia en cuanto a las atribuciones y no parece haber

practicamente ningun cuadro que se atribuya a esta época que quede al margen de dichos

% GREGORI., M., ob. cit. p. 9

97 KUSCHE, M., ob. cit. p. 12: “documento fechado en febrero de 1574 hace referencia al empefio de un
anillo de diamantes para un préstamo de su esposo y 800 ducados anuales para las milicias de Paternd.”
% NICOTRA, A., “Comentarios sobre las atribuciones a Sofonisba Anguissola”, Varia. Archivo Espafiol de
Arte, Vol. 82, n2 327 (2009), pp. 286-287. “Se trata de un conflicto de herencia. Los Moncada-Aragdn le
habian retirado a Don Fabricio la tutoria del heredero, negdndole su parte de la herencia paternal y
negandose también a devolverle los gastos que habia tenido para mantener el feudo Moncada en
Paternd.”
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problemas de autoria y que se tratardn méas adelante. Tan solo quedan al margen de estos
problemas un Busto de Isabel de Valois, (Fig. 40) que se encuentra en Viena en el
Kunsthhistorisches Museum fechado después de 1581. La datacion del mismo se basa en
la comparacion de este retrato con el que Sofonisba hace de Ana de Austria en sus Gltimos
afios en Espafa (Fig. 27). La pintura de Anguissola ha evolucionado hacia una técnica
mas suelta, y si nos fijamos en la lechugillla, lejos queda la técnica detallada de los
primeros afos, ahora nos muestra una factura mas suelta y deshecha. No sabemos el
motivo por el que Sofonisba pint6 este busto, tan solo vemos que aparece firmado como
Sofonisba Lomellina et Anguissola, lo que no deja duda de que sea de este periodo.
Sofonisba no dejo nunca de autorretratarse como demuestra este Autorretrato con rizos
y copete (Fig. 41) fechado entre 1580 y 1590, que se encuentra en Chantilly en el Musée
Condé. Este autorretrato también ha dado problemas para su datacion porque, por un
lado, encontramos que en el citado museo aparece fechado en torno a 1580-1590 pero
Bernardo Castello®® realizd una copia de éste en 1620 (Fig. 42) en el que apunta la fecha
de 1564. La respuesta puede ser la misma que para el Retrato del rey Felipe 1l (Fig. 26)
un retrato modificado de uno anterior, asi se cree que Castello, que tenia amistad con
Sofonisba, lo copid de uno existente ya de su época espafiola y que Sofonisba habia
rehecho en Génova. Otra obra de este periodo es el Retrato de un joven con capa (Fig.
43) hacia 1590. No se sabe exactamente quién es, se cree que quiza un amigo de la familia
0 quiza su hijastro Giulio Lomellino, hijo de su marido. La vestimenta del joven ha
ayudado a fechar la pintura. La lechuguilla que lleva el joven es grande pero no llega a
tapar las orejas, tal y como se llevaba en Italia en aquellos afios. La mirada intensa del
joven se corresponde con otros retratos que ha realizado Sofonisba, asi como el resto de
rasgos de la cara, las cejas, los labios o el sombreado de la mejilla. Por otro lado, también
encontramos pinturas de caracter religioso como La Virgen con el nifio (Fig. 44) fechado

en 1588 y que se encuentra en Budapest en el Szempmiveszeti Muzeum.

En el afio 1624, un afio antes de su muerte, llegé a Palermo el artista Van Dyck.
Este ya habia estado en Génova en 1621 donde conocié las obras de Sofonisba y quedd
impresionado por sus pinturas y anoté en un cuaderno de dibujos (Fig. 45) la visita que
le realiz6 éste en Palermo. Van Dyck cuenta que Sofonisba le dio consejos sobre el

tratamiento de la luz para atenuar las arrugas de su rostro reproducido en un dibujo que

%Pintor italiano nacido en 1557, en Génova, Italia. Se le considera tardomanierista famoso por sus
pinturas de asunto sagrado y sus retratos. Fallece en 1629 en Génova.
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el artista hizo de ella y que se encuentra hoy en dia en Londres en el British Museum. Se
cree que, a partir de este dibujo Van Dyck realizd un Retrato de la anciana Sofonisba
(Fig. 46) que hoy se encuentra en Kent en Sackville Collection. En el dibujo del British

podemos leer:

“Retrato de la sefiora Sofonisba pintora, hecho del natural en Palermo en el afio
1624 el 12 de julio. La edad de ella es 96, teniendo ain la memoria y el cerebro muy
despierto, educadisima, aungue a causa de la vejez le faltaba la vista, tenia a pesar de ello
el gusto de ponerse los cuadros delante y pegando la nariz a la pintura distinguir algo y
tenia gran placer en ello. Haciendo su retrato me dio diversos consejos de que no tomara
la luz demasiado alto porque las sombras remarcarian las arrugas de la vejez, y muchos
otros buenos consejos y ademas me conto parte de su vida por la que se conoce que era
pintora del natural y milagros y la mayor pena que tenia era que por la falta de vista ya

no podia pintar, aunque seguia teniendo la mano firme sin ningtin temblor”1%,

Sofonisba fallecié en noviembre de 1625, y fue recordada por su marido Horacio
en el epitafio que hay en su lapida en la iglesia de San Giorgio de los Genoveses.
Sofonisba seria recordada como aquella mujer que fue dama de la corte de Isabel de
Valois que habia retratado al rey Felipe 11 y al resto de personajes de la corte espafiola, y
que se habia rodeado de los grandes artistas espafioles. Ademas, desafio los
convencionalismos de su época ya no solo casandose por segunda vez con un hombre
mas joven y de menos estatus, sino convirtiéndose en la primera mujer artista del

Renacimiento.

100 MIESLOST, C., ob. cit. p. 10.
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CAPITULO IV

Reatribuciones de obras a Sofonisba Anguissola

Sofonisba Anguissola conoci6 las obras de aquellos artistas que habian
retratado a Felipe 11 como Tiziano, Antonio Moro y Sanchez Coello. A lo largo del
capitulo anterior se ha hecho hincapié en las obras de Anguissola que tenian
influencias de estos retratistas®?, y en este capitulo se pretende aclarar dichas
influencias y tratar los problemas que derivan de ellas, como las atribuciones
erréneas. Cuando Sofonisba llegd a la Corte tomd, de los retratos existentes de
Coello, Tiziano y Moro, aspectos como la composicion. Tiziano sera uno de los que
mas influyeron en la pintura de Sofonisba, de éste tomd la colocacion en posturas
naturales al personaje retratado, la busqueda de la belleza en ellos, como vimos en el
Retrato de Don Carlos (Fig. 30) y, sobre todo, la inclusion de paisaje como vimos
en el Retrato de Isabel de Valois (Fig. 23). Del artista Antonio Moro le intereso,
sobre todo, el esquema que éste siguid del retrato de representacion'®? y la
introduccion de elementos como la silla, la columna etc. Ademas, también se intereso
por el juego cromético de Moro, que combinaba el negro con toques de oro, rojo,
blanco o amarillo, asi como la colocacion de fondos oscuros. Sanchez Coello,
también serd una fuente de inspiracion para Sofonisba quien quedara impresionada
por la capacidad de captacion psicologica de los personajes de Coello. Estos aspectos
compositivos estaran reflejados en las obras de Sofonisba a lo largo de toda su

carrera.

La técnica utilizada por Sofonisba es muy caracteristica y puede recordar a la
pintura flamenca en el realismo y el detallismo, y a la pintura lombarda por la
expresividad de las figuras'®. Sofonisba se esforzd por mostrar hasta el Gltimo
detalle en el cabello o los adornos de un vestido. A los personajes les colocaba sobre
fondos oscuros haciendo que se recortasen sobre este fondo de una manera mas suave

dado que los contornos de estas figuras son “algo imprecisos”%.

101 yéase apartado “retratos al servicio de la reina Isabel de Valois”. p. 23.

102 yéase apartado “usos y funciones del retrato en la corte de Felipe II: el valor de las imagenes” pp. 19-
23.

103 |3 influencia de la pintura Lombarda lo vemos en la P.12, al hablar de su formacién con Bernardino
Campi, artista de la escuela de Lombardia.

104 KUSCHE, M., ob. cit. p.12.
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Sofonisba desarroll6 su propio estilo pictorico caracterizado por la
naturalidad de los retratos, la captacion psicoldgica del personaje retratado, y
combinaba el retrato oficial con otro mas privado lo que hace que los personajes

retratados estaban menos distantes del espectador que los de Moro o Coello.

Estas influencias que recibié Sofonisba, y que aplicaria con gran maestria en
sus pinturas, son las que han provocado que en numerosas ocasiones muchas de las
obras de Anguissola hayan sido atribuidas a estos artistas. Ademas, el hecho de que
muchas de las obras no estén firmadas dificulta el proceso de autenticacion de una
obra, asi como el que no haya constancia en los archivos de pagos que se realizasen

a Sofonisba por su trabajo.

Coello seré el artista que més copias ha realizado de la obra de Sofonisba.
Maria Kusche en el libro Retratos y retratadores'®, dedica un apartado a tratar este
aspecto’®®. Un ejemplo es el Retrato del rey con capa y gorra de 1568 (Fig. 47) que
hoy se encuentra en el Palazzo Pitti de Florencia. Se ha presentado como original de
Coello, sin embargo, hay aspectos, como la elaboracion del rostro, que hacen dudar
sobre su autoria. Existe un Retrato de Felipe Il (Fig. 24) realizado por Coello (Pollok
House) que se pinto a raiz de su boda con Ana de Austria en 1570. En este retrato,
Coello, muestra al rey con un rostro muy envejecido y en el de Florencia, el rostro
no ha variado a pesar de que el rey tuviera sesenta afios tal y como indica la
inscripcion que hay en el cuadro'®. Son dos rostros que tienen una concepcion
diferente, el del Pollok muestra una cara alargada y con barba picuda, similar a las
que pintaron Tiziano y Moro, y en el de Florencia el rostro del rey es mas redondo
con la barba curvada, este ultimo nos recuerda al que realiz6 Sofonisba, el Retrato
de Felipe Il (Fig. 26) (Madrid, Museo del Prado) de 1573. Por otro lado, los rasgos
del rostro del cuadro de Florencia son demasiado duros, la figura tiene un aspecto
rigido y poco elegante y da la sensacion de ser un retrato poco elaborado. Esto ha
llevado a pensar que es un retrato del rey que Coello realiz6 en una fecha mas
temprana, entre 1568-1570%, fechas en las que se enmarca la muerte de Isabel de
Valois y el primer retrato de Coello de Felipe Il de 1570 (Glasgow, Pollok House),

195 Ibidem.

106 KUSCHE, M., “las copias de los retratos de la familia real segin Sofonisba Anguissola” en Retratos y
retratadores. ob. cit. p. 12.

107KUSCHE, M., ob. cit. p. 12.

108 |pidem
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lo que indica que, como Sofonisha se esta haciendo cargo de la educacion de las
infantas, tras la muerte de Isabel de Valois, y no tiene tiempo para pintar mucho, se
le encargd a Coello el retrato del rey y usa como modelo el retrato que realizo
Sofonisba, que era el cuadro de 1565 en el que el monarca aparecia con la mano en
el pecho, y que la artista modificaria en 1573 para adaptarlo al de Ana de Austria.
Coello copi6 el rostro del monarca a partir del cuadro realizado por Sofonisba, pero
lo modifico ya que cambid la postura hacia la izquierda y lo realizé de cuerpo entero,
endureciendo los rasgos marcando una arruga en la frente del rey, como si estuviera

frunciendo el cefio dejando de lado la idealizacion de Sofonisba.

La estancia en Genova es el periodo que mas problemas de identificacion ha
causado. En el afio 1585 la Infanta Catalina Micaela se cas6 con Carlos Manuel,
Duque de Saboyal®”®. Este acontecimiento es importante porque supuso el
reencuentro entre Sofonisba y la Infanta. Dado que el matrimonio se dirigia a Turin,
pasaron por Savona donde les esperaba una embajada de las autoridades de la ciudad
de Geénova que habia llegado en la Galera de La Serenisima y que habia sido
capitaneada por Orazio Lomellino, segundo esposo de Sofonisba, tal y como narra

Giulio Pallavicino'®®

, por lo que es probable que Sofonisba hubiera acompafado a
su esposo. Una carta del poeta Gabriello Chiabrera que escribié en 1595 a Bernardo
Castello*!!, confirma que Sofonisba estuvo en Génova recibiendo a la Infanta y a su
esposo ya que, en dicha carta, Gabriello le pidi6 a Bernardo que le presente a
Sofonisba porque no la pudo conocer cuando ésta estuvo en Génova. Durante la
estancia de la Infanta en Génova, Sofonisba realizé el Retrato de Catalina Micaela
como duquesa de Saboya de 1585 (Fig. 48) (Madrid, Museo del Prado). El retrato se
atribuy6 a Sanchez Coello, pero Carmen Garrido en su estudio técnico!? apunta a
una serie de elementos que pueden hacer dudar de la autoria de Coello. Garrido alude

a una técnica “mas suelta y rapida” y afirma que, el rostro de la infanta en este retrato

no se parece a los que solia pintar Coello*3, ademas Garrido afirma que el historiador

109 Nacié en 1562 y murié en 1630, hijo de Manuel Filiberto de Saboya y de Margarita de Francia, Duquesa
de Berry. Era conocido como “el Grande”, fue Duque de Saboya desde 1580 hasta 1630. También fue
apodado Bioca d' feu (Cabeza de fuego) por sus marcadas actitudes militares.

110 GREGORI, M., ob. cit. p. 8.

11 Artista nacido en 1557 en Albaro, Génova. Artista italiano tardomanierista famoso por sus pinturas
religiosas y sus retratos.

112 SERRERA, J. M., ob. cit. p. 21.

113 |bidem.

35



Sofonisba Anguissola, una artista en la Corte de Felipe 1.
Universidad de Valladolid.

Allende Salazar, en el catalogo de la exposicion de Coello del Museo del Prado, vio
“una mano italiana en su ejecucion”*'*. Kusche se apoya en este examen técnico para
otorgarle la autoria a Sofonisba y lo justifica comparando este retrato con el que
Sanchez Coello realizé de la Infanta Catalina Micaela nifia en 1575 (Fig. 49) que se
encuentra en el Prado, afirma que la técnica es diferente, la de Sofonisba méas suave
y el colorido mas trabajado con contrastes de negro, oro, grises y toques de rojo, asi

como la naturalidad de posar la mano en el bufete que vemos en el retrato de 1585.

El retrato que méas polémica ha generado y al que mas criticos e historiadores
del arte ha enfrentado es el Retrato de la Infanta Catalina con cuello de Lince (Fig.
50) 1591 (Glasgow, Pollok house), también conocido como La dama del armifio**s,
En el Pollok House se le atribuye al Greco, sin embargo, este cuadro fue cedido a la
exposicion que se hizo sobre Sofonisba en Viena en 19958, pero también fue cedido
para la exposicion de Felipe 1I: Un principe del renacimiento que se realizo en el
Museo del Prado, como obra de El Greco!'’. Maria Kusche es la historiadora que
mas ha investigado sobre la autoria de Sofonisba y ha rechazado la de El Greco
sosteniendo como argumentos diferentes fuentes documentales, haciéndose eco de
las opiniones de otros historiadores e investigadores de arte y atendiendo a elementos
estilisticos y cronolégicos que cuestionan que la obra haya podido ser pintada por El
Greco. El cuadro fue comprado por Serafin Garcia de la Huerta, mercader madrilefio,
a principios del siglo X1X probablemente en alguna almoneda y lo vendio6 en 1836-

183718 como “hija del Greco” al Barén Taylor*®

para la coleccion de Louis-Philippe
y se expuso en la galeria espafiola de Paris en 1838. Poco después se supo que El
Greco no habia tenido hijas y entonces se pensé que podria ser su mujer Jeronima de

las Cuevas, sin embargo, no hay prueba que sostenga esta afirmacion. En cuanto a la

14 Ibidem

115 Recientemente, en 2014 se han realizado dos exposiciones de El Greco, una en el Museo de Santa Cruz
de Toledo y otra en el Museo del Prado, donde pudo verse esta obra. En la cartela del Prado se informa
sobre las dudas que hay en torno a su autoria, en la de Toledo, se daba una breve explicacion sobre el
debate que habia en torno a la pintura. En los catalogos se cita a Sofonisba entre otros artistas como
posibles autores. MARIAS, F., El griego de Toledo: pintor de lo visible y lo invisible. 2014; VV.AA., El Greco
y la pintura moderna. Madrid, 2014.

116 KUSCHE, M., ob. cit. p. 12.

117 CHECA CREMADES, F., ob. cit. p. 20.

18Maria Kusche en Retratos y retratadores alude al libro de BATICLE, J., y MARINA, C., “La Galerie
Espagnole de Louis-Philippe au Louvre (1838-1848)” en Notes et Documents des Musées de France 4. Paris
1981, obras atribuidas al Greco, pp. 170-173 y a Sanchez Coello, pp. 64-71.

119 Intelectual, fildntropo, aficionado a la artes y autor de obras como Voyages pittoresques dans
l'ancienne France (1820-1863) y Voyage pittoresque en Espagne (1826-1838).
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cronologia, lo seguidores de la autoria del Greco lo fechan en el afio 1580. Los
criticos que cuestionan tanto la autoria como la identificacion de la mujer son:
Manuel Bartolomé Cossio, Elias Tormo y Monzo, Aureliano de Berruete y Moret,
Juan Allende Salazar, Francisco Javier Sanchez Caton, Manuel Gémez Moreno, y
Enrique Lafuente Ferrari, entre otros'?°. Todos ellos llaman la atencion sobre la
vestimenta de la mujer y que el rostro se parecia al de la Infanta. La investigadora
Carmen Bernis al analizar el cuadro en su obra, La dama del Armifio y la moda'?t,
demostro que dicho retrato, atendiendo al peinado de copete y los pufios anchos, seria
de la década de los noventa, esto fue aceptado por la mayoria de los historiadores, y
aquellos que le negaban la autoria a Sofonisba se apoyaron en esta nueva cronologia
para relacionar el cuadro con otro del Greco, La dama de la Flor (Fig. 51) que se
fecha hacia 1590 (Londres, Warwick House, Coleccion Vizconde de Rothermere).
Carmen Bernis, en el Simposio que se celebrd en 1999 El Greco en Creta, haciendo

referencia a las manos reafirmo la autoria de Sofonisba:

“el punto débil de Sofonisba siempre fueron las manos y en este cuadro de
“La dama del armifno” éstas no estan a la altura de la calidad del retrato, lo que no
hubiera ocurrido si el Greco hubiera sido el autor del cuadro ya que le habria otorgado

la misma importancia al rostro y a las manos”!?2,

Para la identificacion de la mujer como la Infanta Catalina Micaela, debemos
fijarnos en la piel que lleva en el cuello, no es armifio sino lince, de pelo largo y
manchas grandes e irregulares, este tipo de pieles solamente eran utilizadas por
personas muy pudientes'?®. La infanta Catalina Micaela fue retratada en numerosas
ocasiones por artistas como Moro, Sanchez Coello o Sofonisba Anguissola, y a pesar
de las diferencias estilisticas que existen entre estos artistas, en los retratos de la
infanta siempre se repiten las mismas caracteristicas. Nos referimos a la
representacion del rostro triangular y asimétrico, la nariz recta, y los ojos de grandes

parpados, caracteristicas que se repiten en la dama del armifio.

Para la cuestion de la identificacion del autor, al fijarnos en el Retrato de la
Infanta Catalina Micaela (Fig. 48) del Museo del Prado, obra en la que Kusche se

120 KUSCHE, M., ob. cit. p.12.

121 BERNIS, C., “La Dama del armifio y la moda” en Archivo espafiol de arte vol. 234, (1986). Pp. 147-170.
122 KUSCHE, M., ob. cit. p.12.

123 |pjdem.
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apoya para la identificacion la autoria, y en el de Glasgow, llama la atencion la tez
suave de la mujer, una caracteristica propia de Sofonisba, pero también es notable el
tono rojizo que hay en la decoracion de los peinados de ambas mujeres. Los 0jos
también son un elemento fundamental para la atribucion, a pesar de que en los del
Prado bajan un poco los parpados y en los de Glasgow estdn mas abiertos. Para
Kusche no cabe duda de que la manera de pintarlos es de la misma persona,
Sofonisba. Ademas, la pincelada es muy ligera en ambos, asi como en la lechuguilla
y en los pufios del retrato del Prado como en el borde de la toca y de los pufios del
de Glasgow. También vemos como el contorno de la figura de Glasgow se funde de
una manera mas suave con el fondo, como ya se empieza a apreciar en el del Prado.
Para Kusche, todas estas cualidades se corresponden con la pintura de Sofonisha
Anguissola y constan en las obras que pinté en Espafia, ya sean retratos oficiales o
autorretratos. Sin embargo, y a pesar de todos estos argumentos llevados a cabo por
Maria Kusche y otros investigadores, el debate sobre la autoria sigue en la actualidad

ya que ninguno consigue dar la autoria a uno u otro artista.

Otro retrato que tradicionalmente se habia atribuido a Sanchez Coello es el
Retrato de Margarita de Saboya con el enano (Fig. 52) fechado hacia 1593 (Madrid,
Coleccion Marqués de Grifion). Este retrato fue heredado por el Duque de
Montellano y sucesivamente adquirido por los Duques de Osuna que originalmente
provenia de la coleccion de Don ifiigo de Mendoza, V Duque del Infantado'?*. Se
habia identificado a la nifia retratada con la Duquesa de Béjar, pero ésta no fue
Duquesa hasta que contrajo matrimonio en el afio 1595 con Don Alfonso Diego de
Zufiga, VI Duque de Zudiga, por lo que quedd descartado que sea la Duquesa de
Béjar dado que, por esa fecha, afios noventa del siglo XVI, ya era adulta y no una
nifia. La cronologia del retrato fue aclarada por Carmen Bernis que lo fecha en los
primeros afios noventa atendiendo a los ropajes (lleva copete y la lechuguilla le tapa
las orejas). A la identificacion de la nifia como Margarita de Saboya han contribuido
Allende Salazar y Sanchez Catén y Tormo, al llamarles la atencion el gran parecido
de esta nifia con el de la Infanta Catalina en “La dama del armifio”, pero en este caso,

la nifia retratada no es la Infanta Catalina porque ésta en los afios noventa, también

124 KUSCHE, M., ob. cit. p.12.
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era adulta. La nifia es Margarital?®, cuyo parecido con los retratos de su madre nifia
es evidente, se cree que tendria en torno a los tres o cuatro afios por la vestimenta a

la moda de aquel tiempo.

En cuanto a la autoria, el retrato se habia atribuido a Sdnchez Coello, pero al
fijarnos en los retratos de Catalina Micaela nifia y éste, vemos que el rostro de la nifia
tiene la misma viveza en los 0jos, al igual que su madre en el retrato de Glasgow.
Las razones técnicas que apuntd Carmen Garrido para la atribucion del retrato de “La
dama del armifio” son las mismas que sirven para llevar a cabo la atribucion de este
retrato. En cuanto al tema, el retrato se basa iconograficamente en los retratos de
adulto con nifio 0 con enano que existen en las cortes espafiolas. Maria Kusche
compard los retratos de parejas de nifios de Sanchez Coello, Infantas Isabel Clara
Eugenia y Catalina Micaela (Fig. 53) 1568, e Infantes Diego y Felipe (Fig. 54) de
1579, ambos en Madrid, Descalzas Reales, con el de Margarita de Saboya de
Sofonisba, apuntando a la diferencia del tratamiento ya no solo técnico, sino también
psicolégico. Kusche afirmé que los retratos de Coello estan més alejados del
espectador que los de Sofonisba, quien siempre otorgaba a sus pinturas un aire mas
intimo y personal, también apuntaba que los nifios de Coello no estan tratados como
tal, sino como adultos, es decir, que no hay nada en sus rostros y actitud que nos
recuerde a un nifio, tan solo los colores que Coello utilizd de tonos mas suaves que
los que empled para retratar a adultos. Se suele relacionar esta pintura también con
otra que pintd Sofonisba antes de partir hacia Espafia, el Retrato de nifio noble con
ama (Fig. 22). Han pasado treinta afios desde que Sofonisba pint6 el cuadro del nifio,
y ahora al compararlo con el retrato de Margarita, se aprecia la evolucion artistica de
Anguissola. En el de Margarita la pintura es mas suelta y la factura mas deshecha,
mientras que, en el otro, vemos que es mas dibujado y la composicion mas natural

que la del nifio del Hermitage.

Para finalizar este apartado, se trataran otras dos pinturas que Sofonisba pudo
pintar durante su segunda estancia en ltalia, el Retrato de Isabel Clara Eugenia
recién casada, (Fig. 55) de 1599 (Paris, Embajada Espafiola) y una Miniatura de
Isabel Clara Eugenia, (Fig. 56) del afio 1599 (Madrid, Subastas Alcala). En el afio

1599, la Infanta Isabel Clara Eugenia y su marido el Archiduque Alberto de Austria,

125 Nacida en abril de 1589, primera hija de la Infanta Catalina Micaela, nieta de Felipe Il, fue Duquesa de
Mantua y Virreina de Portugal bajo el reinado de Felipe IV.
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pasaron por Génova en su viaje hacia Bruselas. Sabemos que Sofonisba y la Infanta
tuvieron un encuentro que la artista aprovecho para retratarla. El retrato que
Sofonisba pint6 de Isabel Clara Eugenia recién casada (Fig. 55) atribuido en muchas
ocasiones a Coello, se debi6 de enviar a la corte espafiola como un regalo de la
Infanta y de la propia Anguissola ya que aparece en el inventario de Felipe 111 de las
obras que éste tenia en Valladolid'?®. Se trata de un retrato de representacion, la
Infanta aparece de pie al lado de una silla en la que apoya su mano derecha y con la
otra sosteniendo un pafiuelo, enmarcada por cortinajes de seda verde con toques
dorados que contrasta con el vestido negro y la silla de terciopelo rojo, bordada en
plata que, junto con los adornos del vestido y las joyas de la infanta, dan muestra de
la suntuosidad del retrato. EI problema que presenta esta obra es que a pesar de saber
con certeza que Sofonisba pint6 un retrato de la Infanta recién casada, no hay un
vinculo documental que confirme que ese retrato y el que se encuentra en la
Embajada Espafiola desde 1882, sean el mismo. Sin embargo, la técnica blanda y
delicada del rostro son muy afines a la manera de pintar de Sofonisba'?’, pudiéndolo

relacionar con el de su madre Isabel de Valois y con el de Dofia Juana'?.

Por ultimo, encontramos una Miniatura de Isabel Clara Eugenia (fig. 56) de
1599 (Madrid, Subastas Alcala). Esta miniatura es la aparicion mas reciente de todas
las tratadas anteriormente y, dada su calidad técnica y los ojos pintados con una
pincelada suave, casi velados, podria basarse en el retrato anterior. Esto llevo a
Kusche a pensar que se pueda tratar de otra obra de Anguissola, constituyendo asi la
primera miniatura de Sofonisba de su segunda época italiana. Sin embargo, no se
sabe con exactitud el o la artista que realiz6 la obra, y tampoco Kusche ha aportado
mas datos que puedan llevar a una identificacion por lo que el tema adn esta sin
resolver. Esta miniatura, si fuera de Sofonisba, podria servir para descubrir alguna
pintura méas de este género que se sabe que Sofonisba cultivd como se vio en el

autorretrato que hace en miniatura (Fig. 19)'%°.

126 SANCHEZ CATON, J., ob. cit. p. 20.

127 SEBASTIAN LOZANO, J., ob. cit. p.7.

128 KUSCHE, M., ob. cit. p.12.

125 Se ha publicado recientemente una Tesis Doctoral, El retrato espafiol en miniatura bajo los reinados de
Felipe Il y Felipe Ill por Julia de la Torre Fazio, de la Universidad de Granada del afio 2009 y dirigida por
Rosario Camacho Martinez y Maria Kusche Zettelmeyer, donde la doctora atribuye una serie de miniaturas
a Sofonisba Anguissola. Constltese dicha tesis para conocer mas sobre este género que Sofonisba cultivo.
Pp. 135-142.
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CAPITULO V

Exito y olvido de Sofonisba Anguissola

La estancia de Sofonisba en la corte de Felipe Il le proporcion6 un innegable
reconocimiento y prestigio en su época, tal y como lo recogen algunas fuentes
literarias que dan cuenta de ella ya desde del afio 1550, pero es sobre todo su estancia
en Espafia en la que mejor aparece documentada, lo vemos en la obra Libro dei Sogni

de Giovanni Paolo Lomazzo en 1564:

“Traigo a su atencion los milagros de una mujer cremonesa llamada
Sofonisba, que ha asombrado a todo principe y sabio en toda Europa por medio de
sus pinturas, que son todos retratos, asi como la vida parecen conformarse a la
naturaleza misma. Muchos valientes profesionales la han juzgado que le quiten un
cepillo de la mano del divino Tiziano; Y ahora es muy apreciada por Felipe Rey de
Espafia y su esposa que prodigan los mayores honores del artista”*3°.

Las escasas referencias que tenemos de Sofonisba en Italia dan muestra de
como su nombre ha sido olvidado durante décadas por la historia del arte. Tan solo
hace unos afios se han retomado las investigaciones sobre ella y su juventud en Italia,

hasta ahora desconocidal®?.

Vasari, en la segunda edicion de sus Vidas, también dedica unas palabras a
Sofonisba, aunque no le dedica una biografia completa como hizo con otros artistas.
En el afio 1624, el artista Van Dyck también dio cuenta del arte de Sofonisba a pesar

de haberla conocido cuando era una anciana.

Tras analizar estas fuentes, me Ilama la atencion la cantidad de testimonios
extranjeros, que contrastan con las pocas referencias bibliograficas que tenemos de
Sofonisba en Espafia, al menos de aquellos que fueron contemporaneos a la artista,

y los que lo hacen se basan en lo que ya habia escrito Vasari. El testimonio de Argote

130 | OMAZZO, G. P., Libro dei Sogni, 1564 en WOODS-MADERSEN J., Renaiscence Self-portraiture: the
visual Construction of identity and the social status of the artists, Yale University Press, 1998.
131 GAMBERINI, C., ob. cit. p. 10.
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de Molina®®? en 1582 a raiz del retrato que Sofonisha realizé de la reina Isabel de

Valois, da cuenta del caracter excepcional que tenia ser mujer y destacar en pintura.

Anguissola fue principalmente dama de la reina, lo cual es importante tenerlo
presente a la hora de estudiar la figura de Sofonisba y su fama, dado que su origen
noble fue lo que realmente le permitio entrar en la corte espafiola, aunque es cierto,
que sus dotes para la pintura también sirvieron para este llamamiento y obtuvo
reconocimiento por ello, de este modo, Sofonisba representaria el ideal de cortesano

que Castiglione describi6 en El Cortesano (1528).

La explicacién que podemos dar para justificar su olvido en la bibliografia
atiende a varios motivos; por un lado, Anguissola en Espafia dejé de firmar sus obras,
por otro lado, ella no cobraba por sus pinturas ya que eso le habria puesto al nivel de
un artesano Y ella, era noble, por lo tanto, en las cuentas reales solo aparecen pagos
como dama de la reina, quienes tenian un estatus mayor y eran consideradas casi de

la familia real.

Sofonisba nos ha dejado unas cincuenta obras que se puede afirmar con total
seguridad que son suyas, sin embargo, estos problemas de autoria también
contribuyeron a su olvido, dado que, tras varias atribuciones erroneas su nombre fue
borrado poco a poco de la historia del arte. Ha sido gracias a los expertos en arte
femenino y a la critica de arte feminista cuando su vida y obra ha empezado a
recuperar la importancia que le corresponde, pero aun asi su nombre sigue siendo
menos conocido que el de otros artistas contemporaneos a ella como Jorge de la Rua
0 Coello. Queda mucho trabajo por hacer para que estas mujeres por fin ocupen el
mismo lugar que tienen los artistas varones y obtengan el reconocimiento que sin

duda merecen.

132 SEBASTIAN LOZANGO, J., ob. cit. p. 7.
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