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1.1. Justificacion del tema de estudio. Objetivos

El tema del Trabajo de Fin de Master que aqui se presenta supone la
culminacion de un proceso academico continuo que entiende el Master Oficial
Interuniversitario en Mdsica Hispana como un paso formativo mas respecto del Grado
en Historia y Ciencias de la Musica, que conclui con la realizacion de un TFG titulado
«Cartelera lirico-dramética de Valladolid a través de El Norte de Castilla (1910)». Asi
pues, y de cara a mantener la cohesion interna entre ambos ciclos de estudios, este TFM
se ha planteado sobre la experiencia de la aproximacion investigativa precitada (por lo
que no debe extrafiar que muchos de los presupuestos de partida resulten coincidentes) y
se ha disefiado como logica prolongacion -si bien ampliado en su demarcacion
cronoldgica, reconsiderado en sus objetivos y matizado en su formulacion
metodoldgica- de aquél.

Como ya se observaba en el TFG mencionado, este proyecto es consecuencia
directa de un factor primordial que tiene que ver con mis preferencias de interés
musicoldgico y dedicacion amateur a las artes escénicas, cuya orientacion hacia dicho
campo de estudio ha sido fomentado por asignaturas de diversos modulos cursadas
durante el Grado y Master bien sobre performance’, bien sobre géneros lirico-
dramaticos espafioles?, o bien otras de contenidos més generales que guardan una
relacién més periférica (temporal, argumental, etc®) con el objeto de la presente
investigacion. Sobre esos antecedentes, los capitulos que siguen pretenden mostrar una
vision completa del ambiente musical de Valladolid de los afios 1910 a 1912 mediante
la informacion localizada en EI Norte de Castilla.

Los estudios sobre fuentes hemerogréficas son cada vez mas frecuentes, tanto
per se como en calidad de complemento de iniciativas de mas amplio vuelo que se valen
de las informaciones contenidas en dichos registros documentales para ampliar los datos
proporcionados por otras de distinta naturaleza. Sin duda, son también muchos los
trabajos de investigacion que se proponen llevar a cabo carteleras de espectaculos de un
teatro en concreto o una ciudad durante un periodo de tiempo determinado segun una

tendencia que, aungue arranca desde hace ya algunas décadas, estd tomando

! «Msica, artes escénicas e interculturalidad» (c6d. 40110), «Elementos para una historia del teatro
lirico: géneros, dramaturgias, espacios y técnicas» (cdd. 40140).

2 «Nacionalismo y europeismo en la musica espafiola» (cod. 40144).

¥ «Msica, genio y revolucion» (cod. 40117), «MUsica y vanguardias histéricas» (c6d. 40121), «Ultimas
poéticas musicales» (cod. 40124), «Patrimonio Musical en Espafia e Hispanoamérica» (cod. 53001) e
«Historiografia Musical» (c6d. 53004).
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actualmente nuevas directrices al superar, por una parte, la dimension teatral canonica
como sujeto de interés (si bien las aproximaciones estrictamente musicales o atinentes a
géneros 'liminares' alin son demasiado escasas) y al centrarse, por otra, ya no hacia la
mera presentacion de listados de nombres, fechas y cifras, sino a sentar las bases
necesarias para una interpretacion de estos datos que permita estudios comprehensivos y
desde distintos puntos de vista, los cuales no hacen sino poner de manifiesto la
interdisciplinariedad que puede subyacer a este tipo de enfoques.

A modo de hipdtesis inicial, se parte de la proposicion de que las carteleras,
incluso parciales, resultan Utiles para desgranar los pormenores de la actividad escénico-
musical de un contexto dado, y permiten corroborar, refutar o matizar clichés
generalistas —tan frecuentes en determinadas historiografias locales— ademas de
consentir superar la nocion estatica —como objeto inamovible y fijo— de los repertorios
en pos de perspectivas procesuales que implican ya a los agentes involucrados (autores,
mediadores, audiencias) ya sus dinamicas de interaccion social.

Este trabajo pretende servir para ayudar a colmatar —si bien parcialmente— una
laguna constatada y proporcionar una informacion atil —pues permite integrar los
materiales proporcionados en iniciativas de distinto alcance y orientacion— y versatil —
en tanto via de entronque interdisciplinar y potencial transferibilidad a otras
orientaciones epistemoldgicas—. Asi pues, el propdésito de la presente investigacion
responde a la necesidad de aportar informacién sobre la vida escénica y musical en
Valladolid en un periodo de tiempo que aun estd por estudiar de forma exhaustiva y
sistematizada. Para ello se ha continuado con la elaboracion de una cartelera de
espectaculos -ya iniciada en el mencionado TFG previo- que recoja las referencias a
espectaculos musicales y/o vocales que tuvieron lugar en Valladolid entre 1910 y 1912,
a través de las referencias hemerograficas de EI Norte de Castilla.

En la realizacion del TFG me fue posible realizar esta investigacion gracias a la
concesion por parte de la UVa de una Beca de Colaboracion (2015/2016)* en tareas de
investigacion, con la pude llevar a cabo una labor previa de blsqueda, localizacion y
vaciado en soporte digital de los datos contenidos en esta fuente primaria que se
hallaban albergados en diversas secciones del periddico: cartelera («Boletin del dia.

* Resolucion de 17 de junio de 2015, de la Secretaria de Estado de Educacion, Formacion Profesional y
Universidades, por la que se convocan becas de colaboracion de estudiantes en departamentos
universitarios para el curso académico 2015-2016, en conformidad con la Ley 38/2003, de 17 de
noviembre, General de Subvenciones y el Real Decreto 887/2006, de 21 de julio, por el que se aprueba el
Reglamento de dicha Ley, y especialmente, con la Orden ECI1/1815/2005, de 6 de junio («Boletin Oficial
del Estado» de 15 de junio).

16



Espectaculos», «Para hoy»), noticias («Noticias. Notas teatrales»), anuncios, criticas
(«Los teatros», «Teatralerias»), etc. EI minucioso trabajo que conlleva hacer el volcado
de prensa, en el caso de este TFM, ha sido posible gracias al desempefio de las préacticas
del Master a través de Aula de Musica de la Universidad de Valladolid.

Tanto la aproximacion preliminar anteriormente descrita como las tareas
asociadas a la elaboracion de estas paginas se inscriben en las actividades académico-
docentes prioritarias de la Seccion Departamental de Historia y Ciencias de la Mdsica
canalizadas a través del Grupo de Investigacion Reconocido (GIR) «Musica, danza y
artes escénicas de los siglos XIX y XX», una de cuyas lineas de investigacion
prioritarias se centra en el trinomio «mdsica, prensa y espectaculo», a la que el presente
trabajo esta directamente vinculado. Entre sus iniciativas se comprende la habilitacion
de un futuro reservorio digital que abarque las informaciones contenidas en la prensa
periodica vallisoletana de los siglos XIX y XX -entendida como fuente primaria-
relativas a la masica y la representacion, con objeto de recuperar y poner en uso el
contingente documental derivado de ese acervo patrimonial y ser una herramienta de
trabajo explotable desde diversas Opticas cientificas y académicas. Dicho reservorio
digital se pretende que sea alimentado por trabajos puntuales de caracter formativo
disefiados, coordinados, tutorados y supervisados como implemento a la proyeccion
docente y orientados al desarrollo técnico-cientifico del alumnado, como es el caso de
este TFM, cuyo alcance se perfila al «confrontarse con» y «contextualizarse enx» el
entramado de acciones emprendidas e impulsadas desde las mencionadas lineas.

Si el objetivo principal de mi TFG habia consistido en elaborar una cartelera de
espectaculos lirico-dramaticos del Valladolid de 1910 a través de EIl Norte de Castilla,
ahora, con la experiencia de la investigacion anterior y dada la cantidad de referencias
encontradas en dicho periédico, el objetivo principal ha cambiado y ha pasado a
centrarse en ofrecer una vision global y pormenorizada del ambiente musical
vallisoletano entre 1910 y 1912 a traves de EI Norte de Castilla. A tal efecto, la lectura
e interpretacion de la informacion atendiendo a aspectos relacionados con los espacios
de representacion, autores, titulos, géneros, artistas, agentes implicados en el proceso
espectacular y recepcion critica, junto con la realizacion de una cartelera de
espectaculos escénico-musicales y tablas tematicas con datos relativos al resto de
manifestaciones musicales pasan a consolidarse como objetivos secundarios.

Por ultimo, debo sefalar que pese a haber ampliado los temas objeto de mi
estudio (titulos lirico-dramaticos, musica instrumental y/o vocal, y espectaculos de
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varietés), no se ha tenido en cuenta lo concerniente a masica religiosa desarrollada en
el ambito litdrgico (que responde a cuestiones funcionales te tipo ritual y espiritual)
dado que el objeto de estudio se adscribe al proceso espectacular laico relativo a
dinamicas de produccion y consumo artistico en los ambitos del ocio, el

entretenimiento y la empresa cultural.
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1.2. Estado de la cuestion

Al plantearse este trabajo como una continuacion del TFG realizado el curso
anterior, la base bibliografica es coincidente en su mayoria, aunque se ha procedido a
actualizarla y ampliarla en base a los nuevos objetivos que para la presente
investigacion se han formulado previamente. No es demasiado prolifica la bibliografia
que, relativa a cuestiones como la actividad musical, la programacion concertistica o la
cartelera lirica, aluda a los comienzos del siglo XX en Valladolid; y la que existe y toca
esos puntos lo hace de manera panoramica, pues por lo general resultan aproximaciones
que abarcan marcos cronoldgicos demasiado amplios como para proporcionar analisis
exhaustivos y pormenorizados.

Un primer acercamiento tematico revela que la mayor parte de la literatura
critica preliminar versa sobre el ambiente musical en Valladolid tanto del siglo XIX
(Gltimos afios) como del siglo XX si bien, segun se ha dicho, los Unicos estudios sobre
la vida musical vallisoletana que comprenden los primeros afios del novecientos
presentan un cariz demasiado general como para ser considerados suficientes a la hora
de sentar una base bibliogréafica sélida al objeto del planteamiento de este TFM. Por
ello, y dado el creciente interés musicol6gico por llevar a cabo investigaciones de esta
indole, he recurrido, ademas, a diversas publicaciones de trabajos centrados en la
elaboracién de carteleras escénicas (liricas y/o teatrales) de otras ciudades de Espafia
que, o comprenden los afios que son objeto de mi estudio, o se localizan temporalmente
proximos, con planteamientos metodol6gicos e informacion susceptibles de ser tenidos
en cuenta para el desarrollo tedrico de mi trabajo.

Como primer acercamiento a los referentes contextuales empleados destaca la
publicacién de Narciso Alonso Cortés, El teatro en Valladolid: siglo XIX>, donde se
ofrece una revisidn de las carteleras de espectaculos del conjunto de espacios escénicos
vallisoletanos a lo largo de todo el siglo XIX, cuyo ultimo epigrafe, dedicado a la época
que comprende desde 1891 hasta 1900, resulta de especial interés por la proximidad
cronoldgica que permite obtener una vision global de las compafiias, géneros y titulos
que eran mas frecuentes en las programaciones de estos afios. Otro libro esencial para

adentrarse en la vida escénica y cultural de finales del siglo XIX es el de Emilio

> Valladolid: Imprenta castellana, 1947.
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Salcedo, Teatro y sociedad en el Valladolid del siglo XIX®, cuya segunda parte, titulada
«Todos los teatros (1861-1900)», dedica un epigrafe a las zarzuelas y dramas que pone
de manifiesto la celeridad con que la zarzuela habia ganado terreno a la 6pera y al teatro
de recitado, ejemplificandolo con publicaciones de prensa que hacian referencia al éxito
de la puesta en escena de determinados titulos. En la misma linea de acercamiento a la
musica teatral decimondnica, si bien bajo otra Optica y mas actualizado
metodolégicamente, se encuentra el capitulo del libro Valladolid en el siglo XIX’,
«Ambiente musical», en el que su autora, M Antonia Virgili, realiza un breve recorrido
por la escena musical de las salas vallisoletanas que estan funcionando durante el siglo
XIX, en el epigrafe «La musica y los teatros».

Entrando ya en el novecientos, el discurso de ingreso en la Real Academia de
Bellas Artes de la Purisima Concepcién de Valladolid (16 junio 1975) de Carlos Barrasa
Urdiales, Ambientes musicales en Valladolid al comenzar el siglo XX®, constituye un
buen punto de partida para sobrevolar la actividad musical de los afios iniciales de la
centuria; el primer y segundo capitulo, «Generalidades: Ambientes musicales en
Valladolid (1890-1920)» y «Movimiento musical en la ciudad: en los templos; en cafés;
en teatros; en asociaciones; en domicilios particulares» respectivamente, contienen
datos interesantes relativos al horizonte cultural de la ciudad, aunque la informacion
aportada es de caracter muy somero dada la propia naturaleza del texto.

La monografia de M2 Antonia Virgili, La mUsica en Valladolid en el siglo XX°,
es mucho mas especifica y completa, por lo que resulta de particular interés al destinar
todo un capitulo a la mdsica teatral, en donde se pone de manifiesto la situacion
privilegiada que experimenta el género chicho frente a zarzuela grande y Operas.
Asimismo, en el cuarto capitulo titulado «Vida musical. Sociedades y otras
instituciones» se contextualiza el ambiente cultural y se presentan los espacios
empleados para tal fin (ateneos, cafés, corales, orquesta, etc.). De la misma autora y con
importantes datos sobre la situacion de los teatros, programaciones y cinematégrafos,
aunque con una orientacién mas genérica, merece citarse La musica en Valladolid™,

separata del libro, Valladolid, Arte y Cultura -Guia Cultural de Valladolid y Provincia-

¢ Valladolid: Serv. Informacién y Publicaciones del Excmo. Ayto. de Valladolid, 1978.
" Valladolid: Ateneo de Valladolid, 1985.

8 Valladolid: Real Academia de Bellas Artes de la Purisima Concepcién, 1975.

® Valladolid: Ateneo de Valladolid, 1985.

1% Valladolid: Diputacién Provincial de Valladolid, 1998, 899-930.
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I, asi como el articulo «La Zarzuela en Castilla»™', en el que se repasan cuestiones
generales que tienen que ver con los espacios escénicos, sociedad, vida musical y
recepcion del género en los grandes teatros de Castilla en los siglos XIX y XX. A su
vez, en el segundo tomo de Cuadernos vallisoletanos™ son de interés las monografias
«El teatro en el siglo XX» de Ricardo de la Fuente y «EI cinematografo (189-1919)» de
Luis Martin Arias y Pedro Sainz Guerra, en las cuales se presenta un somero panorama
con apreciaciones generales y algun dato concreto sobre el proceso de consumo de
teatro, artistas, comportamientos del publico, asi como la coexistencia del cine en
teatros con representaciones de titulos lirico-dramaticos y en cinematografos o salones
con variedades™.

Otras referencias a tener en cuenta, sustanciales en lo relativo a dos de los méas
notables espacios de representacion en la capital pinciana, han sido las colectaneas
conmemorativas Lope de Vega: 5 aniversarios de plata 1861-1986'* y EI Noble y Leal
Teatro Calderén de la Barca™, en las que, a través de diversas aportaciones, se da
muestra de los estrenos de algunas de las mas importantes obras y compafiias liricas que
pasaron por Valladolid en la década estudiada. En calidad de complemento contextual
caben ser mencionados, ademas, otros estudios consultados para la obtencion de datos
generales sobre el teatro (institucion y edificio), y su tradicion administrativa, de
programacion, etc., previa al periodo abordado en el presente texto™. Uno de los
espacios mas importantes de la ciudad era el Campo Grande, sobre el cual la
historiadora M2 Antonia Fernandez del Hoyo publica Desarrollo urbano y proceso

1 M2 Antonia Virgili Blanquet, La Zarzuela en Espafia e Hispanoamérica. Centro y Periferia, 1800-1950
(monografico de Cuadernos de Musica Iberoamericana 2-3, 1996-7), 363-398.

12 alladolid: Caja de Ahorros Popular de Valladolid, 1987.

13 José Blas Vega, Los cafés cantantes de Sevilla (Madrid: Cinterco, 1987). Juan Carlos de la Madrid,
Primeros tiempos del cinematografo en Espafia (Oviedo: Universidad de Oviedo, 1997). Daniel C.
Narvaez Torregrosa, Los inicios del cinematografo en Alicante, 1896-1931(Alicante: Filmoteca de la
Generalitat Valenciana, 2000). José Blas Vega, Los cafés cantantes de Madrid: (1846-1936) (Madrid:
Guillermo Blazquez, 2006). Francois Caradec, Le café-concert: (1848-1914) (Paris: Fayard, 2007).
Clemente de Pablos Miguel, Cinematografo y cinematografia en Segovia y su provincia (1898-1985):
una vision panoramica (Valladolid: Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Valladolid, 2012).

“ valladolid: Caja de Ahorros Provincial de Valladolid, 1986.

> Valladolid: Ayuntamiento de Valladolid, 1999.

16 Juan P. Arregui, La vida de un teatro de provincias en el siglo XIX: Teatro Calderén de la Barca
(1864-1900) (Valladolid: Caja Espafia/Aula de Musica de la Universidad de Valladolid, 1999). Ibid.,
«Intrahistoria material y practica escénica del teatro burgués decimononico. El testimonio del teatro
Calder6n de la Barca: Valladolid 1863-1900» (tesis doctoral, Universidad de Valladolid, 2004). Ibid.,
Valladolid y el teatro ante la expectativa burguesa: contexto y proceso: aspiraciones, proyectos e
iniciativas teatrales a mediados del siglo XIX (Valladolid: Secretariado de Publicaciones e Intercambio
Editorial Universidad de Valladolid, 2009).
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historico del Campo Grande de Valladolid'’, en el cual dedica un epigrafe al templete
(donde se darian los conciertos de las bandas) y al Teatro Pradera.

En cuanto al planteamiento heuristico y enfoque metodolégico de este trabajo fin
|18 y
XIX*, la Cartelera prerromantica sevillana®, y la cartelera teatral alicantina de Garcia

de Master, desde las ya clasicas carteleras teatrales madrilefias de los siglos XVII

Ferr6n®!, pasando por publicaciones mas recientes como el volumen de Vallejo y
Ojeda?, la tesis doctoral «Cartelera teatral en ABC de Madrid (1980-1984)»* de
Annalisa Domenica Bonaccorsi, hasta aproximaciones de Gltima hornada como «Los
musicales en la cartelera teatral de Madrid en el periodo 2004-2007»*, se advierte un
creciente interés por este objeto de estudio, si bien la especificidad musical resulta, ain,
minoritaria. Centrando el foco en lo referente a bibliografia con pretensiones similares a
las de este trabajo, el libro El teatro en Alicante, 1901-1910: cartelera y estudio, de
Francisco Reus Body-Swan®®, resulta paradigmatico. Aunque por cuestiones
geogréficas evidentes, Alicante y Valladolid no parece que puedan guardar demasiada
relacion (excepto el hecho de constituir ambas capitales de provincia de dimensiones
medias y con una actividad teatral de andloga densidad), el hecho de que el objeto de
estudio abarque todos los generos programados en cartelera, y el marco cronolégico
comprenda la primera década del siglo XX, lo convierten en una sdlida base
bibliografica, tanto en lo que atafie a informacion general sobre el funcionamiento de los
teatros (titulos, compafiias, autores, etc.), como en lo referente a su planteamiento
metodoldgico. En una linea similar a la anterior, la publicacion de Begofia Gimeno

Arlanzon La prensa musical y cultural zaragozana (1869-1924), fuente para el estudio

7 Valladolid: Ayuntamiento de Valladolid, 1981.
'8 René Andioc y Mireille Coulon, Cartelera teatral madrilefia del siglo XVIII (1708-1808) (Toulouse:
Presses Universitaires du Mirail, 1996).
19 Cartelera teatral madrilefia. I, Afios 1830-1839, Seminario de Bibliografia Hispanica de la Facultad de
Filosofia y Letras de Madrid (Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1961) y Félix
Herrero Salgado, Cartelera Teatral madrilefia. Il, Afios 1840-1849 (Madrid: Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, 1963).
20 Francisco Aguilar Pifial, Cartelera prerromantica sevillana: afios 1800- 1836 (Madrid: Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas, 1968).
2! Eva Garcfa Ferron, Cristina Ros Berenguer y Beatriz Aracil Varon, Cartelera teatral de Alicante, 1975-
1991 (Alicante: Universidad de Alicante, 1992).
22 Irene Vallejo y Pedro Ojeda, El teatro en Madrid a mediados del siglo XIX: cartelera teatral (1854-
1864) (Valladolid: Universidad de Valladolid, 2002).

Tesis doctoral, UNED, 2016, http://e-spacio.uned.es/fez/eserv/tesisuned:Filologia-
Adbonaccorsi/BONACCORSI_AnnalisaDomenica_Tesis.pdf
2 Alberto Fernandez Torres, «Los musicales en la cartelera teatral de Madrid en el periodo 2004-2007»,
en Teatro y musica en los inicios del siglo XXI, coord. por José Nicolas Romera Castillo, Francisco
Gutiérrez Carbajo y Raquel Garcia-Pascual (Madrid: Editorial Verbum, 2016), 499-510.
%5 |ondres: Tamesis Books, 1994.
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del hecho musical®®

se perfila como otro referente bibliografico tanto tematico como
metodoldgico. Las tesis doctorales «La vida escénica en la ciudad de Santander entre
1895 y 1904»%', de Fernando Sanchez Rebanal, «El ambiente musical en Logrofio en la
Bella Epoca (1880-1914)»* de Carlota Aldayturriaga Miera, «La actividad musical en
Salamanca a través de la prensa local. 1900-1910»*° de Francisco José Alvarez Garcia,
«La vida musical en la ciudad de Soria a través de la prensa: 1900-1910»*° de Myriam
Nafiez Jiménez, «La vida escénica en Albacete: 1901-1923»*! de Francisco Linares
Valcarcel, y «La vida escénica en Pontevedra: 1901-1924»%* de Paulino Aparicio
Moreno, «E| teatro en Segovia (1918-1936)»* de Paloma Gonzalez-Blanch Roca, y «El
teatro en la ciudad de Valencia. Reconstruccion de la cartelera valenciana (1936-
1939)»* de M? Dolores Cosme Ferris, constituyen en otras de referencias ineludibles
para este trabajo tanto por planteamiento, como por naturaleza de las fuentes de
informacion, pero sobre todo por el objetivo comun de ofrecer un discurso completo y
coherente sobre la vida escénica y/o musical de localidades concretas aunque de
tiempos cronoldgicos dispares.

El repaso bibliografico previo constata la existencia de iniciativas similares a las
que en este trabajo se plantean en otras ciudades de Espafia, ademas de confirmar que
las orientaciones epistemoldgicas que estos estudios emplean no se han aplicado al
panorama pinciano pese a conocerse, aunque de forma somera, lo denso de la actividad
escénico-musical de la que ha gozado esta ciudad. En conclusion, es posible aventurar
un promisorio y extenso campo de estudio (cuyos entramados tematicos y opciones
epistemoldgicas exceden en mucho las aspiraciones del mas ambicioso de los TFMs)
tanto en lo concerniente al objeto de estudio per se cuanto a las diversas Opticas

interdisciplinares desde las que se puede abordar.

26 Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 2014.

2" Tesis doctoral, UNED, 2013.

2 Tesis doctoral, Universidad de la Rioja, 2015,
https://dialnet.unirioja.es/buscar/tesis?querysDismax. DOCUMENTAL_TODO=ambiente+musical+logro
g/goCS%Blo

Tesis doctoral, Universidad de Salamanca, 2009,
DDEMPC_Alvarez_Garcia_F.La_actividad_musical.pdf
%0 Tesis doctoral, Universidad de Valladolid, 2014,
https://uvadoc.uva.es/bitstream/10324/6463/1/TESIS%20573-141007.pdf
3 Tesis doctoral, UNED, 1998, http://www2.uned.es/centro-investigacion-
SELITEN@T/pdf/franciscoLinares.pdf
52 Tesis doctoral, UNED, 2000, http://www2.uned.es/centro-investigacion-

SELITEN@T/pdf/AparicioMorenoPaulino.pdf

%% paloma Gonzélez-Blanch Roca, «El teatro en Segovia (1918-1936)» (tesis doctoral, UNED, 2004).

3 Tesis doctoral, Universidad de Valencia, 2008,
https://www.educacion.gob.es/teseo/imprimirFicheroTesis.do?idFichero=9475
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1.3. Marco tedrico: fuentes y metodologia

En toda iniciativa investigadora se hace imprescindible la elaboracion de un
marco conceptual con el doble propdsito de ubicar la investigacion en un &mbito teorico
mas amplio e integrar experiencias previas que compartan la naturaleza del objeto de
estudio y su sesgo metodoldgico. Al centrarse en un bienio de la vida musical de una
sola ciudad a través de un unico diario local, el trabajo encuentra amparo en los
presupuestos de la Ilamada historiografia posmoderna recogidos por la  New
Musicology, que, entre otras dimensiones, respalda la adopcion de Opticas
socioculturales y apuesta por los microrrelatos ambientados en tiempos concisos y
espacios acotados, ademas de centrar su atencidn en protagonistas 'menores’, con objeto
de conformar bases de conocimiento imprescindibles para la comprension global a
través de presupuestos interdisciplinares.

La elaboracion de una cartelera, asi como la de las tablas tematicas en las que
queda recogida la informacion localizada en el periédico sobre conciertos de musica
instrumental y/o vocal, representaciones de obras liricas y espectaculos de variedades
(se consignan todos los nombres de artistas que se han encontrado en el periddico,
aunque en el capitulo correspondiente solo se tendrén en cuenta aquellos espectaculos
con contenido musical explicito), son la base para el desarrollo de un discurso completo
y ordenado sobre el ambiente musical de Valladolid entre 1910 y 1912. Por ello la
Teatrologia o los Performance Studies constituyen un punto de partida fundamental
para el planteamiento y desarrollo de dicho relato, al no desestimar a ninguno de los
agentes implicados y al tener siempre en cuenta la compleja red de articulaciones® y
procesos que intervienen en la praxis espectacular. La aplicacion directa de dichos
presupuestos a este trabajo se lleva a cabo con el fin de desgranar las rutinas

establecidas entre la gestion cultural/programacién y consumo, escenificacion e

% Entendido segtin su formulacién a partir de los estudios culturales neogramscianos, el concepto de
articulacion «supone que los significados de los textos y practicas culturales se construyen mediante
procesos, en ocasiones no previstos por sus productores, en los que intervienen los intereses y valores de
todos los participantes en el hecho cultural (espectacular y performativo, en este caso). El hecho escénico,
por lo tanto, se configura como una entidad compleja en la que intervienen elementos relativos a los
procesos de mediacion-transmision-percepcion y a la construccion de significados (imaginarios), pero
también referentes a otras dimensiones de la interaccion humana, como la estética, la politica, lo
ideoldgico o lo infraestructural», Juan P. Arregui, Hacia una historiografia del espectaculo escénico
(Madrid: ADE Teatro, 2015), 63. Véase asimismo Stuart Hall, «The Rediscovery of Ideology: the Return
of the Repressed in Media Studies», en Subjectivity and Social Relations, ed. por V. Beechey, J. Donald y
M. Keynes (Philadelphia: Open University Press, 1985): 124-155.

24



interpretacion, y recepcion critica y asistencia a eventos musicales. En definitiva, ello
supone analizar el objeto de estudio desde el &mbito tanto de lo performativo como de
lo performatico®.

En esta investigacion destaca el aspecto antropologico y social que de forma
evidente se busca poner de manifiesto tanto en el planteamiento de la estructura del
trabajo como en la forma de desarrollar los contenidos. Se pretende aportar informacion,
pero el fin Gltimo de ello consiste en interpretar esos datos (carteleras, relaciones,
elencos y tablas) relacionandolos con la restante informacion adicional encontrada en
prensa -El Norte de Castilla- que hace referencia directa a el evento musical en si o
tiene que ver con algunas de las cuestiones que se plantean en el siguiente epigrafe y
son relevantes para dibujar un panorama socio-cultural y artistico de la ciudad en esos
afios a través de referencias concretas e ilustrativas®’.

Ha sido El Norte de Castilla la fuente primaria principal empleada para
realizar el vaciado de prensa. Si bien es cierto que el empleo de un unico recurso
documental pudiera acarrear problemas a la hora de cotejar la informacidn, al tratarse
de un periddico de referencia en la localidad, de tirada diaria y generalista, se
convierte en la fuente idonea de la que extraer la informacion que para este trabajo se
ha pretendido localizar, tanto las relativas especificamente a eventos musicales como
aquellos de otro cariz en los que aparece referenciada su presencia. Por ello parece
particularmente oportuno ampliar el &mbito de examen de la prensa, concebida en
tanto medio de comunicacion de masas, desde las publicaciones especializadas hasta
los diarios generalistas, para cubrir asi un espectro de informaciones -las
mayoritarias— que afectan al grueso de la sociedad y no se dirigen exclusivamente a
connaisseurs, diletantes y aficionados (que suponen, a la postre, parcelas restringidas
del cuerpo social). También se pretende superar el tradicional cuestionamiento por

parte de algunos sectores cientificos ante la dificultad de determinar la fiabilidad

% Rubén Lépez Cano, «MUsica, mente y cuerpo. De la semidtica de la representacion a una semiética de
la performatividad», en De cerca, de lejos. Miradas actuales en Musicologia de/sobre América Latina,
ed. por Marita Fornaro (Montevideo: Universidad de la Republica, Comisién Sectorial
Permanente/Escuela Universitaria de Musica, 2011), http://lopezcano.org/Articulos/2011.perform.pdf.
Véanse también Victor Turner, The Anthropology of Performance (New York: The Performance Arts
Journal Press, 1988) y Richard Schechner, Performance: Teoria y Practicas Interculturales (Buenos
Aires: Universidad de Buenos Aires, 2000).

%7 «En su tratamiento del proceso de la comunicacion discursiva Bajtin subvierte la dptica establecida
desde Saussure acerca del caracter individual del enunciado, y plantea que este posee un caracter
dialdgico, al producirse en el seno de una interaccion entre interlocutores», Mijail Mijailovich Bajtin,
Estética de la creacion verbal (México: Siglo XXI Editores, 2009); citado por Ruth Rivera Martinez, «El
hecho escénico en Valladolid a través de la prensa en el cambio de siglo (XIX-XX). Una aproximacion
pragmatico-discursiva» (tesis doctoral, Universidad de Valladolid, 2016), 69.
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debido al tendencial subjetivismo que comporta, hecho que se convierte en una
cualidad hibrida -caracteristica de la hemerografia-, que pivota entre informacion y
opinién, lo cual la dota de enormes posibilidades de estudio, pues proporciona una
doble via de escrutinio para el investigador al revelar tanto datos como actitudes. Asi
pues, la prensa historica, al producirse de forma coetanea al tiempo objeto de estudio,
se convierte en una fuente primaria escrita trascendental para la elaboracion de
carteleras. No obstante, no han sido pocas las dificultades que ha supuesto trabajar con
este tipo de documento. En estos afios, los estilos narrativos y caracteristicas
discursivas segun las secciones (cronica, critica, noticias) no estan claramente
perfilados y su abundante retérica y literaturidad apuntan esbozos subjetivizantes,
ficcionales, del emisor® lo que, en la mayor parte de las veces, ha conducido a
encontrar apreciaciones personales, incluso criticas, en secciones que originalmente
no estan dedicadas a ello, como ocurre en «Noticias. Notas teatrales» y «Teatralerias».
Habiendo sefialado lo anterior, advierto al lector que se ha decidido superar este
aspecto al asumir el estilo discursivo caracteristico y distintivo de la prensa
decimondnica, y, lo que en un primer momento habia sido considerado una dificultad,
se ha convertido en objeto de desarrollo complementario de los distintos capitulos del
presente trabajo.

En cuanto a la descripcion material del soporte de la fuente, el diario en estos
afios, por lo general, cuenta con solo cuatro paginas durante 1910 y 1911, mientras que
en 1912 de manera habitual se encuentran periddicos de cuatro y seis paginas en dias
alternos, aunque se registran algunas excepciones con la anexion de accesorios
quincenales por motivos festivos como el suplemento de dos paginas titulado «Vida
Rural. Revista agricola- Regalo a los lectores de EI Norte de Castilla».

Entre las secciones de publicacion diaria con informacion sobre la actividad en
los centros de ocio de la ciudad destaca el «Boletin del dia. Espectaculos», apartado fijo
que contenia la cartelera en teatros, salones, cinematografos, cafés, y demas espacios de
empleo esporadico, que en 1912 pasa a denominarse «Para hoy». El otro apartado con
referencias de este tipo y de publicacidn regular es «Noticias. Notas teatrales», la cual
comprendia menciones al desenvolvimiento de las funciones del dia anterior,

referencias a los artistas, recepcion del puablico, y, en ocasiones, anuncios de la

%8 «La literaturidad se relaciona con la funcién poética del lenguaje en la que existe, por parte del emisor,
una voluntad de estilo en la articulacion del discurso linguistico, es decir, en el que el interés sobre la
forma posee una intencionalidad estética», Rivera, «El hecho escénico...», 29 y 162; véase Roman
Jackobson, Ensayos de lingistica general (Barcelona: Seix-Barral, 1981).
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programacion de ese mismo dia y posteriores. Esta seccion a veces fue sustituida por
otra independiente denominada «Teatralerias» -vigente desde el 22/10/1910 hasta
finales de 1911, con algun cese intermitente- la cual recogia el mismo tipo de detalles
sobre los espectaculos, subdividida en apartados correspondientes a los distintos locales
y salas de exhibicion.

Las anteriormente citadas son las secciones que contienen informacion relativa a
las programaciones que tuvieron lugar en los teatros, salones y cinematdgrafos, donde se
anunciaba teatro «de recitado», géneros liricos, espectaculos de varietés y proyecciones de
peliculas. No obstante ello no recogia toda la actividad musical que en el Valladolid de
estos afios habia. Conciertos instrumentales/vocales esporadicos también eran acogidos a
veces en este tipo de espacios (véase el Calderon), pero sobre todo en circulos culturales,
eventos estudiantiles, bailes, fiestas, y en la calle. De ello dan cuenta apartados como los
que aparecen entre los dias 7 y 9 de febrero con motivo del Carnaval lo referente a las
actividades de ocio y culturales que tenian lugar durante esos dias. Con razon del Dia
Internacional de los Trabajadores, se crea una seccion denominada «La fiesta del 1.° de
Mayo. En Valladolid», en la que se reflejan los actos y espectaculos programados para ese
dia, la cual se encuentra en el periddico del 29 de abril anunciando dicho festejo, y el dia 3
de mayo a modo de crdnica-resumen. En la temporada de verano, desde mediados de
mayo hasta septiembre, se incluye una seccién denominada «Mdsica en la plaza/en el
campo», en la que se da cuenta del repertorio que la Banda de Isabel Il interpretara ese dia
en la Plaza Mayor o en el templete del Campo Grande.

La fiestas patronales de la ciudad tienen lugar del 16 al 28 de septiembre,
periodo durante el que se crea una espacio en prensa especifico para concentrar toda la
informacidn relativa a los acontecimientos, que con ocasion de las fiestas, iban a tener
lugar cada dia, llamada «Ferias y fiestas», la cual esta dividida en subsecciones. Dentro
de estas se encuentran dos que albergan referencias a titulos lirico-musicales:
«Espectaculos» (con los contenidos equivalentes a la seccion «Boletin del dia.
Espectaculos» y «Para hoy») y «Los teatros» (equivalentes al apartado «Noticias. Notas
teatrales»). En la misma linea que lo anterior, el 29 de diciembre existe una seccion
denominada «La fiesta de los Inocentes», en la que se narra todo tipo de eventos y
bromas que han acontecido el dia anterior (28 de diciembre). Una de las subsecciones
de esta cronica lleva por nombre «En los teatros» y esta dedicada a la relacion del
transcurso de la celebracion de dicho dia en los coliseos ciudadanos durante las diversas

actuaciones con un tono ligeramente cercano al de la crénica social.
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Las secciones del periodico destinadas a la publicacion de informacion mas
detallada sobre los espectaculos programados en los espacios formales lleva por nombre
«Los teatros» (no tiene que ver con la anteriormente citada, ya que la otra solo existe
durante las fiestas de Valladolid). Esta contiene las criticas realizadas por un profesional
especializado de la redaccion del periodico, que se encarga de recoger los datos
referentes a la obra en cuestion (autores, argumento, musica, escenografia...) y hacer la
critica a los artistas implicados y narrar las impresiones del pablico en funcion de las
reacciones que advierte.

La metodologia préactica aplicada ha consistido en la revision de EI Norte de
Castilla de los tres afos que conforman las temporadas de 1910-1911 y 1911-1912. Una
primera fase del aparato metodolégico empleado es la concerniente a la blsqueda,
localizacion, transcripcion e inclusion de la informacion en una base de datos (en el
caso de las programaciones de titulos en los teatros), y una segunda corresponde a la
ordenacion y esquematizacion de los datos en tablas tematicas y carteleras, con objeto
de facilitar su consulta. A pesar de que el periddico utilizado ha resultado ser bastante
completo en cuanto a noticias y datos, se han utilizado como fuentes complementarias
otros repositorios con archivos digitalizados disponibles en linea (Biblioteca Nacional

de Espafia®®, University of North Carolina at Chapel Hill*

, Harry Ransom Center -The
University of Texas at Austin*’- o el Catalogo Colectivo del Patrimonio Bibliografico
Espafiol dependiente del Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte®?).

Las informaciones concernientes a titulos lirico-dramaticos han sido registradas
en una base de datos, cuyo modelo, al adscribirse esta labor a las iniciativas del GIR
«Musica, danza y artes escénicas de los siglos XIX y XX», estaba ya prefijado con
objeto de posibilitar la transferibilidad de registros a través de una plantilla
relativamente sencilla sujeta a determinados campos fijos, susceptible de ser ampliada o
ligeramente modificada a través de campos aleatorios, para responder asi a las
exigencias particulares de cada trabajo individual que, en el presente caso, ha supuesto
la introduccion de algunas modificaciones sobre la plantilla original, relativas a eliminar
campos previstos para informacion que en dicho contexto resulta innecesaria, segun se

muestra a continuacion:

% http://www.bne.es/es/Catalogos/

“® http://search.lib.unc.edu/search.jsp?tab=advanced

! http://www.utexas.edu/search/results?query=

“2 http://ccpb_opac.mcu.es/cgi-brs/CCPB/abnetopac/09082/1Db9f4fa97?ACC=101
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Titulo del periédico

Referencia completa Frecuentemente sujeto a modificaciones
NUmero Pagina
Fecha de la informacion Dia, mes y afio en el que aparece la informacion.

La fecha de publicacion de la informacion y la del evento no
suelen ser sincronicas. De hecho, en la aparicion en prensa de las
actividades espectaculares, no suelen coincidir debido a que o bien
se publicita el evento antes de su celebracion, o bien se comenta a
posteriori, a través de criticas o resefias. La inclusion de ambas
fechas en diferentes campos permite ordenaciones cronoldgicas en
funcion de la referencia o del evento, lo que multiplica las
posibilidades de explotacion de la propia base de datos.

Fecha del evento

Género periodistico, estructurado en un campo desplegable que
Tipo de informacién incluye indices fijos que eviten la improvisacion, aunque puede
alimentarse seguin aparece una casuistica nueva.

Se incluye aqui la identificacion del autor de la informacion en
los casos en que conste, asi como las siglas, iniciales y seudénimos
bajo las que dicha autoria pueda ocultarse (tratando de identificar el
nombre real y acompafiandolo entre paréntesis).

Autor de la informacion

Presenta igualmente una serie de categorias en un desplegable
que pueden ampliarse en funcién de la informacion resefiada, y
si ésta contiene mas de una referencia genérica, se incluyen
todas ellas®. Se propone un campo desplegable, ampliable, para
evitar variaciones y duplicaciones en la forma de consignar un
mismo item.

Género/s

3 La definicion de los géneros merece una reflexion detenida, pues responde siempre a un proceso
posterior a la escritura de la obra e incluso a su exhibicion y recepcion. Si a lo largo del XIX existira una
tipificacion genérica mayoritaria compartida por la totalidad de agentes del hecho escénico (género chico,
zarzuela, 6pera, opereta italiana/francesa, sainete, apropdsito, pasillo, drama alegorico, etc.) las obras no
siempre encajan en lo preceptivo y aparecen sujetas a una heterogeneidad de denominaciones que
complica enormemente las taxonomias. Asi, resulta complejo establecer categorias exactas sobre las
clasificaciones del periodo, que ain no han sido suficientemente sistematizadas, aunque existen
aportaciones como la de L. Garcia Lorenzo —«La denominacién de los géneros teatrales en Espafia
durante el siglo XIX 'y el primer tercio del siglo XX», Segismundo 3 (1967): 191-199— 0 M. J. Rodriguez
Sanchez de Ledn —La critica dramatica en Espafia: 1789-1883 (Madrid: CSIC, 1999)-. En todo caso, la
indexacion genérica podria regirse por lo expresado en los periddicos para calificar los espectaculos, para
lo cual deberian incluirse términos como ilusionismo, conferencia o recital, que no constituyen géneros
dramaticos per se, puesto que en la hemerografia coeva se incluyen en el mismo nivel discursivo que
espectaculos como el género chico o el drama. Por otro lado, la heterogeneidad de referencias que
contempla el vaciado también condiciona la consideracion de funerales, ferias o bailes sociales bajo la
categoria de géneros.
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Subgénero/s

Al contrario que el campo relativo al género, no se contempla
la existencia de un desplegable con categorias determinadas. La
informaciéon contenida aqui se refiere a la denominacion
recogida por los periodicos en relacion con el género, de modo
que el género sainete puede concretarse con el apellido
subgenérico  correspondiente, sometido a una enorme
variabilidad.

Autores
<normalizados>

Campo onomastico de estructura desplegable, ampliable, para
evitar variaciones y duplicaciones en la forma de consignar un
mismo item. Se incluyen aqui los nombres de compositores y
libretistas de las obras citadas. Asimismo, se recogen los
nombres de autores que, si bien no son los creadores del texto
musical (adaptacion, arreglo, etc.) aludidos, se citan en la
informacion como referentes. Los nombres van acompafiados de
la categoria profesional entre paréntesis (libr., comp. o adapt.) y
aparecen siempre normalizados, ya que en el cuerpo de texto se
transcriben de forma literal (y los errores en las grafias son
abundantes, maxime con la proliferacion de autores
extranjeros), de tal suerte que se preserva la correccién de la
referencia.

Profesionales
<normalizados>

Campo onomastico de estructura desplegable, ampliable, para
evitar variaciones y duplicaciones en la forma de consignar un
mismo item. Los profesionales que aparecen en la hemerografia
no se limitan a literatos y compositores, sino que comprenden
actores y actrices, cantantes y otro tipo de intérpretes y
performers, directores de escena y musicales, escenografos y
decoradores, iluminadores, profesores de orquesta e
instrumentistas,  apuntadores,  taquilleros,  empresarios,
productores, acomodadores, representantes, etc. Los nombres
van acompafiados de la ocupacion profesional (tesitura,
instrumento u otros) entre paréntesis y aparecen siempre
normalizados, ya que en el cuerpo de texto se transcriben de
forma literal (y los errores en las grafias son abundantes,
maxime con la proliferacion de autores extranjeros), de suerte
que se preserva la correccion de la referencia sin recurrir a la
clausula (sic).

Otros agentes mencionados
y de responsabilidad
<normalizados>

Campo onomastico de estructura desplegable, ampliable, para
evitar variaciones y duplicaciones en la forma de consignar un
mismo item. Existe una serie de agentes no dedicados a
profesiones relacionadas con lo escénico, tales como politicos y
periodistas, pero también ciudadanos que, por su relevancia local
0 participacion en actividades parateatrales, aparecen de forma
recurrente en la prensa, y que son incluidos bajo esta
denominacion con idénticos criterios que en los casos anteriores.
Se propone un campo desplegable, ampliable, para evitar
variaciones y duplicaciones en la forma de consignar un mismo
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item.

Titulos
<normalizados>

Al igual que en los campos anteriores, se consignan aqui los
titulos en la lengua original a la que pertenecen. La existencia de
titulos exéticos™ o las espafiolizaciones de los titulos extranjeros
impedirian la busqueda y recuperacion de informaciones sin la
existencia de este campo. Asimismo, y con idénticos criterios, se
recogen los titulos de las obras que, si bien no eran objeto de
representacion, son aludidas en el texto periodistico.

Entidades
<normalizadas>

En este campo se recogen las instituciones, asociaciones,
orquestas, organizaciones culturales, teatros y espacios de
exhibicion, también sujetos a criterios de normalizacion.

Cuerpo de texto

Las informaciones se transcriben de forma completa y literal,
incluyendo el titular de la noticia o de la seccion en la que
aparece (relevante para situarla en el seno de las noticias
generales o bien dentro de un apartado especifico), y respetando
las particularidades de la sintaxis y de la ortografia siempre que
respondan a patrones de época.

Observaciones

Las transcripciones de los contenidos de EI Norte de Castilla incluidos en el

cuerpo del trabajo y la base de datos, se ha realizado de forma literal -con las

singularidades propias de la gramatica decimononica-. A excepcion de que se advierta

puntualmente lo contrario, los titulares de noticias y secciones (muchas veces en

mayusculas) y los nombres de los criticos (en ocasiones simples iniciales) se han

reflejado también de forma literal tanto en la base de datos como en las citas textuales

dentro del cuerpo del trabajo, aunque, con objeto de respetar una minima coherencia

grafica en el conjunto, se ha optado por eliminar las negritas que esporadicamente

pudieran aparecer en los originales.

“* Existen casos paradigmaticos como la zarzuela Los Madgyares (zarzuela en cuatro actos original de
Luis de Olona, con musica del maestro Joaquin de Gaztambide; representada por primera vez en el Teatro
de la Zarzuela en abril de 1857), que aparece consignada en la prensa decimonénica de muy diversas
formas, como Los Majiares, Los magiares, Los magyares...

31




| Archive Edicion Vista Insertar Formate Peticiones Guiones Ventana

Ayuda

Aval ~IF =l = A | B U==

Buscar |
Ma ili[ Nombre del periodico | I s s —
Presert.. ||

Vaciado _+]|
L
g
o

Peticidn: ||
i

Total:

i

Omitir [
Simb.

Buscar

100|ud T

I1. 1. Modelo de ficha para la base de datos

Referencia completa |

Tipe infermac |

Autor de la informac |

Autores normalizados |

Frofesionales norm.

Otros agentes norm.

| Fechaecens [ ]

Géneros |

Subgénerc

Titulos nermalizades

Entidades normalizadas

Cuerpo de texto

Ohbservaciones

Thesaurus

Buscar 11 ]

32



Modelo de tabla para cartelera lirico-dramatica:

AUTORES ) N°DE
TIroLo — . SUBGENERO REPRESENTCIONES
Libretistas Compositores
Modelo de tabla para conclertos de mnsica mstnimental v/o vocal:
INTERPRETES ACTUACION
EMPLAZAMIENTO| REPERTORIO FECHAS DE
REGULAR / QCASIONAL ACTUACIONES
Solistas | Director | Agrupacion
Modelo de tabla para espectaculos musicales de vanetés:
: FECHAS DE
ARTISTAS TIPO DE ESPECTACULO EMPLAZAMIENTO (REPERTORIO) ACTUACIONES

I1. 2. Modelo de tablas tematicas y cartelera
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1.4 Estructura de trabajo

El cuerpo del trabajo se inicia con un capitulo introductorio y contextual
«Valladolid (1910-1912): Espacios y tiempos de la musica», en el cual se pretende
sumergir al lector en al ambiente histérico, politico, social y cultural del Valladolid de los
tres afios que conforman dos temporadas cémicas completas, y mas en concreto dar
cuenta de los espacios fisicos del municipio pero también de los espacios cronoldgicos del
ciclo anual urbano, que acogian la actividad cultural y de ocio de la ciudad. Como se
adelant6 en lineas anteriores, el objeto de estudio de este trabajo es la «vida musical», por
lo tanto se han tenido en cuenta representaciones de géneros del todo dispares, pero que
cuentan con un elemento esencial comin, la musica. Este apartado del texto esta
destinado a recoger informacion sobre estos espacios y sobre sus rutinas de oferta,
programacion y consumo de los grandes teatros pincianos (Calderén, Lope de Vega y
Zorrilla -de los que ya di cuenta en el TFG, y a los que ahora se suma el Sal6n Pradera-),
de salas menores y cinematografos con sus ecléctica oferta habitual, de cafés y plazas con
recitales y conciertos, y de circulos culturales y espacios alternativos de representacion
eventuales. Estos han sido diferenciados en base a dos categorias que atienden a la
«formalidad» o «informalidad». Los primeros comprenden aquellos edificios o locales
construidos ex profeso para la praxis performativa y los segundos los espacios alternativos
o «hallados»® cuya principal funcién no esta destinada a albergar el hecho musical,
aunque lo acojan de manera recurrente o esporadica. A todo ello ha de sumarse el interés
que dicho capitulo presta a cuestiones relacionadas con la préctica espectacular (funciones
de pago, gratis, beneficios, etc.), horarios de unos y otros eventos; aspectos que posibilitan

*® «Respecto de las caracteristicas de este tipo de espacios, Schechner opina que no se debe modificar su
estructura sino aceptarla como particular ambito contenedor del espectaculo, es decir, como espacio
escénico. La arquitectura, por modesta o informe que sea, sigue sosteniendo el espacio escénico, solo que
ahora, ya no se puede hablar estrictamente de arquitectura teatral»; Jorge A. Lurati, «Desborda», en 1V
Jornadas Nacionales de Investigacion en Arte y Arquitectura en Argentina (Universidad de Buenos
Aires: Facultad de Filosofia y Letras), 4. En cualquier caso, se trata de una tradicién occidental segin la
cual, ya desde la Edad Media, y «a falta de un espacio autonomo pensado para el teatro (...), el
espectaculo (...) asume el espacio hallado, nunca propiamente escénico, sino sélo designado como teatral
en el momento oportuno, que acepta, sin transformarlos, los elementos dados de un espacio cualquiera»;
Francesc Massip, El teatro medieval: voz de la divinidad, cuerpo de histrion (Barcelona: Montesinos,
1992), 47. En la linea de lo anterior: «los espacios encontrados, entonces, seran generalmente ambientes y
lugares (cerrados y abiertos) fuertemente afectados desde el punto de vista arquitectonico y/o urbanistico:
el interior de una iglesia, la sala o el patio de un palacio antiguo, un claustro, una plaza, una calle, pero
también hoy, ciertos lugares de arqueologia industrial como las viejas fabricas»; Marco De Marinis, «El
espacio escénico en el teatro contemporaneo: la herencia del siglo XX», en Teatro, memoria y ficcion, ed.
por O. Pellettieri (Buenos Aires: Galerna, 2005), 81.
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relacionar con lo anterior conceptos pertenecientes a la triple dimension espacio-temporal
y social que rodea a la practica escénica y su consumo™.

El tercer capitulo lleva por titulo «Escenificaciones: Repertorio lirico-
dramatico», esta dedicado analizar la informacidn obtenida de la prensa, registrada en la
base de datos y plasmada en carteleras relativa estos repertorios a lo largo de tres sub-
epigrafes en los que se organiza el discurso por géneros (Opera, zarzuela y opereta).
Ademas de los titulos representados se tienen en cuenta para la elaboracion del relato
libretistas, compositores, compaiiias y publico.

El siguiente capitulo sigue en la linea del anterior pero en esta ocasion el objeto
de interés son los recitales y conciertos, es decir, la musica instrumental y/o vocal de la
que se tiene constancia por El Norte de Castilla. De la misma forma que en el capitulo
anterior, el discurso se ha desarrollado gracias a las tablas tematicas elaboradas
divididas por temporadas teatrales (el afio comico comienza en septiembre).

El quinto capitulo esta destinado al género espectacular de las varietés cuyo
contenido sea musical o al menos contemple la masica como uno de sus portadores
expresivos prevalentes. La decision de segregar las variedades se debe al tenor del
modelo formal liminar y heterodoxo que estas exhiben con respecto al estandar
morfotipolégico de los géneros canodnicos. La naturaleza de este trabajo y la
considerable cantidad de informacién no permiten centrar la atencion en el resto de
espectaculos de varietés que también acogen los salones y cinematédgrafos. Como en los
dos capitulos anteriores se ha desarrollado un sistema de tablas para articular la
narracion. Se advierte al lector que la informacion aportada por El Norte de Castilla
sobre este tipo de espectaculos, méas alla de lo que aparece en la cartelera diaria del
periodico, es bastante somera, y en ocasiones se ha dado el caso de ser imposible

averiguar la naturaleza del espectaculo ni su repertorio.

% «Siguiendo a Ana Isabel Ballesteros y la terminologia propuesta por Bajtin, en la configuracion general
del espectaculo decimondnico caracteristico se establecen los parametros de un peculiar cronotopo que
contribuye a perfilar la personalidad tanto del espectaculo como del evento, y en el que operan instancias
materiales, performativas y sociales»; P. Arregui, Los arbitrios de la ilusion, 294-95. Siempre segln
Ballesteros, «el espacio y el tiempo reservados para el acontecimiento teatral, la utilizacion de un edificio
o0 lugar concreto durante un tiempo también concreto (...) contienen, como componentes inseparables, la
sala y el escenario, junto con las otras dependencias del edificio que intervienen en el evento, el tiempo
total del acto y el tiempo especifico de la representacion. Las circunstancias unidas a este cronotopo real
influyen de una manera determinada en la percepcion del publico (...). Su plena adecuacion a los espacios
disponibles, por ejemplo, su insercion en el marco creado y la concepcion del evento social en que se
inscribe aquél; el lugar que se le asigna en la sala del acto y la extension proporcional que ocupa respecto
a ésta, parecen, a primera vista, no estar relacionados con el drama como acto creativo de un autor y, sin
embargo (...) influye notoriamente en tal acto creativo y lo marcan perceptivamente, aunque solo sea por
la yuxtaposicion o superposicion espacial»; Espacios del drama roméantico espafiol, Anejos de la Revista
de Literatura 57 (Madrid: CSIC-Instituto de la Lengua Espafiola, 2003), 27. Véanse pags. 50 y 65 infra.
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Por ultimo, este TFM se completa con una serie de anexos en los que se
incluyen las carteleras de espectaculos lirico-dramaticos y las tablas de artistas de
varietés ordenadas alfabéticamente, y tablas tematicas de recitales y conciertos

ordenadas cronologicamente.

36



1. VALLADOLID (1910-1912): ESPACIOS Y TIEMPOS DE LA MUSICA






El Valladolid de los primeros afios del siglo pasado, al igual que las demas
ciudades espafiolas contemporaneas, protagonizan un aparente estado de estabilidad
politica, econdmica y social, tras un final de siglo XIX marcado por el desastre del 98
que en el ambito cultural, sefialado por la denominada «generacion del 98», también es
causa de posturas regeneracionistas que apuestan por la promocion de la educacion y
toda una serie de medidas sociales que han podido localizarse en el ambito pinciano.
Asi por ejemplo, a traves de las paginas de El Norte de Castilla, puede observarse la
presencia de una creciente red social organizada en torno al movimiento obrero, no
infrecuentes ecos criticos de resonancias krausistas, una renovada diligencia hacia los
eventos escolares y los concursos artisticos en los que se fomenta la formacion de los
mas jovenes y, con todos sus matices, una cierta sensibilidad asistencial verificada en el
reflejo de medidas de ayuda a los méas desfavorecidos.

Con el reinado de Alfonso XIlII, entre 1910 y 1912, José Canalejas -fundador y
lider del partido Liberal-Demdcrata- es quien ocupa el cargo de presidente del Consejo
de Ministros. Durante este periodo, y tras haber conocido de primera mano la situacion
catastrofica de Cuba, las tensas relaciones con las tribus de la zona del Riff y los
conflictos con las tropas coloniales francesas en Marruecos ordena la ocupacion de
Larache, Arcila y Alcazarquivir. Los acontecimientos bélicos subsiguientes, al margen
de los descontentos y reprobaciones de ciertos sectores politicos y sociales,
trascendieron al ambito cultural, y aunque no afectaron de manera sustancial a las
dinamicas escénicas o musicales si modificaron algunos factores y contribuyeron a
promover en ellas una apreciable vindicacion nacionalista, hecho que se manifiesta a
través de, por ejemplo, una ingente produccion musical que giraba en torno al tema de
lo espafiol que ensalzaba el sentimiento patrio y que, en el contexto especifico
vallisoletano, se revelaba en forma de Potpourris de aires nacionales insertos en
espectaculos de muy variado tipo y en funciones a beneficio de los soldados espafioles

«caidos» en batalla.
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Ultimas notiolas

Se ha recibido esta noche un radio-
grama del comandante del crucero
«Catalufias, comunicando que se man-
tiene irente 4 Larache, sin novedad 4
bordo.

Después dssembarcé, conlerencian-
do con el codnsul.

Frecuentemente funciona el telégrafo
de banderas entre los barcos y la azo-
tea del consutado.

—He aqui las ditimas noticias reci-
bidas de Tinge::

El nuevo Roghi, El-Tazzis, se ha re-
hecho de la derrota, temiéodose que
tome el desquite.

Asegirase en Alcdzar que el aatiguo
rebelde Uld el Far, autor de varios ro-
bos 4 los éspafioles de Arclla, trata de

sublevarse.

Han acudido 4 los alrededores de la » .
poblacién miilares lge h('mbte. con ob- Il. 3. «La cuestion de Marruecos. Francia y
jeto de auxillar al Roghl. Espafia. Ultimas noticias». EI Norte de Castilla

Estos y otros propoOsitos atribuidos ) ' '
al Tuzlz uunuen‘:n en tremenda alar- 08/06/1911.

ma 4 la cludad, halldadose el vecinda-
tlo en constante sobresalto.
Dicen de Ceula hoy que regre-
sard al campo el moro Vallente. acom-
dndole todos los que eatraron con
| en la plaza,

Todos manilestaron descos de ayu-
dar 4 Espafia en la labor referente 4 la
policia.

Ea el campo existe tranquilidad y si-
uen visitacdo los aduares y posiclones
mitrofes, ¢l geoeral Zublla, un co-

mandante de Estado Mayor y un capi-
tdn de Iagenieros.

Continiia fondeado el «General Con-

a».
Con rumbo 4 Levante ha atravesado
;le l&uecho el cafionero «Inlanta Isa-

Martin Ferndndes

A finales del siglo XIX y a comienzos del siguiente Valladolid experimenta
importantes cambios en cuanto a desarrollo urbanistico. En primer lugar el alumbrado
eléctrico publico esta operativo desde 1887, y a partir de entonces se extiende como la
polvora a los espacios publicos y privados mas importantes de la ciudad, entre ellos los
teatros (con todas las mejoras de orden técnico que ello conlleva), salones y cafés...
hasta culminar en 1910 con la electrificacion de la red de tranvias. Segun el Instituto
Nacional de Estadistica, en ese afio la ciudad de Valladolid estaba poblada por 72.114
habitantes, nimero que habia experimentado un lento aumento durante las primeras
décadas del novecientos a causa del éxodo rural, y cuya curva ascendente se mantendria
constante hasta verse interrumpida por la Guerra Civil en 1936.

Aunque se trataba de una ciudad de dimensiones medias contaba con suficientes
infraestructuras urbanas entre las que se encontraba, como no podia ser de otra manera,
un amplio abanico de posibilidades locativas destinadas a albergar espectaculos
musicales de muy diversa indole acorde al también variado espectro sociocultural y

econémico de los publicos potenciales. Desde aquellos centrados en la ortodoxia del
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proceso espectacular consuetudinario como teatros y salones, hasta otros mas versatiles

en cuanto a posibilidades de programacion como cafés, circulos, la calle y los

cinematdgrafos, albergaron eventos musicales. La proliferacion de estos ultimos en la

ciudad pinciana no hace sino confirmar la decadencia del género lirico tradicional ya en

crisis desde finales del siglo pasado, a cuyo empuje s6lo resistirian dignamente los

Ilamados géneros menores 0 «liminares» y la exdtica opereta, si bien siempre en con las

proyecciones de peliculas y los espectaculos de varietés. Los teatros operativos en las

temporadas objeto de estudio de este trabajo son Calderdn, Lope de Vega, Zorrilla y

Salon Pradera (a partir de 1911), con una cartelera a base de compafiias de teatro «de

recitado», zarzuela y opereta en su mayoria, y sélo ocasionalmente 6pera. El interés por

modernizar estos espacios aparece referenciado en prensa en numerosas ocasiones.

—— g e o —m— —

Zorrifla

E! simpitico teatro de la Acera de Sm
Francisco estd remnzado. Ef especta tor que
le dejd, esta pasada primavera, d-startala-
do, sucio y Jesteiiid., I hallard abcra pin-.
tado,impio y acicalado.

Lasala ha svfrido gran transformacida.
La galeria baja ha sido redacida, qued «ndo
asl mayor amplitud al patio de butacas. To-
dos ius fond.s de los tres pisos hin sido
pintados de rejo « scuro; y en paicus y pla-
teas se han hecho aatepacos, con ‘am liog
cortinones de color granatz. Asi, la nota
cla* de la sal+, se ha trocadv en una tora-
lidad ooura. Teniéndo o en cueata se ha
sumentado . Uz, colycdadose boaitos apa-
ratos eléctricos.

Los pasiiics, vestib 10, S1la_de espeta y
demis dependencias haa 5.0 fambién arre
glados convenient=mente, y s¢ b2 ensan-
cha 10 algo, enfo poco que cabe, (a Sallia.

Pero no son estas las r formes mds .9°
portaates: ia principal es e h berse instala-
do la calefaccion, por vapor 4 bsja presida
y caidera central. La temoeratura serd,
pues, en Z arifla durants el iavierno agra+
dable siempre, y éste s el factor de la co-
modidad que mds apetece cl pablico.

L+ empresa se propune elevar el nivel
anistico del teatro, que vigo decayendo
durante muchos ainos. Y de sus p sitos
y del aciesto con que los llevard la practi-
C14, €3 [1 mis elocuente prueb« el cartel de
la feria: actumd, como saben ya nues
trus le tores, la compaiiia de la iasigne
acuiz Nieves Sudrez, ea que figura el o {a-
ple actor sefior la Riva. La comedia espas
fivla serd ¢ género en 1a actual tempora fa.
Benaveute y ws Quinteros hacea el progra-
ma de ia funcién inaugural.—No piede em-
pezar ni-jor la empresa su campana, ni la
cumpaiiia su temporada. El pablico respon-
dera seguramente,

De-pués, en temporadas sucesivas, se
seguird cu'tivando «geaero fino»; no falta-
rsn 2arzuelitas, pero sia «cosa: gordas», ni
sicalipsis. Acaso veamnos una re-ista local,
que siendo del autor que es, puede asegu-
raise un exitazo.—; Tiwlo? No letiene tuda -
via porque el autor a1 nv la na terminado.
—:Q 1 quiéa es el autor? Sulo ditemos que
es uuo de lus mas celebredos, que viveen
Valad ii1y qué no es valisoletano. (Verde
y cun asa...!

f nma da V...

Il. 4. «Los teatros. La proxima temporada. Zorrillax». El
Norte de Castilla, 10/09/1910.
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Los cinematografos Pradera, Novelty y Gran-Cinema Oriental albergaban
espectaculos de varietés y peliculas, mientras que el Gran Café Colon y Café del Calderon
(esporadicamente) programaban musica instrumental. No obstante, funcionaban como
escenarios de recitales y conciertos de musica instrumental y/o vocal, emplazamientos de
cualquier tipo que eventualmente se destinaban a este tipo de eventos.

Las continuas labores de remozamiento, actualizacién o embellecimiento de los
locales consagrados de la ciudad actuaba como un aliciente de atraccién al publico y la
oferta de nuevas condiciones de confort aparecian explicitadas en los textos
periodisticos a modo de estrategia publicitaria mas o menos encubierta. Asi por
ejemplo, en Zorrilla, ademas de los arreglos necesarios al mobiliario que se hallaba
deteriorado, destacan como reformas mas importantes en el periodo estudiado la
instalacion de nuevos aparatos eléctricos y de un sistema de calefaccion que aseguré los
llenos en la temporada invernal. El Lope de Vega, por su parte, también se reformé

durante el verano de 1910:

Lor ‘. VQ" Wa—— PN " T
. serda muchos este invi es
D*iemos la Acera y vayamos 4 ia calle o&%blﬁu a.ws que ':‘no. mlll
ﬂe Duila Mada d¢ Mouua. Eatcemos en tantes mejoras constituyen, la nuéva em-
)|
B o e Lape o mog bemon e i o qo oy s
ta es de lo mejor dél géasro. 0
Un portaiéa amolisimo, de muros charo- | R
iadus y pavimento de asfulto, Dos taqui- :’hti‘m. czl.tuquuunpoco alegres, en la
llas de” efegante talla, Y al freate anchas s'm,:' 0. el
mam . ares de artisticos cristales. | cactel de hoy es comd s e
Avancenos. — Ua vestibulo estupendo: ha temporads: La alegria del batalidn y Los
nada inds artistico, nds elegante ni mds lu granujas Las bribonas y La carne flaci.
joso. Zhcalo aito, de madera tallada, color Y paia luterp ciar este géacro, g!t}s)y taa
carba; decoracion de exquisito estilo impe- celebradas com Antonla de Cachaveta,
rio wodernizado, dispu->'a coa arte suav; Asaucidn Méndez, Jos=fina Elua.te..
blauca cun defalies de uro. En uno de los Y en el regertunio La corte de Faradn,
wures, grandes luoss eocurdrajasea las cuyes cuplés nos tieaen ya 4 todos comple-
taflas de ia decorack-n. Al fondo, las puer- tamente dabilonios.
tas de madera y cristales, y eutee ellay, una XV Z
lapida muy artistica, con la fecha de la cons-

truccion del teatro. En la parte antecior del
sai6n, te ilumioan elegaates globos pega-

dos al techo; en la del foado, Ja iuminaeion

es Jde luz cemtal: el resplau or viuscaate de

dus arcus voitdicos se filtra 4 través del

teche de cristales esmerilados.

Todo el covjunto, de que no es ficil dar
idea en estas notas, es de una beileza ex
traor.Inaria. Acusa la mano de aa aitista
notabl-; la de nuestro distioguido p:isano
dun Fidel Mantilla, 0 Veiaaeo ea \g::-

{] udo m()“ L, .
“ﬂﬁﬁ%ﬂfw «nuestro» Lo~ Il. 5. «Los teatros. Proxima temporada. Lope de

 de Vega. Vega». El Norte de Castilla, 10/09/1910.
”Peto esid también remozado. Los pasi- g
llos, las escaleras, las salas de espera: todo

ha sido m':

En la sala i€ Ha aumentado la hez. La ca-
lefaccion se ha duglicado.

Otra novedad tiehie:'d s icnlkhd. al-
tas se entrard pur la calie dei Velate de Fe
breiu, y para los espectadofes 4.2 4 elas
cencurran, se ha dispuésto fambied “un dnt-
plio salon de egpera. La reluma es coOmuda
para tudos, pués suprime las apfeturasy fa
confusion los glas ge Yepo. -
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Ademas de en los edificios teatrales, y segun se ha mencionado en parrafos
anteriores, hubo otros espacios en los que se pudo escuchar musica de forma eventual
cuya finalidad originaria distaba mucho del hecho musical o escénico-musical. Ese es el
caso del Fronton Fiesta-Alegre, construido en 1904 para albergar actividades deportivas
que demandaba la sociedad burguesa vallisoletana®’. 1910 es un afio bisagra también
para este edifico, ya que en enero se redefine su finalidad, al re-inaugurarse como Circo-
Escuela Taurino. No obstante, en EI Norte de Castilla aparece eventualmente en la
seccion «Boletin del dia. Espectaculos» anunciando desde funciones tauromacas hasta
atracciones de riesgo, competicién y habilidad*® (como un nimero protagonizado por un
«bolido viviente»), para, desde mediados de septiembre hasta pasada la primera semana
de octubre, verse ocupado por la Compafiia internacional gimnastica, acrobatica comica
y musical de M. A. Simén Assas*. A partir de esa fecha, y con mas o menos
regularidad, se hace constar su actividad los domingos en cartelera de espectaculos
taurinos, alguno de los cuales fue organizado por los rondallistas de la agrupacion
musical vallisoletana el Orfedn Pinciano (04/02/1912).

Como habia puesto de manifiesto en la introduccion, este trabajo no se ocupa de
la musica religiosa por las razones ya aducidas, sin embargo he de mencionar que los
espacios y tiempos liturgicos musicales aparecen constatados en prensa en el caso de
misas mayores 0 novenas cantadas en reciprocidad a los tiempos marcados por el
calendario eclesiastico. El tratamiento que reciben y los lugares ocupados del periédico
en el que figuran son diferentes a los del resto de eventos musicales. No obstante, a
partir de 1912, con la aparicién de la seccién «Para hoy» en la que se presentan de
forma esquematica los mas importantes acontecimientos religiosos del dia, se veran
consignados junto a otras convocatorias de cardcter politico (mitines o reuniones,

asambleas), social o cultural.

" M?® Antonia Virgili Blanquet, Desarrollo urbanistico y arquitectonico de Valladolid (1851-1936)
(Valladolid: Ayuntamiento de Valladolid, 1979), 255-257.

“8 Seglin la terminologia empleada por Andrés Amorés y José Maria Diez Borque en Historia de los
espectaculos en Espafa (Madrid: Castalia, 1999).

“° Del 17/09/1910 al 03/10/1910.

43



1lotas religiosas

La fiesta de Reyes
Ayer se celebré con gran pompa en la
Catedral 1a flesta de l1a Epifania, asistien-
do de pontifical el eminentisimo carde-
nal-arzob - _“
En las iglesias parroquiales y en mu-
chas con\i'gntnlu hubo también solem-

nes cultos.
A todos acudié numerosa concurren-
cia de fieles. s C—
Peregrinacién 4 Zaragoza PARA HOY

Estia acordado que durante el mes de

Mayo préximo, coincidiendo con las En la Catedrd! so hard la solemne publica-

flestas del aniversario do la Coronacién cion de la Bula.
de la Virgen del Pilar, se verifique una :\d :;\ledlo.lu «-ellotkmrj ju;nad gon%ml la So-
acion nacional i Zaragoza. ciedad Hipiea, en la Academia de Caballert
poregrin de por ll:‘la o :i Cireulo de Calderdn. e
La da Congregacién de Ritos ha Calderén.—A las cuatro, Amores y amorios
celebngo sesi6n para incoar la causa de y Masica popular.—A las nueve, La bola de
beatificacion y canonizacién de sor Ma- nieve y Tres en una.

Lope de Vega.—A las tres y media, La ca-
fiamonera—A las cuatro y tres cuartos, El
chico del cafetin~—A las uﬁ. El cabo prime-
ro y Gente monuda.—A las nueve y media, Mo-
linos de viento y Gente menuda

ria Teresa Haze, fundadora y superiora
general de las Hijas de la Cruz, y pa

revisar los escritos de la sierva de Dios
Lucia ﬁliyzﬁhl. fundadora de las Maes-

tras Pias Filipenses, y de los venerables o T odla. c
Pedro Donden, sacerdote profeso de los “orrilia.—secciones 4 1as tres y meodia, cin-
Redonm:"islmg.' v g° “g:l 20 Savio, joven ‘olg 'y cuarto, siete Ie nuo;:,“ f;hibiéndou varia-
alumno del Oratorio esiano. = & > ] "
También ha emitido voto acerca de los m‘:"ﬂ"'l: J:d_"x’jdt“g"lgm“’:)« g:n":::_
milagros debidos 4 la intercesion de la nes desde las cinco. A Ias seis, & las siete y &
venerablo sor Ana de San Bartoloms, las dies, dobles.
monja profesa de la orden de Carmelitas Salon Novelly.—Secclonos desdo las cuatro
descalzas. Peliculas en todas las secciones,
Il. 6. «Notas religiosas». El Norte de Castilla, Il. 7. «Para hoy». El Norte de Castilla,
07/01/1912. 07/01/1912.

A continuacion se procede a presentar de manera detallada los mencionados
espacios que acogen eventos musicales segun la clasificacion que distingue entre
espacios formales e informales, es decir, entre aquellos construidos ex profeso para el

hecho escénico-musical y aquellos que ocasionalmente asumen dicha funcion.
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I1. 1. Espacios formales

Al igual que ocurre en la actualidad, durante el periodo estudiado el Teatro
Calderon era considerado el coliseo mas importante de la ciudad, un local de referencia
para los vallisoletanos y uno de los principales a escala nacional tanto por la entidad del
inmueble como por la ambicién constructora que lo promovioé. Inaugurado en 1864, la
fabrica de este edificio fue profundamente reformada en 1999, y si por su aspecto presente
resultaria dificilmente reconocible para un espectador del siglo pasado, tampoco lo seria
por su actividad artistica, que en la actualidad disiente mucho de la que mostraba en 1910.
Se trata del mayor edificio teatral de la ciudad, con un vasto aforo y estructurado segun
las pautas canonicas del morfotipo ‘a la italiana’, dotado de amplios espacios interiores y
de unas instalaciones técnicas que permitian representaciones de notable complicacion y
empaque, gracias en cierta medida al mejorado sistema de iluminacion introducido en
1908: «(..) que causd sensacion a todos los niveles por su calidad»°.

A este teatro concurria el «mas selecto publico» segun informa El Norte de
Castilla en las secciones de «Noticias. Notas teatrales» y, de hecho, el conjunto
integraba, ademas de un café pablico anexo, un exclusivo circulo censitario de recreo
frecuentado por los méas conocidos nombres de la burguesia mercantil del municipio. La
historiografia local ha tendido, tradicionalmente, a apuntar una cierta caracterizacion en
la contextura social de los publicos de las tres salas teatrales estables vallisoletanas, y en
el particular caso del coliseo de las Angustias los vectores prioritarios de su gestion
artistica apuntaban a las clases sociales mas elevadas. Como se verd mas adelante, los
precios y horarios (en la mayor parte de los casos) estaban en sintonia con esta imagen
de decencia, urbanidad y decoro que se pretendia extrapolar a la audiencia.

Las agrupaciones instrumentales mas importantes que recalaban en la ciudad
actuaban en Calderodn. Este es el caso de la Orquesta Sinfonica de Madrid dirigida por el
maestro Arb6s®!, y del Cuarteto «Francés» dirigido por Julio Francés® y compuesto por

%0 vVirgili Blanquet, Desarrollo urbanistico y arquitectonico de Valladolid, 202.

> Enrique Fernandez Arbds (1863-1939) fue violinista, compositor, escritor y director de orquesta, faceta
por la que es reconocido también a nivel internacional. Se convirtié en una de las principales figuras del
panorama musical espafiol. A cargo de la Orquesta Sinfénica de Madrid, que estaba integrada en buena
medida por ex profesores miembros de la desaparecida Sociedad de Conciertos, desde 1905. La orquesta
Ilega a Valladolid gracias a las denominadas «excursiones artisticas» por provincias, que se programaban
junto con conciertos en el Teatro Real de Madrid y en Barcelona, siendo el principal difusor de repertorio
musical europeo y espafiol; Javier Suarez Pajares y Enrique Franco, «Fernandez Arbos, Enrique», en
Diccionario de la Musica espafiola e Hispanoamericana, ed. por Emilio Casares (Madrid: ICCMU-
SGAE, 2000), s.v. En adelante se referenciara esta obra con las siglas DMEH.
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el anterior junto con Odén Gonzalez, Conrado del Campo® y Luis Villa, quienes

actuaron el 13 y 14 de marzo de 1911.

NOTAS MUSICALES.

La Orquesta Sinfonica

(...) El maestro Arbos, dard dos conciertos en nuestra capital, los dias 5y 6 de
mayo préximo, en Calderdn.

Como los afios anteriores, viene la admirable orquesta por cuenta del meritisimo
grupo de aficionados, alma de la naciente Filarménica, que—ijjestupendo
empresario!— esta a las perdidas, pero las ganancias las dedica integras al Asilo
de Caridad.

Encarecer la importancia de la Orquesta Sinfénica y la ocasion de deleitarse con
las mas bellas composiciones del divino arte interpretadas por modo insuperable,
seria ofender la cultura de nuestros lectores.

Ademas la inmensa mayoria oyd los cuatro conciertos de los afios anteriores, y
para quienes asistieron & algunas de aquellas deliciosas veladas, huelga todo
encarecimiento.

Pronto podremos anunciar los programas de ambos conciertos y las condiciones
del abono. Estas seran, podemos adelantarlo, las mismas poco mas 6 menos que el
afio pasado.*

El 20 de abril de 1911 se publica en el periédico una oferta de arrendamiento de
este teatro desde septiembre (mes en el que comienza el nuevo afio cdmico) en la cual se
especifica que la sociedad que lo arrienda se reserva el derecho de eleccion o
denegacion de todas las propuestas, y es que segun el articulo 24 de la asociacion de
Amigos del Teatro Calderén:

La empresa podra alternar con compafiias de Opera 6 Declamacion y Baile 6 Zarzuela
de primer orden, pero presentando en todo caso a la Junta Directiva de la Sociedad
Propietaria con la suficiente anticipacion, las listas de Artistas para su conocimiento y
aprobacion, indicando en las mismas listas y & continuacion de cada nombre los dos
altimos Teatros donde hayan trabajado [...]. Quedan absolutamente prohibidas las
funciones de aficionados, aun cuando quieran darse con fines benéficos, y las funciones
por horas. [ATC.: Leg. 46 (s.d.- 189)].>

52 Julio Francés (1869-1944) fue un compositor y violinista especialmente interesado en la misica de
camara. A lo largo de su carrera formo parte de distintas agrupaciones entre las que se encuentra el
Cuarteto «Francés» (violin primero) con el cual todos los integrantes gozaron de gran prestigio; Antonio
Iglesias, «Francés Rodriguez, Julio», en DMEH, s.v.

5% Conrado del Campo (1878-1953) fue musicografo, pedagogo y un compositor muy influyente en los
comienzos del siglo XX en Espafia. Muy ligado al conservatorio desde que inicia su formacion en él en
torno a 1890, y mantuvo una estrecha relacion con el maestro Arb6s y Ruperto Chapi; Ramon Garcia
Avello, «Campo Zabaleta, Conrado del», en DMEH, s.v.

>* El Norte de Castilla, 19/04/1911.

*® p. Arregui, «Intrahistoria material...», 1783.
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| Gran Tealr ﬂL Cﬁ derdn e laBarca do Vailadal
| n' aiubiUll U La Daiert Ub 10 1l
l . Mrl mda oz teatro. desde ol ) ot
0 . Y |
P Qi V',s.", ta el 10 de Al \ ulpt--.,'u'jz '} ente
focieaad, awmen lacithitara toaus las notic . (il
(que e lc'i; dan.

La sociedad se reserva la facultad ds aceptarla prooo
cidn que erea mds conveniente, o de rechszurlas todas
a~{ lo estima ('l»m*tm‘.-) I"I sowretario de la rociedad, ,",'.' i
milivo l‘uu wcios de Duedas.--Va luln 1 l 17 de \h il Jw 1911,

i i S — e ——— — - ]

Il. 8. «Gran Teatro Calderén de la Barca de Valladolid». El Norte de Castilla, 20/04/1911.

En esos afios la Junta directiva de Calderdn (compuesta por miembros de la
sociedad de propietarios del coliseo) forzaba a los empresarios arrendatarios a no
programar espectaculos por secciones u obras menores de pequefio formato (excepto si
se representaban varias seguidas semejando que fuera una funcién Gnica o completa)
para mantener el 'nivel' de prestancia y el empaque ‘aristocratico’ del teatro. Mientras los
demas locales programaban libremente género chico u otros espectaculos liminares y de
adscripcion mas popular, la gestion de Calderdn se veia lastrada por sus aspiraciones
simbdlicas y como la zarzuela grande ya no estaba de moda y la 6pera era muy cara, no
se ponia en escena tanto espectaculo musical como otros coliseos de 'menor prestancia
social’, y este se concentraba en las temporadas de ferias (septiembre) y carnaval
(febrero). El resto del afio solian actual compafiias de teatro «de recitado» (compafiia de
Maria Cobefia en diciembre de 1911 y compafiia de teatro para nifios de Porredon con
obras como El principe que todo lo aprendié en los libros®, de J. Benavente y El

abolengo®’ de M. Linares Rivas, entre otras).

% Comedia teatral en dos actos y siete cuadros, de Jacinto Benavente.
>" Comedia en dos actos y en prosa, de Manuel Linares Rivas.
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TEATRALERIAS ‘

En Cslderon de la Barca

Maiana comienza sus tareas la compaiia |
Porredén, 4 l

E\ Tealro para los niflos—que mis que
«para los nifios» es para los grandes, por el
arte y la filosofla de las obras que ¢ com- |
ponen—ha despertado gran cuiosidad en- |
tre el piiblico que tiene noticia del formida-
ble éxito que ha alcanzado en cuantos si- |
tios se ha presentado.

El programa de las funciones de tarde se
variard todes los dlas, y se compondrd
siempre de estrenos; las ooras serdn pues-
tas en escena cqnlsel lujoso decorado, pro-
piedad del serior Porredon.

Los precios son de una baratura excep-
cional: una peseta, butaca; cincuenta cénti-
mos, entiada de palco, y veinte céntimos,
entrada general; los mismos precios regirdn
por la noche, Para los seilores abonados
el vermouth resulta com \letamente gratis,
pues solo pagan la entrada, y el precio de
de ésta qieda compensado con la rebaja
en la de la noche.

Il. 9. «Teatralerias. En Calder6n de la Barca». El Norte de Castilla, 01/02/1911.

Ademas de celebrarse bailes (de mascaras, de modistas...), entidades
vallisoletanas como la Asociacién de ferroviarios, organizé una velada ocasional el 21
de abril de 1911 a beneficio del Montepio de la Asociacion federal de empleados y
obreros de los ferrocarriles de Espafia, en la que actud la compafiia que actuaba en esas
fechas en el Teatro Zorrilla. Muy probablemente las pretensiones del evento en cuanto a
la estimacién de concurrencia de publico y el mayor empaque que este requeria fuesen

los motivos que condicionasen su celebracion en este coliseo.
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En la calle Maria de Molina fue construido en 1861 el Teatro Lope de Vega, el
cual, pese a conservarse, estd hoy completamente inhabilitado. Aunque fue el primer
coliseo burgués erigido ex novo en la ciudad y de que su artifice fuera el mismo
arquitecto que el de los teatros de la Zarzuela de Madrid y Calderon de Valladolid, los
condicionantes interpuestos por la irregularidad del solar que ocupa, ademas de hallarse
entre medianerias, hacen de él un ejemplar mas modesto que el anteriormente citado.
Sin embargo, era el segundo teatro mas importante de la ciudad pero de vocacion
abiertamente popular y comercial (llegaria a ofrecer hasta siete representaciones diarias
en determinadas ocasiones) y, segun la ‘topografia social’ de los espacios eSCénicos, era
concurrido por un amplio espectro de lo que podrian considerarse clases medias, hacia
cuyos intereses dirigia su orientacion escénica, tradicionalmente mucho mas versatil y
permeable a incorporar novedades que Calderon, si bien menos proclive a generos
menores (infimo) y espectaculos liminares (gimnasticos, cuple, prestidigitadores, bailes,
etc.) que Zorrilla.

Durante el verano de 1910 tanto el edificio como sus instalaciones fueron
reformadas por Fidel Mantilla®. Entre las novedades destacan la instalacion de salas
de espera, mejores accesos y un sistema de calefaccion modernizado y ampliado,
ademas de una nueva entrada desde la calle Veinte de Febrero (perpendicular a Maria
de Molina) por la que se accederia a las «localidades altas», es decir, a las mas baratas
ocupadas, por tanto, por el publico mas popular. De ello da cuenta X. Y. Z. -uno de
los criticos de genero lirico-dramatico asiduos de El Norte de Castilla- en la seccion
«L0s teatros».

Lope de Vega

Dejemos la Acera y vayamos & la calle de Dofia Maria de Molina. Entremos en Lope.
Pero ¢ésto es Lope? ¢No nos hemos equivocado? Un portalébn amplisimo, de muros
charolados y pavimento de asfalto. Dos taquillas de elegante talla. Y al frente anchas
mamparas de artisticos cristales. Avancemos. — Un vestibulo estupendo: nada mas
artistico, mas elegante ni mas lujoso. Zd6calo alto, de madera tallada, color caoba;
decoracion de exquisito estilo imperio modernizado, dispuesta con arte sumo; blanca

%8 Posiblemente se trate del empresario cuyo nombre completo es Fidel Fernandez Recio Mantilla,
propietario de la Casa Mantilla. Véase el articulo del arquitecto Francisco Santander que se cita en el
capitulo «EI Hospital de la Resurreccion: de la mancebia a la Casa Mantilla» de la publicacién Conocer
Valladolid 2015: IX Congreso de patrimonio cultural (Valladolid: Ayuntamiento, 2016), 123: «Para
conservar su arquitectura civil, que es la fisonomia de la ciudad, Valladolid necesita un arquitecto. Un
arquitecto que sea lo que el gran Anibal Gonzalez para Sevilla, lo que fue Rucabadoy hoy es Riancho
para Santander, lo que es para la vecina Palencia el inteligente y activo Jerénimo Arroyo. Este arquitecto
podria serlo Agapito Revilla si se olvidara un poco de los retablos y los papeles viejos; podria serlo Fidel
Mantilla si empleara en casas ajenas el talento y el gusto que demuestra al restaurar las fincas propias;
podria serlo el mismo Jerénimo Arroyo, tan enterado y tan amante de los estilos de Castilla...»
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con detalles de oro. En uno de los muros, grandes lunas encuadradas en las tallas de la
decoracion. Al fondo, las puertas de madera y cristales, y entre ellas, una lapida muy
artistica, con la fecha de la construccion del teatro. En la parte anterior del salén, le
iluminan elegantes globos pegados al techo; en la del fondo, la iluminacion es de luz
cenital: el resplandor ofuscante de dos arcos voltaicos se filtra & través del techo de
cristales esmerilados. Todo el conjunto, de que no es facil dar idea en estas notas, es de
una belleza extraordinaria. Acusa la mano de un artista notable; la de nuestro
distinguido paisano don Fidel Mantilla, cuyo veraneo en Valladolid ha sido dedicado &
esta hermosa obra. Mas adentro, reconocemos «nuestro» Lope de Vega. Pero esta
también remozado. Los pasillos, las escaleras, las salas de espera: todo ha sido
arreglado. En la sala se ha aumentado la luz. La calefaccion se ha duplicado. Otra
novelad tiene: & las localidades altas se entrara por la calle del Veinte de Febrero, y para
los espectadores que & ellas concurran, se ha dispuesto también un amplio salén de
espera. La reforma es comoda para todos, pues suprime las apreturas y la confusion los
dias de Ileno. Que seran muchos este invierno, pues ademas de los atractivos que estas
importantes mejoras constituyen, la nueva empresa les ofrecera abundantes. Por de
pronto, la compafiia que hoy se presenta es de lo mejor del género. Género chico, y con
togues un poco alegres, en la ultima seccion. El cartel de hoy es como una sintesis de la
temporada: La alegria del batallon y Los granujas, Las bribonas y La carne flaca. Y para
interpretar este género, artistas tan celebradas como Antonia de Cachavera, Asuncion
Méndez, Josefina Eduarte... Y en el repertorio La corte de Faradn, cuyos cuplés nos
tienen ya a todos completamente babilonios.

X.Y.z2%

Ademas de los datos crudos sobre la reconfiguracion interior del local
contenidos en la resefia anterior, una lectura atenta obtiene algunos otros indicios
interesantes que pueden ayudar a lo que podria considerarse la contextualizacion
ideologica o al menos la dimension simbolica subyacente de las informaciones
consignadas. De esta suerte, y méas alla de la indudable estrategia promocional para
generar curiosidad y para captar la atencion y buena disposicion de los lectores -
publico potencial-, el texto periodistico incide con particular insistencia en dos
campos semanticos significativos: aquellos relativos al empaque ornamental del
conjunto y a la irrebatible contemporaneidad técnica de las nuevas instalaciones
(«estilo imperio modernizado», «iluminacion cenital», ofuscantes «arcos voltaicos»,
incremento de luz y calefaccidn...). Ambos extremos se esgrimen como valores
fundamentales del teatro en la apreciacion de sus contemporaneos y responden a una
tendencia comin y ya veterana (pues arranca en el siglo XIX) en la que la
suntuosidad y confortabilidad del interiorismo de los teatros tiende a sustanciar, por
una parte, la presunta opulencia de la sociedad que los frecuenta® vy, por otra parte,
reafirma el imaginario prototipico alrededor del desarrollo de la idea central de

% El Norte de Castilla, 10/10/1910. Véase pag. 130 infra.
% p_ Arregui, Los arbitrios de la ilusién, §1V.6. VVéanse pags. 35 supra y 65 infra.
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progreso, tecnologia y modernidad®. Paralelamente, en las lineas precitadas
tampoco deben pasarse por alto otras cuestiones que aluden a la aplicacion de
determinadas formulas empresariales, sistemas de explotacion y patrones de
consumo que afectan a las dindmicas de gestion y de fruicion y que no resultan
ajenas a esa tension centro-periferia siempre presente en la praxis provincial desde
la centuria anterior®®. Todo esto viene al hilo de esa mencién al género chico «con
toques un poco alegres, en la Gltima seccidén», un guifio directo a la llamada cuarta
de Apolo®, el dltimo pase del teatro madrilefio conocido como «la catedral del
género chico»® que programaba una célebre suerte de primitiva sesién golfa
nocturna con obras de argumento mas atrevido y que congregaba a un publico mas
festivo y calavera®. Parece pues, evidente, el manejo del referente madrilefio como
otra herramienta publicitaria que implicitamente juega con el atractivo de una cierta
transgresion controlada al codigo moral y con el deseo de emular el repertorio y los
usos capitalinos.

Pero al tiempo que estos patrones centro-periferia atinentes a la produccion,
difusion y recepcion cultural establecen el funcionamiento de la actividad escénica
vallisoletana, la tension bascula constantemente entre la atraccion y el rechazo, la
negacion y la identificacién simultanea segun el principio de ambivalencia postulado
por Homi K. Bhabha®, de suerte que si esto ocurria en Lope de Vega, en el Zorrilla, al
mes siguiente, se dice sobre las proximas temporadas que: «se seguira cultivando

'‘género fino' [y] no faltaran zarzuelistas, pero sin 'cosas gordas', ni sicalipsis»®.

® Iris M? Zavala, «Introduccion: nuevas tareas y lecturas al filo de la modernidad», en Romanticismo y
Realismo. Historia critica de la literatura espafiola I, dir. por Francisco Rico (Barcelona: Critica Grijalbo
Mondadori, 1994), 5-6.

82 Rivera, «El hecho escénico en Valladolid...», §11.3.2.1. se pag. 90 infra.

8% \/éanse pag. 55 y 66 infra.

% Fernando Doménech Rico, «La edad de oro del Género Chico», Ensayos de teatro musical espafiol 3
(Madrid: ~ Fundacién Juan  March, s.f), s;p., https://www.march.es/publicaciones/ensayos-
tme/ensayo.aspx?p0=3&I=1.

85 \/éanse al respecto Mercedes Agulld y Cobo, El Teatro en Madrid, 1583-1925: del Corral del Principe
al Teatro de Arte (Madrid: Consejeria de Cultura, 1983); José Maria Lopez Ruiz, Historia del Teatro
Apolo y de la verbena de la Paloma (Madrid: El Avapiés, 1994); Carmen del Moral Ruiz, El género
chico: ocio y teatro en Madrid (1880-1910) (Madrid: Alianza Editorial, 2004), 31-33.

% En The location of culture (Londres-New York: Routledge, 2004), y a partir de teorias freudianas, este
autor plantea la «ambivalencia» como una sefia de identidad colonial y la define como un escenario en el
que conviven, en conflicto, dos instintos opuestos con un grado semejante de desarrollo. VVéase pag. 66
infra.

87 «Teatralerfas. Zorrilla», El Norte de Castilla, 07/11/1910.
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Durante las dos temporadas objeto de estudio de ese trabajo pasaron por sus
instalaciones compafiias con programaciones que incluian titulos lirico-dramaticos y
teatro declamado, ademéas de artistas y sesiones de variedades y asimismo un
heterogéneo plantel de agrupaciones instrumentales en ocasiones de carécter
semiprofesional como orfeones y rondallas en veladas que alternaban la interpretacion
de piezas «escogidas» con las escenificaciones dramatico musicales, la Tuna de

Coimbra, o la banda de Isabel Il en los bailes celebrados en dicho teatro.

La Tupa de Coumbra

Velada teateral

Los simpdticos tunos lusitanos, en co-
rrecta formacion y 4 los acordes de alioso
pasodoble, se dirigieron ayer tarde al teatro
donde celebraron brillante velada, organi-
zada en honor de las damas vallisoletanas,

La sala ofrecla hermoso aspecto. Palcos
y butacas estaban ocupados por distingui-
do piblico, formado en su mayor parte por
respetables sefloras y lindas seiloritas.

Los estudiantes portugueses colocaron
en los antepech s de los palcos sus airo-
848 capas.

El ameno programa de la fiesta se cum-
plié en todas sus partes. .

Hizo la presentacién de la estudiantinal
al pueblodde Valladolid, el;l;‘uam&i d‘c q:l’hl-
to grupo de esta Facultad de Medicina, don )
Slr{mn Arad::dn.l e " Il. 10. «La Tuna de Coimbra. Velada teatral». El Norte

a estudiantina ejecutd con gran alina- H
ci6n los niimeros que figuraban en ¢l pro- de CaStllla, 26/02/1911.
grama, recibiendo carifosisimas y entusias-
tas ovaciones,

El sainete El comendador Alejo, inter«
pretado por estudiantes portugueses, y la
comedia Ly fuerza brata, representada por
estudiantes de esta Universidad, con la
cooperacion de las artistas que actin en
el teatro, gustaron mucho, vbteniento los
improvisados y estudiosos actores entusids
ticas ovaciones.

Como namero final, ejecutd la Tuna un
bonito pasodoble, titulade ;Viva Valla-
dolid!

Los distinguidos escolares de Coimbra se
ballgban complacidisimos de las demostra-
ciones de afecto que habian recibido del
pueblo vallisoletaro,

Terminada la vela 'a, la Tuna, 4 los sones
de un pasodoble se dirigio 4 su alojamiento.

El 6 de diciembre de 1911 se cumplian cincuenta afios de la inauguracién del
coliseo, por lo que la compafia de Bauza-Puchol -que era la que actuaba alli en ese
momento- prepard para conmemorar la efeméride el estreno de la opereta La casta
Susana®. También se transcribié en El Norte de Castilla el anuncio de la funcién que se

programé para ese mismo dia de la apertura.

%8 Opereta original del compositor Juan Gilbert y el libretista Georg Okonkowski, adaptada textualmente
al espafiol por José Paz Guerra y la musica por Amadeo Vives.
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De los grandes teatros formales vallisoletanos, Zorrilla fue el tercero y
penultimo en construirse. En 1884, el edificio situado en la Plaza Mayor abrid sus
puertas sobre los solares que con anterioridad habian pertenecido al Convento de San
Francisco, de ahi que la prensa se refiera a €l como el teatro «de la Acera» o «el de la
Acera de San Francisco». La tipologia arquitectonica difiere de los anteriores, pues
sigue un disefio méas cercano al llamado modelo de salon, en cuanto a que ostenta una
catadura edilicia mucho mas modesta y su interior denota una mayor domesticidad que
los prototipos all'italiana canénicos®. Por este edificio pasaron compafifas de zarzuela,
de drama y de comedia e incluso en determinadas épocas del afio, cuando el afio comico
terminaba (finales de mayo), se programaron espectaculos de varietés y proyecciones
cinematogréficas’®. También se dieron funciones ocasionales de las compafifas con
intervenciones en los entreactos de bandas y rondallas que se incluian como reclamo
afiadido para el pablico™.

Al igual que ocurre con el anterior edificio, el Zorrilla también fue
reacondicionado durante el descanso estival de 1910; reabrié sus puertas el 7 de
noviembre, fecha a partir de la cual se pudieron apreciar las importantes reformas de
mobiliario y decorado, y el sistema de calefaccion que destacd por lo novedoso de su

funcionamiento a base de vapor a baja presion y una caldera central.

Los teatros (...) Zorrilla

El simpatico teatro de la Acera de San Francisco esta remozado. El espectador que le
dejo, esta pasada primavera, destartalado, sucio y destefiido, lo hallara ahora pintado,
limpio y acicalado. La sala ha sufrido gran transformacién. La galeria baja ha sido
reducida, quedando asi mayor amplitud al patio de butacas. Todos los fondos de los tres
pisos han sido pintados de rojo oscuro; y en palcos y plateas se han hecho antepalcos,
con amplios cortinones de color granate. Asi, la nota clara de la sala, se ha trocado en
una tonalidad oscura. Teniéndolo en cuenta se ha aumentado la luz, colocandose bonitos
aparatos eléctricos. Los pasillos, vestibulo, sala de espera y demas dependencias han
sido también arreglados convenientemente, y se ha ensanchado algo, en lo poco que
cabe, la salida. Pero no son estas las reformas mas importantes: la principal es haberse
instalado la calefaccién, por vapor a baja presion y caldera central. La temperatura sera,
pues, en Zorrilla durante el invierno agradable siempre, y éste as el factor de la
comodidad que mas apetece al publico. La empresa se propone elevar el nivel artistico
del teatro, que vino decayendo durante muchos afios. Y de sus propdsitos y del acierto
con que los llevara a la practica, es la mas elocuente prueba el cartel de la feria: actuara,
como saben ya nuestros lectores, la compaiiia de la insigne actriz Nieves Suarez, en que
figura el notable actor sefior de la Riva. La comedia espafiola sera el género en la actual

% véase Angel Luis Fernandez Mufioz, Arquitectura teatral en Madrid. Del corral de comedias al
cinematdgrafo (Madrid: El Avapiés, 1988).

" A partir del 9 de octubre de 1911 aparecen referencias a sesiones de cinematografo en este teatro, sin
embargo se desconoce si se trataba de una instalacion fija y, de ser asi, su fecha de establecimiento.

™ Asi consta, por ejemplo, en el caso de la Rondalla Alfonso-Victoria. EI Norte de Castilla, 21/02/1911.
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temporada. Benavente y los Quinteros hacen el programa de la funcion inaugural.— No
puede empezar mejor la empresa su campafia, ni la compafiia su temporada. El publico
respondera seguramente. Después, en temporadas sucesivas, se seguira cultivando
«género fino»; no faltaran zarzuelistas, pero sin «cosas gordas», ni sicalipsis™. Acaso
veamos una revista local, que siendo del autor que es, puede asegurarse un exitazo.—
¢ Titulo? No lo tiene todavia porque el autor atin no la ha terminado.— ¢Que quién es el
autor? Solo diremos que es uno de los mas celebrados, que vive en Valladolid y qué no
es vallisoletano. jVerde y con asa...! (...)"

El Gltimo de los edificios capaces de acoger escenificaciones de obras lirico-
dramaticas es el Salon Pradera, inaugurado el 15 de septiembre de 1910. El afio anterior
se habian iniciado los procesos legales para su construccion en la zona del Campo
Grande. Esta iniciativa, promovida por el empresario Manuel Pradera (hijo de José
Pradera) y realizada por el arquitecto municipal Juan de Agapito y Revilla, cuya
decoracion corrié a cargo de Torrebadella™ -conocido escendgrafo vallisoletano-, se vio
peligrar en abril, cuando los mauristas interpusieron un pleito en el que se alegaba que
la construccion suponia una tala considerable de arboles por la variacion de dimensiones
en cuanto al proyecto disefiado y aprobado originalmente. Finalmente, el fiscal resolvio
el litigio al estimar infundadas las acusaciones (la modificacion del plano habia
aumentado la altura del edificio y no la planta)™. Para la apertura se contrataron a los
tres mejores nimeros de variedades que habia en Espafia, segun El Norte de Castilla,
Barlay-Bros, Los Villalpandos y Cinco Planetas. En cuanto a los precios, esto es lo que
dice la noticia: «Y sera el Salon Pradera el espectaculo méas barato: los mismos precios
que en el cinematégrafo, salvo en funciones extraordinarias» .

En la noticia de la inauguracion se alaba lo lujoso de las instalaciones, ademas se
da cuenta de la programacién que el empresario Manuel Pradera tenia intencion de
llevar a este espacio, entre la que se dice predominaria la proyeccién de peliculas y
varietés, aunque también se pretendia variar la oferta con otro tipo de atracciones entre
las que se incluian compafiias de teatro e incluso de zarzuela y opereta, segln atestigua
la presentacion en 1912 de las agrupaciones encabezadas por Leopoldo Suérez (de
febrero a abril) y Ballester (entre abril y mayo).

En el Teatro Cervantes, el cual también aparece referenciado como Sociedad de

declamacion «Cervantes», consta la celebracion de una funcion a beneficio de una tiple

72 \/éanse pags. 51 supra y 66 infra.

"> El Norte de Castilla, 07/11/1910.

™ \éanse pags. 95 y 126 infra.

" El Norte de Castilla, 03/04/1910.

78 «Los teatros. Apertura del Salén Pradera», El Norte de Castilla, 15/09/1910.
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llamada Emilia Liera el 15 de enero de 1911 en la que se represent6 La czarina’’, jHasta
los gatos!”® y Maria de los Angeles. El 12 de marzo del afio siguiente se anuncia para el
dia 25 de ese mismo mes la funcion a beneficio del aficionado Manuel Diaz en la que se
representd La Tosca™. Y por tltimo en mayo de ese mismo afio se anuncia para el 25 una
velada en la que tomaron parte el bailador Mariano Gomez, el tocador Valentin Moreno y
el cantador Juan Gutiérrez, la rondalla La Armonia, y se representé La Dolores™ y El

contrabando™, todo ello a beneficio del aficionado Rufino Lépez.

7" Zarzuela en un acto, obra del escritor José Estremera y el compositor Ruperto Chapi. Fue estrenada en
el Teatro Apolo de Madrid en octubre de 1892.

"8 No se ha encontrado ninguna referencia sobre la autoria y estreno de la obra.

™ Zarzuela comica en acto y tres cuadros de R. Chapi, Carlos Arniches y Celso Lucio y Lépez. Estrenada
en el Teatro Apolo de Madrid en mayo de 1900.

8 puede ser el drama tragico en cuatro actos divididos en cinco cuadros, en prosa, original de V. Sardou,
traducido y adaptado a la escena espafiola por Félix G. Llana y José Francos Rodriguez.

8 pudo tratarse del drama en tres actos, original y en verso, de José Feliti y Codina (estrenado en el
Teatro Novedades de Barcelona el 10 de noviembre de 1892) o el drama lirico en tres actos cuyo texto el
mismo autor arregld y con musica de Tomas Bretdn, estrenado en el Teatro de la Zarzuela en 1895.

82 Zarzuela dramatica con musica de José Serrano y libreto de José Fernandez Pacheco.

56



"
A
e
A

que, el insigne Iscar rﬂ en un
teatro proximamente eael sitlo ea que se
ba levantado el Ssldn e,
chalet, pejarera, rie, e1C., compem=n -
to def inineaso y atactivo para el
pablico, como en tudes os grandes parques
wbanos Je Espafia y del extranjero.

Ya esth erigido, y esta noche se insu-

f-‘g&l!
il
e
3
£
;
3

i
i
ik
F;
]

mydmmﬂ:andow g;
tinas de color verde tono que com-
pleta la de oracidn de la sala. Ea todo el
mﬂm&hm s seguados son ocho tan
i i i i o s
m«uuuo!.u ex localidad.
azmm”“'wm.a,':m
£
qu“:.lmh'a'_ caku
as. .

ladas, :

La entrada en el teatro se hard dnica-
meute por el vestivulo; pare la salida, ade-
mis de éste, hay ucho paertas,

Dos salones de espers, de grandes di-
mensiones, estda A disposicion de los es-
pectalores: uno para los de palcos plateas
y butacas; otio para los de las.

Cuatro escaleras, de acceso,
conducen 4 Tos ademds de
las dos de servicio del escenario, que en

cesidad puede utl

:lo de ne zar el pa-
co.

Eacada piso bay wafer clossels, para
sefloras y eros, lnstalados con todus

casas mds elegantes.

El escenario es de ampitad y solidez

tal, que en ¢l puede exhibicse toda clase de

aculos: hasta ndmeos de clico y
obras teatrules de graa aparato. Cuenta
con un teldn de agas, taa biea instatado y
tan )80, Qoe ea ua miouto cualqaier
!} lo qiedaris ablsdo totalmente por
una verdaJera cortina liquida.

Eldecorado es soberbio: la decoracién
que by s= exhibied, como las demss, es
una vbia belilsima del reputado escenoga-
{+ sefior Torrebrdella, que 8¢ bha mostrado
mda.‘. lnspiracidn liesca y de notedle
"

Bl telén para las proyecciones, es tam-
bi¢n muy artistico, y el de anunclos ua ver-
dadero primor

Lamqthn'htlnlhhdh de luz eléc.
trica del escenarlo s0a perfectas: pue-
den obienerse con ellas todos los efectos
0 o  wrandes rasgos, o

es, A grandes rasgos, el suevo
cadedor hdm

eel empe y popular
zu.\h-nll’nan s construldo y que
dentro  de  algunos ados pasard & ser de
propledad absoluta del Ayuntamicnto. Las
ou-huudotbccuuu:clyzh -
fior Pradera, con toda per igién-

doles el notable aryuitecto pal don
. | Juan Agapito y Revilla sobre los
presentados y aprobados por el Muni-

Para Lormar el cartel de lnauguracion, el
senor Pradera ha contratado los tres mejo-
res ndmeros Qu - actuaime ite 52 hallun en
Espade; y sucesivamente hard deslilac por
84 Salen, cusatas nuvedades y atracclones

swi.n.

Las varletés y el cins serda el especticu-
10 ordinario en este teatro, sunqus en deter-
mioadas y breves temporadas se presents
rin otrus. El arte y ¢i buen gusto presidirdn
slempre la or cacion de 108 prog amas.

Yorerd ol Pradera el espectdculo
mds barato: los mismos precios q.e en el

Il. 12. «Los teatros. Apertura del Salon Pradera». El Norte de Castilla, 15/10/1910.

En cuanto al Cinematografo Novelty, que después pasara a llamarse Salén
Novelty, es muy probable que fuese reformado en diciembre de 1910, ya que
desaparece de las carteleras durante este mes, y su reaparicion se produce ya bajo la
denominacion de saldn. Lo que si se sabe a ciencia cierta es que el 12 de septiembre
de 1912 este espacio reabre sus puertas tras la temporada estival con nuevos

decorados e instalaciones:

AT
Novelty
Mafigna viernes abrirf nuevamente sus
puvertas este salén, notablemente refor-
mado en su decorado & instalaciones.
Como el afio anterior, sus secciones se-
rin exclusivamento einematogrificas,
proyectandoso las cintas méas nuevas y
de mayor atraccidn que se editen por las
principales casas productoras.

I1. 13. «Notas teatrales. Novelty». El Norte de
Castilla, 12/09/1912.
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El Circulo de Recreo es otra de las instituciones con actividad musical de
referencia en Valladolid. Fue fundado en 1844 y se situ6 en el espacio que antes ocupd
el Convento de de San Francisco que daba a la Acera de San Francisco y a la Plaza
Mayor: «[...] en este tipo de sociedades no solia existir ninguna gratitud o inocencia a la
hora de elegir en qué punto del entramado urbano instalarlas, optandose casi siempre
por una posicién lo mas céntrica posible.»®* En 1902, se produjo el cambio definitivo de
inmueble al que ocupa en la actualidad, situado en la calle Duque de la Victoria. Los
eventos que alli se realizaban comprendian recitales, conciertos, veladas literarias y, por
supuesto, bailes. Estos ultimos constituian acontecimientos de primer orden para la
burguesia vallisoletana. A proposito de lo anterior cabe mencionar que la manera de
gestionar la organizacién y costes de los bailes se llevaban a cabo conjuntamente entre
institucion y propietarios del inmueble, los herederos de Toribio Lecanda, hecho que
cambia a partir de 1913, cuando el Circulo adquiere la propiedad del edificio:

[...] en la explotacion econdmica de los bailes tenian participacion los propietarios del
inmueble, si bien su organizacion corria a cargo de la Sociedad, que estaba facultada por
la escritura firmada entre ambas partes a imputarles la mitad de los gastos que su
realizacion comportara. Es cierto que la cuestion dio un giro completo a partir del
momento en que el Circulo adquiri6 la propiedad del inmueble, pero eso no se produjo
hasta 1913 [...]*.

En estas veladas tomaban parte diversas agrupaciones musicales como el sexteto
dirigido por Aurelio Gonzalez el 19 de mayo de 1911 o el, ya mencionado, Cuarteto
«Francés» en abril del afio siguiente.

El Ateneo nacié en 1872, entonces Ateneo cervantista porque ubico su sede en la
Casa de Cervantes, y aungue con el tiempo concentraria buena parte de la actividad
cultural de la ciudad, a pesar de los buenos propdsitos por parte de los socios y de la
directiva, sus primeros afios no fueron todo lo florecientes que cabia esperar: «La vida
del Ateneo se esfuma durante lo [sic] ultimos afios del siglo XIX y primeros del XX,
hasta que una nueva generacién joven, con nuevos brios, que marca con huella
imperecedera el ambiente regeneracionista del Valladolid de la mayoria de edad de
Alfonso XIII, hard que el Ateneo recobre definitivamente todo su esplendor»®. Esta

8 Rafael Serrano Garcia, El Circulo de Recreo de Valladolid (1844-2010): ocio y sociabilidad en un
espacio exclusivo (Valladolid: Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e Intercambio
Editorial, 2011), 39.

% Ibidem, 140.

8 José Maria de Campos Setién, El Ateneo de Valladolid: al hilo musical y otros hilos colaterales
(Valladolid : Ateneo de Valladolid, 2006), 21.
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nueva generacion estuvo formada por muchos de los artistas y compositores que en el
estudio de los afios que competen a este trabajo han aparecido referenciados en EI Norte
de Castilla. Es el caso de Jacinto R. Manzanares, José Aparicio, Vicente Gay o Isabel
del Barco, entre otros eruditos como Emilio Ferrari, Ricardo Macias Picavea y Josée
Maria Lacort®™, quienes se embarcaron en la tarea de regenerar el Ateneo y colocarlo a
la cabeza de las instituciones culturales vallisoletanas: «Las premisas tedricas
propuestas por el institucionalismo historico comenzaron asi a tomar forma y permiten
analizar la empresa y funcion del Ateneo en el campo cultural vallisoletano por la
busqueda y conquista de un ideal regenerador consolidado, sostenible y acorde a las
exigencias de los nuevos tiempos»®’.

La Asociacion del Liceo Artistico-Literario de Valladolid fue creada en 1842 e
instalada en unos locales sitos en la calle de San Ignacio (esquina con plazuela de
Fabionelli) y, desde su nacimiento, conto con una seccion de musica cuyos objetivos se

definieron en el articulo primero de de la seccion de musica del reglamento:

Articulo 1.° La seccion tiene por objeto fomentar la musica vocal é [sic] instrumental asi
[sic] en la parte de composicién como en la de egecucion [sic]; difundir el buen gusto;
dar & [sic] conocer las mejores obras del arte nacionales y extrangeras [sic], y
proporcionar Utiles y decorosas diversiones®.

El Circulo de Calderon se funda en la década de 1860 como una sociedad
directamente vinculada al teatro y formada en su mayoria por los regentes de este -al
igual que el Café- aunque desarrolld actividades independientes y en algin caso
complementarias a la del coliseo.

El templete del Campo Grande es uno de los espacios al aire libre en los que de
forma continua durante la temporada de verano se ubicaba la banda de Isabel II,
conjunto militar que ofrecia conciertos todos los dias durante el buen tiempo. Su
construccién vino a sustituir a estructuras ligneas provisionales y desmontables que
previamente se utilizaban con el mismo fin, segin una costumbre documentada desde
las Gltimas décadas del siglo XIX. No en vano esta parte de la ciudad habia
experimentado una notable expansion y habia convertido el area del Campo Grande y la

8 Ignacio Nieto Miguel, «La musica en la Real Academia de Bellas Artes de La Purisima Concepcién de
Valladolid. Creacion y consolidacion de su Escuela de Musica, 1911-1928» (Tesis doctoral, Universidad
de Valladolid, 2014), 341.

¥ Ibidem, 344.

8 Reglamento para la Seccién de Musica del Liceo Artistico-Literario de Valladolid (Valladolid:
Imprenta de D. M. Aparicio, 1842), 3.
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estacion de ferrocarril, cuyo eje conectaba con la Plaza Mayor por la céntrica y
concurrida Calle Santiago®, en un area privilegiada para el encuentro y la interaccion
social propios de los paseos urbanos de la cultura burguesa®™. En marzo de 1880 se
aprobd la construccion del nuevo templete de hierro con idea de que estuviese
habilitado para comenzar la habitual temporada de conciertos de la banda del

regimiento, pero los plazos no se cumplieron como estaba previsto:

A comienzos de junio se habia levantado ya el basamento de la obra, pero pese a la
rapidez de los trabajados no pudo terminarse en la fecha prevista, la Feria de San Juan.
[...] Sin embargo a fines de junio pudo hacerse la acometida del gas para su alumbrado y
el dia de San Juan toco la musica en él atn sin concluir los trabajos. [...] A fines de julio
se colocd la barandilla y para la noche del 15 de agosto se programo la inauguracion
oficial con un concierto extraordinario a cargo de las bandas de Isabel Il y Cazadores de
La Habana [...]""

La precipitacion a la hora de inaugurar el quiosco fue tal que se advirtio a los
musicos de no acercarse demasiado a las barandillas y columnas para evitar mancharse
los uniformes, pues el ediculo se habia pintado ese mismo dia y los acabados aln
estaban frescos.

Al tratarse de un espacio al aire libre y gratuito, los eventos que alli tienen
lugar presentan un cariz interclasista en tanto accesible al conjunto del colectivo
urbano, sin ningun tipo de filtro por nivel econémico o social, de manera distinta a
como ocurre con los teatros u otros locales de acceso restringido. Ruth Rivera cita
en su tesis una noticia publicada por ElI Norte de Castilla en octubre de 1900 en la
cual el escritor Antonio Martinez Cabezas arremete contra la dimension popular
del espectaculo, contra la propia banda por tocar piezas de escaso mérito artistico y
contra el publico general por carecer de la capacidad critica necesaria para

discernir la calidad de la musica:

8 Basilio Calderén, Cartografia y ciudad: Valladolid en el siglo XIX, transformaciones espaciales en el
inicio del proceso urbano contemporaneo (Valladolid: Ayuntamiento de Valladolid, 1991).

% De ellos se insistia en prensa que «(...) constituyen una de las mas bellas e importantes mejoras que
ofrece esta poblacion en lo que se refiere al ornato; dan a los viajeros que llegan por la estacion del Norte
excelente idea de la hermosura de esta capital; ofrecen a propios y extrafios comodo y apacible lugar de
honestos esparcimientos; favorecen con su amplitud el desahogo de la inmensa concurrencia que suele
acudir a los festejos dispuestos en aquellos sitios; y (...) reclaman atencidon constante y cuidados
exquisitos (...)». El Norte de Castilla, 15/09/1895.

°! Marfa Antonia Fernandez del Hoyo, Desarrollo urbano y proceso histérico del Campo Grande de
Valladolid (Valladolid: Ayuntamiento de Valladolid, 1981), 459-460.
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NOTAS ARTISTICAS
Los conciertos del Campo Grande
El vulgo es necio, y puesto que paga, es justo hablarle en necio para darle gusto.

Lope de Vega
[...] Lo consigno con profunda pena, porque ha de saberse fuera de aqui; pero es lo
cierto que la inmensa mayoria de nuestro publico no entra facilmente en todo lo que
representa cultura artistica. Prueba de ello la nota que ofrece en una noche de batalla
como la del miércoles, que Ilenaba los paseos y escuchaba la soporifera, cursi y mala
musica de la Gran batalla de los Castillejos, con el mismo entusiasmo que si asistiera a
una representacion annamita son sus gritos y sus golpes continuos del gong durante el
espectaculo.
Pero no toda la culpa hay que echar al publico, que al fin y al cabo es como un nifio que
se recrea con los juguetes que le dan. Sirvanle esas bandas militares piezas delicadas y
preciosisimas que abundan para esta clase de conciertos, como son la Overtura de Sigur
(sic), de E. Reyer; la de Los maestros cantores, de Wagner; el Werther, de Massenet,
musico de una imaginacion oriental que seduce; y sin ir al extranjero, sirvanle
composiciones de autores espafioles, tan encantadoras como la Serenata morisca, de
Chapi (todos sus tiempos), y muchas otras -que ya nos han tocado- y que no es
necesario enumerar por su aceptacion universal, y vera como llega a saborear lo bueno
[...] ANTONIO MARTINEZ CABEZAS®.

Entre 1910 y 1912 el repertorio que se escuchaba en estos conciertos estaba
formado en su mayoria por musica bailable (pasodobles, mazurcas, valses, jotas, etc.) de
compositores tanto espafioles -algunos locales- como extranjeros. Muchas de las obras
eran arreglos de numeros de zarzuelas y operetas familiares para el publico, ya que los
titulos de los que se extraian las piezas estaban siendo programados coetaneamente en

los teatros de la ciudad.

°2 El Norte de Castilla, 22/08/1900, citado por Rivera, <El hecho escénico...», 634-635.
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11.2. Espacios informales

Los principales espacios informales (cuya finalidad inicial u originaria dista
mucho de la actividad que en este trabajo se estudia) que concentran la actividad
artistica y musical de la ciudad son los cafes, en los que, eventualmente en unos casos y
de forma frecuente en otros, se dieron actuaciones para animar a la concurrencia que
acudia a estos locales, entre los cuales destaca el Gran café Coldn. Con un apartado en
la cartelera de EI Norte de Castilla anuncia diariamente las actuaciones (hasta mayo de
1911) que alli tienen lugar como las de el pianista Aurelio Gonzalez a veces en
compafiia de las sefioritas Luisa y Pepita Correa, o0 las sefioritas Moratin y Moreau. Aln
asi, noticias como la que se muestra a continuacion confirman que la actividad musical
en este tipo de establecimientos continuaba celebrandose a pesar de no aparecer

explicitamente reflejada en las secciones de anuncios y avisos habituales.

Tres concierfos

En el elegante Café Colon, hoy serda
obsequiadas las sefioras en Jos dos pri- I1. 14. «Tres conciertos». EI Norte de Castilla,
meros conciertos, De once de la mada 28/01/1912.
na & una de Ia tarde y de cineco A siete
de la misma, Noche, de nueve v media
& doce.
L —— K

La ya mencionada banda de Isabel 1l también actu6 en la Plaza Mayor los dias
30 de junio y 2 de julio de 1911, y el 23 y 30 de junio de 1912. Ademas se tiene
constancia de la interpretacion de musica en el cuartel de la guardia civil y en la
Academia de Caballeria, con ocasion de la fiesta de Santa Barbara (patrona de los
artilleros) entre otros.

Por Ultimo es necesario consignar otro tipo de actividad musical desarrollada
también en la calle con motivo de las diversas festividades de los barrios con verbenas
amenizadas tanto por bandas como por orfeones, que se situarian como en el caso de la
Plaza Mayor, en escenarios desmontables, de manera que durante un tiempo concreto y
con un motivo preciso muchas plazas y calles de la ciudad funcionaron como espacios
«hallados». Véase como ejemplo la referencia que se hace en El Norte de Castilla de la

actuacion de la Banda del Hospicio en la verbena del Barrio de La Rubia:
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e —r e
| "VERBENA EN LA RUBIA

PARA EL SABADO

La verbena organizada por los indus-
triales Jde la Rurg}‘n y que hubo de sus-
penderse por el mal tiempo, so
rd ol préximo s&bado con el mismo pro-
gtama anunciado. Il. 15. «\VERBENA EN LA RUBIA. PARA EL

Los corredores inscritos para la ca- SABADO». El Norte de Castilla, 18/07/1912.
rrera horriquil vestirdn el indispensable
traje de «jockey».

Amenizard verbens la banda del
Hospicio, que durante estos diss ha en-
smyado un comploto repertorio de pie-
zas populares, entre las coalos ajecutars |
la aplaadida retreta nn<trinen, |

En la cronica de la verbena celebrada con motivo de las fiestas de San Ildefonso
se da cuenta de la interpretacion de «chotises y valses» a cargo de unos musicos que
estuvieron «sopla que te sopla» -de lo que se deduce se traté de una banda-. De la
concurrencia se dice que, ademas de dar buena cuenta del vino, «desarrolldo un
descaderamiento poco congruente». El peridédico dio cuenta de este acontecimiento a
modo de crénica con tintes de critica social hacia las clases mas bajas a quienes, de
forma sutil, califica de ebrios y atrevidos por la forma de bailar al son de la banda pues
«hubo cada agarrao que despampanaba...!», y es que estos entretenimientos de barrio
que se desarrollaban en un ambiente popular no estaban bien considerados por la
burguesia vallisoletana a la que El Norte de Castilla se dirigia. No obstante no se
desaprovecho la oportunidad, una vez mas, de hacer mencion a las muchas y bellas
mujeres («jQué mujerio aquel! jVaya unas muchachas tiene & su vera San lldefonso!»)
que habian asistido a la verbena, cosificadas como atributo ornamental o elemento de

contemplacién y disfrute mas junto con los fuegos artificiales y la actuacion musical.
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EN SAN ILDEFONSO

LA VZRBENA DS {A VIRGEN

A‘ll\'\'hc estuvo grandemente coocurrido
el P’ se0 de Zurrits, Viendose todos sus es-
tal ecimientos alegremente animados.

La fuente de vino estuvo toda la noche 4
chorro {ibre, acudisndo 4 ella una de parro
quisoos que, como decla un cliente de Jos
eacogidos, atufaba.

No se desperdicid una sola gota. Lim-
pldndose el Mgote con 'a maoge, decla uno |
de los parroquancs: —Benditas sean las ho-
1as del Seflor y que se las aumente de vida
al sefor de Pere..te.. de Pei= .. gué,.. de
Peleré.! (Como no le salia el Perelétegul,
pidio que le dejaran suavizer de nuevo la
gargnnta con una gotica.,. ;Y 00 fué menu-

do_el sorbo!) Il. 16. <kEN SAN ILDEFONSO. LA VERBENA
Bt o e s DE LA VIRGEN», El Norte de Castilla,
;;v&:’"n"‘:r'hnhas que tiene 4 su vera San 15/08/1911.

Sople que te sopla, los misicos se pasa-
fon la poche tocando chotises y valses,
4 Cuyos scordes se desarrolld ua descade-
famiento poco congruente, como decla un
concejal en una de las sesiones pasadas.

Los fuegos artificiales complacleron al
bumeroso publico que los presenciaba,

Bo fin, que la animacion eo San lidefonso
fué anoche de las que se pueden Hamar ex-
traordinarias.

El popular concejal del distrito v teniente
alcalde, don Luls Perelétegul, estuvo reco-
rriendo el barrio, siendo objeto de pumero-
sas felicitaciones, particularmente de los
simpaticos industriales de San lidet
que, segin decia uoo de ellos, no vertan
v:;m disgusto que estas verbenas se repi-

esen,

De gran interés resulta mencionar la lectura que Rivera hace de estos festejos en
su tesis. Aunque la cronologia que esta abarca no coincide con la del presente trabajo,
toma como fuente El Norte de Castilla y la discursividad de estos relatos comparte

suficientes semejanzas como para que sirva de ejemplo:

La transformacion de la via publica asienta otro de los ejes estructuradores, en el que,
ademas de mencionar los elementos estaticos, se incluyen las iniciativas de ocio o
espectaculares: procesiones, entrega de limosnas y comida a los pobres, fuegos
artificiales, tio vivo, cohetes, veladores, globos iluminados, columpios, montafia rusa,
bailes, etc. Dentro de dichos factores dinAmicos destaca especialmente la musica: pianos
de manubrio, dulzainas, tamboril, bandas de musica, musica de viento, panderas,
guitarras, bandurrias, murgas, mazurkas, schotis, habaneras, polkas, jota aragonesa o
charangas, son componentes esenciales de las cronicas de verbenas. De igual modo
resultan imprescindibles las alusiones al fisico que suponen una intensificacion de la
retérica corporal presente en algunas crénicas a taquilla. Aqui, dichas referencias toman
un destacado protagonismo, tanto en lo atinente al baile («la gente bailaba hasta mas no
poder», «corria de un sitio a otro», «rien», «cantan»), a los actos de comer y beber
(«vino», «aguardiente», «mostagan», «morapio», «Peflascar0», «horchata», «café»,
«churros», «avellanas», «naranjas», «bufiuelos», «torraos», «rosquillas», «castafias»,
«confituras», «cascajo», «meriendas», «comistrajas»), como en lo relativo a movimientos
0 partes del cuerpo («caiditas de 0jos», «calurosos cuerpos», «cuerpos menuditos y
airosos», «Cuerpo que se contonea», «cimbrearse sus airosas cinturas», «ojos africanos y
esbeltos», «piernas», «pies», «remojar el gaznate», «bulle la sangre»)®.

% Rivera, «El hecho escénico...», 211-212.
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I1. 3. Temporadas, horarios, precios y publicos: cronotopo, interacciones y sociabilidad

Al observar las carteleras del periodico salta a la vista la diferencia de horarios
entre unos teatros y otros, lo que hace posible intuir una conexién entre la clase social o
el nivel adquisitivo del publico asistente con los horarios e incluso la temporada del afio
en la que tenian lugar las representaciones. Segin ha sido adelantado®, este epigrafe
parte del concepto de cronotopo, una categoria literaria establecida por Mijail Batjin®
trasladado al hecho escénico por algunos autores como Ballesteros en el caso espafiol en
tanto equivalente «al lugar y momento sefialados en que el publico asiste a una
representacién dramatica»®. Dicho término atiende a la relacién espacio-tiempo
asociada a las dinamicas de la representacion, cuyos condicionantes, extrapolados al
evento artistico-escénico, involucran a todos los agentes que forman parte del hecho de

acudir a una funcion:

El cronotopo lo constituye, por tanto, la representacién teatral, que se inicia con la
entrada al teatro de los espectadores y finaliza con su salida, aunque es posible que estas
fronteras temporales y espaciales se amplien con distintos acontecimientos, por
ejemplo, la comparecencia de artistas reconocidos al término de las funciones para ser
ovacionados por el publico o algln altercado que se produzca antes o después del acto
espectacular”’.

En el sentido de estas lineas, se entiende tal cronotopo como determinante a la
hora de comprender la extraccion socio-profesional del publico que acude a cada teatro,
mas auln si se tiene en cuenta que los diferentes tipos de explotacién teatral (bien por la
propia magnitud del espectaculo ofrecido o bien por la articulacion de los pases)
conllevan un mayor o menor acceso a determinados sectores sociales por motivo de
precio -tarifas y precios de taquilla- y tiempo de ocio disponible —secciones por horas o
funciones completas-.

El teatro Calder6n programa funciones completas equivalentes a los tres actos
tradicionales, compuestas por un maximo de un par de titulos sujetos al pago de un
Unico billete, cuya hora de comienzo mas tardia era las nueve y cuyo desarrollo podia
prolongarse hasta medianoche. Sin embargo, tanto en Lope de Vega como en Zorrilla

% \/éanse pags. 35y 50 supra.

% Mijail Mijailovich Bajtin, Teoria y estética de la novela (Madrid: Taurus, 1991).

% Ballesteros, Espacios del drama romantico espafiol, 28, n. 23. Cfr. Juan P. Arregui, Los arbitrios de la
ilusion, 294,

% Rivera, «El hecho escénico...», 157.
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(cuya dindmica de programacion se ajusta al sistema «por secciones»®, de suerte que
cada pase estd sujeto a la adquisicion de una entrada independiente), es habitual
encontrar sesiones tardias que comienzan a las diez y media de la noche e incluso a las
once, con funciones dobles, por lo que la hora de finalizacion rondaria la madrugada, a
la manera de la «cuarta del Apolo»®.

Los cinematografos y salones programan sus carteleras en la misma linea que lo
hacen Lope y Zorrilla, por secciones o por horas, de forma que es habitual encontrar en
estos el anuncio que desde las cinco (por ejemplo) hasta la nueve de la noche se
sucederan distintas funciones de varietés y proyecciones de peliculas.

En cuanto a los habitos de consumo -que dependen de la programacion al tiempo
que la determinan- resulta bastante representativo comparar las rutinas y dindmicas de
explotacion arriba mencionadas. En el caso del Calderon el pablico acude a este teatro
para ver una o dos obras a lo sumo que se representan una unica vez por dia y siempre
en formato de funcion completa, mientras que en Lope y Zorrilla, con el teatro por
horas, las opciones de adquirir entradas para funciones dobles y triples, y la puesta en
escena de los mismos titulos a distintas horas se deduce que la forma de consumo es
més popular que en el caso anterior.'®

En cuanto a los cinematdgrafos y salones con los espectaculos de varietés y
peliculas es habitual reservar las primeras horas de la tarde para los primeros y el resto
al cine. Este tipo de programacién hace pensar que el publico bien podia acudir toda la
tarde a estos locales pues lo variado, asequible y rapido en la sucesion de las funciones
y cinematografo parece indicar que ese seria el habito de consumo generalizado. No
obstante, los horarios y nimero de representaciones suelen ampliarse en temporadas
vacacionales (excepto durante el verano ya que no hay actividad en los teatros) y
festividades locales, por ejemplo en Carnaval.

% Desde el nacimiento de este tipo de teatro en la prensa de los afios setenta y ochenta, las
denominaciones mas comunes fueron las de «Teatro por horas» 0 «Teatro por secciones», términos que
ademas de definir el novedoso estilo de organizar el espectaculo teatral en Madrid , son mas precisos,
pues con ellos se alude a todas las obras en un acto, liricas y no liricas, cosa que no sucede en alguna
utilizacién del término «Género Chico» a veces sindnimo sélo de las obras liricas en un acto, excluyendo
las no musicales [...]. M2 Pilar Espin Templado, en El teatro por horas en Madrid (1870-1910) (Madrid:
Instituto de Estudios Madrilefios, 1995), 38.

% \/éanse pags. 51 y 55 supra.

100 Acorddse poner a la butaca el de un real, precio verdaderamente increfble entonces y que fue causa
inmediata de que a las obras en un acto se le diese el nombre de «piezas», por la analogia que su costo
tenia con el que a voz en grito pregonaban por las calles los vendedores ambulantes: «jA real la pieza!».
Marciano Zurita, en Historia del género chico (Madrid : Prensa popular, 1920), 7. VVéase pag. 51 supra.

66



Las rebajas de precios o tambien llamadas ‘funciones a beneficio del pablico’ son
relativamente frecuentes y suelen darse cuando una compaiiia lleva ya una mas o menos
larga temporada en la ciudad, este es el caso de la compafiia de zarzuela de Enrique
Palacios, en Lope desde septiembre de 1910 hasta febrero de 1911.:

TEATRO LOPE E VEGA

Domingo 15 Euero 191
TARDE

GRANDES FUNGIONES
CONFERALLIE PREGDE 37T hore s

TRIPLS A B-NEFICIO DEL PUB' 1C

EL GONDE DE LUXEMBURG)

Butata, 50 céntimes. Entrady, 107céntigme

Con el titulo La corte de Faraon, estrenada en Valladolid el 7 de octubre de
1910 en el Teatro Lope de Vega, se experimenta el caso contrario. Se anuncia el dia del
estreno una subida de precios para poder hacer frente a los excesivos gastos de decorado
y atrezzo, con un coste de dos pesetas la entrada en butaca. Los flujos de asistencia, a
pesar del incremento en el coste de los billetes, debieron ser numéricamente muy
importantes dado el elevado nimero de veces que se representd (hasta febrero de 1911),
sobre todo cuando a los cinco dias de su estreno la empresa pudo permitirse anunciar
dobles representaciones con rebajas en las secciones vermouth (19:00h) y especial
(22:30) -las de mayor concurrencia-, como forma de compensacion a un publico
entregado segun el discurso oficial pero, mas probablemente, como medio de incentivar
y aumentar la asistencia de capas de poblacion con menor poder adquisitivo e
incrementar, asf, los ingresos de taquilla’®*.

Otro hecho extraordinario que tiene lugar a finales del mes de noviembre esta
relacionado con la reaccion del publico ante la competencia empresarial establecida
mediante la programacion simultanea de un mismo titulo, EI conde de Luxemburgo,

tanto en Lope de Vega (Compafiia de zarzuela de Enrique Palacios) como en Zorrilla

101 Ténganse en cuenta las posibilidades de desenmascaramiento postuladas por algunas aproximaciones
criticas —Zavala, «Introduccion: nuevas tareas y lecturas al filo de la modernidad», 5-6— de la tupida «red
de metaforas» con que el discurso social prototipico del tiempo recubria ciertas iniciativas, invistiendo en
muchos casos operaciones comerciales puras y duras con el manto filantropico y democratizador del
servicio social y del bien comun.
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(Compairiia de zarzuela de Manuel Velasco y el maestro Antonio G. Catala), que,
sorprendentemente, aporta muy buenos resultados a ambas empresas.
En el Salén Pradera también se hacen rebajas de precios para las matinées

infantiles como ocurre el 16 de abril de 1912

—El jueves habrf, 4 las seis, «malines
infantil de moda.. componiéndouse el
programa de cinvmaiografo y la zarzoe-
la Juegos malab sres. Se rifaran juguotes 4 1. 18. «Notas teatrales. Pradera». El
los nidos v se rebajardn los precios. Norte de Castilla, 16/04/1912.

—El viernes esireno Jdel sainete origi.
na! de Araniches, tiarci« Alvarez, Domin-
guez v Valverie, Ei jresco de Goya,

También se dan funciones a beneficio de los artistas principales que forman
parte en ese momento del elenco de la compaiiia. En las crénicas del periddico sobre
estos eventos es comun mencionar lo concurrido de la sala y las grandes simpatias por
parte de la audiencia hacia el beneficiado en cuestién, y es que era la manera que tenia
el publico de demostrar la gratitud y complacencia que sentian tanto hacia su labor
artistica como hacia su persona (en el caso de las mujeres también influia su belleza y
actitud «amable» en escena).

Las rencillas entre el publico llegaron en enero de 1911, cuando el Calderdn
debid recibir quejas por parte de sus abonados por una alteracion en la programacion en

la que se rumoreaba que habia un trato injusto a los abonados del turno impar:

Noticias [...] Notas teatrales [...]

La empresa del teatro de Calder6n nos ruega hagamos presente a los sefiores abonados
al turno impar que, lejos de existir, como suponen, pretensiones ni preferencias, la
empresa tiene el firme propésito de mantener la misma escrupulosa igualdad entre los
dos turnos.

La suspension de anoche obedecio precisamente al deseo de evitar que correspondiera al
turno par—como hubiera sucedido—cinco funciones de tarde y tres Gnicamente al
impar en la actual temporada.

Ahora los turnos quedan igualados, correspondiendo al turno par cuatro funciones de
tarde (las de los dias 8, 18 y 25 de Diciembre y 1 de Enero) y otras cuatro al turno impar
(dias 11y 26 de Diciembre y 6 y 8 de enero).

Ademas nos manifiesta la empresa que todos los estrenos que faltan estan sefialados
para el turno impar, asi como el beneficio de la sefiorita Breman.

Esperamos que estas manifestaciones complaceran & los sefiores abonados, pues, en
efecto, no puede dudarse—como ayer indicabamos—del manifiesto deseo de la empresa
de complacer al abono, evitando toda desigualdad®.

102 «Noticias. Notas teatrales», EI Norte de Castilla, 01/01/1911.
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En torno a la recepcion del publico y la forma de interactuar con las
representaciones escénicas, cabe mencionar la habitual programacién de parodias de
titulos lirico-dramaticos, antes representados por la misma compafiia, como estrategia
de interaccion entre cartelera y publico, al que de forma indirecta se le hace
«responsable» de la programacion. Ejemplos como Alma de Dios y jQué alma, redios!,
La viuda alegre y Dora, la viuda alegre, El pufiao de rosas y El cufiao de Rosa, La
buena sombra y La mala sombra o El conde de Luxemburgo y Renato, el conde de
Luxemburgo dan buena cuenta de ello. Asimismo, es posible deducir que en los
protocolos de fruicidn espectacular y actitudinal en la sala teatral, las interacciones entre
artistas y espectadores eran una constante, en parte debido a la propia naturaleza de los
libretos del género chico (mas representado), cuya estructura contaba a priori con las
frecuentes irrupciones para aplausos, peticion de bises, etc. al final de los niameros,
circunstancias de las que se da cuenta tanto en criticas como en cronicas de las
secciones «Noticias. Notas teatrales» o «Teatralerias». Un ejemplo de interaccion entre
auditorio y autores es el caso del «batiburrillo local, & ratos comico y & ratos bufo» (por
basarse en una de las manifestaciones ocurridas en 1910 en el Campo Grande en contra
de la recién aprobada «Ley del Candado») titulado La manifestacién del domingo, con
musica del maestro Mateo (vallisoletano) y José Padilla Sanchez, y libreto de José
Ramon Vallejo y Sr. Navarro, en la cual los autores hicieron modificaciones de texto y
composicién para que agradara mas al publico.

TEATRALERIAS

[...] Por la noche, después de La fiesta de San Anton, se verifico la segunda
representacion de la revista local original de los sefiores Ramén Vallejo (don Jose) y
Navarro, musica de los maestros Mateo y Padilla, La manifestacion del domingo.

Los autores han hecho algunas modificaciones, dejando la obrita en condiciones de
pasar bien, sin la extension que tuvo la noche del estreno.

Se aplaudieron también los cuplets de ElI Gordo, que el sefior Martelo canta con
excelente gusto, el dio de Mufiequito y Mufiequita, una bonita jota y el namero del

Conductor, t porque viste muy bien la simpatica tiple sefiorita Ramos. [...]"*.

El acceso a los espectaculos que hasta ahora se han tratado en este epigrafe son
de pago y estan sujetos a tarifas variables, como también lo son los conciertos de la
Orquesta Sinfonica y el Cuarteto «Francés» de cuyos precios y abonos da cuenta El
Norte de Castilla en las multiples publicaciones que dedica a estos eventos en las dos
temporadas objeto de estudio. Al observar los costes de las localidades de uno y otro

103 F| Norte de Castilla, 19/01/1911.
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concierto, salta a la vista que el de la Orquesta Sinfonica es solo un poco mas caro,
ademas de que en ambos se incluye el impuesto del timbre y el de la mendicidad, el cual
empez0 a cobrarse en todos los teatros a partir del 2 de febrero de 1911: «[...] —En
todos los teatros comienza hoy a cobrarse, ademas del impuesto del Timbre, el nuevo
'‘de la mendicidad' [...]»'** Los abonados al Calderén ademas contaban con descuentos

del veinte por ciento en la adquisicion de entradas para estos conciertos.

BELIT TITT ¥ FRAMERMATROTMALE e wenar gyt

S

E! abono estard abistto en el almacén de
miixica de don Leandro Guerra, (Acera de
San Mrancisce ), los cias 8,9 y 10.

Prectes de las !ncalidades.—Palcos prin-
cipales sin entradas, 810 pesetas; palcos
segundos sin idem, 5C0; Mitaca con entra-
da, 300; delantera de palera Nncipal con
idem, 20 ; asiento deiJem con (apaldo é
ddem, 1'50; galerla principal cun idem, 1'50;
delantera de galeria segunds con idem, 15

aleria segunda con idsm, 190; delantera
e paraiso con idem, 075, —totrada de pal-
€0, una peseta. Entrada de paraiso, cincusn-
ta céntunos. Los impuestcs ael timbre y

Desde ho, "asta el dia 30 inclusive, ten
dedn reservados '8 palcos, en la coutada-
th1 del teateo, los sefes sbonadax de aflo,
con los mismos b-ueficios de los aflus unte-
rlores (20 por 1.0),

E1 dis 1.° de Mayo y sucesivos hasta el 4,
estard ablerto el abono de butucas y de lus
palcus que no hayan sido recogidos,

Los precios de lus locali Jades pera cada
conclerto son log sigulentes:

Palcos plateas y bajos sin entradas, 30
peselas; palcos priacipaies sin 14, 15 pal-
cos seguudos sia i1, 1U; butaca con eniras
de, 5, delantéia de gaierla principsl con
i1em, 3; asient, de id. con tesp 'd ¢ iJem,
200, galesda priacipat con b, 2, deantera
de galeria reguonda con 14, 25 galerla se-
Runda € Bd, 1000; de untera de pirelso
conid, 1 5 eutiuda de parulso y de paico,
Und peacte,

L. bataca con entrada para los dos con-
ciertos, ocho pesetas,

€l Impuesty del timbre 4 cargd del pa-

. di - carg s Je! 1 100,
mendi.ifad d carg YMI blico.

Sinfénica.
Norte de

Il. 20. «La Orquesta
Préximos conciertos». El
Castilla, 29/04/1911.

Il. 19. «El Cuarteto 'Francés'. Concierto en Calderén». El
Norte de Castilla, 09/03/1911.

Si bien es cierto que para estas fechas no era habitual encontrar dpera
programada en las carteleras pincianas, desde el 23 de febrero hasta marzo del 1911,
durante la llamada temporada de Carnaval, ocupa las tablas del Teatro Calderdn la
compafiia de Sebastian Rafart. EI anuncio de su llegada al coliseo va acompariada de

informacion sobre el elenco, los titulos y los precios de los abonos y localidades sueltas:

TEATRO DE CALDERON

Temporada de Carnaval

[...] Precios de las localidades.—Abono por seis funciones: palcos principales, sin
entradas, 90 pesetas; palcos segundos, sin idem, 60; butaca, con entradas, 24.

A diario: palcos principales, sin entradas, 15 pesetas; palcos segundos, sin idem, 10;
butaca con entrada, 4; delantera de galeria principal, con idem, 2'50; asiento de idem,
con respaldo € idem, 2'50; galeria principal con idem, 2; delantera de galeria segunda
con idem,2; galeria segunda con idem, 1'50; delantera de paraiso con idem, 1'50;
entrada de palco y paraiso, una peseta.

104 «Noticias. NOTAS TEATRALES», El Norte de Castilla, 02/02/1911.
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Dias de Carnaval: palcos principales, sin entradas, 20 pesetas; palcos segundos, sin
idem, 12; butaca con entrada, 5.

El impuesto del timbre y el de mendicidad (15 por 100) & cargo del publico.

El abono esta abierto en la Contaduria del teatro, hasta el 21, de once & doce y media de
la mafiana.

Las localidades en Contaduria tendran el aumento de una peseta en palco, cincuenta
céntimos butaca y veinticinco en galerias'®.

Las localidades se despachaban en las contadurias de los teatros pero también
en comercios locales como librerias (Montero) o almacenas de mdsica (de don
Leandro Guerra).

En el caso de los recitales y conciertos que se dieron en circulos artistico-
culturales'® y demas asociaciones musicales no se hace mencién de la venta de entradas
ni precio alguno, por lo que muy seguramente estos fuesen de libre acceso para los
socios e invitados, y los gastos corriesen por cuenta de los fondos de las sociedades. De
hecho, cuando en 1912 vuelven la Orquesta Sinfonica y el Cuarteto «Frances» la
primera agrupacion publicd (como es habitual) los precios de las entradas y abonos,
mientras del cuarteto, que esta vez actla en el Circulo de Recreo, no aparece
informacion alguna relativa a estas cuestiones.

En uno de los anuncios publicados antes de los conciertos de la ya mencionada
orquesta en abril de 1912 se hace mencion a un cartel que el artista vallisoletano José
Gomez'®" pinta para anunciar dichos eventos. Con ello es posible sospechar de una
acusada interaccion también entre los artistas, en este caso de distintas disciplinas.

, mrue.
El cartel

El notable artista don José Gomez ha

pintado para los conciertos de la Sinf6-

nica, un artistico cartel que desde ayer

R T . O II. 21. «La Orquesta Sinfénica. El cartel». El Norte

| Esunaobra de original factura y acer- de Castilla, 26/04/1912.

| tada composicién, que revela en el joven

| pintor un acertado concepto del cartel,

| inspiracién fresca y vigoroso dominio

l de la tdonica.

105 E] Norte de Castilla, 20/02/1911.

106 Ateneo, Circulo de Calderén, Liceo Artistico-Literario, Circulo de la Victoria, Circulo Conservador,
Circulo Mercantil (asociacion vino a sustituir al Circulo de Calderén), Circulo Liberal, Circulo de la
Comedia, Sociedad Pérez Galdos, Sociedad Filantropica Avrtistica.

197 José Gémez Sanz fue discipulo de Marti y Monsé y Luciano Sanchez en la Escuela de Bellas Artes de
Valladolid, donde desarrolld su actividad como dibujante y cartelista. También fue literato, critico de arte
y aficionado al toreo, llegando a regentar la plaza de toros de la ciudad. José Carlos Brasas Egido, La
pintura en Valladolid de 1900 a 1936 (\VValladolid: Ateneo de Valladolid, 1988), 56.
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La poesia de Zacarias Ylera [sic] jDivina masica! fue publicada por El Norte de
Castilla al dia siguiente de ser leida en la velada celebrada en el Ateneo. Esta relacion
simbidtica multiple también llega al ambito del humor de modo que durante la
temporada de Navidad de 1911-1912 se publican chistes que los ciudadanos enviaban al
periodico. El 8 de enero uno de estos hacia referencia a los titulos que entonces se
estaban programando en Lope por la compafiia de Bauza-Puchol.

En definitiva, es posible afirmar que Valladolid contaba con una actividad
artistica-musical diversa y abundante -con eventos privados en sociedades y circulos,
representaciones de titulos lirico-dramaticos con diversidad de precios en funcion del
teatro y la época del afio, masica en teatros, cafés y en la calle-, que proporcion6
opciones de ocio para la totalidad de la ciudadania: desde la burguesia hasta los obreros
estaban involucrados en el ambiente musical de su ciudad de una u otra forma, y ello

trascendia a otro tipo de manifestaciones literarias poéticas y humoristicas.

- e ———
R eI et
IDIVINA MUSICAI . .
(rmacaexTo) Ehiste del dia
Es una orquesta imm;‘nuel mundo, 0 —
donde ita un corazéng DE NUESTR CURSO)
aene m':.::.irnu profundo: —Hoy no puedo llebaros al teatro—
¥ os polifonico su sén. dice el padre & sus nifios.—Todo el car-
Es una lirica armonia tel son Juegos malabares,
el aura leve en el jardin, El més pequeilo de la casa le ataja,
una imponeate sinfonia respondiendo:
{n tempestad en el confin. —Pues mafiana um?eo podemos ir
Canta la alondra la alborada; nosotros: me ha dicho Manolin que iban
la serenata el ruisefor; «& echar» Genle menuda.—Mario Coba
msica tiene la eascada, Mate.
con su aelvatico fragor. —_
Y msica s ba luz del astro Avaro muy singular
que se Jderrama en el vergel, es don Pedro Regotir:
y masica es el alabastro s0lo por no dar... que hablar,
al sabio beso del cincel. no quiere dar.. que sentir.
Yierte ¢l alcién, tendiendo ol vuelo Zamorano
sobre )l s olas su cantar: =
Mdsica es tode bajo el cielo! —¢A dénde vas?
{Masiea es todo sobre el mar! —A Santiago, & oir misa de doce.
............... —t.ghsi, con la americana manchada de
Zaocarias Yiera yeso?
(De Ia composicion lefda ayer por su sutor —No te apures, que ya me pasard el
o ol Ateneo). cepillo el sacristin.—A. Ferndndez.
- S

Il. 22. «Nuestro album. jDivina Musica!». El Norte 11.23. «Chiste del dia». EI Norte de Castilla,
de Castilla, 12/04/1912. 08/01/1912.
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I1]. ESCENIFICACIONES: REPERTORIO LIRICO-DRAMATICO






En el Valladolid de estos afios una parte considerable de la actividad musical se
concentra en los teatros, y entre los géneros mas programados y consumidos diariamente por
el pablico se encuentran los lirico-dramaticos, es decir, titulos de Operas, operetas y zarzuelas.
Si bien es cierto que buena parte de las «compafiias comico-liricas» que pasaban por los
teatros de la ciudad pinciana interpretaban tanto zarzuela (comica en su mayoria y adscrita a
diversas subvariantes taxondmicas) como opereta, a partir de 1910 comienzan a llegar
empresas con un repertorio compuesto Unicamente por operetas (espafiolas y extranjeras) que
se autodefinen como tales. Ello, unido al hecho de que las agrupaciones destinadas a la
programacion de Opera dedicaban sus trabajos a este género en exclusiva y dada la
considerable cantidad de obras que tuvieron lugar a lo largo de las dos temporadas que se
extienden entre 1910 y 1912, se ha optado por organizar este capitulo atendiendo estos tres
géneros independientemente. La Gltima razon que ha condicionado esta decision, tiene que
ver con el proposito de reivindicar la integracion de las Operas espafiolas dentro de esa
categoria y, sobre todo apostar por la visibilizacién de la escuela de opereta espafiola'®® que a
pesar de su innegable presencia en la época ha sido ahogada por la historiografia en la
denominacion genérica de zarzuela.

Se advierte al lector que la palabra reprise que aparece citada a lo largo de este
capitulo hace referencia a la puesta en escena de una obra -ya representada en la ciudad
previamente- que hacia tiempo no se interpretaba. En correspondencia con esta cuestion
terminoldgica, el 7 de julio de 1911 «Otro chico de instituto» firma una columna dedicada a
denostar ese término en defensa de la utilizacion de otro vocablo castellano como

reproduccion’®.

108 «Hasta los afios 50 del siglo XX se aplicé la etiqueta de zarzuela a una multitud de productos disimiles que, a
diferencia de la etapa isabelina, ya contaban con dos vias creativas y de explotacion comercial muy diferenciadas.
Dos caminos que en el resto de nacionalidades musicales habian venido a constituir las escuelas de 6pera comica y
de opereta hasta hoy asumidas como tal por creadores, publico y estudiosos del teatro lirico-musical». Enrique
Mejias Garcia, «Cuestion de géneros: la zarzuela espafiola frente al desafio historiografico», en Dimensiones y
desafios de la Zarzuela, ed. por Tobias Brandenberger (Minster: LIT Verlag Minster, 2014), 33.

199 Otro chico de instituto, <PALABRAS. SOBRE LA REPRISE», El Norte de Castilla, 07/07/1911.
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I11. 1. Opera

El niamero de Operas representadas en Valladolid desde septiembre de 1910
hasta mayo de 1912 alcanza la decena, una cifra que es bastante alta para tratarse de una
localidad de provincia, sobre todo si se tiene en cuenta que hoy en dia solo es posible
asistir a una Opera al afio en Valladolid en el teatro Calderon, y alguna version de
concierto o con puesta en escena reducida en alguna otra sala.

En noviembre de 1910 la compafiia de Enrique Palacios representa en el Lope de
Vega El barbero de Sevilla'° hasta cuatro veces. En todas ellas la tiple Julia Benitez -
quien probablemente encarn6 el papel de Rosina, en teoria compuesto para contralto
pero en la préactica interpretado en numerosas ocasiones por sopranos''- fue muy
ovacionada por el pablico. En febrero de 1912 se volvio a interpretar, en esta ocasion
por la compafiia de Leopoldo Suarez en el Salon Pradera que, por aquel entonces, ya
funcionaba como una sala de teatro. Se puso en escena tres dias que, segun las cronicas

del periddico, granjearon enorme éxito a la tiple Candida Suéarez:

Notas teatrales. Salon Pradera

[...] Figura saliente en ella es Candida Suérez, que en pocos afios se ha hecho, ademas
de una tiple de grandes facultades, una artista de mérito extraordinario.

En la interpretacion de las obras que se pusieron por la tarde, lucieron su arte, Candida
Suérez, que cant6 la polonesa del Barbero de una manera prodigiosa, y Josefina Albors,

que hizo primores en Ninén. [...]"*%.

La siguiente en pisar los escenarios vallisoletanos fue Marina'**, dos veces en
enero de 1911 a cargo de la compafiia de Manuel Velasco en el teatro Zorrilla. En
septiembre de ese mismo afio seria repuesta en tres ocasiones por la compafiia de

Bauza-Puchol que dirigia el sefior Garcia-1bafez y que ocupaba esta sala durante la

110 Opera bufa en dos actos con libreto en italiano de Cesare Sterbini y mésica de Giachino Rossini.

11 Aunque en los Gltimos tiempos esta costumbre ha ido desapareciendo paulatinamente, lo cierto es que
la parte de Rosina, si se excluyen ciertos descensos al registro grave, se mueve prevalentemente en la
zona central de la tesitura con varias incursiones al agudo, lo que favorecio la costumbre de adjudicar el
papel a tiples. De hecho, este personaje, concebido originalmente para la contralto Gertrude Righetti-
Giorgi, fue interpretado por sopranos casi inmediatamente después del estreno, tal y como lo demuestra el
hecho de que el propio Rossini incluyera en el Gltimo acto un aria alternativa para este registro que ha
reaparecido actualmente como pieza de concierto; Stefano Piana, «II barbiere di Siviglia, libretto e guida
all’opera», en Il barbiere di Siviglia, melodramma buffo in due atti. Libretto di Cesare Sterbini. Musica di
Gioachino Rossini (Venecia: Teatro La Fenice, 2008), 104 y 94, n. 16.

12 E] Norte de Castilla, 10/02/1912.

113 Obra lirica en dos actos en espafiol con libreto de Francisco Campodrén y musica de Emilio Arrieta
estrenada en 1855 en el Teatro del Circo de Madrid. En 1871 se estren6 como dpera en tres actos (libreto
reformado por Miguel Ramos Carrién) en el Teatro Real de Madrid .
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temporada de ferias, y un mes mas tarde el mismo elenco se traslada al Lope de Vega la
representa alli los dias 10 y 23 de octubre. Tras un largo periodo de tiempo ausente en
las carteleras, se programa una Unica vez en mayo de 1912 en el Salén Pradera con la
compaiiia de Ballester.

Aida'**, junto con las dos anteriores, es la dpera que completa el triunvirato de
las obras de este género mas representadas en Valladolid durante las dos temporadas
que aqui se tratan. Este titulo fue el elegido para inaugurar la temporada de Opera que
tuvo lugar durante el Carnaval de 1911 en el teatro Calderon con la compaiia de José
Pascual, en la cual Sebastian Rafart figuraba como director de orquesta y de la que
formé parte la conocida tiple Elena Fons. La critica tras el estreno no es mala, sin
embargo «X.» (asi se hace llamar uno de los criticos de EI Norte de Castilla) apunta
fallos e inseguridades por parte de algunos artistas del reparto. Puede extrafar al lector
el hecho de que el papel de Amneris -escrito para mezzosoprano-, segun El Norte de
Castilla, es interpretado por la tiple Elena Fons. En este punto cabe aclarar que en la
critica de este periodico (no especializado) no se ha encontrado referencia alguna a
registros vocales femeninos intermedios cuando se refieren a las cantantes, mientras que

en el caso masculino se definen las voces en términos de tenor y baritono.

Los teatros

CALDERON

Debut de la compafiia de Elena Fons.—AIDA, del maestro Verdi.

Con la hermosa Opera de Verdi, Aida, anoche hizo su presentacion en Calderén la
compafiia de Opera italiana que dirige el maestro don Sebastian Rafart y en la que figura
la aplaudida tiple Elena Fons.

El publico vallisoletano, que tenia grandes deseos de asistir a una temporada de este
género, acogio a la compafiia muy favorablemente.

Los artistas que anoche empezaron su breve camparfia en nuestro primer teatro, lograron
vencer las indudables dificultades de la obra elegida para el debut; Aida proporcioné &
todos sus intérpretes diferentes ocasiones de oir aplausos. Vencida por los artistas la
paura que durante el primer acto les tuvo dominados, se presentaron ya en los sucesivos
con mayor seguridad y dominio de sus facultades.

Son casi todos conocidos ya del publico vallisoletano.

Algunos, como la notable tiple Elena Fons, han sido repetidas veces aplaudidos en
Valladolid, haciendo poco que por Gltima vez la admiramos con ocasion de dos
brillantes conciertos que dio en Zorrilla.

Anoche, en la Amneris, que cantd con gran arte y fuego, reverdecié sus laureles, siendo
repetidamente ovacionada.

La Aida tuvo una feliz intérprete en la sefiorita Grau, que seguramente se hara aplaudir
mas cuando logre dominar por completo la visible timidez con que anoche se presento.

114 Opera en cuatro actos con libreto en italiano de Antonio Ghislanzoni y msica de Giuseppe Verdi. Fue
estrenada en diciembre de 1871 en el Teatro de Opera del Jedive (El Cairo).
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Goiri, que por primera vez se presentaba & nuestro publico, es un excelente tenor, de muy
bien timbraos y agradable voz, que anoche en el Radames consiguid brillante triunfo.

El Amonasro proporcioné al baritono sefior Molina un triunfo también muy sefialado,
cantando su particella con gran brio y teniendo como artista momentos muy felices.

Los coros bien, y muy bien la orquesta, compuesta de valiosos elementos & los que ha
logrado dar admirable conjunto la habil batuta del maestro Rafart, para quien anoche
fueron los mayores aplausos.

Todos los artistas fueron llamados & escena al final de los actos, teniendo que
acclJlr?paﬁarles en el palco escénico el maestro director sefior Rafart.

X

Esta compafifa representé una Unica vez en dias consecutivos Ernani'®,
Carmen'"’, Cavalleria rusticana''®, Pagliacci'*®, Lohengrin'?® y Rigoletto**. Por una
parte llama la atencion la elevada cantidad de titulos que se representan en una ciudad
de provincias y en tan solo seis dias, los que permanece la compafiia en Valladolid. Tal
y como se consigna en las noticias de la prensa se trata de un hecho extraordinario para
lo habitual en esos afios, no obstante el programa constituye un ejemplo paradigmatico
de los gustos eclécticos de la época que se mueven entre el belcantismo romantico, el
drama verdiano, el verismo, la Opera francesa y un incipiente interés por el
Gesamtkunstwerk*?? wagneriano. Pese a lo aparentemente diverso de las obras, en
términos estilisticos, tienen en comun que todas se insertan dentro del canon de

consumo lirico de &mbito europeo.

115 E| Norte de Castilla, 25/02/1911.

116 Opera en cuatro actos con musica de Giuseppe Verdi y libreto de Francesco Maria Piave. Se estrené en
1844 en el Teatro la Fenice (Venecia).

117 Opéra-comique en cuatro actos con musica de Georges Bizet y libreto en francés de Ludovic Halévy y
Henri Meilhac, estrenada en la Opéra-Comique de Paris en 1875.

118 Melodrama en un acto con musica de Pietro Mascagni y libreto en italiano de Giovanni Targioni-
Tozzetti y Guido Menasci. Se estren6 en 1890 en el Teatro Constanzi de Roma.

119 Opera en dos actos con un prélogo, musica y libreto en italiano de Ruggero Leoncavallo, fue estrenada
en 1892 en el Teatro dal Verme de Milan.

120 Gpera roméntica en tres actos en aleman con libreto y musica de Richard Wagner. Fue estrenada en
1850 en el Teatro GroRRherzoglichen de Weimar.

121 Melodrama en tres actos con musica de Giuseppe Verdi y libreto en italiano de Francesco Maria Piave
(basado en la obra de teatro Le Roi s‘amuse, de Victor Hugo). Estrenado en marzo de 1851 en el teatro La
Fenice de Venecia.

122 Término que suele traducirse como «obra de arte total».
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I11. 2. Opereta

Al margen de las discusiones que sobre la taxonomia del género ha suscitado en
Espafia, el término opereta funciona como elemento cohesionador de un amplio
espectro de titulos diversos que especifican el caracter o tematica de la obra en cuestion.
En el Diccionario Oxford de la musica se la define como «dpera breve» u «Opera ligera,
que implica la existencia de dialogos sin musica, equiparando el término al de comedia
musical»'?, Este género es original de Francia y Austria, sin embargo un nimero
considerable de obras de factura espafiola lleva asociada esta denominacion por lo que
seran tratadas en este epigrafe, y no en el siguiente destinado a la zarzuela.

En la entrada dedicada a la opereta en The New Grove dictionary of music and
musicians se dice lo siguiente sobre la produccion esparfiola de este género: «One of the
most national schools of operetta was that of the Zarzuela, wich flourished in Spain
concurrently with the most active period of European operetta. Though the term
‘zarzuela' covers a wider range than just operetta, many examples were specifically
designated 'opereta’»'?*. Resulta curioso el hecho de que en el DMEH no haya ninguna
voz especifica dedicada a la opereta cuando resulta evidente su consolidacion como
género independiente. Esta aparece referenciada en «Zarzuela» al referirse Casares al
género infimo?®, como una de las variantes liricas que acompafiaron a este, junto con

las variedades y revistas'?®, que «fueron erosionando el género chico».

123 «Opereta», en Diccionario Oxford de la Musica, ed. por Percy A. Scholes y trad. por John Owen
Ward, 22 ed., (Madrid: Edhasa, 1984), s.v. Véase pag. 123 infra.

124 «Operetta», en The New Grove dictionary of music and musicians, ed. por Stanley Sadie (London:
Mcmillan, 1998), s.v. Trad. de la autora: «Una de las escuelas mas nacionales de opereta fue la de la
Zarzuela, la cual florecio en Espafia a mismo tiempo que se estaba dando el periodo més activo de la
opereta europea. Aunque el término 'zarzuela abarca un abanico mas amplio que solo el de la opereta,
muchos ejemplos fueron especificamente designados 'opereta’.

125 \/éase pag. 123 infra.

126 Género lirico, escénico y coreografico. Este tipo de representacion escénica tiene como base la
espectacularidad y el apoyo de una musica pegadiza. A lo largo de su historia ha adoptado aspectos
diversos; asi en el s. XIX la revista politica tuvo numerosos cultivadores que llevaron sus satiras de
personajes y situaciones con humor y a veces con atrevimiento, pese a algunos censores. Es un género
que reune luces, mujeres bellas, argumento facil, comicidad a veces escabrosa o de doble sentido y unas
partituras de sencilla linea meloddica, en las que a veces surgen paginas de positivo valor y desde luego de
gran difusién». «Revista», en DMEH, s.v. «La revista, como género teatral deshilvanado, vistoso, con
alusiones a la actualidad social y politica de la época, naci6 en Espafia de la mano de José Maria
Gutiérrez de Alba [...]. Ardeirus, quien se habia empapado en Paris de las operetas de Offembach a la par
que de los espectaculos frivolos, ligeros y ocurrentes que se ponian en escena en la capital francesa,
decidi6 llevar mencionada formula a la mentalidad espafiola, creando para ello una compafiia que se
especializara en llevar al proscenio una variada gama de obras de argumento ligero y decidi6 crear asi su
compafiia de «Los Bufos madrilefios». Ardeius decidio aderezar el libreto que Blasco le proporcionase
con atractivas mujeres, algo que, sin lugar a dudas, atraeria al publico masculino. Asi naci6 la que puede
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En Valladolid se sucedieron diversas compafiias que programaron en cartelera
operetas, algunas de ellas especializadas en este género y otras que lo alternaban con
zarzuela. El cuarto capitulo del TFG que sirve de base al presente trabajo finalizaba
con un grafico en el cual se mostraba el numero de obras -en cifras porcentuales- en
base la procedencia de su autoria original (nacionales/extranjeras), a lo que se afiadia
una tercera variante que comprendia aquellas extranjeras adaptadas al espafiol. Los
resultados de dicho cotejo porcentual revelaban que la mayoria de los titulos
programados en 1910 eran espafioles, mientras que las adaptaciones constituian un 3%
del total, y solo el 1% restante comprendia titulos foraneos interpretados en version
original. Ese porcentaje de titulos arreglados al espafiol de obras extranjeras estaba
conformado Unicamente por operetas. Todo parece apuntar a que esa cifra aumentara,
pues ya desde 1910 y en los afios siguientes de forma mas evidente se puede apreciar
un progresivo desplazamiento del interés popular por las operetas en detrimento del
género chico.

La corte de Faradn fue representada sesenta y siete veces por la compafiia de
Enrique Palacios durante el tiempo que actu6 en el Lope de Vega desde septiembre de
1910 hasta febrero del afio siguiente. Esta obra, fruto del consolidado binomio de
libretistas Perrin y Palacios con musica del maestro Vicente Lle6 y cuyo estreno
absoluto tuvo lugar en el Teatro Eslava de Madrid en enero de 1910 desde un principio
adquirié una popularidad inmensa®?’ gracias a su eficaz mezcla de elementos propios
del referente vienés, de la zarzuela cdmica, de la parodia (en cierto modo caricaturiza la
archiconocida Aida de Verdi y Ghislanzoni) y la revista, convirtiéndose rapidamente en

un paradigma del género sicaliptico?.

Los teatros

[...] ]

LOPE DE VEGA.—LA CORTE DE FARAON, opereta en cinco cuadros y en verso,
original de Perrin y Palacios, musica de Lleo.

Cuando llega & Valladolid esta obra, ya hace muchos meses que son populares los
motivos principales de su partitura. Chicos y grandes tararean y cantan los famosos
cuplés del «jahi ba...! jay ba...!»; y de tanto oir la retozona musiquita todos estamos ya
un poco babilonios.

considerarse como el primer antecedente de la revista frivola [...]». Juan José Montijano Ruiz, Historia
del teatro frivolo espafiol (1864-2010) (Madrid: Editorial Fundamentos, 2010), 20-21.

127 «762 representaciones seguidas en el local de estreno y una presentacion especial para la familia Real
(...) celebrada el 10 de febrero de 1911 en el Teatro real de Madrid». Vicente Galvis Loépez, «Lled
Balbastre, Vicente», en Diccionario de la MUsica espafiola e Hispanoamericana, s.v.

128 \/éase pag. 123 infra.
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La popularidad de la musica y las noticias admirativas que al regreso de Madrid
difundian entre sus amigos los que vieron la obra en Eslava, la pagoda maxima de la
sicalipsis, habian creado & La corte de Faradn un éxito anticipado, que realmente ponia
en peligro el éxito real y verdadero.

Eran demasiadas la expectacion y la curiosidad del publico, que anoche llen6
completamente el teatro de Lope y que de antemano se regodeaba con las bellezas — mas
escultoricas que artisticas—Ias picardihuelas y los chistes de la opereta. Eran demasiadas;
pero La corte de Faradn las satisfizo cumplidamente con sus egipcios, sus galileos y sus
babilonios; con sus danzas africadas, sus bailes orientales, sus cuplés judaicos y sus
garrotines faradnicos; con sus desfiles, sus cuadros y sus decoraciones; con sus escenas
dificiles, sus didlogos equivocos y sus ingeniosidades de todos colores...

Que de todo esto tiene en abundancia la opereta ya famosa y que anoche confirmo ante
nuestro pablico su popularidad. Abunda en la obrita lo verde; pero es justo reconocer
que ni el asunto, escabroso de suyo, ha sido agravado con toques groseros ad usum
sicalipticum, de los que tanto abundan en las obras que pasan por Eslava, ni en sus
chistes y equivocos se envuelven las—;cémo lo diremos?—atrocidades, que hemos
oido en zarzuelas y juguetes de este nuevo género... degenerado.

Perrin y Palacios han puesto en su obrita el verdor necesario para que se satisfaga el
especial publico & que la destinaban; pero le han envuelto un poco y le han aderezado
con ingenio, que es la Unica sal que permite tolerar estas platos & los paladares no
estragados por el mal gusto y la groseria.

Y ademas, han confiado el éxito, tanto como en la obra misma, en su presentacion, dando
lugar en el desarrollo de la accion & que el director de escena se luzca «poniendo»
cuadros, organizando desfiles, «montando» bailes, y el escendgrafo pintando cinco
decoraciones en que la fantasia puede explanarse y el arte escenografico hacer alardes, y
el sastre confeccionando trajes y mas trajes, ligeros todos y de poca tela, vistosos todos—
en este género ya se sabe que cuanto menos tela mas vistosidad —y todos bonitos.

La corte faradnica muestra su esplendidez en los cinco cuadros de la opereta, que &
ratos—y claro que solo por trajes y decoraciones—hace, recordar la fastuosa
presentacion que requiere Aida.

A estos méritos del libro, se unen los de la mudsica, acaso mayores y sin duda decisivos
para el éxito.

Lled se ha superado a si mismo. Ha escrito una partitura muy linda siempre, inspirada, a
ratos; llena de gracia, de ligereza y alguna vez de picardia. Un intermedio, el garrotin y
los cuplés—estos muy especialmente—son lo mejor de la muasica: ya la popularidad
habia consagrado estos nimeros. ;Quién no les sabe y les tararea a cada paso?

Gusté mucho la obra anoche; no hubo final de cuadro sin aplausos, estallaron varias
ovaciones muy calurosas, y al final sobre todo.

La interpretacion fue excelente.

La hermosa sefiora Cachavera canto los cuplés con mucho arte y mas picaria; y vistio en
este tipo una toilette muy valiosa, muy artistica y muy... sucinta. En la viuda egipcia y
en la danseuse sofiada, estuvo muy elegante y muy sugestiva.

La sefiorita Méndez hizo una reina hermosisima. Dijo y cant6 muy bien, y lucié un traje
verdaderamente regio.

Josefina Eduarte encarn6 la Lota, «la mujer de Putifar», con mucho acierto. Ademas
estaba muy guapa.

De los hombres, se distinguieron mucho, Palacios, en el Faradn; Guillén, en «el casto
José»; Guillot, en el «Putifar dé la mujer»; Lorente, en el capero, y Montejano, en el
gran sacerdote.

Ademas contribuyeron muy acertadamente & la buena interpretacion, las seforitas
Guillot—una encantadora Raquel—Otero y Marin (J.), y los sefiores Méndez, Bretafio,
Paesa, Ricoy Tomé.

Los coros y la orquesta cumplieron bien.

Para todos hubo muchos aplausos, como también, y merecidisimos, para la presentacion
de la obra. El vestuario y el atrezzo son lujosos; el decorado admirable.

81



Las cinco decoraciones que ha pintado el sefior Torrebadella son otras tantas obras de
arte, que le acreditan mas y mas de escendgrafo de talento. La del segundo cuadro es
bella sobre todas; la del jardin es preciosa también; la del salon y la del templo, tienen
ademas el mérito de ser fieles reproducciones de la arquitectura y decorado
caracteristicos de la brillante civilizacion egipcia.

Sali6 & escena el sefior Torrebadella entre los aplausos de la concurrencia, nunca
mas justos.

En resumen: una obra alegrilla, pero ingeniosa, y un éxito enorme. Hay Corte de Faraén
para rato.—X. Y. Z.'%,

La favorable critica no deja lugar a dudas sobre el éxito que esta tuvo entre el
publico y el entusiasmo con que fue recibida, pues muchos de sus ‘cuplés' ya se habian
popularizado por otros medios pese a no llegar a la ciudad pinciana hasta septiembre.

La compafiia de Manuel Velasco en el Zorrilla desde septiembre de 1910 hasta
abril de 1911, programa un total de ocho operetas distintas entre las que destaca por el
éxito y dias en cartelera (hasta sesenta y dos veces representada) El conde de
Luxemburgo™® en la adaptacion que hicieron Vicente Lled de la partitura y José Juan
Cadenas del libreto. Llegé a Valladolid tan solo un afio después de haberse estrenado en
el Theater an der Wien y con dicho titulo tiene lugar un hecho extraordinario
relacionado con la reaccion del publico ante la competencia empresarial establecida
entre la programacion simultanea en Zorrilla -con la compafiia ya mencionada- y en el
Lope (Enrique Palacios la pone en escena cuarenta y cinco dias) que,
sorprendentemente, aporta muy buenos resultados a ambas empresas. Ademas, en el
teatro de la Acera se estrena una version de la opereta titulada Renato, el conde de
Luxemburgo (adaptacion musical de Manuel Peris Fuentes y de libreto de Felipe Pérez
Capo) que se programa en seis ocasiones, en una de las cuales coinciden la primera
versién con la segunda.

Molinos de viento™', del libretista Luis Pascual Frutos y el compositor Pablo
Luna, se representd en el Zorrilla y Lope (durante el mes de mayo) por la compaiiia del

sefior Velasco treinta y cuatro veces:

"2 EI Norte de Castilla, 08/10/1910.

130 Der Graf von Luxemburg, «operette» en tres actos con misica de Franz Lehar y libreto en alemén de
Alfred Willner, Leo Stein y Robert Bodanzky, estrenada el 12 November 1909.

31 Opereta en un acto, dividido en tres cuadros, en prosa y verso, estrenada en el teatro Cervantes de
Sevilla, el 2 de diciembre de 1910. Véase pag. 110 infra.
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Los teatros

ZORRILLA

[...]

Se trata de una opereta poética, delicada, fina, ingeniosa; cuyo libro tiene cierta
originalidad de asunto y el gran acierto de un ambiente de lo méas pintoresco, lo bastante
exotico para atraer la atencion con la novedad de paisajes y atavios y lo bastante
conocido para no distraerla demasiado de la accion.

Esta es no mas que un lindo cuento de amor, desarrollado con arte; sucediéndose los
pasajes sentimentales y 1os episodios cdmicos, con suave gradacion que acusa en el
autor perfecto dominio de la técnica, y proporcionando constantemente situaciones
propicias al compositor.

Este las ha aprovechado admirablemente. Con ser bello el libro, le supera con mucho en
mérito la partitura.

El maestro Luna ha escrito una obra de suma delicadeza. No hay en los temas
originalidad sorprendente, ni robustez frondosa; pero son lindos todos y estan
desarrollados con verdadera exquisitez artistica. El quinteto de las cartas es una
monadita; la escena musical de las lavanderas, un prodigio de gracia; la serenata es un
fragmento encantador, y la carta de amor, el momento mas inspirado de la obra.

Libro y musica forman, en suma, una opereta deliciosa, fina y delicada, que ayer obtuvo
en Zorrilla éxito grandisimo. [...] X. Y. Z. **2.

La princesa de los Balkanes*** con msica de Edmund Eysler y libreto adaptado
de Federico Repardz también proporciond pingies beneficios a esta misma empresa,
que la representd en catorce ocasiones. Sin embargo y pese a que la critica elogia la
labor de los artistas, en ella también se menciona la dificultad que la obra entrafa a la
hora de adaptarla, ya que el libreto «semi-nuevo» resulté peor que el de otras operetas
como EIl conde de Luxemburgo o La viuda alegre (representada seis veces en la
adaptacion de Reparaz y Manuel Linares Rivas).

Los teatros

ZORRILLA

[...] Con estos precedentes, es de suponer que anoche acudiese numeroso publico al
teatro de Zorrilla con objeto de presenciar el estreno de La princesa de los Balkanes, y
la suposicion resulté una realidad en beneficio directo de la empresa, que se vio
obligada a colocar el sugestivo cartelito de «No hay localidades». [...] Los artistas
hicieron cuanto estuvo de su parte por salir airosos de su dificil cometido, pues la
musica de La princesa (ademas de ser mucho) no parece tan adaptable como la de La
viuda alegre y El conde de Luxemburgo.

Es de creer que en las noches sucesivas, desaparecido el natural temor de la primera
representacion, dominen més los diversos efectos musicales. [...] F. ***.

La nifia de los besos se puso en escena en doce ocasiones. Se trata de una

opereta con musica de Manuel Penella Moreno y libreto de Miguel Mihura y Ricardo

32 E] Norte de Castilla, 19/02/1911.

133 Se trata de una comedia lirica en tres actos que fue estrenada el 22 de octubre de 1910 en el Teatro
Novedades de Barcelona. Véase pag. 111 infra.

13 El Norte de Castilla, 08/02/1911.
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Gonzélez del Toro'®, que aunque fue bastante representada no destacé tanto por la
calidad de la obra sino por la interpretacién que la tiple Blanca Suarez hizo de la
protagonista. Doloretes*® y La costa azul**’ son las otras dos operetas de procedencia

espafola que esta compafiia de Zorrilla representd en seis ocasiones cada una. Ese

mismo nimero de funciones tuvo la obra El héroe vencido o el soldado de chocolate®*®

con musica de Oscar Strauss Yy libreto adaptado por José Zaldivar sobre Der tapfere

Soldat. La comedia musical eduardiana original de Sidney Jones y libreto de Owen-Hall

139

y Harry Greenbank titulada La Geisha ", se presenta en Valladolid con la adaptacion de

Federico Reparaz con solo dos funciones, que no consiguieron el beneplécito del critico:

Los teatros

ZORRILLA

LA GEISHA, opereta de Owen Hall y Harry Greenback, arreglada en un acto por
Reparéz (sic), musica de Sidney Jones.

Discretamente esta hecho este arreglo 6 reduccién & un solo acto, de la famosa opereta
inglesa que ha recorrido en triunfo los escenarios liricos y que nuestro publico aplaudié
hace tiempo en Calderon. De la misica se han conservado los nimeros mas salientes y
del libro no falta nada esencial, aunque falta todo «lo accidental», que en esta clase de
obras, en que la salsa es mas interesante que la chuleta, suele ser lo de mas mérito.

No obstante, resulta asi reducida una agradable obra que entretiene y deleita.

La interpretacion fue anoche bastante deficiente, sin mas que dos excepciones: la
sefiorita Piquer, que canto bien su particella, y el sefior Velasco que hizo discretamente
el ridiculo marqués de Imari.

X.Y.Z,

La siguiente temporada arranca con un importante numero de operetas
programadas en Calderon durante las ferias de la ciudad, por la compafia de Bauza-
Puchol dirgida por el sefior Garcia-lbafiez, en las que ademas de algunas ya
mencionadas previamente (El conde de Luxemburgo, Molinos de viento y La viuda

alegre), se representan cuatro veces La princesa del dollar*** y Soldaditos de plomo*?

135 Estrenada en el Gran Teatro de Madrid la noche del 23 de mayo de 1911.

136 Boceto lirico-dramatico de costumbres alicantinas en un acto y tres cuadros en prosa de Carlos
Arniches con musica de los maestros Vives y Quislant, estrenado en Teatro Apolo de Madrid el 28 de
junio de 1901.

37 Opereta en un acto y cuatro cuadros, en prosa, original de Miguel Mihura y Ricardo Gonzalez, con msica
de Ramon Lopez-Montenegro, estrenada en el Gran Teatro de Madrid, la noche del 20 de mayo de 1910.

138 Opereta en tres actos estrenada en el Teatro Cémico de Barcelona el 19 de Enero de 1911.

3% The Geisha: a Story of a Tea House. «A japanese musical play» en dos actos estrenada en Daly's
Theatre (Londres, West End) en 1896.

"0 El Norte de Castilla, 13/03/1911.

1 Opereta en tres actos, con musica de Leo Fall y adaptacion de libreto de Bruno Griiell, estrenada en el
Teatro Nuevo de Barcelona la noche del 4 de septiembre de 19009.

142 Opereta austriaca en tres actos y en prosa, con texto y cantables de José Juan Cadenas y musica del
maestro Straus; adaptacion musical del maestro Julian Vivas, estrenada en el teatro de Novedades de
Barcelona, el 25 de enero de 1911.
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(otra version de El héroe vencido o el soldado de chocolate), y tres El viaje de la
vida'*®. Esta dltima con la que se inaugura la temporada resulta un estrepitoso fracaso

por lo precario de musica y libreto:

LA FERIA DE SEPTIEMBRE [...] Los teatros [...] Calderén

Poco acierto ha habido en la eleccién del primer estreno.

El viaje de la vida, dado a conocer anoche al publico de nuestro primer teatro, es de lo
mas desdichado.

No sabemos por qué sus autores, don Manuel Moncayo y el maestro Penella, la titulan
«opereta espafiola.

Los pocos nimeros de musica que la obra tiene, son unos ramplones y otros muy
oiditos. La letra corre parejas con la musica. Ni hay asunto, ni hay nada.

Tan pronto parece que nos hallamos ante una obra draméatica, como ante una seccién de
cine con varietés.

Gracias a la excelente labor realizada por la compafiia, la obra se salvd de un fracaso
que de otro modo hubiese sido inevitable. Todos sus intérpretes, y muy especialmente la
sefiora Marin—que es una tiple comica de cuerpo entero—lograron hacerse aplaudir en
repetidas ocasiones. [...]**.

Terminada la temporada de fiestas, la misma compafiia se traslada al Lope de
Vega, donde prolonga su estancia hasta enero del afio siguiente representando los titulos
ya vistoas en Calderon méas otroas de estreno. En orden de importancia en base al
nimero de funciones encabeza la lista la obra titulada El barén gitano de Ignaz
Schnitzer y Oscar Strauss'*®, y denominada opereta moral:

Los teatros

LOPE DE VEGA

Estreno de la opereta en tres actos, del maestro Oscar Strauss, titulada EL BARON
GITANO.

Es la de anoche una obra de gran espectaculo, y, recogiendo el juicio general de los
espectadores, puede decirse que tiene todos los honores y atributos de una 6pera. [...] La
empresa merece un aplauso por sus propdsitos de seguir estrenando obras para
corresponder al favor del publico.

EIlEIGe anoche fué muy numeroso. No habia una sola butaca desocupada.

C.™.

A esta le siguen La casta Susana®*’ con nueve funciones y La comedianta’*® con

siete. La primera forma parte del repertorio de este género de procedencia austriaca Y,

143 Opereta espafiola en un acto original de Manuel Moncayo, con musica del maestro Manuel Penella.
Estrenada en el Gran Teatro, la noche del 29 de julio de 1911.

4 El Norte de Castilla, 21/09/1911.

14> Der Zigeunerbaron, opereta en tres actos estrenada en el Theater an der Wien el 24 de octubre de 1885.
1 El Norte de Castilla, 16/11/1911.

147 Opereta alemana en tres actos con libro de Jorge Okonkowsky, musica del maestro Juan Gilbert y
adaptacion espafola de José Paz Guerra, estrenada Gran Teatro de Madrid la noche del 22 de septiembre
de 1911.
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como se puede apreciar en la critica del estreno, gustd mucho al publico y sus nimeros
se popularizaran en la misma linea que los de La corte de Faraodn, salvando las

impresiones del critico de El Norte de Castilla respecto al «verdor» de esta tltima:

Los teatros

LOPE DE VEGA

Estreno de la opereta alemana en tres actos, libro de Jorge Okonkwsky, mdsica de Juan
Gilbert, adaptacion espafiola de José Paz Guerra y el maestro Amadeo Vives, LA
CASTA SUSANA.

Es esta opereta una mas en el vasto repertorio de las que hemos escuchado en estos
tiempos de operetas austriacas.

Hay que hacer constar, sin embargo, que casi toda la partitura resulta muy movida y
alegre. Es delicadisimo el vals que sirve de motivo de La casta Susana, y se
popularizara en breve. jLa que nos espera con los pianos de manubrio!

En cuanto al libreto, debemos decir que el pablico rie en algunos pasajes a carcajadas
aunque se falsee la situacién escénica, pero el autor no tuvo otro propdésito que

entretener al espectador en los recitados y lo ha conseguido. [...]**.

En la crénica dedicada a la segunda de las obras el critico menciona de soslayo
un elemento que resulta llamativo en cuanto a la construccion interna de la obra en si,
ya que asegura ser plausible la semejanza entre unas y otras operetas austriacas. Esas
sospechosas «semejanzas» las trata de anormalidades, si bien lo cierto es que se trataba
de la «norma» mas que de un hecho aislado. La voracidad con que se consumia el
género desde comienzo de siglo generaba una demanda que los autores debieron
satisfacer a costa de crear obras a velocidades vertiginosas y con una estructura que al
estar tan determinada sin duda condiciond las similitudes en los resultados que el

periodista cree detectar:

Los teatros

LOPE DE VEGA

Estreno de la opereta en tres actos, arreglo de una obra austriaca por don José Gamero,
musica del eminente maestro Eysler, adaptacion del maestro Ubeda, LA
COMEDIANTA.

Los publicos que conocen ya El conde de Luxemburgo, La viuda alegre, La princesa de
los Balkanes y demés operetas modernas, no se dan por convencidos ante el espectaculo
de obras analogas, aunque estén tan bien presentadas como anoche supo presentar la
empresa de Lope La comedianta.

Pudiera ocurrir que se observaran coincidencias 6 semejanzas en la parte musical, pero
en esto cabe pregunta: quiénes son los que primeramente han influido en esas
anormalidades, porque los estrenos, como es sabido, no guardan un riguroso orden
cronoldgico, y ante esa incertidumbre conviene pasar por alto esos detalles, ya que La

148 Opereta en tres actos, arreglo de una obra austriaca, de José Gamero con musica de Eysler y
adaptacion del maestro Eugenio Ubeda.
"9 EI Norte de Castilla, 07/12/1911.
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comedianta es una obra delicada y que ofrece ancho campo al cronista para hacer
resaltar las bellezas que contiene. [...] X.**.

La temporada de carnaval de 1912 es paradigmatica en cuanto a lo que a este
género se refiere, ya que llega al teatro Calderén una compaiiia de Opera comica y
opereta en italiano dirigida por el sefior Amadeo Granieri. EIl elenco esta compuesto
integramente por artistas italianos, y cabe sefialar, por lo insolito del hecho en aquella
época, que la orquesta es dirigida por una mujer, la sefiora Annina Cappelli. Algunos de
los titulos que programan ya eran conocidos por el publico vallisoletano gracias a otras
compaiiias, sin embargo al definirse la compafiia como «de Opera comica y opereta
italiana» y consignarse en cartelera en ese idioma, pese a ser estos titulos de
procedencia austriaca, hace pensar que se tratasen de adaptaciones al italiano. La
principessa dei dollari'®!, The Geisha'** (parodia de la Madame Butterfly de G. Puccini

y libreto de G. Giacossa y L. lllica), Vedova allegra*>, Sogno d'un waltzer'®*, I

155

Saltimbanchi®®, 1l conte di Lussemburgo™®, Vita di boheme™’, La Mascotte™®, La

manobra [sic] d'autunno®®® son los titulos que esta compafifa representé en el coliseo.

Al Salén Pradera llega este género lirico también en 1912 con las compaiiias de
Leopoldo Suarez (de febrero a abril) y Ballester (de abril a mayo). La primera programa
titulos ya conocidos en la ciudad como Molinos de viento, EI conde de Luxemburgo, La
viuda alegre, El viaje de la vida o La Geisha, pero también se estrenan algunas nuevas

150 E| Norte de Castilla, 18/10/1911.

51 Adaptada al italiano por Renato Simoni y Ettore Fanni.

152 Libreto de Owen-Hall y Harry Greenbank, y misica de Sidney Jones. Adaptada al italiano por
Giovanni Passaro.

153 Traduccion italiana realizada por Ferdinando Fontana.

>4 Adaptacion al italiano de Riccardo Nigri.

15 Libreto de Maurice Ordonneau y partitura de Louis Ganne. Version italiana realizada por
Francesco Gargano.

156 Traduccion al italiano de Ferdinando Fontana.

7 Libreto de Paul Ferrie y musica de Henri Hirchmann, traduccién italiana de N. Scott. Fue
representada por primera vez en ltalia por la compaia de Marchetti el 11 de noviembre de 1907 en el
teatro Costanzi de Roma.

158 |ibreto de Alfred Duru y Henri Charles Chivot, y musica de Edmond Audran. Adaptada al italiano por
A. Zanardini.

159 Ein Herbstmandver, opereta en tres actos de Emmerich Kalman con libreto de Robert Bodanzky
estrenada en el Theater an der Wien el 22 de enero de 1909 (se trata de una refundicién alemana de
Tatarjaras, original del mismo compositor pero con libreto en hingaro de Karl von Bakonyi, estrenada en
Vigszinhaz de Budapest el 22 de febrero de 1908). Fue traducida al italiano por Ferdinando Fontana.
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como La cancién hingara®®® con mésica de Pablo Luna y libreto de Pedro Mufioz Seca

y Pedro Pérez Fernandez:

Los teatros

SALON PRADERA

Un estreno

La cancion hangara es una obrita de un delicado fondo poético, en el que al final de la
obra han querido dar los autores un toque de melancolia. Creemos sinceramente que
esto Ultimo no lo han logrado.

La trama de la opereta esta basada en los amores de un joven francés y una bella
hingara, y toda la accion estad muy bien llevada.

La musica es sentimental a ratos, movida otros, y en general muy agradable,
sobresaliendo un motivo hingaro que se repite con acierto durante la obra, una hermosa
jota y una cancion de amor y libertad.

Los autores del libreto han confeccionado escenas bellas y graciosas, en algunas de las
cuales puede advertirse cierto sabor que recuerda el de algunas otras operetas y
zarzuelas conocidas. [...] M.*".

Como se puede observar, otra vez el critico menciona el fondo poeético y
melancolico que buscan los autores y que no se corresponde con las caracteristicas
arquetipicas de este género, y en segundo lugar a la semejanza de algunos nameros al de
otras operetas. Otra de las operetas es la obra titulada El verbo amar'®?, de los espafioles
Antonio Paso y Joaquin Abati a cargo del texto, y Tomas Lopez Torregrosa y Francisco
Alonso en la adaptacion musical.

De la compafiia del sefior Ballester la Gnica que no se habia representado antes

en Valladolid es La mujer divorciada®®

, huevamente de procedencia austriaca, obra de
Leo Fall adaptada al espafiol por el compositor Vicente Lle6 y el dramaturgo José Juan
Cadenas. Esta critica aporta una vision global del papel e importancia de este género
tanto en el caso espafiol como a nivel internacional, pues lleva de moda ya desde
comienzos de siglo. El publico demanda una estética desenfadada, divertida y facil que
la opereta cumplia, y si la puesta en escena conseguia ser minimamente resultona el

éxito estaba asegurado:

180 Opereta en un acto, dividido en cinco cuadros, en prosa, estrenada en el Teatro Cervantes de Sevilla, la
noche del 23 de septiembre de 1911.

'L E] Norte de Castilla, 29/03/1912.

162 Opereta en un acto, dividido en un prélogo y dos cuadros estrenada en el Teatro Circo de Parish la
noche del 23 de diciembre de 1911.

163 Opereta en tres actos estrenada en el Teatro Eslava de Madrid el 23 de diciembre de 1911.
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Los teatros

PRADERA

LA MUJER DIVORCIADA, opereta de Leo Fall adaptada por Lleo.

Ha tomado la opereta entre nosotros sarta de naturaleza.

No es cosa de ponernos ahora & averiguar por qué.

Lo cierto es que apenas iniciada, la racha de estas obritas, los publicos; todos de Europa
las aceptaron como buenas y las aplaudieron, poniéndolas en los cuernos de la luna.

Eso es lo ocurrido e innegable.

De modo que no hemos sido sélo los espafioles jaleadores y admiradores de las operetas
con valses vieneses. Han caido bien en todas partes y eso es todo.

Tienen, ciertamente, elementos para triunfar; son ligeras, alegres y vistosas: tienen una
musica agradable, facilita y dulce, que se canta en cuanto se oye; y la suma,
proporcionan el agrado ligero que tanto se busca.

Tras las ya conocidas, vino ahora otra partitura de Leo Fall, el masico de La princesa
del dollar, a alegrarnos, y confesemos que lo ha logrado.

La mujer divorciada triunfé anoche en toda la linea.

Tiene un asunto movido y gracioso, que da motivo a escenas apropiadas para una
musica de opereta totalmente vienesa, que tal es el caracter que ahora deben tener las
operetas, y se escuchan unos coros agradables, unos duos valsatos, amorosos & veces, &
veces picarescos y graciosos, alguna escena caricaturesca de musica retozona y ligera...
todo, en fin, lo que es reglamentario que tenga una opereta para serlo de verdad y como
ahora las usamos.

Y toda la partitura es tan linda, facil y risuefia, que el publico, desde el comienzo de la
obra, aplaudi6 sin reservas, entusiasticamente. [...] V.'*.

184 F| Norte de Castilla, 26/04/1912.
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I11. 3. Zarzuela

Zarzuela, sainete lirico, entremés, pasatiempo, humorada, comedia, aproposito,
juguete, revista, bufonada, etc., son solo algunos de los nombres con los que se definen
las obras que en este epigrafe se contemplan y que se han recogido bajo la

denominacién comdn de zarzuela®®®.

Es cierto que este término no es todo lo
suficientemente explicito pues contempla tanto los titulos que se adscriben al género
grande (zarzuelas con dos o tres actos) como aquellos que lo hacen al género chico®®
(en un solo acto y varios cuadros): «[...] dicha acepcion del «Género Chico» fue y es
muy frecuente, a pesar de ser errbnea», ya que el término en origen hace referencia
tanto a teatro como a obras liricas, sin embargo su estandariz6 al asociarse las obras
adscritas a este genero con zarzuelas exitosas como La verbena de la Paloma y hoy en
dia se utiliza ese término para contraponerlo a lo que se denominé «zarzuela grande»*®’.

La realidad de las carteleras en estos afios es que estan conformadas en su
mayoria por este Gltimo, que se ajusta mucho mejor a los gustos del publico y permite
la, ya mencionada, programacion por horas. Fueron seis las compafiias que pasaron por
la ciudad pinciana durante las dos temporadas que aqui se estudian con titulos de
zarzuela. En la temporada que va desde septiembre de 1910 hasta mayo de afio siguiente
se representaron un total de 111 zarzuela diferentes, todas obras en un acto. Sin
embargo en la temporada siguiente la cifra desciende a 80 titulos distintos.

Valladolid, en calidad de capital de provincia, acogia la mayor parte de la vida
cultural de Castilla. Las programaciones locales, tanto de teatro como de zarzuela, se
componian en su mayoria de los grandes éxitos que previamente habian triunfado en el
Gran Teatro, Teatro Comico, Eslava y Apolo de Madrid. Son muchos los titulos que se
estrenan en la ciudad pinciana apenas unos meses después de haber sido presentados en
la capital del pais, lo que da cuenta de la relacién de dependencia que experimentan las
capitales de provincias con respecto a los gustos de la época en Espafia'®®. Por lo que los

165 «Es un espectaculo teatral con musica, alternativamente declamado y cantado [...]». Diccionario
Oxford de la MUsica, ed. por Percy A. Scholes (Barcelona: Edhasa, 1984), s.v.

166 «Género chico es denominacion que comnmente se asigna en exclusiva a las zarzuelas en un acto y
muy especificamente a las pertenecientes al repertorio de 'funciones por horas'. También reciben el
nombre de zarzuela chica en contraposicion a zarzuela grande, en dos o tres actos. De esta manera,
zarzuela chica o género chico, en contraposicién a zarzuela grande o género grande, parece ser la via de
introduccion del término género chico». Antonio Barrera Maraver, Crénicas del género chico y de un
Madrid divertido (Madrid: EI Avapiés, 1992), 71.

187 Espin Templado, El teatro por horas en Madrid, 38.

168 \séase pag. 51 supra.
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estrenos absolutos de autores locales supondrian para la ciudad todo un acontecimiento
artistico y social del que, como es natural, la prensa se haria eco con especial interés por
aportar toda la informacion posible. Cabe mencionar, en este punto, el Gnico caso que
tiene lugar en 1910 con el estreno de una obra creada ex profeso para la capital
pinciana. Aqui y en Valladolid es un apropdsito comico-lirico-bailable en un acto, cuatro
cuadros y con dos intermedios musicales del libretista Jose Jackson Veyan y los
compositores Arturo Saco del Valle y Tomas Mateo. Fue estrenada el 13 de octubre de
1910 en el Teatro Zorrilla con motivo de la inauguracion de temporada a cargo de la
compafiia de zarzuela de Manuel Velasco, junto con dos sainetes liricos, La
Macarena®® y La fiesta de San Anton'"°, este Gltimo de costumbres madrilefias.

Aunque si esta registrado en el catalogo de Iglesias Souza El teatro lirico espafiol,
este titulo aparece atribuido al compositor Saco del Valle y el libreto a Rafael Mateos.
Los datos que se han tomado en consideracion, por considerarlos mas fiables -ya que al
tratarse de un acontecimiento de actualidad y de mucha repercusion para la ciudad, se
entiende que la informacién oportuna es de primera mano- son los extraidos de EI Norte
de Castilla. Fue representada doce veces en octubre (diariamente desde su estreno) y una
en noviembre. Resulta todo un evento el que se estrene una obra sobre Valladolid de
autores de la talla de Jackson Veyan y Saco del Valle, y el compositor local Tomas Mateo
que, ademas, era director de la banda vallisoletana de Isabel Il. El estreno, segun la critica
aparecida al dia siguiente en el periddico, fue todo un éxito, con un teatro abarrotado de
publico que aprob6 en numerosas ocasiones, durante la representacién, su favor hacia la
obra y los autores, presentes en el estreno. De hecho, el propio Saco del Valle dirigi6 la
orquesta, la cual fue ampliada con ocho profesores de la sociedad de conciertos de
Madrid. Los artistas que integraron la compafiia con los que se presenté dicho estreno
fueron los siguientes: Rosario Pacheco (tiple); Caridad Alvarez (tiple); Maria Piquer
(tiple); Emilia Calvera (actriz); Micaela Cano (actriz); Maria Castillo (actriz); Maria
Checa (actriz); Carmen Garcia (actriz); Clotilde Romero (actriz); Consuelo Vicente
(actriz); Santiago Benito (actor); José Bdchalo (actor); Luis Calvo (actor); César Delgado
(actor); Juan Galan (actor); Narciso Ibafiez (actor); Joaquin Jimeno (actor); Antonio

169 Sainete en cuatro cuadros y en prosa con un intermedio musical, letra de Sebastian Alonso y Gémez y
musica del maestro Emilio Lopez del Toro. Estrenado en el Teatro del Duque de Sevilla, la noche del dia
9 de noviembre de 1900 y en el de la Zarzuela de Madrid la del 6 de marzo de 1903.

170 sainete lirico en un acto, dividido en tres cuadros, original y en prosa de Carlos Arniches con
musica del maestro Tomas L. Torregrosa. Estrenado en el Teatro de Apolo la noche del 25 de
noviembre de 1898.
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Martels (actor); Teodoro Merino (actor); Luis Quilez (actor); José Soriano (actor);
Manuel Velasco (primer actor).

Los nombres que ponian titulo a los cuadros (1.° Pisto manchego!; 2.° En la
Acera; 3.° A orillas del Pisuerga; 4.° En el Campo de Marte) daban cuenta de la
localizacion local de la obra.

De la masica se dice que es «alegre y retozona» con «nimeros inspiradisimos»,
hecho que, unido a lo atractivo de los personajes (algunos sugestionados por personas
reales, como es el caso de los trabajadores de EIl Norte de Castilla, sobre los cuales el
critico aconseja al director de escena, el sefior Manuel Velasco, los vista con mas
propiedad), y a la ambientacion en espacios vallisoletanos -y por tanto reconocibles y
familiares para el publico-, hacen suponer la magnitud del acontecimiento y el éxito del
que gozarian obra, autores, teatro y compaiiia.

La zarzuela mas representada por la compafia de Manuel Velasco fue Juegos
malabares, en un acto y con cuatro cuadros, obra del escritor Miguel Echegaray vy el
compositor Amadeo Vives. Narra las historias y enredos amorosos de los trabajadores
de un circo ambulante, fue representada, entre el 15 de octubre y el 4 de enero, hasta 29
veces en el teatro Zorrilla. Su estreno fue todo un éxito, al igual que lo fue en Madrid el
4 de febrero de 1910 en el Teatro Apolo. En cinco ocasiones se puso en escena entre
septiembre y octubre de la temporada siguiente con la compafiia de Bauza-Puchol en el
teatro Calderdn, nueve mas por la misma empresa en Lope entre octubre y enero y otras
seis en el Salon Pradera con la compafiia de Ballester.
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Esta obra es propledad de su aator, y nadie po-
drk, sl su permiso, reimprimiria ni representaria en
Espafin ni oo ios paises con los cunles se hayan cele-
brado, & se celebren en adelante, tratados Internacios
nales de propiedad literaria.

El nutor se reserva el derecho de traduocién.

Lox comisionados y representantes de Ia Soeledad de
Awtores Espoioles von los enoargados exclusivamente
de conceder & negar el permiso de representacién y
del cobro de los derechos de propiedad.

Droits de représentation, de traduction et de regro-
duction réservés pour tous les pays, y compris Ia Sak-
de, In Norvege ot In Hillande,

JUEGOS MALABARES

ZARZUELA
KX UN ACTO, DIVIDIDO KX CUATRO CUADROS, BX PROSA

original de

MIGUEL ECHEGARAY
wmisicn del maestro
AMADEO VIVES

Estrenada en el TEATRO DE APOLO la noche del 4 d=
Febrero de 1910

Quoda hockho ol depdsito que mares Ia ley.

MADRID
8. VELASCO, INPRESOR, MARQUES DE BA3TA A¥A, L
Teldfono wnimere 551
1910

I1. 24. Libreto impreso de Juegos malabares (febrero 1910). University of North Carolina at Chapel Hill.

La siguiente obra mas representada por esta compafiia fue Corpus Christi con
libreto de José Pastor Rubira y mdsica de Manuel Penella Moreno. Fue estrenada en
febrero de 1909 en el Teatro Martin de Madrid, y en Valladolid se representd 17 veces
desde el 25 de octubre hasta el 26 de diciembre de 1910. Segun relata la critica de El
Norte de Castilla, venia precedida de gran éxito y las expectativas del publico debieron

quedar satisfechas tras la presentacion por la compafiia de Velasco:

Los teatros

ZORRILLA.—Estreno del drama lirico en un acto, dividido en tres cuadros, en prosa,
letra de don Pastor Rubira, musica del maestro Penella, CORPUS CHRISTI

Teniamos excelentes noticias de esta obrita por él éxito alcanzado en otras poblaciones
y anoche quedaron aquellas confirmadas en sentido plenamente favorable.

El publico, algo indeciso en el primer cuadro, se entregdé de lleno en el segundo,
aplaudiendo ruidosamente la meritisima labor de la bella Caridad Alvarez, que
demostrd, ademas de sus buenas condiciones de cantante, ser una actriz dramatica de
mucho relieve.

En el mismo cuadro alcanzaron también muchos aplausos la sefiorita Pacheco y los
sefiores Ibafez, Velasco y Bodalo.
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El intermedio musical del tercer acto, con la combinacion de la banda militar,
obtuvo, al terminarse, una gran ovacién, y se repitié accediendo & las reiteradas
instancias del publico.

El altimo cuadro de Corpus Christi es una nota de color, muy interesante. EI momento
en que el anarquista se dispone & arrojar la bomba metida en el ramo de flores, —
momento en que le sorprende su mujer, convenciéndole, al mismo tiempo que se oyen
los acordes de la Marcha Real al paso del Santisimo,—es verdaderamente emocionante
é hizo prorrumpir al publico en estruendosas salvas de aplausos.

Fue necesario levantar el telon tres 6 cuatro veces, aplaudiendo & los intérpretes de la obra,
al director de la orquesta y & los pintores escendgrafos sefiores del Puerto y Sanchez.

Corpus Christi es una obra que sera vista, seguramente, por todo el publico

vallisoletano. Floridor®™.

Juan sin nombre'?, La marcha de Cadiz, La rabalera'”® y Las bribonas'™ son
algunas de las obras que, aunque con un numero considerablemente menor de
representaciones, destacaron en las carteleras, ademas de que se siguieron representando
en la temporada siguiente por comparfiias y en espacios distintos. Este es el caso de la
zarzuela comica en un acto y tres cuadros en prosa de los libretistas Celso Lucio y
Enrique Garcia Alvarez, y los compositores Joaquin Valverde Sanjuan y Ramdn

Estellés, titulada La marcha de Cadiz'™

, ambientada en un pueblo de Castilla. Fue
representada once veces en la temporada 1910-11 y tres mas en la siguiente en el Salon
Pradera a cargo de la compariia de Ballester. Se trata de una suerte de parodia de la
zarzuela en dos actos y nueve cuadros de Joaquin Valverde, Federico Chueca y libreto
de Javier de Burgos titulada Cadiz, estrenada diez afios antes que su sucesora.

En esa misma temporada pero en el Lope de Vega, es la compafiia de Enrique
Palacios la que actla desde septiembre hasta febrero representando 42 zarzuelas
distintas, entre las que destacan por su asiduidad en cartelera y numero de
representaciones El pais de las hadas, A. B. C. y El clown bebé.

La primera es una revista de gran espectaculo, en un acto y cinco cuadros, en
prosa y verso, de Perrin y Palacios y con mdsica de Calleja. Presentada por primera
vez en el Gran Teatro de Madrid el 29 de abril de 1910, estuvo en cartelera en
Valladolid desde el 27 de diciembre hasta el 6 d febrero, y fue representada 26 veces.

Su estreno resultd todo un éxito gracias a la interpretacion de los artistas (cantantes,

"L El Norte de Castilla, 26/10/1910.

172 Episodio lirico-dramatico en un acto, dividido en un prélogo y cinco cuadros, en verso y prosa, letra de
Emilio G. del Castillo y musica del maestro Enrique Refié. Estrenado en el Teatro Martin de Madrid, la
noche del 27 de septiembre de 1910.

7% Zarzuela en un acto y tres cuadros, en prosa, original de Miguel Echegaray con musica del maestro
Amadeo Vives. Estrenada en el Teatro de la Zarzuela en la noche del 22 de marzo de 1907.

174 Zarzuela en un acto, dividido en cinco cuadros, original de Antonio M. Viérgol con musica del
maestro Rafael Calleja. Estrenada en el teatro de Apolo, la noche del 10 de junio de 1908.

17> Estrenada en el Teatro Eslava la noche del 10 de octubre de 1896.

94



cuerpo de baile), y al esplendor de los decorados del escenografo sefior

Torrebadellal™®

, asi como al llamativo vestuario. La orquesta fue dirigida por el sefior
Riva, y es descrita por el Floridor (critico de EI Norte de Castilla) como «juguetona y
agradabilisima». En 1912 fue puesta en escena otras ocho veces por la compaiiia de
Leopoldo Suérez en el Salén Pradera.

A. B. C., denominada como «fantasia comico-lirica de gran espectaculo» en un
acto y cuatro cuadros en verso y prosa, es obra de Guillermo Perrin y Miguel Palacios
con musica de Gerénimo Giménez. Fue compuesta en 1908 y estrenada el 12 de
diciembre de ese afio en el Teatro de la Zarzuela de Madrid. Se represento veinticuatro
veces en Valladolid entre noviembre de 1910 y enero del afio siguiente. En la critica
publicada al dia siguiente del estreno se especifican los titulos de los cuatro cuadros que
la integraban: 1.° «La borrachera», 2.° «Arte, belleza y cuernos», 3.2 «A orillas del
Manzanares», 4.° «La canalizacion», escenificados con gran aparato y un lujoso
decorado y vestuario.

El clown bebé representada durante los meses de octubre, noviembre y
diciembre de 1910, fue puesta en escena hasta en 23 ocasiones, y se convirtié en otro
de los grandes éxitos de la compafiia de Palacios en el Teatro Lope de Vega. Sus autores
son los libretistas Javier de Burgos y Luis Linares Becerra y los compositores Joaquin

Candela Ardid y Arturo Garcia Goncerlian. De esta obra se dice en EI Norte de Castilla:

Los teatros

LOPE DE VEGA.—Estreno de la comedia lirica, original de Javier de Burgos y Luis
Linares Becerra, misica de los maestros Candela y Goncerlian, EL CLOWN BEBE. [...]
Se trata de un melodrama alegrado por un intermedio de circo—pantomima taurina, en
que los sefiores Guillén y Bretafio, hechos unos verdaderos clowns, hacen destornillar
de risa al publico.—La nota dramatica predomina casi absolutamente en la obra, que se
desarrolla entre titiriteros y domadores, en el pintoresco ambiente del circo. [...] F.'".

Otras obras que proporcionaron buenos ingresos y éxito a la compafiia del Lope
fueron El dia de Reyes”®, El que paga descansa'®, El pufiao de rosas, El hdsar de la

176 \séanse péags. 55 supra y 126 infra.

"7 Habia sido estrenada en el madrilefio Teatro Martin la noche del 6 de septiembre de 1910.

'8 El Norte de Castilla, 25/10/1910.

179 Apropésito en un acto, dividido en tres cuadros original de Manuel Moncayo con musica del maestro
Manuel Penella, estrenado en el Teatro de Apolo el 28 de diciembre de 1907.

180 juguete comico-lirico en un acto y en prosa original de Antonio Lopez Monis con musica de Luis
Foglietti, representado por primera vez en el Teatro de Eslava la noche del 17 de junio de 1910.
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guardia'®, Sangre gitana'®?, El cabo primero'®® y El guante amarillo®®*. Entre estas
destaca el caso de la zarzuela de costumbres andaluzas El pufiao de rosas, con libreto de
Ramon Asensio Mas y Arniches y musica de Chapi, estrenada en octubre 1902 en el
Teatro Apolo de Madrid, se representd en Valladolid once veces entre los meses de
septiembre, octubre, noviembre y diciembre. La parodia de esta obra es la zarzuela
comica El cuiiao de Rosa, obra de los libretistas Gabriel Merino y Antonio Candela y el
compositor Lopez Torregrosa, y fue escenificada los dias 12 y 13 de noviembre en el
mismo teatro siempre a continuacion de la original.

En la temporada de 1911-12 la obra que se erigid como mayor éxito de la
compafiia de Bauza-Puchol fue EI amor que huye, una comedia en un acto y tres
cuasdros original de Julio Pardo (escritor vallisoletano) y musica de Tomas Ldpez
Torregrosa™®. Se represent6 diecisiete veces, pese a que la impresion del critico de El

Norte de Castilla no demostrase entusiasmo alguno por la obra:

Los teatros

LOPE DE VEGA

[...] Porque El amor que huye tiene sus tendencias, habilmente mezcladas con una
abundancia de chistes que, en mas de una ocasion, provocaron los aplausos del publico.
El autor fue llamado & escena repetidas veces al final de cada cuadro. [...]JEn resumen,
que EI amor que huye es una obra de ultima hora que durara algun tiempo en los
carteles. X. ',

El sainete lirico en un acto y tres cuadros titulado EIl chico del cafetin, sainete
lirico en tres cuadros'®’ con musica de Rafael Gémez Calleja y libreto de Angel Torres
del Alamo y Antonio Asenjo y Pérez, estuvo en cartelera en quince ocasiones. En la critica
que Floridor escribe al dia siguiente del estreno aparece una dura critica hacia los periodistas
que se lanzan a escribir libretos, ademas de una definicién del sainete que se ajusta a las

caracteristicas que segun él, una obra de este tipo ha de poseer:

181 Zarzuela en un acto, dividido en tres cuadros de Guillermo Perrin y Miguel de Palacios, con mdsica
de Ger6nimo Giménez y Amadeo Vives. Estrenada en el teatro de la Zarzuela, la noche del 1° de
octubre de 1904.

182 7arzuela en un acto, original de Pedro Navarro Barragan y el compositor vallisoletano José Aparicio.
183 Zarzuela comica en un acto y cuatro cuadros, en prosa, de Carlos Arniches y Celso Lucio con musica
del maestro Fernandez Caballero. Estrenada en el teatro de Apolo, la noche del 24 de mayo de 1895.

18 Humorada lirica en un acto y tres cuadros original de José Jackson Veyan y Jacinto Capella, con musica
de los maestros Giménez y Vives. Estrenada en el teatro Comico, la noche del 5 de octubre de 1906.

185 Estrenada en el teatro de la Gran Via, el 28 de marzo de 1911; segin la edicién del libreto (Madrid:
imprenta de Primitivo Fernandez, 1911) esta obra fue representada en los principales teatros de América
del Sur, por el primer actor Rogelio Juarez.

186 E] Norte de Castilla, 07/10/1911.

187 Estrenado en el Teatro de Apolo la noche del 15 de abril de 1911. Véase pag. 110 infra.
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Los teatros

LOPE DE VEGA

[...] Aunque quisiera oficiar de querido compafiero en la prensa no tendria ocasion de
hacerlo, porque el publico, Unico juez en estos pleitos entre periodistas que son autores
y periodistas que son revisteros teatrales, dié anoche fallo sancionando favorablemente
el triunfo de los primeros.

Es decir, que el revistero teatral, quisiese carifiosamente morder a sus «queridos comparieros
en la prensa» no podria darse esa satisfaccion por la razon que dejamos apuntada.

El chico del cafetin es todo un sainete, de sabor castizo, de alegria madrilefia, de estilo

llano y corriente, el estilo de la tierra castellana. [...] Floridor'®,

Por ultimo, la zarzuela comica del escritor Gregorio Martinez Sierra y los
compositores Rafael Calleja Gomez y Geronimo Giménez titulada La suerte de

Isabelita®

, e representd doce veces obteniendo muchos aplausos tanto por la obra en
si como por la labor de los artistas, muy en especial de la sefiora Marin que encarné el
papel protagonista y a quién Floridor elogia de forma muy entusiasta.

El Salon Pradera se inaugura como teatro en febrero de 1912 con la compafiia de
Leopoldo Suéarez la cual ocupa este nuevo espacio hasta abril de ese mismo afio. Entre
las zarzuelas que programa destaca Anita la risuefia, una zarzuela comica en dos actos
del consolidado grupo de libretistas Serafin y Joaquin Alvarez Quintero y reputado
compositor Amadeo Vives, representada catorce veces'®. Fue estrenada en el Teatro
Apolo en noviembre de 1911, por lo que apenas transcurren unos pocos meses hasta que
llega a Valladolid. B. critica que la musica no esté a la altura del libreto, el cual es en

dos actos en vez de en uno como acostumbran a ser este tipo de zarzuelas:

Los teatros

SALON PRADERA

[...] El mejor elogio que de Anita la risuefia podemos consignar, es el decir que pueda
desde luego ocupar un lugar preeminente dentro del teatro de los Quinteros.

Un nuevo cuadro andaluz, lleno de color y vida, y una nueva coleccion de admirables
tipos de pura cepa quinteriana. [...] La musica de Vives desmerece bastante del libro,
sobresaliendo algo un intermedio del primer acto, cuya ejecucion valié una ovacién al
maestro Torres. B.*".

El siguiente titulo que de mas éxito gozo es La novela de ahora, una «aventura

comico-lirica casi real» en un acto y seis cuadros™®, representada durante diez dias en el

1% E| Norte de Castilla, 26/11/1911.

189 Estrenada en el Teatro de Apolo de Madrid, en la Fiesta del Sainete el 5 de mayo de 1911.
190 Habia sido estrenada en el Teatro de Apolo de Madrid, el dia 23 de diciembre de 1911.

L E] Norte de Castilla, 10/03/1912.

192 Estrenada en el Teatro de Apolo de Madrid el 28 de diciembre de 1911.
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«teatro del Campo», obra del libretista Manuel Moncayo y el compositor M. Penella
Moreno, estrenada en el Teatro de Apolo en diciembre de 1911.

Los teatros

SALON PRADERA

[...] Escrita esta obra para el publico optimista, de inocentes, no ha de afiadirse que toda
ella se desarrolla en un perpetuo disparate, en el que las gansadas y supergansadas se
suceden sin tregua. [...] La musica responde perfectamente al libro, siendo la mayor
parte de ella arreglo y adaptacion de otras partituras que gozan popularidad.

A los méritos, ya suficientes, que para triunfar retne La novela de ahora, tenemos que
afiadir lo bien interpretada que fue por la compafiia Suérez. [...] B. **®

Entre abril y mayo de 1912 (temporada de Pascua) fue la compafiia de Ballester
la que ocupd el Salén Pradera -solo este espacio y Zorrilla abrieron sus puertas durante
esa temporada, hecho del todo extraordinario-. Pese a su corta estancia hubo dos obras
de su repertorio que destacaron muy por encima del resto en cuanto a presencia en la
cartelera con quince representaciones cada una: El fresco de Goya' y El principe
Casto. La segunda se trata de una zarzuela comica en un acto, dividido en seis cuadros,
original de Arniches y Garcia Alvarez, misica Joaquin Valverde Sanjuan, estrenada en
febrero de ese afio en el Teatro Apolo de Madrid. El estreno vallisoletano obtuvo mucho
éxito gracias en parte a la labor de la compafiia y especialmente a la direccién del sefior
Ballester, quien es elogiado y ovacionado por su papel dentro de la obra.

Un examen de los datos antes provistos revela que la distancia temporal que
existia entre los estrenos absolutos -que tenian lugar en Madrid- y su llegada a la capital
pinciana solia oscilar entre los seis meses y el afio en el caso del género chico. Su forma
de produccion viene condicionada por la voracidad consumidora del publico en el teatro
por horas. Aunque también se pusieron en cartel obras ya conocidas por los
vallisoletanos la mayoria eran estrenos, pues estos constituian un gran atractivo para la
audiencia. La misma dindmica se advierte para las operetas espafiolas, mientras que en
el caso de las extranjeras el tiempo que transcurre desde su estreno hasta su llegada a los
escenarios espafioles es mayor debido a que suelen tratarse de versiones adaptadas al
castellano que se retrasan en su llegada por motivos geograficos evidentes, a los que se
une lo que conlleva el proceso de adaptacion al espafiol (formato en el que solian

presentarse habitualmente).

' E| Norte de Castilla, 02/03/1912. )
194 sainete lirico en un acto, dividido en tres cuadros, en prosa, original de Arniches, Garcia Alvarez,
Dominguez y Valverde. Estrenado en el teatro de Apolo la noche del 22 de marzo de 1912.

98



A modo de conclusidn, cabe advertir al lector que las obras que en este epigrafe
se han tratado han sido escogidas en base a un criterio reduccionista -pues lo ideal
hubiese sido dedicar unas lineas a todos los titulos programados- aunque necesario dada
la ingente cantidad de obras representadas en estos afios, mediante el cual se ha centrado
la atencion en aquellas que o que por lo extraordinario de su representacion o por el
elevado nimero de funciones resultan ilustrativas para la presentacion del panorama

escénico-musical del VValladolid en esos afios.
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I\V. RECITALES Y CONCIERTOS: MUSICA INSTRUMENTAL Y VOCAL






IV. 1. Orquesta Sinfonica de Madrid

El teatro Calder6n fue escenario de conciertos de entre los que destacan los
realizados anualmente por la Orquesta Sinfonica de Madrid dirigida por Enrique
Fernandez Arbos, que en sus ciclos de giras por la peninsula solia incluir, por estos
afios, una visita a Valladolid entre finales de abril y principios de mayo.

Esta orquesta surgié en 1903 tras la disolucién de la Sociedad de Conciertos, y
fue en un principio dirigida por Alonso Cordelds, quien intent0 traer a las nuevas
costumbres de consumo d musica sinfonica con la articulacion en «dos partes, que se
celebrarian en dia festivo a las tres de la tarde y no se admitiria la repeticion de ninguna

de las obras»'®

, propuesta que no cuajé y que acabd derivando en que se
institucionalizara las nueve y cuarto como hora de comienzo. Cordelas no era muy del
agrado de la critica, y en 1904 se propone como director titular de dicha orquesta a

Fernandez Arbos.

La Orquesta Sinfonica de Madrid se presenta bajo la batuta de Arbds el 16 de abril de
1905, celebrando una serie de cinco conciertos en el Teatro Real, que lograron un gran
éxito. El primero de ellos ofrecié obras de Weber —obertura de Der Freischiitz—,
Elgar —estreno de Dorabella—, Listz —Los preludios, poema sinfénico—,
Tchaikowsky —Cuarta sinfonia—, Wagner —Idilio de Sigfrido—, Grétry —estreno de

Cephal y Procris—, concluyendo el programa con la obertura de Tannhalser de

Wagner*®.

Es en 1906 cuando la orquesta dié su primer concierto fuera de la ciudad sede
trasladandose a Granada con motivo de las fiestas del Corpus. Ese mismo afio tuvo
lugar el primer intento de interpretar Wagner bajo la batuta de su hijo Sigfrido Wagner,
quien iba a dar unos conciertos en Catalufia. Las condiciones para la organizacion del
concierto eran demasiado arriesgadas y finalmente el proyecto no llego a realizarse, y
no fue hasta 1911, con la creacion de la Asociacion Wagneriana, tras el estreno de

Tristan e Isolda®’

en el Teatro Real, cuando este compositor se hace un hueco en el
panorama orquestal madrilefio, lo cual explicara la constante presencia de este autor en

las actuaciones vallisoletanas que aqui se tratan. Para los conciertos de provincias se

195 Carlos Gémez Amat y Joaquin Turina Gémez, La Orquesta Sinfénica de Madrid: noventa afios de
historia (Madrid: Alianza, 1994), 41.

1% Ramén Sobrino, «Paisaje musical de Madrid en el primer tercio del siglo XX: las instituciones
orquestales y la Banda Municipal de Madrid», Recerca Musicologica XIV-XV (2004-2005): 160.

97 Drama musical en tres actos y en aleman de Richard Wagner. Fue estrenada en el Kénigliches Hof-
und Nationaltheater de Munich.
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trasladaban unos ochenta musicos, mientras que para los de Madrid y Barcelona, la
plantilla orquestal se exhibia al completo.

En 1911 sus actuaciones tuvieron lugar los dias 6 y 7 de mayo, y lo numeroso de
los anuncios sobre su llegada resultan muy indicativos de lo excepcional que resultaba

dicho acontecimiento para la ciudad.

LA ORQUESTA_SIKFONICA

Acontecimiento muslosl

De piimer orden puete caiifi-arse el que
representa para la cuitura valtisnletana los
dos ¢ nciertos inagnos anunciados por la
Orquesta Siafdnica de Madrid, para los dias
5y 6 el actual.

A avivar los desens de la aficidén valliso
leta a contribuyen las exce'entes noticias
que de la excursién de la Sinfb.ica vienen
recibiéndose.

Ests ha empezado su fournée por Murcia,
Cart.gena y Alicante, en cuyas poblacio-
nes dejd impereced=ros r-cuerd 8. Hov, 3,
derden Madridun gran conci=riode gala que
seguram#nte ha de ser el mis importante
de los festejrs que se hacen en honor de los
congresistas agricolas,

Los periodic s de Levante traen resefias Il. 25. «LA ORQUESTA SINFONICA.
::g:::;'ocdue. ;:«‘»?.E:’;?-?:ﬁ:::‘:::f::o:& Acontecimiento musical». ElI Norte de
en honor de los ilustres misicos que la for- Castilla, 04/05/1911.

man.

El p(iblico de Va'ladolid, que ya les ad-
mird en I s dos ailos anteriores, encontra-
rd seguramente nueva ocasion de aplaudir
les, a. udiendo 4 oir las més geniales crea-
ciones de los grandes maestros, como Bee-
thoven, Wagner { Bach, y pars mayor
atractivo, que para los nuestros ha de ser
exquisite r- finamiento, figuran en el pro-
grama ndmeros escogidos de los vallisole
tanos masstros Saco del Valle (don Artu-
ro), Manzanares y Ar egui, cuya fama esti
ya consagrada por los triunfos alcanzsjos,

Este gran aliciente, y los éxitos cada vez
mds notables que obtiene la eminente or-
questa, traerdn 4 los 0% conciertos proxi-
me's gran concurrencia de aficionados, para
Quienes las dos fiestas anurciadas van 4
ser dos aconiecimientos ruidosos.

El repertorio estd formado por composiciones de «grandes maestros» como
Bach, Beethoven, Berlioz, Tchaikovsky, Mendelshon, Wagner y obras de autores
locales como Saco del Valle, Manzanares o Arregui. Ambos conciertos se dividieron en
tres partes de las cuales la primera solia comenzar con una obertura e incluir poemas
sinfénicos, la segunda se corresponia con una sinfonia, y la tercera finalizaba con
Wagner -un dia con la marcha de Los maestros cantores de Nuremberg y al dia
siguiente con la «Cabalgata de las Walkyrias» de la primera jornada del festival
escénico El anillo del nibelungo. Un célculo aproximado de los tiempos revela que cada
parte tendria una duracion de unos cuarenta minutos, a lo que habria que afadir los dos
descansos -que se deduce se harian- de, al menos, unos quince minutos. En definitiva,

todo el concierto duraria unas dos horas y cuarenta y cinco minutos, un lapso
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prolongado si lo comparamos con las rutinas temporales de consumo para este tipo de

espectaculos hoy en dia.

Primer conclerte

Primera parte.—1.° Caruaval, overturd,
Dvorak.—29 S herzo de El suedo de una
noche de verano, Mende'sseha. —3.° Fran-
ces:a o Runlod, fautasia sebre un episodio
de La divina comedia, Tschaik w kjy.

S gunda parie.~Séptima sinfonia en la,
Geemnuven. | Poco sostenuto. Vivace.
1 ~Ysgretto. Ll Scherzo, 1V Funal, Allegro

olto,

O Tercera parie.~1." Poewa sinfénico, pre-

— T —— -y

£equndo oonolerto

Primera parte.—1.° Ri=nzi, overtuia,
Wagner.—2.% La Damnatiou d= Faust, Bec-
hoz. | Minurtty des Foilets, Il Vais de las
Sufides.—3.° Fragmeatos de lu Opera Ex-
celsior, Saco del Valle. @) lntroduccion y
escena de la despedids. b) Baitable,

Segunda prte.— Quintasi fonis, Techal-
kow.ky. | Anoante. Allegro con anima. Il
Audante cantabile. 111 Vals. Allegro mode-
ratto, §V Fioal, Andaate maestoso. Allegro
vivace.

miado ea ¢l concy 8 del Estado, corres.
pundiente al ailo 1910, Arregui. ~2.° El bu-
que fanlasma, overtura, Wowner.—3.° Los |
maestros cantores, lragmentos, Wagoer.
0) Pieladio vei scto terceru, b) Vals de los
ap:endices. ¢) Marcha,

Tercera parte.—1.° Prdro Abelarde,
poens=: M3nZinures. ~2.° @) Coral va lado,
de la ‘Cantuta op. 140 4} P.eludio de la
Cantats 20, By =3 Cabaliaia de las
\ W.kyrias, Wagoer.

“asusdn DOOM

——lanfia

Il. 26. «La Orquesta Sinfénica. PROXIMOS
CONCIERTOS. Primer concierto». ElI Norte de
Castilla, 29/04/1911.

Il. 27. «La Orquesta Sinfénica. PROXIMOS
CONCIERTOS. Segundo concierto». EI Norte de
Castilla, 29/04/1911.

WV v e [, LaDvie

concierts de hey

He aqui el programa del primer come
cierto:

Primera purie.—Sinfonia inacabada,
Schubert. Allegro moderato. Andante.
—Preludio y muerte de Yseo (Tristan é
Yseo), Wagner.

Segunda parte.—Quinta sinfonia en do
menor (op. 67), Beethoven. L Allegro con
brio. 1. Andante con moto. 1l Scherzo.
—Allegro.—Presto.

Tercera. parte.—Concierto de Branden-
burzo en sol mayor, Bach. Allegro mo-
derato. Adagio. Allegro.—Rapsodia en
fa, Listz

El de mafiana

El programa del conecierto de maiana
domingo es el siguiente:

Primera parte. — La flauta encantada
(overtura),Mezart.—Largo religioso (solo
de vialin, por el sefior Francés), Haen-
del.—Leonora (overtura namero 3), Bee-
thoven.

Segunda parte.—Sexta sinfonfa (pasto-
ral), Beethovem. — Allegro (sensaciones

‘ graltas que 3 ex d;nnonm ante la p:ll
de los campos). to (eseena junto
arrovo). Scherzo (flesta de aldeanos.
Tempestad). Allegreto (alegria y recono-
cimiento de-1os aldeanos, pasada la tor-
menta).

Tercera parte.—Suite en s menor (para
flauta 6 instrumentos de arco), Bach.—
Overtura.. Polonesa. Badinerie (solista
de flauta, seior Gonzélez), Marcha fdne-
bre de Fl oeaso de los diesss.—Tannhauser
(overtura), Wagner.

1. 29. «La Orquestaisinfénica. El de mafiana». El
Norte de Castilla, 27/04/1912.

1. 28. «La Orquesta Sinfénica. El concierto de
hoy». El Norte de Castilla, 27/04/1912.

Al confrontar los anteriores programas con los del afio siguiente, cuyos
conciertos tuvieron lugar los dias 27 y 28 de abril, se puede apreciar que la extension de
estos es similar, sin embargo el programa esta constituido por obras todas de «grandes
compositores» y no se producen incursiones a piezas de creadores locales. Del
escrutinio de las cuatro propuestas de repertorio se concluye que habia una cierta
predileccion por interpretar nimeros de Operas de Wagner tanto en la primera como en
la tercera parte, sinfonias de Beethoven para la segunda, y reservar Bach para el

principio de la tercera parte. Hoy en dia los conciertos orquestales suelen organizarse en
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base a la cronologia de las obras o bien en funcion de su extension relegando las mas
extensas para el final, sin embargo aqui no parece seguirse ni uno ni otro criterio,

aunque el orden en la organizacion si parece comportar un misma pauta.

Para los conciertos celebrados en 1912 se repartieron programas explicativos,

mientras que el afio anterior no se menciona nada al respecto:

rr——
explioativos
mmym entrap al tea-

tro, ’:] “’9;:&“’ ‘I m:’""“l""“"g"wt Il. 30. «La Orquesta Sinfénica. Conciertos
::do llgosmdl o8 conuieliu;o v u::aphug; explicativos». El Norte de Castilla, 27/04/1912.
notas explicativas de las obras que se

ejecutaran.

- B e B o
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1V. 2. Cuarteto «Francés»

También en formato de grupo de camara Valladolid tuvo la oportunidad de
escuchar a uno de los mejores cuartetos de su tiempo. En marzo de 1911 llegan al
Calderon el Cuarteto «Francés» integrado por los violinistas Julio Francés y Odon
Gonzalez, Conrado del Campo a la viola y al violonchelo Luis Villa. Esta agrupacion
habia surgido en 1903 con integrantes de la entonces Sociedad de Conciertos -después
Orquesta Sinfonica de Madrid- por iniciativa de Conrado del Campo, y se mantendria
inalterada hasta 1919, cuando, «con la incorporacion del pianista Joaquin Turina, pasa a

llamarse Quinteto de Madrid»*®.

= AN PR . -
O ’_Q& = o e
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Il. 31. De lzquierda a derecha: Julio Francés, Odén Gonzalez, Conrado del Campo y Luis Villa.
Fundacién Juan March, Conrado del Campo (mayo 2015).

De entre los cuatro componentes iniciales destaca, por su labor compositiva,
pedagdgica e interpretativa, Conrado del Campo, cuya produccidn cameristica, pese a ser de
gran relevancia para el panorama musical espafiol del siglo XX, no tuvo més repercusion en
su tiempo que la de su difusion a través de ejecuciones en espacios menores y de ambito

muy reducido.

1% Antonio  Iglesias,  «Conrado  del ~ Campo», monografia 4, ORCAM: 9,

http://www.orcam.org/media/docs/4_conrado_delcampo.pdf
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Su cuarteto —Caprichos romanticos— es una obra de hermoso impulso romantico
engranado ya en una espléndida madurez de oficio. Hacer «poematica» la tradicional
severidad del cuarteto es una bella hazafia a la que no es lejana la influencia de
Strauss y el cromatismo «expresivo» de Franck, pero el acento es absolutamente
personal y no sin cierto caracter de autoconfesion, de experiencia vivida en realidades
y ensuefios. Lo que no fue cancion se hace hondo lirismo en la introduccion, que pasa
de un ambiente de ensofiacion violentamente interrumpido para volver al clima inicial.
El segundo tiempo logra en su disposicion tradicional —scherzo amplio con trio— vy

es en su base un verdadero alarde de sonoridades aéreas mientras que el trio central

supone reposo meditativo™®.

Al igual que la Orquesta Sinfonica, realizaban una visita anual a la ciudad
pinciana, con la singularidad de que en 1912 en vez de actuar el Teatro Calderén con
los dos conciertos (como acostumbraban) lo hicieron en el Circulo de Recreo y un
solo dia. Resulta extrafio que, dada la repercusion de estas funciones y el numeroso
publico que ansiaba escuchar al cuarteto -datos que se conocen gracias a las
informaciones aportadas en prensa sobre los precios de las localidades (que oscilaban
entre las ocho pesetas y cincuenta céntimos) y su rapida venta-, se realizase el
segundo afo dicha actuacion en las instalaciones del Circulo a las que, es de suponer,

solo podrian acceder los socios (y familiares).

El'domingo 12, 4 las nueve de la noche,
ejecutard el siguiente programa:

Froderd pate.-Cusicto en gl bemol
(K-V. uizeio 459), Mozait; allegro vivace
assal, mouuetto moderato, adagio, allegro
assai.

Segunda parte.—Sorataen fa sostenido
menor, para piano ¥ violin (piimera vei),
J. Manzanares; allegro Cnérgico, romenza,
andante maestoso, allegro ap;a:ivnato.

Teicera parte.—Cuarteto en do mayor,
pira instrumentos de arco (0p. 59, nunero
3), Beethoven; andante con motto, allegto
vivace, andante con motto, quasi allegretto,

mepuetto grazioso, allegro motto.

12 lebacncrartard lae eiouisntes

L

II. 32. «<EL CUARTETO 'FRANCES'. Conciertos
en Calderén». El Norte de Castilla, 09/03/1911.

1. 33. «<EL CUARTETO 'FRANCES'. Conciertos en

" El lunes” 13 Interprefard las siguientes -

bras:
v Primera parte.—Cuarteto en re (op. 18,

ndmero 3), Beetover; allegro con motto,
adaglo, scherzo, prosto.

segoﬁnda pam?'— luistmedio del cuarteto
en sz bemol, J. Such; nocturno, Boiodin;
scherzo del cuarteto ea re, Franch; allegro
assai (fioal), Smetana,

Tergera parie.—Quinteto ea la mayor,

ra piano ¢ iastrumentos de arco, (0p. 18),

vorak; allegro ma nan tanto, (Dunka-
Elegia) apdavte con motto, scherzo, molto
vivace, (final) allegro.

Caldero6n». El Norte de Castilla, 09/03/1911.

199 Fundacion Juan March, Mdsica de camara de la Generacion de los Maestros (mayo 1984): 23-24.
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NOTAS ArxilaTIiCas

El Cuarteto Francés

Esta tarde, & las seis y media, dard un
conclerto en el Circulo de Recreo el no-
tablf: %u:ut:hmnoéc. 4

admira lv-u ya tantas ve-
ces aplandida en nmu'f{, ejecutard el
siguiente programa:

Primera —Cuarteto (op. 18, nG-
mero 1).--Allegro con brio, S8cherzo, Ada-
gio, Allegro.—RBeethoven.

Segunda  parte.—Canzoneatt, Mendels-
sohn: Menuetto, Schubert; Andante y
8cherzo, del primer cuarteto.—Chapi.

Tercera parie.—Trio piano, violin y oo~
llo.—Bolero, Habanera, Seguidillas gita-
nas.—T. F. Arbos.

La junta del aristocritico casino me-
co grandes felicitaciones por la organi-
zacién de esta flesta, 3

Il. 34. «NOTAS ARTISTICAS. El Cuarteto

Francés». El Norte de Castilla, 16/04/1912.

Cuartetos de Beethoven en los tres programas, uno de Mozart, un quinteto de

Dvorak (con la participacion de Jacinto R. Manzanares), un trié de Arbos, una sonata de

Manzanares y obras mas breves de Mendelshon, Schubert, Borodin, etc. Resulta

Ilamativo el que se interpreten las obras completas en el caso de los cuartetos de Mozart

0 Beethoven, y no para el de Chapi o toda la segunda parte del concierto del segundo

concierto en 1911 con J. Such, Francis, 0 Smetana, en los que se ejecutan selecciones de

movimientos, es posible que escogiesen aquellos que fuesen mas reconocibles para la

audiencia. La Sonata para violin y piano de Manzanares constituye todo un

acontecimiento para la ciudad pues se trata de su Ultima obra compuesta y un estreno

absoluto. La interpretd el miso autor al piano y el lider del cuarteto al violin:

VHIas musicales como ¢stas?

expresion,

arte mismo.

En los tres tiempos de 1a sonata, se reve
la la vigorosa inspiracion de Manzanaresyla
petieccion de su técaica. El aliegro es b.lo-
80 y nobl#; la romanza un prodigo de poe
sla y de dellcades; de pasion lo es el tiem
po final, acaso el mds inspirado, como es el
primero el mds petfecto y el segundo el d=
més transparente y sugestivo poder de

:Jecutada la obra primorosamente por su
autor, en el plano, y por Frances, en el vio-
lin, el piblico, al final de los primeros tiem-
pos, prorrumpio en aplausos estruendosos,

al linal tributdé 4 Manzanares ovacion tan
ormidable como merecida. Pocas veces he-
mos visto apl.udir con tal entusiasmo. Cia-
co veces hubo de salir & recivir las entu-
siastas aclamaclones, el joven compositor,
que es uno de los misicos espafoles gue
con mds talento, ahinc» y éxito cu'tivan el
divino arte, siorpreocuparse mis que del
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IV. 3. Orfeones, rondallas y tunas

El 18 de diciembre de 1911 tuvo lugar una fiesta obrera organizada por la
seccion vallisoletana de «La Union Ferroviaria». La velada alterno la representacion de

202 _a cargo de la

El poeta de la vida®®, Molinos de viento® y El chico del cafetin
compafiia de Enrique Palacios- con la intervencion del Orfedn Socialista y su rondalla
dirigido por el maestro Tasio, y la rondalla del Orfe6n Pinciano dirigida por Antonio
Rodriguez, de quienes se sabe interpretaron el pasodoble Banderillas al quiebro, la
Retreta austriaca de Béla Keler y, como bis, un Potpourri de aires nacionales. Segun la
critica/crénica escrita por Cornuda, el acontecimiento fue todo un éxito y «Las
ovaciones fueron verdaderamente delirantes»®.

Ya en marzo del afio siguiente se da otra actuacion en dicho espacio
organizada por el Orfeon Pinciano y «Escuela Artistica», en la que estos, junto con la
rondalla, toman parte dirigidos por David Valdivieso®®*. El programa del concierto se
muestra a continuacion:

i PIVEIGMIG TO Ui DigWiTmeo

P'rimera parte.—Preseatacién del or-

feén y su rondalia, pasodoble por Ia
rontdalla, composaiciin musical por ol or-
fobn, La pramana por ol cuadro Morei-
lio.
Segunda parte.—Romanza por la saho-
rita Julia Garcia, romanza por el tenor
sefior Gutiérrez, socio activo dol urfeda;
l‘O‘t‘ﬂeﬁll pot la i G I1. 36. «Notas teatrales. Velada musical». El Norte
Bcnd el B g g T el st de Castilla, 23/03/1912.

acowpaiados al piano por ol subdirec-
tor don Francisco Morris; allegro riso-
por la masa coral; luto, potpourri de ai-
res nacionales, por la rondalla.

Tercera parte.—Las codormices, sorteo
| do los regalos hechos por el Ayunta-
miento, gobernador civil y Diputacién
provine coro por ol orfebén, jota oje-
cutada por la rondalla.

La inexactitud con la que se refieren al repertorio resulta del todo Ilamativa. A
excepcion de las referencias a La praviana®®® y Las codornices®, el resto del programa
se define en términos de «una romanza», «polonesa», «pasodoble», «jota» de manera

que se especifica el género musical pero no la obra en si, y solo en la cronica publicada

200 7arzuela con libreto de Antonio Martinez Viérgol y misica de Rafael Calleja Gomez.

201 \/ase pag. 82 supra.

202 \/éase pag. 96 supra.

293 Cornuda. «<EN LOPE DE VEGA. FIESTA OBRERA». El Norte de Castilla, 19/12/1911.

204 Al frente de la direccion desde el 22 de marzo de 1911.

205 Comedia en un acto y en prosa original de Vital Aza. Estrenada en el Teatro Lara el 8 de febrero de 1896.
206 jJuguete comico en un acto y en prosa de Vital Aza. Estrenado en el Teatro Lara en noviembre de 1882.
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el 24 de marzo se menciona que la polonesa que se canto era la de El barbero de Sevilla
(«Me llaman la primorosa»). Es posible deducir que el resto de obras se tratasen de
nimeros extraidos de obras lirico-dramaticas particularmente célebres, exitosas o

207

populares. También es interesante la mencion a los solistas Julia Garcia“ ", el sefior

Gutiérrez?®® y Santos Cid*®

, acompafiados al piano por el subdirector del orfedn, el
sefior Francisco Morros.

De la Rondalla Alfonso-Victoria se tiene constancia a través de algunas noticias
de EI Norte de Castilla como la publicada el 21 de febrero de 1911 a raiz de unas
serenatas que esta agrupacion -constituida por «simpaticos jovenes» dirigidos por
Antonio Rodriguez-, dieron en los Circulos de la Victoria, Conservador y Mercantil. En
dicha seccién también se anunci6 su participacion en los entreactos de La princesa de
los Balkanes**° que se representaba ese mismo dia en el teatro Zorrilla.

A los dos dias se publicaba en el periddico la noticia de otra intervencion en el
Circulo Liberal de la ya mencionada rondalla, en la cual se destacan las intervenciones
de Ascension Lafuente (bandurria) y Angelita Sanchez (guitarra) como solistas. De la
rondalla La Armonia se hace constar que obtuvieron importantes beneficios gracias a las
dedicaciones de serenatas:

W UG PEHIMIGUAS § ISP “HMWET VT W WiIVIIEe |

& Laapliudida rondalla <La Armonia»
obsequié anocise con agradables serenatas

& don Enrique Gavildr, don Bernardo Bij- . ;
jon, don Francisco Zarandona, sefioritas Il. 37. «Noticias». El Norte de Castilla,
| Asuncién y Esperanza Pimentel y don T 23/02/1911.
| o 1S Mattossi, dueno del café Suizo, ha-
biendo sido obsequiados con importantes
l donativos, como igualmente por el alczlde

don Cesdreo M. Aguitre,

Dicha agrupacion también interviene para amenizar los intermedios de la
funcion celebrada a beneficio del aficionado Rufino Lopez el 21 de mayo de 1911 en la
Sociedad de Declamacion Cervantes. En una de estas actuaciones tomaron parte los
sefiores Mariano Gomez («bailador»), Valentin Moreno («tocador») y Juan Gutiérrez

(«cantador»). Ademés se representaron La Dolores*! y El contrabando?'?.

297 Tiple vallisoletana que se une a la compafiia de Leopoldo Suérez el 28 de febrero de 1912 y que goza
de gran éxito entre el pablico.

208 «Socio activo del orfeén».

209 «Orfeonista».

210 \/gase pag. 83 ut supra.

211 Dada su homonimia pudo tratarse tanto del drama en verso como del drama musical; véase n. 81 ut supra.
212 7arzuela dramética con musica de José Serrano y libreto de José Fernandez Pacheco.
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La Tuna de Coimbra visité la ciudad de Valladolid y actué en el Lope de Vega el
25 de febrero de 1911. Fue recibida por representantes de varias facultades de la
Universidad de Valladolid, la Tuna Escolar Vallisoletana y la banda del Hospicio. El
evento estuvo compuesto de intervenciones musicales a cargo de dicha agrupacion, y la
representacion de dos obras de teatro (EI comendador Alejo®*® y La fuerza bruta®), con

la colaboracion en la Gltima de los artistas de la compafiia de Enrique Palacios en el Lope.

valiisoletunas, vegl espakio-
Primera parte.—1.° Marcha . - - a‘.lum-
la 2.° Presentacion de Ja Tuna poru. — ae

no de la Universidad de Valladolid. ..
Himpo acagémico (Medeiror). 4.° Serenata
morisca (Chapi). 5.° Fra'i Cipressl (Sartori).
6." (Viva nuestra presid=nts! (pasoa: ble).
Seguanda parte.—1." Representacion del
salnete en un acto y en prose, arreglado al
espaflol por los estudiantes portugueses
Leite Junior y Amaancio de Alpoiw, Ll co-
mendador Alejo.—Reparto: El Senador,Vaz
Saralang; El Marqués de las Moras, Cal-
deira Coeltio; El Comendador, A, 1deas; Ar-
mando, F, Maldonado; Federico, Corea Ri-
beire; Criado, A. Botelho; mascaras, cla- . )
dos, etc. Il. 38. «La Tuna de Coimbra. El concierto de esta
Tercera parte.—1.° Coisas, por el tuno noche». El Norte de Castilla, 25/02/1911.
A. Ideus. 2.° Guitarradas y fados, por va:
rios tunos. 3. Representacion de la come-
dia en un acto y dos cuadros, original de
don Jucinto Benavente, La fuerza brula,
interpretada por estudiantes de esta Uni-
versidad, con la coope acidon de artistas de
la compaiiia del teatio.—Repaito: Nell, se-
fura chavers; sor Simplicia, seforita
Méndez; Mme. Hend, sefiora Delgado;
Mme, Richard, selora  Vicente; Diana, se-
florita Marin; Berta, seforita Ramos,
Cuaria parte.—1.° Serenata oriental,
(Gongloff). 2° Rapsodia de fados, (Wen-
ceslao Pinto). 3.° La Bal Feerique, (I, Ri-
beiro). 4.° Viva Vailadolid, (Pisheiro).

213 5e desconoce la autoria del titulo.
21 Comedia en un acto y dos cuadros de Jacinto Benavente. Data de 1908.
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1V. 4. Banda de Isabel Il

La actividad de la Banda de Isabel Il fue, sin lugar a duda, una de las mas
prolificas de la ciudad. Se han encontrado continuas referencias a intervenciones tanto
en los bailes anuales de carnaval como en actuaciones ocasionales y, por supuesto, en
los conciertos diarios que ofrecia con la llegada del verano en el templete del Campo
Grande y en el de la Plaza Mayor.

Estas intervenciones eventuales tuvieron lugar, por ejemplo, en el Salén Pradera
con la celebracion de una funcion a beneficio de la Cruz Roja Vallisoletana el 5 de
mayo de 1911, que dio comienzo con la interpretacién de «una sinfonfa»*°. EI 19 del
mismo mes -también a beneficio de la anterior institucion- participaron conjuntamente
con monologuistas y el tenor vallisoletano Daniel Garcia Prieto, que ejecuto una romaza
-sin identificar- acompafado por el pianista Manzanares. En la misma linea se encuentra
la velada celebrada el 12 de febrero de 1912 en el mismo salén con motivo de una
funcién patridtica, en la cual se sucedieron zarzuelas, mondlogos comicos, poesias y

«couplets» -cuyos titulos se desconocen- interpretados por Blanca Suérez**®.

e ——— -
Tlotas teatrales
Funcién patriética
La organizada en favor de las fami-
lias de los muertos y heridos en la cam-
paiia de Melilla, se celebrard d
mafiana, miéreoles, en vez del viernes,
zomo se pensaba, en ¢l Sal6n Pra-
era.
Las localidades pueden adquirirse, des-
de hoy, en la libreria de Montero.
l)ujo el entusiasmo de los j6venes es-
tudiantes y alumnos de la Academia,
encargados de organizar la flesta, y el
fin que con ella se persigue, es de es-
perar que los resultados han de ser al-

faments satislactorics. I. 39. «Notas teatrales. Funcién patriética». El
He tg‘nl el programa de la funci6n: Norte de Castilla, 12/02/1912.
L° juguete cOémico Chalean Mar-

, desempefiado por la compadia

frez.

2.° Mondlogo cbmico La buena ericn-
ea 6 'ralado d: Urbawidad, por el alumnc
don Martiniano Mayorga Kredm.

3.° Lectura de poesfas.

4.° Couplets cantados por la seilorita
Blanca Suérez.

5.° La tragedia de Pierrotl.

El teatro estari elegantemente ador-
nado.

En ios entreactos, la banda de Isabel [i
interpretard u::‘gidn composiciones,

La funcién d principio 4 las cin
y media de la tarde.

215 Forma de referirse a una obra con caracter de obertura.
218 Tiple de la compafiia de Leopoldo Suérez.
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También con motivo del la celebracion del festival escolar que tuvo lugar el 14
de junio de 1912 en el Sal6n Pradera, la banda colabor6 acompafiando a los nifios en la
interpretacion del himno -se desconoce de cual se trataba- como colofon del evento. En
este tomaron parte también los pianistas Jacinto R. Manzanares y Eugenio Fernandez, el
violinista José Aparicio, el sefior T. Aparicio, el sefior de Pablo y la arpista Isabel del
Barco, ademés de proyectarse peliculas cinematograficas, a las que siguieron
intervenciones de José M? Cossio con unas notas explicativas del concierto, unas
palabras de Ricardo Allué y un discurso del «delegado regio» sefior Aguirre.

En cuanto a los conciertos de verano protagonizados por la banda del
regimiento, se inserta aqui una crénica de septiembre de 1912 en la que se destacan los
ndmeros mas sobresalientes de sus intervenciones musicales. Por motivos obvios de
extension que sobrepasan los objetivos y posibilidades de este TFM, no es posible hacer
un analisis exhaustivo del repertorio, por eso se han afiadido en forma de anexo los

programas de todos los conciertos de verano a cargo de esta banda.
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IV. 5. Otros recitales

También en Calderén tuvieron lugar conciertos de menor empaque como el
celebrado el 23 de octubre de 1910 por el violinista vallisoletano Julian Jiménez®" y la
pianista Marthe Leman. El programa que interpretaron estuvo compuesto por obras para
piano solo de Chopin, Dubois, Listz y ddos de violin-piano de Paganini, Ledeur, Saint-

Saéns y Sarasate.

Teatro de Calderén

. GRAN CONCIERTO
Maiiana domingo, 4 las aueve de la no-
, 8¢ celebrard unmagnifico cencierto mu-
sical per el distinguido violinista /vallisole-
tano Julidn Jiménez, con el congurso de la
potabie pianista Mile Marthe Leman, pri-
mer premio del Conservatorio de Paris. ‘
Damos 4 continuacion el grama que
| na de servir para la velada y/que, como ve-
| ran noestros lectores, compfende delicadas
| y dificiles composiciones usicales:
| Primera parte.—1.° (a)pr-ludio, (b) wals, |
| (¢) balada; F. Chopin; £iecutado al piano
.? (a) cencierto alle-

hon; (b) motuo Il. 40. «Teatro Calderon. GRAN CONCIERTO». El

S | Norte de Castilla, 22/10/1910.
3.° (a) Scenes h ongroi-

groy andante), Mes
perpetuo, Paganini;
moiselle M. Le

Segunda parte. 0
ses, D. Ledeuery(b) prewde, Saint Saeas; |
Julhn Jiménez ¥ Mite, M. Leman.—4.° (a)
Yes aveilles, /To. Dubois; (b) Rhapsodia
hiingrd, LisZh Mlle M. Leman —b.* (@) |
serenade, DTdla; (D) jota aragonesa, Sarasa-
te; Julidn (~énez y Mile. M, Leman.

El maghifice [ano, con el que prestard

su concprso al seao* fiméoez ia notabie ar-

vista Mile. Marthe Len, ™ Bia sido cedido
galanfemente por don Sep Stiaa Garrote
Sapela. :

S ~——

La figura de Jacinto R. Manzanares es otra de las pizas clave para comprender la
actividad cameristica vallisoletana, pues desarrollé su carrera profesional como pianista,
compositor y pedagogo. En tanto que intérprete cabe destacar su intervencion en
solitario en la Velada literaria-musical en honor a Beethoven que celebré el Ateneo el
19 de noviembre de 1910. El sefior Vicente Gay -presidente del Ateneo- dio un discurso
sobre la figura de Beethoven y su labor creadora, tras una breve presentacion del
Ricardo Allué. A continuacién Manzanares interpreté la Sonata n.° 8 («Patética») y
Sonata n.° 14 («Claro de Luna»), a las que siguieron unas poesias de Ilera Medina y un

epilogo de Allué.

27 Virgili afirma que Jiménez, tras su debut en el Calderén, no vuelve a actuar en la ciudad hasta 1913;
Virgili, La musica en Valladolid..., 215. Sin embargo es dos afios antes (en julio de 1911) cuando este
violinista vuelve a presentarse ante el pablico pinciano, concretamente en el Salén Pradera. Véase pag. 117
infra.
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| Cciasas A Samd So e 1]
E! sefior R. Manzanar

Las dos bellisimas sonatas de Beethd-
ven, 4 que se refiriera la notable disertacion
del sefior Gay, fueron interpretadas al pia-
no, pot modo admirable, por don Jacinto
Ruiz Manzanares, maestro compositor de
méiito extraordinario, para quien huelgan

b s e II. 41. <ATENEO DE VALLADOLID. Velada en
mi';"j‘; St i A o s e s honor de Beethoven. El sefior Manzanares». El
| sumiso; y €l con egu bri> § la delicadeza Norte de Castilla, 20/11/1910.

propios de su temperamento artistico, le
arranca magistraimente todo su musicsl te-
soro, Ano.he en la interpretaciéa de la
«Patética» y <Rayo de luna», estuvo Man
zanares insuperable.

Al final de cada tiempo oy6 entusiastas
| aplausos y al terminar la «Patética» prolon-

vada evacién.

El 3 de febrero del afo siguiente la «Seccion de Literatura y Bellas Artes» de la
misma institucion organizé una velada en la cual la parte literaria const6 de la lectura de
las poesias del «joven escritor» Pérez Camarero titulada «La princesa de los ojos de
ensuefio» y la del sefior Ilera Medina «Almas heroicas», ademas de la couserie «Al
amor de la lumbre», de Ricardo Allué. El concierto fue protagonizado por Manzanares,
quien dio a conocer sus composiciones (Andaluza, Dia de asueto, Oriental y Scherzo),
la arpista Isabel del Barco, que interpretd Priére de Hauselmans y La mariposa de
Oberthr, y el violinista José Aparicio y el violonchelista Juan Nolla (aficionado) que
en conjuncion con Manzanares ejecutaron un Trio de Beethoven (no se especifica cudl).
A este evento fueron invitados tanto ateneistas y allegados como los socios del Circulo
Mercantil (y sus familias).

El 3 de marzo de ese mismo afio tuvo lugar, también en el Ateneo, un concierto
en el que, ademas del ya conocido Jacinto Manzanares, tomé parte el tenor Leovigildo
Benito. Juntos interpretaron nimeros de Lohengrin, Mefistofeles y Tosca. EI 28 de ese
mismo mes se celebrd una «velada intima», es decir, para ateneistas y familiares, en los
salones compartidos con el Circulo Mercantil, en la cual tocaron Manzanares, Nolla,
Aparicio y cantaron el tenor Garcia Prieto y el sefior Mufiz. En la cronica del dia
siguiente se menciona que la sefiorita Maria Piquer, tiple que formaba parte del elenco
de la compafia que en esos momentos actuaba en Zorrilla, acudié a la velada e

interpretd algunas obras.
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VELADA INTIMA

Anoche se improvish en el saloncillo del
Atenieo una vela‘a intima, 4 !a que concu-
#rieron bastantes socios y las famias de al-
guros de ellos,

Se hizo masica. Tocaron primorosamente
108 seilures Manzanares, Nolle y Aparicio,
Y can’aron con exquisity gusto lus senores Il. 42. «Ateneo de Valladolid. VELADA

Garcia Prieto y Muitiz, i
Ln Sella y notabie tiple de Zomille, sefio- INTIMA>. El Norte de Castilla, 29/03/1911.

Yita Maria Piquer—gue coa su linda her-
mana y su seflora madre, asisti 2 la hiesta,

defiriendo 4 atenta invitacidn—lucié sus
singulares dotes de cantante en diversas
composiciones, y iué cvacionada repetida

¥y calurosament~,
La artistica fiesta resu'td agradidilisima

- - — ————

En julio de 1911 el Salén Pradera se convirti6 en escenario para el recital
ofrecido por Manzanares y el violinista vallisoletano Julian Jiménez?'®. La repercusion
de dicho evento fue tal por la admiracion del publico hacia conocidisimo pianista y
compositor y la expectacion que Jiménez despertd ya que «los pocos que le han
escuchado dicen que ha venido de Paris hecho todo un virtuoso»?'*. El repertorio estuvo
compuesto de la Sonata de Jacinto R. Manzanares; Balada y polonesa, de Vieuxtemps;
Romanza de Svendsen; Canzonetta, de D'Ambrosio; Sonata para violin y piano, de
Beethoven; y Souvenir, de Didla. Un programa extenso y ambicioso que atrajo a

numeroso publico:

Cowenzats a 43 siete de la tarde y cons-
titulra seguranioote un : biulantisuns mati-
née, puies s sucivs de la  pacleate «Filace Il. 43. «NOTAS MUSICALES. Un
moOaiCa» asisticaa ca pleno y s2nilo es que concierto». EI Norte de Castilla, 11/07/1911.
enire ciloe figura todo 1o més distlaguido,
por sut POSICICA y per su cullura, de nuesira
capital.

El éxito que obtuvo Jiménez fue memorable, ya que en junio del afio siguiente
protagoniz6 un concierto en el Circulo Liberal en el que interpret6 Romanza andaluza y

Aires Bohemios de Sarasate, «Aria» (cuarta cuerda)??’ de la Suite orquestal n.° 3 en re

218 \/ase pag. 115 supra.

219 «NOTAS MUSICALES. El concierto de esta tarde». El Norte de Castilla, 19/07/1911.

220 probablemente se tratase del arreglo que hizo el violinista August Wilhelmj a finales del siglo XIX
para violin y piano, en el que baja la melodia una octava para poder tocar todo el aria en la cuerda de sol
(cuarta cuerda).
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mayor, BWV 1068 de Johan Sebastian Bach, acompafiado por el profesor de piano
Eugenio Fernandez?**.

No es hasta abril de 1912 cuando se vuelve a encontrar una referencia a otra
velada en el Ateneo en la que la masica corre a cargo del pianista Ignacio Gabilondo®?

y el violinista Octavio Diez Durruti.

T —

Ateneo de_Valiadolid

Velada artistica
He aqui el programna de la flesta que
mafiana jucves, 4 las scis y media de la
tarde, sc celebrar en el Ateneo:
1. Comentario sobre las obras que
se han de tratar, por el sefior Cossio. ) -
2° Piano.— l-pl;:llptn, Scln;ct; Il. 44. «Ateneo de Valladolid. Velada artistica». El
b) preludio, Chopin; c)La hilandera, Men- Nor illa, 10/04/1912.
e &) A la prissavers; o) Eiduonde, orte de Castilla, 10/04/19
Grieg. Ejecutado por ¢l sefior Gabilondo.
3° vina mdsica!, poesia por el se-
flor llera.
4.° Piano y violin.—a) Menuetto dela
sonata op. 30, nim. 3, Beethoven; b) ter-
cer tiempo de lasonata en fa sostenido
menor, m.nnum Ejecutado por los
sefiores Gabilondo y Diez Durruti.

En este punto cabe mencionar la inexactitud que predomina a la hora de
consignar las obras que forman el repertorio. Es habitual la presencia de referencias a
«un trio», «impromptu» o «preludio», y su autor. Se desconoce si este rasgo
caracteristico en los anuncios de veladas en estos espacios viene determinado por el
desconocimiento por parte de la prensa de la informacion exacta, ya que como se
consigna en la ilustracion anterior se tratd de una velada «improvisada», o si se trata de

una omision decidida por el redactor.

Otro prometedor violinista llamado Celso Diaz se dio a conocer el 10 de mayo
de 1912 en la misma institucion en un Concierto-Baile. Fue acompafiado por
Manzanares, y a instancias del publico ambos hubieron de tocar dos bises, de los que se

menciona que uno era una composicién a ritmo de jota obra del joven violinista. Una

221 «Don Eugenio Gonzalez [sic] compuso numerosas obras para piano, para violin y piano o para
cuarteto de cuerda; como también escribié musica religiosa, para voces y 6rgano o para voces solas».
Barrasa Urdiales, Ambientes musicales..., 25.

222 |gnacio Gabilondo (1889-1927), estudi6 en Valladolid con Jacinto R. Manzanares. En Madrid
complet6 los estudios de piano, que perfecciono después en Paris. Fue fundador y vocal de la Seccidon de
Bellas Artes del Ateneo de su ciudad natal. Juan Bautista Varela de Vega, «Gabilondo, Ignacio», en
DMEH, s.v. Dicha fuente afirma que Gabilondo se present6 en Valladolid en 1914 en un concierto
realizado el 3 de febrero de ese afio, sin embargo el dato aportado mas arriba demuestra que fue en 1912.
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vez finalizado el concierto dio comienzo el baile, y aunque hoy en dia pueda resultar
extraordinario este tipo de formatos hibridos que suponen una evidente vulneracion de
las demandas liminares de la teatralidad candnica (al transformar al auditorio desde su
papel de espectador del concierto a protagonista del baile posterior), en la época no
resultaba en absoluto inhabituales. La dualidad del acontecimiento proporcionaba
entretenimiento para toda una tarde, una forma de consumir ocio y cultura que solo la
burguesia «desocupada» podia permitirse, mientras las clases sociales mas populares
acudian a las funciones por horas de teatros, cinematografos y salones por la baratura de
sus precios y por el disefio mismo de sus dinamicas fruitivas, adaptadas a los espacios

de asueto de las rutinas laborales cotidianas.

119






V. VARIETES






Durante la segunda mitad del siglo XIX, desde el alboroto causado por las
suripantas de los Bufos madrilefios de Arderius y culminado por artistas como Augusta
Bergé o Pilar Cohen, se empieza a consolidar un tipo de espectaculo que perdurara hasta
los 30" del afio siguiente, el género infimo, nombre que comenzo a aplicarse tras el
estreno de la obra homdnima de los hermanos Alvarez Quintero, Joaquin Valverde y
Tomas Barrera en el Teatro Apolo de Madrid en 1901

Fue todo un simbolo porque su titulo ha sido usado muy frecuentemente para designar
una especia de subgénero que, desde luego, no existe, pero con el que sin duda se
pretende definir a una serie de subproductos teatrales que se consideran de escaso valor.
Son obras de menores exigencias canoras y dramaticas y de peores masicas, en las que
realidades periféricas se imponen a la propia musica. Hay que considerarlo simplemente
como un producto epigonal del género chico, pero simbdlicamente representa el aviso
del deterioro de los sistemas anteriores. Una serie de formulas de teatro lirico, definibles
por nuevos ingredientes como lo visual y la exhibicion del cuerpo femenino -el «género
piernografico»- hicieron su aparicion. EI género chico fue erosionado por una serie de
variantes liricas que siguieron o acompafaron al género infimo: la varieté, la revista de
espectaculo y la opereta , que no eran sino una contaminacién del género chico con

influencias externas [...]%%.

224 tan

La realidad es que el género infimo, protagonizado por esa sicalipsis
moralmente cuestionada por los criticos mas conservadores, estaba completamente
inserto en la dinamica espectacular, y acab6 por adentrarse en el circuito de las

variedades que se programaban en cinematografos y salones en los que estas funciones

223 Emilio Casares Rodicio, «Zarzuela», en DMEH, s.v. Véase pag. 79 supra.

224 \/éase lo que P. Arregui escribe sobre los posibles origenes de la palabra sicalipsis: «Sobre el origen
del término sicalipsis existen diversas explicaciones: la tradicional, proporcionada por Alvaro Retana
[Historia del arte frivolo (Madrid: Editorial Tesoro, 1964)], apunta a que la voz proviene de un cartel
barcelonés en que un empresario importante habia trastocado la palabra "apocaliptica” empleada para
describir a la picardia de una obra que iba a estrenarse. Otra version refiere como Ramon Sopena, editor
barcelonés, al preparar la publicacion ilustrada de un Portfolio del desnudo, encomend6 los pies de las
reproducciones y el lanzamiento publicitario a Feliz Limendoux, rogandole que fuera "algo fuera de serie,
algo que no se hubiera hecho nunca, algo sicaliptico..."; también en este caso parece que Sopena quiso
decir apocaliptico y el lapsus fue aprovechado como sefiuelo en la propaganda del volumen publicitado
como “la quinta esencia de la sicalipsis... nada mas sicaliptico como esta obra cumbre” [Augusto
Martinez Olmedilla, Los teatros de Madrid. Anecdotario de la farandula madrilefia (Madrid: José Ruiz
Aonso, 1947): 283-300]. Pero, [sic] pero como asegura Serge Salaiin "quiza no sea la Unica explicacion.
En los Ultimos afos del siglo XIX algunas cantantes francesas que actuaban en las varietés lo hacian con
tanto frenesi y tanta gesticulacion que les valio el calificativo de epilépticas (...). Podria ser entonces que
el infortunado director catalan se confundiera con tantas palabras exoéticas y pintorescas, para dar a luz el
sabroso sicaliptico que, a falta de mayor precision lexical (...) se aplicara profusamente a todas las
manifestaciones osadas que pululan en los escenarios espafioles de entonces [El cuplé: 1900-1936
(Madrid: Espasa-Calpe, 1990): 126-127]. No obstante, como también recoge Salaiin, se buscd una
etimologia "académica" al vocablo, de manera que Juan Corominas hace derivar la palabra del griego
sycon (higo o vulva) y alepseis (nombre verbal que significa untar, frotar, excitar), raiza que retoma la
RAE desde 1984. Resulta curioso que la Real Academia definiese sicalipsis en 1927 —Ila primera vez que
el término es aceptado oficialmente— como 'pornografia’ y que desde el ‘84 la moderase para quedarse
Unicamente como "malicia sexual” o "picardia erdtica" [RAE 1927 y 1984: ad voc.].» P. Arregui,
«Intrahistoria material...», 1769-1770.
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se alternaban con proyecciones de peliculas: «Las variedades alternaban ndmeros
visuales y cantados junto con circo, malabarismo, mimo, hipnotizadores, baile y
cancién, y estan concebidas esencialmente para un publico masculino [...] La parte
fundamental de las variedades era la cancidn, que pasa a las cupletistas del momento
frecuentemente desde las obras mas famosas del género infimo [...]»**°.

El cuplé se desarrolla entre 1900 y 1936, y su origen no resulta del todo claro
pues en él confluyen «el género chico en sus diversos tipos (sainete, revista, zarzuela en
un acto, etc.), la cancion de variedades (sobre todo el couplet francés y la canzonetta
italiana) y la cancion espafiola del s. XIX, que recogid muchos elementos de los que
habia sido la tonadilla escénica espafiola del s. XVI11»*%

Los espectaculos de varietés programados en Valladolid entre 1910 y 1912 son
una realidad imposible de abarcar en este TFM pues excede tanto sus pretensiones como
sus posibilidades. Bajo el término varietés se encuentra toda una variedad de
espectaculos miscelaneos compuestos por una sucesion dramaticamente inarticulada de
unidades performativas que podian comprender cupletistas, acr6batas, magos, grupos
musicales, forzudos, adiestradores de perros, escapistas, etc. Por ello se ha decidido
atender unicamente a aquellas cuyo principal portador expresivo fuera la mduica, a
sabiendas de que la presencia musical podia ser un trasfondo constante incluso en
aquellas exhibiciones centradas en demostraciones fisicas, capacidades motrices, trucos
de prestidigitacién o juegos de habilidad. No es demasiado profusa la informacion que
se da en El Norte de Castilla sobre los nimeros constituyentes de este tipo de
espectaculos, de hecho en buena parte de las ocasiones ni siquiera se especifica en qué
consiste exactamente cada una de las intervenciones que nutrian sus programas. Esta
dificultad ha funcionado como segundo filtro de seleccién, de suerte que los artistas que
mas adelante se trataran estan insertos en una red de actuacion muy amplia que ha
posibilitado su localizacién en bibliografia complementaria.

La mayoria de los nombres resultantes tras los dos escrutinios realizados
responden al perfil de lo que ya por entonces empezaba a conocerse como vedette: «La
gran atraccion para estos espectaculos -'solo para hombres'- parte de la oferta de
posibilidades contemplativas bellas e incitantes -al gusto del momento- mejor si estan
reforzadas por una gracia expresiva [,] mimica adecuada, voz agradable y clara, al

desgranar un texto -preferible con sal y pimienta- enmarcado en una musica facil y

225 Casares Rodicio, «Zarzuela», en DMEH, s.v.
226 Marfa Balifias, «Cuplé», en DMEH, s.v.
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pegadiza. Y si encima se baila un tango con molinete y tres repiques, el
desideratum»??’.

En el caso vallisoletano, tanto el Salon Pradera como el Novelty (antes
denominados cinematografos) albergan este tipo de espectaculos que se programan
desde las seis o las siete a diario y desde las tres de la tarde en dias festivos, hasta una
hora indeterminada. Este horario no explicito de fin hace suponer que las actuaciones de
ultima hora estarian reservadas para aquellas mas «subidas de tono», o por lo menos, en
ellas se haria méas evidente la picaresca y sugestion de las artistas. Algunos de los
nombres que destacaron en el panorama del Valladolid entre 1910 y 1912 fueron
Amalia Molina, Carmen la Africanita, Luisa y Pilar Bigné, Raquel Meller, La Sevillita,
Matilde de Aragdn, Mary Jolette, , etc. También actuaron bailarinas como Amparito
Medina o las Hermanas Cheray; grupos de canto y danza como Valencia, Les Florence
Mecherini; Los hijos del Pilar (formado por cantantes e instrumentistas); e intérpretes
solistas como Remedios Sanchis (mandolinista).

En septiembre de 1910 se presenta la Bella Furor (también conocida como la
«reina de la jota») en el Cinematografo Pradera, junto con su compafiero de
espectaculos Quinito Guerra. Esta es ya conocida por el publico vallisoletano pues,
como se dice en prensa «fué acogida con el mismo gran afecto y entusiasmo que en
otras temporadas», y Quintito «entusiasmo de tal modo a la concurrencia que tuvo que
repetirles [los cuplés] infinidad de veces»?%.

La Bella Diana se presenta el 17 de septiembre de 1910 en el Salén Novelty y se
sabe que encandil6 al publico por «la novedad de sus cuplés, y la manera de
cantarlos»??°. También las hermanas Luisa y Pilar Bigné debutaron alli el 29 de octubre.
La primera, en 1908, tuvo la idea de hacer los cambios de vestuario delante del publico
tras un tul que «protegia» de las miradas del respetable. EI 14 de octubre llega a
Valladolid la primera de las grandes cupletistas, Raquel Meller, de la cual se aporta muy
poca informacién en el peridédico. Es una de las escasas artistas de este género que
triunfé mas en el extranjero que en Espafia.

Amalia Molina, en un principio dedicada también al baile, con el tiempo se fue
especializando en la cancién de aires flamencos que acompafiaba con las castafiuelas.

Debutd en Madrid en el Salon Actualidades, donde fue recibida con grandes ovaciones.

221 Barrera Maraver, Cronicas del género chico, 143.
228 «FERIAS Y FIESTAS. LOS CINES», El Norte de Castilla, 18/09/1910.
229 s

Ibidem.
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Pronto tuvo que ampliar repertorio, se trasladé al «Gran Via» de Barcelona donde llegd
a cobrar 60 pesetas diarias. También se presentd en otras capitales espafiolas como
Sevilla hasta que por fin, en 1908, se decidi6 a embarcarse para La Habana y de ahi, al
afio siguiente, a México, desde donde llegaria a Valladolid en 1910, donde debuta el 2
de noviembre de ese afo. El evento resulto de tal magnitud que el periédico dedicé una
columna entera a presentarla, tras muchos afios de ausencia en los escenarios de la
ciudad, y a describir su llamativo espectéaculo, entre cuyos atractivos contaba con una

serie de fondos nuevos pintados por el escendgrafo Torrebadella®*°.

KN BL SALON PRADERY
'Amalia Molina

Esta noche, en la seccién de las siete,

debutard en el elegante teatro del Campo

' Sunde, la encantadora artista Amalia Mo-
na

La admirable intérprete de las canciones
| populares espailolas, después de una larga
excursion por la América lating, fructifera
en triunfos, vuelve & Valladolid donde dejo

| recuerdos gratisimos.

Alin no se ha olvidado la funcién de
| despedida, en el ya deszparecido cine de
| Pradera, en que tan enorme fué la concu

rrencia y tanto el eotusiasmo, que hubo
| que dar después de las doce dela noche
una nueva funcibn, paraqueno se qu

sin oir y aplaudir 4 la linda artista los
chos centenares de espectadores que lode-

seaban,

Y eslé te éxit ndo ta . . .
conquists da 38 siapaiias y 1 squiacion | II. 45. <kEN EL SALON PRADERA. Amalia Molina». El
de todo el pibico, del distinguido y del | Norte de Castilla, 02/11/1910.

popular, porque Amalia Molina pos=e el
arte sin igual de interpretar las canciones
andaluzas, ponien ‘o en ellas todo el sabor 1
casticlsimo querequiereny limpididolas con
delicadeza exquisita del dejo un poco gro-
| sero que suelen tener,
Y ademds canta coa gusto insuperable {
dd 4 sus canclioces una riqueza de seatl- |
| miento que eacanta.
Y es, para completar su figura artistica,
| una mujercita fina, graciosa, lindisima y de
| una ell.egar:’cll natural, me:c:{al' de desgaire
popular y de empaque sefioril, que recusr
| da la de aquellas majas de Goya que pare-
c‘e': duquesas disfrozadas de mozas de ba-
rrio, i
Esta noche, el debut de Amalia Molina
serd en el Saldn Pradera un acoatecimien-
to. Amoche se hoblan vendido ya muchas
butacas y palcos para la seccion de las siete
y para la coble de (itima kora. [
Para la presentacion dela gentil canta. |
triz, se estrenard una bellisima decoracion
piatada por el notable escenografo seiior |
lerrebadella,

En el recién estrenado Salon Pradera hace su aparicion esta eminente artista, en
una estancia de un mes en la que actud diariamente obteniendo un éxito tras otro, que
dejaron tras de si un incondicional carifio por parte del publico vallisoletano. Tal fue asi
que al ano siguiente vuelve a aparecer en la cartelera del «Teatro del Campo», en esta

ocasién desde mediados de septiembre hasta el 5 de noviembre con decorados

230 \/éanse pags. 55 y 95 supra.
126



realizados en esta ocasion por el celebérrimo pintor teatral Muriel, que utilizaba para
contextualizar el nuevo repertorio mucho mas amplio que incluia obras de cada
provincia «[...] canta, ademas de sus aires andaluces, jotas aragonesas y valencianas,

chotis, hasta sardanas, todo ello con su gracioso ceceo andaluz»?.

8alon Pradera

Amalla Molina aparecié anoche de nuevo
ante nuestro piiblico.

Viene mis linda, mis artista, més deli-
cadamente sugestiva que nunca. Estd muy
bien de voz; y derrocha el tesoro musical
de su garganta, en las cldsicas canciones
andaluzas —4 las que dé ua encanto de ex-
quisita poesia, de que ella nada mis tiene
¢l artistico secreto—y en bellisimas compo-
siclones escritas para ella por notables m(-
sicos y que son dechado de casticismo, gra-
cia y seatimiento,

o unas y otras desperts la gentil canta-
triz el caluroso entusiasmo del piblico.
Amén d= las gravadinas y las marlanas, y
todo el repertorio cldsico, cantd Amalia Mo«
lina con arte sumo, mna bellisima cancibn
moruna «Fatimas, ¢l «Tango del le-re-lés, Il. 46. «LA FERIA DE SEPTIEMBRE. Los teatros.
que en Madrid ha hecho popular, <El pre- Salon Pradera». El Norte de Castilla, 15/09/1911.
¥on de las accitunass, que es delicloso, y
otras muchas novedadss mds, siendo cada
una motivo de que la concurrencia ovacio-
pase 4 la encantadora artista,

Lucid ésta una serle de trajes y paiiolo.
nes de Manila deslumbra dora. No cabe mis
elegancia, nl més rigqueza, i mis arte:
el de ziogara es admirable, precioso el de
manolz... Y vestida de mozuelo andaluz,
vendedor de aceitunas, estd monisima la
graciosa cantatriz.

El decorado de Muriel es verdaderamen-
te suntuoso,

Fué, en fin, ¢l debut de Amalla Molina
una fiesta briliantisima. El t=atro eztab», en
las dos funciones, atestado, y en butacas y
paicos vimos 4 lnnumerables damss de lo
mds distinguldo de la buena sociedad,

PR

Por su parte, las Hermanas Castilla llegan al Salon Pradera el 11 de enero de
1911 y son presentadas como «notabilisimas musicales Hermanas Castilla; artistas que &
su grandisimo mérito artistico, unen la belleza, la elegancia y la distincion»**. En
cuanto al repertorio que interpretaron solo se hace referencia en una ocasion a que
ejecutan obras de autores espafioles, de Schubert, Gounod y autores austriacos. El
programa es estilisticamente muy variado con piezas de aires castizos muy del gusto de
la época junto con otras conocidas de autores consagrados y muy probablemente las de
procedencia «austriaca» se tratasen de arreglos de nimeros de operetas que poco a poco
iban llegando a los escenarios espafioles. No es la Unica vez en que se aprecia este
transvase de obras de un género de espectaculo a otro, pues de la mandolinista
Remedios Sanchis, la cual debuta el 22 de enero de 1912 en el Salon Pradera, se sabe

281 Méximo Diaz de Quijano, Tonadilleras y cupletistas: historia del cuplé (Madrid: Cultura clasica y
moderna, 1960), 41.
32 «TEATRALERIAS», El Norte de Castilla, 11/01/1911.
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que interpretaba Fantasia de El conde de Luxemburgo, cuya opereta homonima llevaba
escenificandose casi a diario en Valladolid desde el 28 de noviembre de 1910.

LUl PTUINUITROWED V¥ @ W e

La hermosa Remedios S'..ncllls., eleganii-
sima, ejecuts en la mandotina dificiles pai- Il. 47. «Noticias». El Norte de Castilla,

tituras, entre ellas la fantesia de Ef conde 450511917
de Luxemburgo, que Cada dia es mas eplati-
dida.

Tras Pilar Oliver, que actla en ese mismo salon desde el 29 de enero hasta el 9
de febrero, y defieita a la concurrencia con coplas andaluzas, el 28 de mayo llega Mary
Jolette a los escenarios vallisoletanos, quien es presentada como «cantante
cosmopolita», es decir, interpretaria obras de procedencia extranjera.

~ El debut de 1a geatil cantante Mary Jo-
lette, constituyb un éxito para ésta. De voz o
fiesca, bien timbrada y diccion clara y co- Il. 48. «Noticias. NOTAS TEATRALES». El
rrectisima, pone esta bella artista en sus Norte de Castilla, 29/05/1911.
canciones una distincién especial, muy del
| agrado de! piblico selecto que la aplandid,

No obstante, el éxito de esta artista es eclipsado por el namero que lleva a cabo
el Dueto Canela, integrado por Paz Garcia y el Canela, de quienes se llega a decir que
constituyen la actuacién mas sobresaliente, aparte de Amalia Molina, del Sal6n Pradera.
A ella se la describe como todo un portento vocal: «La voz de ella, por su extension y
agradabilisimo timbre, para si la querrian muchas primeras tiples de zarzuela», y a €l
como un gran actor cuya «vis comica y gracia de €l, merece igualmente ser envidiada
por muchos que como primeros actores figuran también en nuestros teatros»>*>.

Matilde de Aragon es otra cupletista que debut6 en ese salon en julio del mismo
de una forma un poco accidentada, ya que los nervios debieron jugarle alguna mala
pasada: «En la seccion de las ocho, hizo su debut Matilde de Aragon, bella y elegante
cupletista, a quien el publico dispensé benévola acogida, que serd aun mas favorable
cuando en actuaciones sucesivas actle la gentil artista libre del miedo -natural en un
debut- que anoche la dominaba».”** Ya en enero de 1912 hizo su presentacion la bella
Zelima, que estuvo actuando desde noviembre de 1911 en el salon del Campo Grande.
El 7 de enero del afio siguiente, en una velada que se celebr6 en la Sociedad de

Declamacién Pérez Galdos a beneficio del actor vallisoletano Emilio Gonzéalez, la

2% «Noticias. NOTAS TEATRALES», El Norte de Castilla, 31/05/1911.
2% «TEATRALERIAS. Salon Pradera», EIl Norte de Castilla, 09/07/1911.
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cupletista canto algunas piezas acompafiada del maestro Zamora, tras interpretarse el
drama Juan José?**,

Entre las bailarinas destacaron algunas como Ideal Gloria en noviembre de 1910
sobre el escenario del Cinematdgrafo Novelty, donde llamo poderosamente la atencion
por su espectaculo con danzas orientales. EI 7 de enero de 1911 en el Pradera debuto
Carmen la Africanita (bailarina), otra de las artistas mas sobresalientes que estaba
cosechando grandes éxitos por cuantos teatros visitaba por la geografia espafiola, y que
volvié en noviembre de ese mismo afo. Isabel Espinosa actud en el Salon Novelty
durante el mes de febrero de 1911 y era conocida como la «reina del bolero» a quien
siguieron Amparito Medina durante mayo del mismo afio en el Sal6n Pradera, donde

ejecutaba sus bailes castizos, y la «notable bailarina» La Napolitana en julio.

TEATRALERIAS

8alén Pradera

Todas l1s secclones celebradas ayer ea
el Salon Praders se viecon concurridi.imas
de muy selectu pubiico. ]
Los hijus del Pilar con sus tipicas jotas, Il. 49. «TEATRALERIAS. Salon Pradera». El Norte de
la beile y simpatica Amparito Mcdina, con Castilla, 07/05/1911.
sus castizus D.les, y lus extwordinatios '
Killys and #oron con sus estupendos tia-
[ bojadsagril d ygracie, contindan cose-
chando may abandantes aplausos,
Paca by s& anuncia may veriado pro-
grama, exiiodidose peiiculas de gran no-
vedad.

Hasta el momento, los performers de los que se ha hablado eran aquellos que
actuaban en solitario o en parejas, sin embargo también en formato de grupo hubo
quienes destacaron. Ese es el caso de Los hijos del Pilar, conjunto integrado por
cantantes e instrumentistas cuyos trabajos estaban dedicados a interpretar y cantar jotas
en el Salon Pradera a lo largo de mayo de 1911. Dos meses mas tarde llegaban a la
cartelera del mismo salon Les Florences Mecherini con sus bailes internacionales que
tanto gustaban al publico, y en agosto el grupo de danzas y cantos llamados los
Valencia.

Ul goout--gue anocne & gominanae.
blc:o?:p:lw :mhsﬂs" Lgu;‘lg:::gﬂsa:(: Il. 50. «TEATRALERIAS. Salén Pradera». El
cherinl, verdaderos reyes de la danza ln- Norte de Castilla, 09/07/1911.

| ternacional.

2% Obra de teatro en tres actos de Joaquin Dicenta, fue estrenada el 29 de octubre de 1895 en el Teatro de
la Comedia de Madrid.
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Por ultimo, cabe hacer una pequefia reflexion sobre el proceso mediante el cual
se constituye el repertorio de las cupletistas que, como el lector habra podido suponer,
debia ser bastante prolijo y heterogéneo. Pese a lo practicamente inexistente de la
informacion acerca de los cuplés que estas artistas cantaban, si se sabe que una parte
importante estaria constituida por piezas extraidas de titulos pertenecientes al género
chico mas sicaliptico, operetas y revistas. En algunas criticas a obras estrenadas en
Valladolid, como La corte de Faraon, se dice que «un intermedio, el garrotin y los
cuplés—estos muy especialmente—son lo mejor de la musica: ya la popularidad habia
consagrado estos ndimeros. ;Quién no les sabe y les tararea a cada paso?»**°. Estas
palabras son la prueba de que los nimeros mas sobresalientes de estas obras en seguida
eran extendidos como la pélvora por toda Espafia en forma de espectaculos de
variedades, con lo que ademas de formar parte del bagaje musical de unas intérpretes,
que los difundian y popularizaban, consiguiendo que el estreno de los titulos -ya
conocidos por su cuplés previamente- generase un alto grado de expectacion. En cuanto
a «lo sicaliptico» de algunas obras y nimeros procede mencionar titulos como La carne

flaca®®’

o Las bribonas?®® de evidente caréacter erético, ejemplos resefiables de esa
invasion de lo infimo dentro del genero chico que utilizaba siempre como sefiuelo el
elemento femenino y sobre todo su cuerpo, considerablemente explotado por autores,
directores de compafifas y los propios artistas®®.

Ya se habia apuntado antes el alto grado de sicalipsis que poseia el género
infimo y del que se valio el cuplé, en el cual entraban en juego voz, decorados,
vestuario, gestualidad y fisico. Aunque todos estos elementos formaban parte del mismo
entramado espectacular no todos ellos poseian igual importancia para lograr el éxito, es
decir, era posible mantenerse en las tablas aun careciendo de talento musical si se
lograba suplir este con el resto de ingredientes, lo que denota un predominio de la
visualidad, de los componentes plasticos y kinésicos, asi como del efectismo escénico
que no hace sino continuar la linea de transformacion de lo candnico preceptivo (que
afectaba tanto a la substancia espectacular cuanto al patron receptivo factual) ya

iniciada a finales del siglo anterior®*°.

236 X Y. Z. «Los teatros. Lope de Vega», El Norte de Castilla, 08/10/1910.

7 Humorada lirica de Carlos Arniches, Jackson Veyén y el compositor Vicente Lleo.
2% 7arzuela de Antonio Martinez Viérgol y Rafael Calleja Gémez.

2%9 \/gase pag. 50 supra.

240 Rivera, «EI hecho escénico en Valladolid...», 377-378,
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A pesar de haber casos conocidos como el de Amalia Molina que exploté como
nadie los decorados y la indumentaria en sus espectaculos, en buena parte de las
ocasiones es la exhibicion del cuerpo femenino -con mas o menos sutileza- el recurso de

atraccion mas empleado.
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V1. CONCLUSIONES






En el examen exhaustivo de El Norte de Castilla la busqueda y localizacion de
las informaciones han permitido el cumplimiento del objetivo principal de este trabajo,
consistente en ofrecer una vision a un tiempo global y pormenorizada del ambiente
musical vallisoletano entre 1910 y 1912 a través del mencionado periodico, para lo cual
ha sido necesario alcanzar los objetivos secundarios resumibles en la realizacion de la
lectura e interpretacion de los datos escrutados y la elaboracion de una cartelera de
espectaculos escénico-musicales y tablas tematicas con la informacion relativa a
recitales y conciertos y espectaculos de varietés. La cifra de fichas creadas para la
plasmacion de datos hemerograficos con referencias escénico-musicales, que continua
la labor iniciada en el TFG, ha ascendido a 3.111 asientos relativos al periodo de dos
afos en los que se centra esta investigacion (de 1910 a 1912).

Lo amplio del objeto de estudio ha permitido corroborar lo que una de las
conclusiones del TFG adelantaba de forma somera en lo referente a la prolija actividad
artistica y cultural existente en Valladolid. Se trata de una ciudad de provincias con un
amplio abanico de posibilidades de ocio y consumo cultural en teatros, cinematografos,
salones, cafés, circulos, asociaciones y en la misma calle.

En cuanto a los géneros lirico-dramaticos, sin perder de vista la diversidad de
denominaciones que reciben, los mas habituales son los de caracter comico/bufo, entre
los que cabe destacar -tanto por el nimero de obras, como por la repercusion que ello
tiene en prensa- los que, ademas, son de caracter sicaliptico. También cabe mencionar lo
excepcional que resulta la presentacion de un estreno absoluto de la obra Aqui y en
Valladolid, ya que lo habitual es que las compafiias trajesen su repertorio elegido segln
hubiesen triunfado en Madrid. Resulta significativa la presencia de operetas extranjeras
tanto en version original como adaptadas textual y musicalmente, y la creciente
aparicion de operetas de factura espafiola con compafiias dedicadas ex profeso a este
género. También destaca la episddica presencia de Opera con seis titulos distintos y
opera coOmica en versiones italianas.

Acerca de las cuestiones que derivan de la interaccion social en el proceso
espectacular y la recepcion del publico, procede sefialar la relevancia que dichas
referencias adquieren en este trabajo para el desarrollo de un discurso dialégico entre el
reflejo de la dimension artistica y la social, escudrifiando los procesos de intercambio
entre representacion, auditorio y critico. En este sentido ha quedado de manifiesto la
hegemonia de parametros extra-artisticos que, desde presupuestos empresariales,
condicionaban en buena medida la oferta y el consumo musical de la ciudad. Un
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consumo cultural abiertamente identificado con el ocio (0 mejor los ocios de las
diversas capas sociales) que mediatiza la imbricada red de interrelaciones entre los
diversos agentes involucrados en el hecho musical vallisoletano, de suerte que las
estrategias comerciales y los publicos potenciales no s6lo estan intimamente ligados
entre si, sino que resultan completamente interdependientes.

En el ambito de los recitales y conciertos destaca la presencia anual de
agrupaciones tan reputadas a nivel nacional como lo son la Orquesta Sinfonica de
Madrid y el Cuarteto «Francés». Asi mismo, la considerable frecuencia con la que se
celebran conciertos en espacios menores de asociaciones culturales da buena cuenta de
la avidez espectacular del Valladolid de esa época a través de los cuales es posible
reconstruir la difusion y recepcién de compositores e intérpretes tanto de primer nivel
como de aficionados y estudiantes, y poner de manifiesto la actividad musical que se
desarrollaba en las bandas, tunas, rondallas y orfeones de la ciudad.

La red de artistas de varietés con espectaculos musicales era considerablemente
amplia con cupletistas de primer orden cuyas actuaciones constituian verdaderos
acontecimientos locales, en los que se daba a conocer un repertorio que incluia tanto el
género cancion (regionalista espafiola, italiana y francesa), como piezas extraidas de
titulos lirico-dramaticos que pervivieron a lo largo de los afios como cuplés
independientes.

Demostrada la prodigalidad de las manifestaciones musicales en la ciudad es
resefiable la ratificacion de un interesante entramado de artistas locales que desarrollan
sus carreras tanto en la ciudad como en otras localidades de Espafia y el extranjero, asi
como la asiduidad con la que, en el caso de las compafiias lirico-dramaticas, entraban a
formar parte de estas como colaboradores esporadicos como estrategia empresarial de
reclamo para con el auditorio.

En conclusién, se puede afirmar la pertinencia de los estudios hemerograficos
como medio de elaboracion de un discurso coherente y completo sobre el ambiente
musical del Valladolid de esos afios, a través de un amplia gama de posibilidades
analiticas en las que entra en juego el caracter interdisciplinar del proceso escénico.

Este trabajo constituye una continuacién y ampliacion de mi TFG, aunque
también un punto de partida para investigaciones futuras en ciclos posteriores, pues
aunque ha sido posible revelar una vision mas o menos completa del ambiente musical,
el &mbito cronoldgico podria ser ampliado y el objeto de estudio comprender aquellos
aspectos que en esta investigacion se ha optado por dejar al margen.
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