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LUCIA SANCHEZ SAORNIL: UNA VOZ «ULTRA»,
MAS ALLA DE SU CONDICION FEMENINA

MARIA P1iLAR CELMA VALERO

ucia SANCHEZ SAORNIL es la Gnica escritora que participé activamente en el pri-

mer movimiento vanguardista espanol, el Ultraismo. Aunque casi todas las
Ji_d4monografias y antologias sobre el Ultraismo le dedican un espacio’, apenas
hay estudios sobre su obra poética. Contamos afortunadamente con la edicion de
su poesia completa gracias a Rosa Marfa Martin Casamitjana?, que es también quien
ha aportado mas datos contrastados sobre su vida, pero sigue siendo una escrito-
ra olvidada.

Como expresa su editora, el olvido en el que ha caido Lucia Sinchez Saornil se
explica por tres circunstancias: «su condicion de mujer, su adscripciéon a un movi-
miento de vanguardia injustamente minusvalorado y su militancia politica en un
frente anatemizado tanto desde la derecha dictatorial como desde la izquierda mar-
xista»; y a estas circunstancias externas, habria que anadir la natural discrecion de
Lucia Sanchez Saornil. En efecto, si se comparan sus circunstancias a las de otras
escritoras y activistas coetaneas, las diferencias no resultan definitivas para explicar
el olvido en que cayo¢ tras la guerra civil. Curiosamente es en el periodo de entre-
guerras cuando muchas mujeres espanolas desarrollan su actividad intelectual y cre-
ativa, fuera de la intimidad del hogar, en el escenario de la vida publica, alcanzando
una notoriedad que, a pesar del exilio de muchas de ellas, no se pudo borrar de la
memoria colectiva. Todas ellas fueron mujeres y algunas, activas militantes de par-
tidos de izquierda en la Republica —Marfa Teresa Ledn, Maria Martinez Sierra,

' Asi ocurre con las antologias de German GULLON, Poesia de vanguardia espanola, Madrid, Taurus,
1989; de F. FUENTES FLORIDO, Poesias y poetica del Ultraismo, Barcelona, Mitre, 1989; y de Francisco Javier
DIiEz DE REVENGA, Poesia espanola de vanguardia (1918-1936), Madrid, Castalia, 1995.

* Lucia SANCHEZ SAORNIL, Poesia, Valencia, Pre-Textos, 1996, edicion por la que cito. En la dntroduc-
cion» se ofrece una biografia de la autora e interesantes orientaciones sobre su poesia.

3 dntroduccion», 7.
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etc.—, pero, tras la guerra, todas ellas siguieron también desarrollando su labor y
su obra. Lucia Sinchez Saornil es, en gran parte, responsable de este olvido por-
que, al acabar el conflicto, prefiri6 llevar una vida anénima y no volvié a publicar
una linea, ni reivindicativa ni creativa. Quiza asumic la derrota de los ideales liber-
tarios como derrota propia y se conformé con alcanzar la conquista de su libertad
personal en el terreno de la intimidad. Hora es ya de que se la rescate de ese olvi-
do y el presente articulo pretende contribuir a la corriente de reivindicacion de su
figura, posible ya gracias al esfuerzo editor de Rosa Marfa Martin Casamitjana.

Lucia Sianchez Saornil nacié en Madrid, en 1895. De procedencia proletaria, y
huérfana de madre desde muy joven, trabajé desde 1916 en la Compania Telef6ni-
ca, a la vez que estudiaba pintura en la Academia de Bellas Artes de San Fernan-
do. Publicé sus poemas en las revistas de la vanguardia espanola: empezo
colaborando en 1916 en Los Quijotes, con cuyo director tenia cierta amistad, y siguio
en Cervantes, Grecia, Ultra, Plural..., firmando casi siempre bajo el seudénimo de
Luciano de San Saor. Aunque por su natural discrecién no debié de participar en
las tertulias de los ultraistas —la mdas importante la del Café Colonial, en torno a
Rafael Cansinos-Assens—, era conocida personalmente por varios miembros del
grupo. Cansinos-Assens reserva un espacio para ella en sus memorias —entre afec-
tuoso y parddico*— vy ella le habia dedicado su poema Letanias de amor y de
dolor», como «maestro del Ultraismo». Dedicé otros poemas a Emilio G. Linera, res-
ponsable de la revista Los Quijotes y a Isaac del Vando-Villar, Por el testimonio de
Cansinos sabemos que también la conocia el poeta César A. Comet y tanto éste
como Adriano del Valle le dedicaron sendos poemas, aunque s6lo el de este tlti-
mo alude a su personalidad. En 1925 Ediciones Tobogan anunci6 la publicacion de
su libro Estuarios.

A finales de los anos 20 se afianza su compromiso politico dentro del movi-
miento anarquista, compromiso que supondri el abandono de su poesia en favor
de una escritura al servicio de sus ideales®, mediante articulos publicados en revis-
tas como CNT; Tierra y libertad, Solidaridad Obrera, Revista Blanca... Lucia parti-
cipé en una importante huelga en la compania telefénica y fue represaliada con
su traslado a Valencia. Parece que en 1931 se le expulsé definitivamente de la com-
pania. En 1936 fue cofundadora —con Amparo Poch y Mercedes Comaposada—
del movimiento libertario feminista <Mujeres libres», en el que desempeno el cargo
de Secretaria nacional; en mayo de 1938, fue también Secretaria del Consejo Gene-
ral de Solidaridad Internacional Antifascista’. Recupera su vena poctica en la gue-
rra civil, con poemas comprometidos que recogera en su Gnico libro, Romancero
de mugjeres libres, que ve la luz en 1937. Ese mismo ano conoce a la que seria su

* La novela de un literato, Madrid, Alianza, 1985, vol. II, pp. 260-265.

5 Cfr. Juan Manuel BoNet, Diccionario de las vanguardias en Espana, 1907-1936, Madrid, Alianza, 1995,
p. ss8.

¢ Este cambio de actitud lo refleja y justifica en su articulo diteratura nada mas, publicado en CNT,
n.° 104, 14 de mayo de 1933, p. 4. Martin Casamitjana reproduce algunos pasajes muy significativos, ed. cit., 18.

7 Para esta etapa de su vida, para ver el alcance de su compromiso y para conocer algunos de sus
articulos, véase de Mary NasH, <Mujeres libress. Espana 1936-1939, Barcelona, Tusquets, 1975. También es
interesante —aunque mas desde la memoria y afecto que desde el rigor analitico— el testimonio de Lola
Iturbe, La mugjer en la lucha social. La Guerra Civil de Espana, México, Editores Mexicanos Unidos, 1974.
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companera hasta su muerte, América Barroso. Tras una breve etapa de exilio en
Francia, ambas regresaron a Espafa y se instalaron primero en Madrid, pero al ser
reconocida Lucia, se trasladaron a Valencia, en donde la escritora llevé una vida
anoénima, alejada de la politica y de toda actividad pablica. Rosa Maria Martin Casa-
mitjana anade algunos interesantes datos, obtenidos en conversacion con la sobri-
na de América Barroso: parece que Lucia volvié a escribir poesia y que envio un
original a Argentina, pero la nueva coleccion de poemas nunca llegod a editarse
como libro y se perdieron los poemas. Solo al final de su vida, al diagnosticarle un
cancer, vuelve a escribir veintitrés poemas, que permanecian inéditos hasta la
publicacién de su Poesia. Lucia Sinchez Saornil murié el 2 de junio de 1970. No
pudo ver ninguno de los pequenos reconocimientos a su obra o a su entrega a la
causa revolucionaria, pues todas las antologias en que fue incluida, asi como otros
articulos y libros que recrean su figura, salieron con posterioridad a esa fecha.

Lucia Sanchez Saornil, entre 1917 y 1919, publico en la revista Los Quijotes doce
poemas —todos anteriores a la difusion del manifiesto «Ultra—, que se inscriben
en la 6rbita del Modernismo vy, en concreto, del llamado Modernismo postrube-
niano. Guillermo de Torre, en 1920, elogiaba el meritorio paso de Lucia del Moder-
nismo a la poesia «Ultra», meritorio precisamente por abandonar un modo de hacer
poesia en el que habia alcanzado gran maestria: <Después de haber logrado una
admirable perfeccion técnica y una cristalizacion temdtica en cierta modalidad liri-
ca extinta, abandonar esa ribera, iniciando un transito a otra mis ardua y albore-
ante, es una decisién heroica, que revela un temperamento arrostrado y una sed
literaria sincera-®.

La lectura de esos doce poemas revela, en efecto, su inmersién absoluta en la
poética modernista. Empezaremos por analizar los aspectos mas externos y evi-
dentes de esta adscripcion, para tratar después de romper la costra de los topicos
y escarbar en la personalidad de la escritora.

Nos encontramos en estos primeros poemas motivos reiterados hasta la sacie-
dad en el Modernismo epigonal: muchos jardines, atardeceres y otonos, fiestas
galantes... Si en el primer y mas neto Modernismo, estos paisajes exteriores eran
simbolos evidentes de un estado interior (los Machado, Juan Ramén Jiménez, Villa-
espesa...), convertidos con los anos en lugares comunes, perdieron su sentido mas
profundo. Asf ocurre en el Modernismo postrubeniano y asi parece ocurrir en los
poemas de Sanchez Saornil: en dos casos® es evidente que el jardin y la tarde son
s6lo el marco espacial y temporal de una figura y nada tienen que ver con el pai-
saje interior del poeta:

El jardin exquisito y pagano,
cobijo tu graciosa silueta;
el ocaso, doliente y lejano,
te enmarcaba en su cromo violeta.
El otono amarillo, tu hermano,
te rezaba una loa secreta (s4).

$ «Madrid-Paris. Album de retratos. Mis amigos y yo», Grecia, n.° XLVIII (septiembre, 1920). Cfi~ Mar-
tin Casamitjana, ed. cit., p. 16.
9 En el titulado «Motivos triunfales» y en «Motivos galantes», al que pertenece la cita.



266 MARIA PILAR CELMA VALERO

En otros poemas, incluidos los tres pertenecientes a la serie Jardines exéticos»,
el jardin y la tarde tienen un mayor protagonismo como tema central, pero, aun
cuando un halo de tristeza completa el ambiente, no llegan a sugerir el estado ani-
mico del emisor:

Crepusculo del jardin;
un melodioso flautin
da a la brisa su cantar.

Y como una melodia,
toda de melancolia,
llora en la luz crepuscular (44).

Puede afirmarse, en mi opinién, que prevalecen los motivos de la poesia moder-
nista, pero desprovistos de su simbolismo, que es lo que les daba profundidad y
les separaba de la mera exquisitez verbal.

Respecto a la métrica, Sinchez Saornil tampoco se aparta demasiado de los usos
del Modernismo, aunque no utiliza el verso libre; en general, respeta el metro y la
rima: predominan las series de cuartetas o de redondillas octosilibicas y con rima
en consonante (poemas III, V, VID; y los sonetos (XI), a veces remozados (con ser-
ventesios, en lugar de cuartetos, como el I; soneto con versos alejandrinos y
serventesios, como el 1V; de dodecasilabos, como el II; de decasilabos, como el
XID. Hay también un poema en cuartetas de romance, terminada cada una en un
verso a modo de estribillo (IX). Ademds de medida y rima, los poemas tienen un
ritmo muy logrado. Y no podia faltar, en la 6rbita del Modernismo, un poema en
prosa: «Las rosas no se resignaban a morir» (VI).

Caracteristica esencial del Modernismo es el intento de fundir las distintas artes
en la poesia, de aunar sensaciones pertenecientes a diferentes sentidos. Al influjo
de la tradicion modernista, se une el interés y el conocimiento de otras artes por
parte de Lucfa que, como ya vimos, habia estudiado en la Academia de Bellas Artes
de San Fernando. Su interés por la pintura se plasma en el poema titulado «Wateaus,
en el que recrea con la palabra el cuadro de un jardin presidido por una mintscu-
la figura femenina. La ékfrasis cobra sentido en el epifonema que cierra el poema:
«Miniatura de ilusién / como un suefio fugitival» (47), abriendo asi el texto a otro
motivo modernista, el sueno, y a ese tono melancélico y desilusionado, que quiza
nos desvelan el sentir de la autora.

La escultura estd representada en el poema «Motivos triunfales», subtitulado
«Rito, pecado...», que reproduce la admiracién ante un tipo de mujer caracteristico
del Modernismo, la mujer fatal:

Eras grave y augusta, eras casi hieratica
y te ame en la escultura de tu cuerpo pagano,
tu mirada dormida era quieta y extatica
y era, un marmol desnudo, tu blancor soberano (43).

Por ultimo, la musica tiene lugar especifico en el poema «Armonias del ocaso,
subtitulado «Madrigal de los besos», que asimila los besos a la musica:
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;iOh! musica de tus besos
que es como el eco lejano
de una sonata, uno de esos
ritmos que pueblan lo arcano (41).

Pero, mis alld de estos casos especificos, puede afirmarse que todos los poe-
mas explotan el sincretismo sensorial: aromas, sonidos, luminosidad y cromatismo,
plasticidad..., se mezclan con profusion. Algunas de estas sensaciones repiten sus
procedimientos, asi la sensacion tactil se vale abundantemente de la referencia a la
seda, el marmol o a la cera; la olfativa, a las flores; la visual al ocaso, al oro, al blan-
co que simboliza la pureza... También abundan las sinestesias: voz de seda (39,
40...).

El léxico se inscribe también en la tradicion poética modernista, pero quiza haya
que resaltar dos aspectos especiales, que estaban en la tradicion, pero que adquie-
ren un matiz peculiar: el primero —que sorprendié considerablemente al saberse
producido por boca femenina— el léxico erdtico y, asociado a este, el religioso
desacralizado. Muchos poemas de Lucia estan cargados de sensualidad, cosa que
consigue aludiendo abiertamente al deseo carnal y refiriéndose al proceso amoro-
so de manera directa: «<Su boca de sangre, muerde cuando besa» (40). El léxico ero-
tico le resulta tan sugerente que lo utiliza también de manera metaférica: <Mientras
el beso en tu boca / desfloré su melodia» (41). Como Rubén Dario, como Valle-
Incldan, como otros muchos poetas modernistas, se sirve Sanchez Saornil de 1éxico
religioso para tema amoroso y, como aquéllos, lo hace asociando este léxico a doc-
trinas paganas o esotéricas. En el siguiente terceto, final de «Motivos triunfales», se
conjugan ambas caracteristicas:

Tal que un rito pagano, a la luz postrimera,
como a un dios, en el templo del jardin florecido,
me ofrendaste el exvoto de tu cuerpo de cera (43).

Hasta aqui, se podria afirmar que la lectura de estos poemas revela un buen
hacer poético, o en certeras palabras de Guillermo de Torre, «una admirable per-
feccién técnica y una cristalizacion tematica en cierta modalidad lirica extinta», pero
poco mds. Para intentar esa aproximacion —si es que es posible— a la personali-
dad de la escritora a partir estos primeros poemas publicados en la revista Los Quti-
Jjotes, debemos analizar dos aspectos importantes: el grado de implicacion personal
en dichos poemas y la imagen de la mujer que se ofrece.

Hay varios poemas en forma impersonal (aunque puedan utilizar gramatical-
mente la 3.* persona), centrados en la descripcion externa de jardines (V, IX) o de
un paisaje pictorico («Wateau»). Otros poemas tienen un leve hilo narrativo o son
meramente descriptivos y se centran en torno a una figura, aludida en 3.* persona
(Tigresa», {La danza de Pierrop...). Resulta curioso el poema I, <Madrigal de ausen-
cia», porque se inicia en 3.* persona, pero luego se da un vuelco hacia lo personal:
en los cuartetos se describe a la aovia lejana de la faz de cera» y al poeta que
«suena» con ella, pero en los tercetos se rompe ese distanciamiento y aparece un
yo, necesariamente distinto de «el poeta:
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Roza una hoja la dolida frente. ..

—vision amada de la blanca mano

que me da su caricia trasparente—

Y en un divino espasmo de ansia loca,
me dé un beso de lluvia... beso hermano
del beso deseado de tu boca (39).

La «novia», como figura literaria (y lo es por la descripcion tépica que de ella se
hace: faz de cera, melena rubia, boca-primavera) es objeto del poeta. Pero de la
evocacion que produce el contacto de una hoja, parece emerger una persona real,
deseada por un yo también real. De igual modo, el poema VI, «Las rosas no se resig-
naban a morir,, empieza en 3* persona, pero pronto pasa a un «nosotros», en el que
parece incluirse el yo autorial y alguien mds (;persona a quien dedica el texto?, ;lec-
tor implicito?). Enseguida volveremos sobre este texto que puede esclarecer algu-
nos aspectos interesantes.

Por ultimo, varios poemas estin escritos desde un yo y dirigidos a un #i muy
concreto, por supuesto femenino (111, IV, XID. Estos son los que revelan una mayor
sensualidad. Como se ha dicho, el hecho de estar firmados bajo un seudénimo mas-
culino evitaria la extraiieza del lector de la época. Los lectores actuales, que sabe-
mos que estan escritos por una mujer: shemos de tomarlos como un mero ejercicio
poctico, sometidos a las convenciones propias del género? O ;hemos de conside-
‘rarlos como manifestacion de un eros homosexual? Para cierta critica feminista
resultaria, no sélo incuestionable, sino sumamente revelador y concluyente, el
caracter lésbico de estos poemas. En mi opinion, tal afirmacién puede resultar pre-
cipitada, puesto que ese protagonismo del yo se da precisamente en poemas car-
gados de topicos modernistas. En dos de ellos, se hace referencia ya en los titulos
al contenido literario de los mismos: el poema IV se titula «Motivos triunfales» y el
XII, «Motivos galantes». Ademas, da la impresion de que, en efecto, estos poemas
son sobre todo materia literaria, que responden simplemente a una recreacién de
«motivos» procedentes de la tradicién modernista: la mujer fatal, la novia, los jardi-
nes, el ocaso, el otono... La sensualidad forma parte de esa misma tradicién. Quiza
la implicacién personal de Lucia Sanchez Saornil no dependa tanto de la hipotéti-
ca presencia de un yo autorial y haya que buscarla por otras vias, como la visién
que ofrece de la mujer.

En estos poemas iniciales aparecen reflejados dos tipos de mujer, que son los
caracteristicos del Modernismo: la mujer fatal y la mujer virginal. La primera la
encontramos en dos poemas, «Tigresa» y «<Motivos triunfales». El primero estd escri-
to en tercera persona y es totalmente objetivo, con una mencion «l poeta». Es una
descripcion que tiene todos los ingredientes de la femme fatale» del Modernismo:
fisicamente es alta y rubia —esto no era determinante, sino que también se asocia
al cabello oscuro—, carne fragante y aspecto misterioso y felino. Quiza lo mas
curioso es, dentro del tono objetivo, la referencia en dos ocasiones a un vosotros,
que, en mi opinién, no se identifica con cualquier lector implicito, sino que va diri-
gido especificamente a los varones, en general:

La mano, elegante, que cede al poeta
en una encantadora hora, milagrosa,
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es como una garra, fina y poderosa,
que en un largo espasmo crispada os inquieta (40).

Es cierto que la actitud de superioridad y desdén de la mujer fatal estaba ya en
otros poemas modernistas —y, en concreto, esa union al poeta, al que entrega su
mano, recuerda el poema «Antifona», de Manuel Machado— pero esa directa alu-
sion a los varones —susceptibles de ser seducidos por una imagen que ellos mis-
mos han creado desde su insatisfaccion y fantasia— estd cargada de desprecio y de
regodeo:

Su boca, de sangre, muerde cuando besa,
y luego, en desdenes de altiva princesa,
os clava los dardos locos de su risa (40).

El otro poema centrado en una mujer fatal es «Motivos triunfales» (43), al que ya
me he referido por su fusion de sensualidad y de léxico religioso y por la presen-
cia de un yo protagonista del poema. La descripcion fisica es mds imprecisa, pero
hay una mayor insistencia en los rasgos que configuran la sensualidad de la mujer
(cuerpo pagano, marmol desnudo...), y resulta bastante evidente no solo el deseo
(«encendidos los ojos de un arder satanesco»), sino también la unioén que se pro-
duce: «desmayados los cuerpos en la luz violetar. Pero, como ya vimos, es dificil
concluir una verdadera implicacion personal de Lucia, mujer enamorada.

El otro tipo de mujer emblematico del Modernismo es la mujer virginal. Este tipo
aparece en varios poemas bajo la forma de la novia. En el primer poema se nos
ofrece su descripcion: faz de cera, rubia, voz sedosa, blanca mano. Son pocos ras-
gos, pero suficientes para la caracterizacién. Aunque también esta figura pueda ser
objeto de deseo (poema ID), lleva implicita en su ser la no consumacion, pues deja-
ria de ser virginal. De este modo, las novias de estos poemas estin rodeadas de un
halo de tristeza que resulta muy revelador. Quiza el texto mds sugerente en este
sentido es el poema en prosa, Las rosas no se resignaban a morir (46), con una
dedicatoria personal muy concreta: Para Milin, que sabe inclinar la cabeza gracio-
samente, como una rosa en un vaso de cristal. El texto parte de una anécdota con-
creta: la constatacion de que unas rosas cortadas tres semanas antes, permanecen
sin deshojarse, aunque ya decaidas. Aqui, en contra de lo que suele ser habitual en
poesia, las rosas son el primer término de la comparacion y las novias el segundo.
Ya al describir las rosas, dice de ellas que eran «ojas como una encarnada boca de
mujer. Y después da un salto mayor hasta la generalizacion:

...y al mirarlas, asi inclinadas sobre el vaso, sin saber por qué, nos acordamos de las
pobres novias sin amor que se inclinan, largamente, al borde de los caminos para
mejor otear la lejania, y asi se van consumiendo de fiebre: se les profundizan poco
a poco las ojeras lamparas votivas para la llama de los ojos—, y la cabecita, insensi-
blemente, con una gracia dolorosa y marchita, cae sobre el hombro, y el llanto, claro
y silencioso, corre por el camino adorable de las mejillas palidas, muy palidas, como
luz que se desvanece (46).
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La dedicatoria tan personal y concreta, la implicacion personal de la autora —
nos acordamos—, la alusion a la ausencia de racionalidad —sin saber por qué— vy
el tono sumamente afectivo —casi sensiblero—, hacen pensar que aqui pueda no
tratarse de un mero ejercicio poético. Mujeres fatales hay muy pocas en la realidad,
mujeres con la Gnica expectativa de realizacion personal en el matrimonio habia
demasiadas. Pienso que Lucia se estd lamentando sinceramente de una situacion
que la mujer vivia de manera generalizada y que tan magistralmente recreard unos
anos mas tarde Garcia Lorca en Dona Rosita la soltera. Si no me equivoco, aqui
Lucia si deja traslucir una preocupacion personal —la espera a que se cumpla la
Unica expectativa de realizacion personal para la mujer, el matrimonio—, aunque
parece desviarla hacia las otras mujeres: quizas ella, trabajadora y escritora, se sen-
tia mds liberada, con un horizonte de expectativas mas amplio; pero, como mujer,
se sentiria sometida, por solidaridad, a un destino coartante y cruel,

A partir de enero de 1919, Lucia Sinchez Saornil empieza a publicar sus poemas
en las revistas mas comprometidas con el vanguardismo: Grecia, Cervantes 'y Ultra.
No significa esto que su poesia dé un vuelco radical. Muchos de sus poemas siguen
siendo recreaciones modernistas. El primero que publica en Grecia —revista que,
editada en Sevilla, se convirtio en el primer enclave del movimiento ultraista—, es
«El madrigal de tus sortijas,, poema en prosa que anuncia la transicién hacia un
nuevo modo de concebir y de hacer poesia. Fue publicado en el n.° 6, el 1.° de
enero de 1919, por lo que la composicion debe de ser de 1918, ano mismo del pri-
mer manifiesto ultraista. Recordemos que «Ultra. Un manifiesto de la juventud lite-
raria», se habia publicado en otono de 1918 y lanzaba sélo la idea de la necesaria
renovacion literaria, desde la tendencia que fuera, mostrindose bastante respetuo-
so y manifestando una simple «oluntad de superar a los precursores» °.

Este poema en prosa de Lucia Sanchez Saornil estd presidido por un verso de
Juan Ramon Jiménez. La huella modernista se manifiesta en dos procedimientos
poéticos, el impresionismo y el sincretismo sensorial: el poema no describe, sino
que trata de crear un ambiente mediante pinceladas que se dirigen a todos nues-
tros sentidos. La cita de Juan Ramon Jiménez es el primer hemistiquio del verso 11
del poema 18 de Laberinto (1913), que se centra en el aroma de la mujer. Juan Ramon
hace derivar ese aroma de todas las partes de su cuerpo. Sélo el verso 11 introdu-
ce un elemento artificial y ajeno a ella: «Oh tus sortijas liricas, irisadas de mundos,
/ que tienen una esencia tuya en cada diamantelb. La clave del poema de Juan
Ramon es la esencia de la mujer concentrada en un aroma tan definitivo que per-
manece aun cuando ella esté ausente. Lucia parte de esa idea, pero sélo la recrea
en su primer parrafo. Y después deriva toda su atencion hacia un Gnico elemento,
el elemento externo y artificial: «us sortijas liricas». De todas las partes del cuerpo,
solo una es resaltada y se convierte en el centro de la vision: las manos.

El punto de partida —el verso juanramoniano y la estética modernista—, es
enseguida superado desde los presupuestos del vanguardismo. El rasgo mas evidente
es la alusion a un elemento del mundo moderno, en concreto das grandes ampollas
eléctricas,, desde las que se contempla la escena y cuya especial luz modifica la

'© Jaime BRINUEGA, Manifiestos, proclamas, panfletos y textos doctrinales. Las vanguardias artisticas
en Espana, 1910-1931, Madrid, Cdtedra, 1971.
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vision de la realidad. El influjo futurista, con su exaltacion del mundo moderno y
su dignificacion artistica de los nuevos inventos, resulta evidente. Por otra parte,
también la violencia de algunas imdgenes habria que ponerlas en relacion con el
Futurismo": «u dedo parecia cercenado», ¢us manos liricas, como cercenadas en las
munecas, «omo las manos truncas de una virgen antigua», <Y, como una ofrenda
tragica, sangraban en tu anular los corazones de tu sortija» (57).

Este texto responde plenamente a la «deshumanizacion» que Ortega diagnosti-
caba en el arte joven: esta proscrito lo anecdético, lo sentimental, lo realista™. La
atencion se desplaza de lo humano a lo inmaterial: las sortijas y las pulseras.
La Unica referencia a la materia humana es al dedo y a las manos, que aparecen
como «cercenados» del resto del cuerpo. Si el arte antiguo se ocupaba, segiin Orte-
ga, de diguras y pasiones humanas?, es obvio que el texto de Lucia estd muy aleja-
do de é€l, puesto que la figura humana» esta reducida al minimo e, incluso, amenazada
en su integridad; y toda «pasion humana» parece descartada, al tratarse de una con-
templacion «extatica» e intelectual. Pero conviene analizar con mayor detalle la idea
que subyace bajo las sorprendentes imagenes: un espectador contempla unas manos
femeninas adornadas por sortijas; se extasia al captar el lirismo que confiere la pali-
dez de las manos iluminadas por multiples y brillantes irisaciones, producidas por el
efecto de la luz eléctrica sobre las piedras engastadas en las sortijas:

Tenian un anillo antiguo, de un oro viejo con dos corazones rojos.

Otro era tan leve, tan leve, que tu dedo parecia cercenado y engarzado luego a
tu mano con un hilo de oro.

En otro conté hasta trece piedras, casi microscopicas, que ponian una como rocia-
da de estrellas en la extrema palidez de tus manos.

Oh tus manos liricas, como cercenadas en las munecas por dos finas pulseras de
oro! Eran, en la sombra de tu falda, como las manos truncas de una virgen antigua
dispuestas sobre un altar negro para no sabemos qué horrendo sacrificio.

Y, como una ofrenda tragica, sangraban en tu anular los corazones de tu sortija (57).

Hay tres tipos de anillos: uno con piedras brillantes —trece, inicial augurio de
desgracia—, que producen el efecto lirico de iluminar como estrellas; otro «antiguo,
de un oro viejo con dos corazones rojos»; otro, tan fino que parecia cercenar el
dedo: es un simple aro de oro; parece tratarse, pues, de una alianza matrimonial.
El lirismo de la inicial visién extdtica se torna en vision dolorosa: la alianza quie-
bra una ilusion, quiza una vida, y los corazones de la otra sortija, antigua, «sangra-
ban». También las manos, parecen cercenadas por las pulseras, que evocan unas
esposas, que privan de libertad, nueva alusion posiblemente al matrimonio (con-
vertido en un acto ritual). El observador —quiza una mujer contemplando la tra-
gedia de otra o de muchas otras— imagina la escena de una virgen sacrificada en

" En el manifiesto futurista de Marinetti se puede leer: Pues el arte solo puede ser violencia, cruel-
dad, injusticia».

2 Dice Ortega: «a gente nueva ha declarado tabu toda injerencia de lo humano en el arte [...] Lo
personal, por ser lo mds humano de lo humano, es lo que mas evita el arte joven» (ORTEGA Y GASSET, La
deshumanizacion del arte, Madrid, Ediciones de la Revista de Occidente, 1976, p. 36).

5 Ibid., p. 19.
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un altar negro —color contrario en su simbolismo al blanco propio de una boda—;
pero no es una evocacion de un pasado remoto. Es una realidad presente: es el
sacrificio de una mujer que se entrega a un matrimonio sin amor y traiciona asi un
sentimiento antiguo. No se puede afirmar que este primer texto de Lucia Sinchez
Saornil, de transicion entre el postmodernismo y el vanguardismo, desvele senti-
mientos personales, pero si que parecen emerger preocupaciones propias de la
escritora, en torno a la situacion de la mujer en su época.

El resto de los poemas publicados en las revistas vanguardistas, pero que res-
ponden a la estética postmodernista, no anaden nada significativo a los ya comen-
tados hasta aqui, desde el punto de vista estrictamente literario™. Pero, si se repasan
los tipos de mujer que aparecen en estos poemas, podemos sacar algunas conclu-
siones interesantes. En estos poemas reaparecen las «novias» virginales y se dedica
un poema al desgaste del amor por el tiempo (XV) y otro, a las viudas (XVI). En el
primero, (Romanza dolorosa», en un marco decadentista resaltado por el otono y la
caida de la tarde, la mujer trata de establecer un didlogo, aferraindose a la memo-
ria, que es lo unico que le queda —«No te acuerdas mi amado?—; pero no obtie-
ne respuesta. La cuarteta final resulta categorica:

Y como un adios palido

de lo que ya no vuelve,

el oro del creptsculo

se le duerme en la frente (61).

En Balada de las viudas» la escritora aborda un tema poco usual en la poesia y
lo hace de manera directa, resaltando no la pena por la pérdida del esposo o por
la soledad fisica, sino por la insatisfaccion sexual de las viudas, después de que han
conocido el placer y sin nuevas expectativas de realizacion:

jAy!, ;podrian dormir las viudas,
tristes de un lejano goce,

L ]

iOh!, jqué temblor de luceros
habra por su carne joven! (62).

Asi pues, todos estos poemas vienen a poner en pie, con los anteriores, una cier-
ta configuracién de la mujer en la época: si antes, la sensibilidad de la escritora se
habia manifestado en su pena por las novias, en eterna espera, y en «El madrigal
de tus sortijas», se habia dejado sentir su prevencion ante el matrimonio, sin amor,
la tipologia femenina queda completada ahora por las viejas enamoradas, sumidas
en la triste realidad del desgaste y la desilusion, a las que solo les queda el recuer-
do, y por las viudas amargadas e insatisfechas. El panorama para la mujer de la
época no parecia, desde la vision de Lucia Sinchez Saornil, demasiado halagiieno.

' Merece destacarse, no obstante, el poema «Elegia interior, que parte de un tema y de motivos
machadianos, pero los personaliza y se abre a nuevas perspectivas.
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En este contexto, el poema «Crepusculo sensual» cobra un sentido especial y
parece que viene, en cierta medida, a romper esa visién negativa sobre la mujer,
abriéndola a nuevas perspectivas. Reaparecen aqui motivos de poemas anteriores,
asociados a la mujer —muy especialmente las rosas y las manos—, que cobran
ahora un nuevo sentido. El poema, escrito en primera persona, parece que tiene
un punto de partida espiritual: dnquietudes inefables / ponian sus largos estreme-
cimientos / en mis entranas» (67). Pero enseguida todo se orienta hacia el goce de
los sentidos, en el jardin humedecido por la lluvia. Todavia hay un momento en
que cuerpo y alma participan del goce:

Tenian mis manos, para las rosas,
una caricia inextinguible,

una larga caricia

de carne y de espiritu (67).

Luego, todo deriva hacia la exaltacion y el disfrute del placer sensual, hasta la
sugerente imagen del alma hecha carne:

Las rosas

palpitaron entre mis dedos abiertos;

y fue una palpitacion

de carne tibia,

carne estremecida y fragante.
—Glorioso contacto

que rompio el dique de los deseos abocados.—
Y en aquella divina

explosion de inquietudes

el alma se me hizo carne también [...] (68).

Frente a los otros poemas con protagonista femenina, casi todos escritos en ter-
cera persona, este lo estd desde un yo explicito que parece superar esas iniciales
inquietudes inefables en sus entranas por la entrega al placer de los sentidos.
¢Reproduce quizd este poema una opcion personal de la propia escritora? Al menos,
muestra una via distinta de realizacién personal, al margen de la represion sexual
y de los convencionalismos sociales que se vivian en la Espana de los aios 20.

El primer poema inequivocamente vanguardista de Lucia Sinchez Saornil es
«Cuatro vientos», publicado en Cervantes, en junio de 1919, dentro de una seleccion
hecha por Cansinos-Assens con el titulo de «Los poetas del Ultra». Es la tinica mujer
que acoge el grupo y esta vez si firma con su propio nombre. El titulo del poema
hace referencia al aer6dromo de Madrid y centra su contenido total: visién del aero-
dromo y de un accidente aéreo. El poema resulta paradigmatico del arte nuevo vy,
muy especialmente, del futurismo. Lo primero que se manifiesta es una clara exal-
tacion del mundo moderno y de sus avances tecnolédgicos, de manera que el pai-
saje «pocticor se ha trasformado completamente: el poema no sélo se ha
deshumanizado, también se ha desnaturalizado, pues las imagenes, aunque proce-
den de la naturaleza, parecen servir sélo para hacernos comprensibles ese nuevo
mundo:
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En el rio del horizonte
naufraga Cuatro Vientos,
nido de dguilas de acero,
de alas inmoviles

y vientres sonoros (73).

La exaltacion del mundo moderno no queda en algo externo, sino que respon-
de al espiritu futurista —vigor, altivez, dominio—, que tan ficilmente derivaria des-
pués hacia el fascismo. Asi se expresa el movimiento de los aviones:

Tornan a alzarse

triunfales, como condores altivos,

trepidan vientres locos

en una embriaguez de energia,

canto barbaro de las fuerzas domenadas (73).

Aun cuando se produce un accidente, la conmocion sélo se refleja en una pala-
bra —Temblamos» (74)— mientras que la atencion se centra enseguida, nueva-
mente, en la capacidad para influir sobre la naturaleza:

El rio del horizonte,
que se habia tenido de sangre,
se desbordé por los cielos (74).

En la misma linea estd el poema «Cines», de 1921, que anticipa en varios anos el
interés de los jovenes escritores por esta nueva via de acceso a la realidad, median-
te el progreso técnico, y su influencia en todos los ¢rdenes de la vida y del arte.
Nuevamente, la escritora no se limita a un elogio del invento que tan popular se
habia hecho, sino que pone de relieve la nueva vision de la realidad que ha apor-
tado y su irrupcion en la vida personal y cotidiana:

La ventana pantalla cinematica
reproduce su pelicula inmortal
en los espejos.
La cinta se fragmenta a cada paso
y se barajan los episodios
Los actores son siempre distintos.
Ta y yo actores anonimos
un dia pasaremos ante el objetivo
La calle llena el cuarto
Los espejos acuarios
fluyen sus aguas turbias.

Encendemos las baterias

El cuarto se va por los espejos
A toda luz mis palabras-reflectores
proyectan en tus 0jos
un film sentimental (98).
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Como se ve en las dos primeras estrofas, el nuevo invento ha aportado la rup-
tura de la temporalidad (pelicula inmortal, se barajan los episodios), la distorsion
de la realidad (los espejos devuelven la imagen invertida), el fragmentarismo escé-
nico y la mezcla de acciones y protagonismos. Parece que el nuevo invento no es
solo un entretenimiento, sino que ha modificado la visién de la realidad al romper
varios ejes fundamentales sobre los que aquella se cimentaba (y, con la realidad,
las artes hasta entonces): primero, el tiempo, ahora roto en su linealidad, y el espa-
cio, ahora fragmentado; segundo, la identidad y la unidad de los objetos. En las
siguientes estrofas puede comprobarse la irrupcion del cine en la vida personal: la
pelicula no solo se contempla, sino que se instala en nuestra vida, porque nos hace
ver las cosas y a nosotros mismos con 0jos nuevos. Si el Simbolismo habia aporta-
do la temdtica del «otro» (y el espejo fue el simbolo mas idoneo), el cine incide en
esa misma disgregacion del yo y en la consciencia de la ilusion que es la vida. La
vida es representacion, pero ya no sirve la imagen del gran teatro del mundo, por-
que el teatro solo reproducia la realidad. El gran cine del mundo aporta una nueva
vision de la realidad y de nosotros mismos.

Esta nueva vision que aporta el cine atn se ve mejor en el poema, {Domingo»:
aqui, el paisaje urbano, envuelto en la monotonia de una tarde de domingo, esta
contemplado como si de una pelicula se tratara:

La ventana bosteza

en el fondo
cansada de mirar

siempre el mismo paisaje
En el plano del alma
nadie pone su mano.

En la ciudad

la cinta cinemdtica

desenrolla su metraje.
No quiero

no quiero

no quiero
Film para los horteras
y las porteras.

La semana
canta su estrebillo.
El lago del recuerdo
se colma de suspiros

Un gramofono ronca
Domingo

domingo

domingo (109).

Este ultimo poema puede servir, ademds, de muestra del juego tipografico pro-
pio de las primeras vanguardias. Lucia Sdnchez Saornil respeta, en general, la pun-
tuacion. Solo en algunas ocasiones omite algin signo, aunque no llega a peligrar
el entendimiento de la frase por su organizacion en versos distintos y por la mayus-
cula inicial de la frase siguiente. La distribucion de los espacios en blanco no trata
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de crear imdgenes visuales (tipo caligrama). Aunque en ocasiones resulta dificil jus-
tificar la distribucion tipografica y parece responder s6lo a una intencion lidica,
creo que la escritora si pretende una adecuacion del resultado grifico al conteni-
do. En los cuatro primeros versos de <Domingo», es facil comprender su distribu-
cién: como en el cine, la ventana ocupa el primer plano, mientras que «el fondo» y
«el paisaje» deben aparecer en un plano distanciado. También son facilmente justi-
ficables las dos estructuras tripartitas —No quiero» y <Domingo— que, disemina-
das sus partes en tres versos escalonados, contribuyen al ritmo pausado, reiterativo
y cansino, acorde con la sensacion de hastio que trata de reproducir el poema
«Domingor.

Muchos otros poemas de Lucia Sinchez Saornil responden a las consignas del
movimiento «Ultra», pero ahora, mds que acumular ejemplos, conviene ver como
fundamenta los planteamientos del nuevo arte, en el poema titulado «El canto
nuevor. Comienza con la proclamacion de que ha llegado un nuevo tiempo, que
viene a colmar todos los anhelos y expectativas de la juventud:

iOh, cuanto tiempo HORA NUESTRA

te hemos esperadol, jcudntol»

Oh, cuantas veces tendimos

el cable de nuestra mirada limpia al futuro
[l

iOh, cudntas veces

el diamante de nuestro deseo

partio el cristal del horizonte

busciandote mas alld de las auroras! (87).

No es necesario insistir en la adscripcion de este texto de tono programatico al
Futurismo y al Ultraismo, evidenciada ademds por la presencia de términos que
resultan emblemdticos —futuro, mds alld de...— Con la conciencia de que ha lle-
gado ese tiempo nuevo —proclamado con tono mesidnico: <he aqui, todo cumpli-
do—, se invoca a los correligionarios, a unirse sirviéndose del fuego purificador. A
partir de ahi se imponen dos objetivos: destruir todo lo anterior —Tal un vendaval
impetuoso / borremos todos los caminos» (88)— y construir una nueva realidad, sim-
bolizada en da ciudad nueva. El cardcter mesianico de la nueva empresa se hace
explicito, junto con subversion de todos los valores y planteamientos anteriores:

Tiranos del esfuerzo,
nuestros brazos levantaran esta vieja Tierra
Ccomo en una consagracion.

Un abanico de llamas
consumird las viejas vestiduras
y triunfaremos, desnudos y blancos,
como las estrellas.

Los que hemos creado esta hora
alcanzaremos todas las audacias
NOSOTROS EDIFICAREMOS
LAS PIRAMIDES INVERTIDAS (88).
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La vision general ofrecida en «El canto nuevor sobre la ideologia subyacente al
movimiento ultraista —en este caso, el Futurismo, de manera incuestionable—, se
concreta en el poema titulado «Libro», de cardcter metapoético. No podia encon-
trarse una imagen mds adecuada para la nueva concepcion del libro, que la de un
icono de los tiempos modernos, el tren:

Tren melodioso
que cruza mil paisajes
Forma color musica
El tren perfora el tiempo
agujero de luz
con las aristas de sus hojas claras
Forma color musica
El alma viaja
En el reloj
las horas golondrinas
han plegado las alas (100).

No se trata solo de una imagen visual, sugerida por el acto de pasar rapidamente
las hojas. El libro, como el tren, traspasa los espacios y, lo que es mds, el tiempo.
Con la conquista de la velocidad, se han roto los limites de formas, colores y soni-
dos. El libro del arte nuevo, que ya no copiara la realidad, traspasard, por obra y
gracia de la imaginacion, las barreras del tiempo y del espacio. Por el libro, «l alma
viaja», como el cuerpo lo hace gracias al tren.

Resultaria incompleto este recorrido por la poesia de Lucia Sinchez Saornil,
como escritora ultraista, sin hace al menos una breve mencién a la concepcion vital
subyacente en sus poemas. Ya me he referido al vitalismo que implica su exalta-
cion y entrega a los sentidos, por ejemplo, en el poema «Creputsculo sensual. Pero
es esta una solucion que no logra acallar una vision mas negativa de la vida, con-
cebida siempre en su relacion con la inexorable muerte: en el Poema de la vida»
(83-84) —escrito significativamente en primera persona—, ésta se presenta como
una Joca danza» dentro de un laberinto, en el que esta nueva Ariadna se siente
atrapada por su propio hilo. El sentido de desorientacion vital y la falta de libertad
quedan al descubierto. Y la vida es s6lo camino laberintico hacia la muerte.

La muerte es aludida en muchos poemas, pero quiero hacer menciéon breve-
mente a tres de ellos, en que ésta ocupa un lugar central. El primero, «Plegarias de
los veinte anos», plantea la actitud airada de una joven ante su préoxima muerte. Su
grito de impotencia hace que se rebele incluso contra Jesucristo, a quien impreca
llamandolo «Predicador, predicadorl (64). En cierto modo, este poema viene a
completar la tipologia de la mujer en la época, desvelando una realidad que era
bastante frecuente, el alto grado de mortalidad antes de llegar a la edad adulta (por
supuesto, no solo en el sexo femenino). El segundo, titulado «Con rumbo a lo defi-
nitivor (86), es una vision extatica y premonitoria de la propia muerte, en la que el
nihilismo se impone. Por su brevedad lo reproduzco completo:

La Gran Hoguera desatard
sus haces de chispas por el infinito
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y mis ojos se abrasaran
sentados en el horizonte
HUMO HUMO
Cegardan mis 0jos.
El difumino de las sombras
Me BO-RRA-RA...

NADA.

Por ultimo, Poema en el agua» parte de una escena sentimental: una f
templa en la noche el firmamento reflejado en el agua cristalina de un
Pero el agua ofrece mucho mas, ofrece la posibilidad de alcanzar la luna p
libre de voluntad, aspiracion que enlaza con las audacias futuristas, pero ¢
ello oculta el sentido de la luna como simbolo de la muerte. Se abre asi
al tema del suicidio, como conquista personal, tema sumamente origi
infrecuencia en nuestra tradicion poética moderna. El ocultamiento bajo
del simbolo y la formulacion interrogativa no restan patetismo a los vers

—Y por qué no habia de ser

esta noche

nuestro viaje a la luna?

;Oh! no tendriamos mas que dejarnos caer!

Antes, en el comentario concreto de un poema, me referf al hecho ¢
pondia a la idea de «deshumanizacion» que Ortega diagnosticaba en el
puesto que en €l estaba proscrito lo anecddtico, lo sentimental, lo realis!
rre en la mayoria de los poemas de Lucia Sdnchez Saornil. En dicho proc
humanizacion, el principal recurso del poeta es, siempre segiin Ortega, |
que es el més radical instrumento de la deshumanizacion, ya que la met
ne siempre una desrealizacion. A lo largo de este rapido recorrido por |
de Lucia, hemos podido contemplar la riqueza y originalidad de las mi
bién puede decirse que su poesia no busca la trascendencia, sino que ha
de ser en si misma; y, por supuesto, que el resultado es impopular, ale
gustos y de la capacidad de comprension del gran publico. Todos estos
an el texto de Sanchez Saornil en el marco del arte nuevo, del arte de
Pero hay un rasgo que Ortega considera muy importante del que, en mi 0]
lece la poesia de Lucfa: el cardcter lidico del arte vanguardista. Es ciert
nos recursos, como la disposicion tipografica, pueden dar la impresion d
juegos poéticos. Independientemente de que dicha disposicion pueda
justificacion el intento de adecuacion al contenido, buscando un mayc
—propuesta que siempre resultarfa discutible—, el hecho es que el cai
mente ludico estd superado por la presencia de una conciencia personal

Los poemas de Lucia podrin ser calificados de antirromanticos, an
antisentimentales, pero no tanto porque se hayan desprendido de todc
to, sino porque lo ocultan e intelectualizan bajo una acumulacion de it
conciencia de la escritora emerge en temas como la situacion de la mui
cepcion de la vida y la muerte. Esta mujer que, en un ambito de domil
no, quiso realizarse a través de su escritura poética, se cobijo bajo las ¢
Ultra», pero ella si supo ir mas alla.
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y mis 0jos se abrasaran
sentados en el horizonte
HUMO HUMO
Cegardn mis 0jos.
El difumino de las sombras
Me BO-RRA-RA. ..

NADA.

Por dltimo, Poema en el agua» parte de una escena sentimental: una pareja con-
templa en la noche el firmamento reflejado en el agua cristalina de un estanque.
Pero el agua ofrece mucho mds, ofrece la posibilidad de alcanzar la luna por un acto
libre de voluntad, aspiracion que enlaza con las audacias futuristas, pero que no por
ello oculta el sentido de la luna como simbolo de la muerte. Se abre asi el poema
al tema del suicidio, como conquista personal, tema sumamente original por su
infrecuencia en nuestra tradicion poética moderna. El ocultamiento bajo el recurso
del simbolo y la formulacion interrogativa no restan patetismo a los versos finales:

—Y por qué no habia de ser

esta noche

nuestro vigje a la luna?

;Oh! no tendrfamos més que dejarnos caer!

Antes, en el comentario concreto de un poema, me referi al hecho de que res-
pondia a la idea de «deshumanizacion> que Ortega diagnosticaba en el arte joven,
puesto que en ¢l estaba proscrito lo anecddtico, lo sentimental, lo realista. Asi ocu-
rre en la mayoria de los poemas de Lucia Sanchez Saornil. En dicho proceso de des-
humanizacion, el principal recurso del poeta es, siempre segtin Ortega, la metdfora,
que es el mas radical instrumento de la deshumanizacion, ya que la metafora supo-
ne siempre una desrealizacién. A lo largo de este ripido recorrido por los poemas
de Lucia, hemos podido contemplar la riqueza y originalidad de las mismas. Tam-
bién puede decirse que su poesia no busca la trascendencia, sino que halla su razon
de ser en si misma; y, por supuesto, que el resultado es impopular, alejado de los
gustos y de la capacidad de comprension del gran publico. Todos estos rasgos siti-
an el texto de Sanchez Saornil en el marco del arte nuevo, del arte de vanguardia.
Pero hay un rasgo que Ortega considera muy importante del que, en mi opinién, ado-
lece la poesia de Lucia: el caracter ladico del arte vanguardista. Es cierto que algu-
nos recursos, como la disposicion tipografica, pueden dar la impresion de ser meros
juegos poéticos. Independientemente de que dicha disposicion pueda tener como
justificacion el intento de adecuacion al contenido, buscando un mayor efectismo
—propuesta que siempre resultaria discutible—, el hecho es que el cardcter mera-
mente lidico esta superado por la presencia de una conciencia personal emergente.

Los poemas de Lucia podran ser calificados de antirroménticos, antirrealistas y
antisentimentales, pero no tanto porque se hayan desprendido de todo sentimien-
to, sino porque lo ocultan ¢ intelectualizan bajo una acumulacion de imagenes. La
conciencia de la escritora emerge en temas como la situacion de la mujer o la con-
cepcién de la vida y la muerte. Esta mujer que, en un ambito de dominio masculi-
no, quiso realizarse a través de su escritura podtica, se cobijo bajo las consignas de

Ultra», pero ella s supo ir mds alla.



