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RESUMEN

La Casa de Tres Patios es uno de los resultados finales de los estudios realizados por Mies van der Rohe durante la década
de los 30-40 acerca de viviendas unifamiliares introvertidas con patio. El vanguardismo de los conceptos que se muestran
en el proyecto junto con la influencia que ha tenido la obra en el rabajo del aleman, dotan de importancia a una vivienda
que nunca se llegd a construin Mediante la restitucion gréfica de la casa, asi como los andllisis, infografias y el modelado 3D
se pretende acercar lo més posible hacia la forma en la que Mies pensd el proyecto.

Palabras clave: Mies, Estudio, Patio, Introvertido, Transparencia

ABSTRACT

The house of the three courts is one of the final results from the research realized by Mies Van Der Rohe around the decade
of 1930-1940s conceming unifamiliar and introverted houses with court. This house is not only famous by the innovation of
the concepts that appear in the project, it is also about the influence it has on his future projects, besides it has not been
built. Through the graphics, analysis, pictures and the 3D reconstruction we aim to evoque as much as possible the way it was
originally designed by Mies.

Keywords: Mies, Survey, Court, Infroverted, Transparency
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01. INTRODUCCION

El tema o tratar en este frabajo de fin de grado consiste en la restitucion gréfica y su posterior modelizacion medionte
impresora 3D de la Casa de Tres Patios de Mies van der Rohe; una de las olbras mas importantes de la arquitectura no
construida de la década de los anos 30 en Europa.

La Casa de Tres Patios una obra experimental, resultado de los estudios y andlisis que Mies realizd durante la década
1930-40 acerca de las viviendas introvertidas o casas patio, idea que ya plantealbba a sus alumnos en los Ultimos aros de
la Bauhaws.

La restitucion grafica de la vivienda se centra, ademas de la evolucion formal de su idea desde los primeros croquis hasta la
planta final que todos conocemos, en un andlisis detallado de ciertos puntos de su arquitectura que se muestran en la casa
y que supondrdn un punto de inflexion en su obra.

En este primer apartado introduciremos brevemente la casa, asi como el estado de la cuestion en la actualidad, la
metodologia seguida para la elaboracion del frabajo y los cbjetivos que se quieren conseguir con esta restitucion grafica
y su modelizacion 3D.

La siguiente parte englobba una serie de estudios 0 conceptos previos que son necesarios para el posterior desarrollo de
la vivienda. Estos a su vez se dividen en cuatro: un andlisis contextual de la Alemania de enfreguerras, un breve estudio de la
obra anterior a partir del regreso de Mies de la Primera Guerra Mundial, las influencias que le respaldaron desde sus primeros
anos de actividad profesional y, por Ultimo, el concepto del patio en su obra con el estudio de dos viviendas no construidas
y coetaneas a las casas patio.

El tercer capitulo es en el que se aborda la parte fundamental del tralbajo con una aproximacion al resultado final de la
vivienda desde el estudio de los croquis iniciales y las diferentes versiones previas. Posteriormente, se elabora un andlisis mas
detallado que se basa en cinco puntos esenciales en la arquitectura de Mies y que son vitales para la compresion total de
esta arquitectura —abstraccion del espacio, transparencia, orden, materia y atmosfera— .

Finalmente, un Ultimo punto recoge las conclusiones obtenidas tras la realizacion de la investigacion acerca de la casa,
permitiéndonos entender la importancia de esta obra doméstica, tanto en el desarollo de la carera de Mies como en la
experimentacion de la vivienda del Movimiento Moderno.
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En su libro sobre Mies, Philip Johnson establece la cuestion de las casas patio (Ravetllat, 1993, Introduccion II) de la siguiente
manera: ‘Desde 1931 a 1938, Mies desarrolld una serie de proyectos para ‘casas-patio” en los cuales la fluidez del espacio
quedaba confinada dentro de un Unico recténgulo formado por las paredes exteriores del patio y de la casa conjuntamente.
Las casas estaban configuradas en forma de “L, “T" o " y sus paredes exteriores, excepto aquéllas que formaban parte del
rectangulo exterior, eran de cristal” (Johnson, 1947, p.96)

La Casa de Tres Patios fue el resultado final de estos estudios que Mies realizo acerca de las viviendas infrovertidas con
patios. Su continua dedicacion al tema a lo largo de més de una década refleja el interés que el arquitecto aleman puso en
este tipo de vivienda. A pesar de ello su cardcter no construido y su renuncia al exterior ha hecho que sea un tema que no
ha sido muy estudiado en la obra de Mies.

La politica cultural de la Alemania de la época con el poder en manos de los nacional-socialistas y sus ideales conservadores
cohibieron en cierta medida a Mies y pudo ser una de las principales razones por las cuales estos proyectos no se llegaron
a materializor.

Aun asi, el rechazo a la forma, unos valores espirituales ligados a un espacio meramente neoplasico formado a base de
diferentes planos de méarmol y cristal y una configuracion de vivienda residencial de baja densidad, con la posible aplicacion
como viviendas en serie (Crupo de Viviendas con Patio) hacen que la obra suscite una atencion especial

Ademas, algunas de las més novedosas caracteristicas que destacan en la vivienda como el espacio abstracto sin un
claro centro, la multiaxialidad o la envolvente totalmente trasparente que potencia la relacion interior-exterior a través de
los patios, son ideas con unos predecesores claros, el Pabellon de Barcelona y la Vivienda para una pareja sin hijos para la
Exposicion de Berlin a finales de los anos veinte.

Para la redlizacion de la investigacion acerca de la Casa de Tres Patios se han seguido dos lineas de frabajo simultaneas
con cierta relacion entre si.

La primera estudia la figura de Mies van der Rohe en la etapa previa a la realizacion de los estudios de las casas patio.
Esta, engloba un andlisis del contexto de la época, de la arquitectura que realizd antes, de sus principales influencias y una
breve nocion acerca de la casa patio en su arquitectura.

La otra linea se centra mas propiomente en la casa, la evolucion de la idea hasta llegar al resultado final y su consiguiente
andlisis. Primero se han recogido las diferentes versiones y croquis preliminares de fuentes como el MoMA de Nueva York?, el







“Tegethoff”? o el “Wemer Blaser™. Ademds, con los andlisis realizados sobre obras previas como el Pabellon de Barcelona
y arficulos como el de Bemardo Ynzenga "Mies Modula”™ se han obtenido diferentes datos para escalar y dimensionar los
distintos dibujos. Las losas de fravertino del pavimento, sirven como elemento configurador del modulo de 3x3 pies que se
aplica para la realizacion de la vivienda. (Ynzenga, 2003, p.73)

Posteriormente, se han re-dibujado las diferentes versiones teniendo en cuenta toda la informacion anteriormente citada y
siguiendo un criterio de representacion similar al que realizd Wemer Blaser en sus estudios. Las plantas se han realizado con
Autocad y los dibujos analiticos a mano con una posterior postproduccion con Photoshop.

Ademas, se ha llevado a cabo un levantamiento 3D con Revit de las tres versiones diferentes de la casa para su posterior
modelizacion 3D. Con ello, se utiliza uno de los medios mas innovadores en la actualidad como son las impresoras 3D para
fundamentar la investigacion, y conseguir asi, un objeto fisico que concreta las ideas abstractas que tenia Mies y nos facilita
la compresion de la volumetiia de las diferentes versiones de las casas.

Por dltimo, se han desarrollado una serie de infografias de la version final mediante Lumion, basandose en los materiales
y texturas de mérmol que utilizd Mies en el Pabellon de Barcelona. Estas imagenes nos permiten ver no solamente olbras
aisladas, sino intenciones y voluntades de recrear un entorno de calidades y escalas adecuadas, y en ese sentido habilitar
una reflexion comparativa (Ripsa, 2005)

El objetivo principal del frabajo es el poder comprender, como si de una obra construida se tratase, la Casa de Tres Patios
de Mies van der Rohe gue nunca se llegd a materializar y gue supuso un hito importante en su arquitectura.

Para conseguir tal fin, no basta solamente con el estudio de la obra u obras que corresponden las casas patio, hay que
extender mas la vista para comprender su arquitectura y poder realizar asi una restitucion de la obra lo mas fehaciente
posible. Obtener una buena documentacion, asi como su contextualizacion en un periodo turbulento para la historia de
Alemania nos ayuda con la investigacion. Ademas, el pulcro y estudiado levantamiento junto con la modelizacion 3D y las
infografias son instrumentos que nos asisten para la consecucion de tal fin.

El ofro gran objetivo es saber que supuso para la obra del arguitecto alemdn este proyecto. Para ello, se analizan, ademas
de obras con influencia directa sobre €| como el Pabellon de Barcelona, una serie de puntos claramente patentes en la
vivienda y que la dotan de un especial interés. Algunos de ellos no llegarén a la obra de Mies en EEUU, sin embargo, otros
como la fransparencia, serdn pilares fundamentales en obras de tanto calado como la casa Farnsworth de 1946.







02. ANALISIS PREVIOS

A. SOBRE LA ALEMANIA DE LA EPOCA. PERIODO DE ENTREGUERRAS
I. Final primera guerra mundial. Republica Weimar.

Con la fima del amisticio de Compiegne el 11 de noviembre de 1918 la Primera Guera Mundial se da por terminada
suponiendo la caida del Imperio Aleman. En ese momento Alemania es un pais sumido en un gran pesimismo, ademds de la
enorme crisis, debida a las deudas de guena establecidas en el Tratado de Versalles. La devaluacion de la moneda, los
blogueos navales que impedian el abastecimiento y las reparaciones de la guerra fueron algunas de las desproporcionadas
consecuencias de la paz. (Keynes, 1987)

La pobreza y el hambre hacian mella y uno de los levantamientos del pueblo de Berlin acalba con la proclamacion de la
Republica de Weimar a finales del ano 1919. Esta nueva etapa de entre gueras que comenzaba no iba a ser para nada
franquila. A pesar de ser un estado democratico, los numerosos golpes de estado fallidos por parte de miembros derechistas
y militares generarian gran inestabilidad y confroversia, como fue el caso del Pustch de Munich en 1923 dirigido por Hitler y
que acabaria con la condena de numerosos dirigentes nazis. Por ofra parte, la izquierda pugnaba por llegar al poder con
sus intentos revolucionaros. Este conjunto de confiitos ideoldgicos junto con la indefinicion de la ideclogia democratica de
Weimar, (Diez Espinosa, 1996) acabo desencadenando en un progresivo deterioro de la republica durante los anos 20, en
beneficio del partido nacionalsocialista comandado por Adolf Hitler que cada vez tenia mas adeptos. En marzo de 1933
este hecho se constato, la victoria de Hitler en las elecciones al Reichstag supondria el fin de la Republica de Weimar vy el
inicio de una de las épocas mas oscuras para el pais.

ii. Revolucion en las artes. El desafio moderno.

Esta situacion, como es nomal, afectd a todas las artes. Pero no del mismo modo que a la economia sumida en un pozo de
deuda y confusion. Los arquitectos, pintores, y artistas en general no se dejaron contaminar de esta atmosfera de pesimismo
y sumaron todos sus esfuerzos por crear unas directrices que marcaran el camino hacia una cultura modema, que prometia
ser muy fructifera.

El contraste entre una sociedad de posguerra deprimida y la actitud de intelectuales y artistas tiene su razon principal en
que estos, se sumaron a la actitud revolucionaria después de la debacle de la guerra. Ese optimismo hacia el futuro les hizo
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i7. Ariba izquierda. Invitacion litograficda para la
fiesta de inaguracion de la Bauhaus en marzo de
1919, Karl-Peter Rohl.

i8. Ariba derecha. Arquitectura alpina, Bruno Taut,
1929.

i9. Abgjo. Bario del Weissenhofsiedlung, Stuttgar,
1927, vista de conjunto.
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plantearse el desafio de un nuevo movimiento revolucionario, un Movimiento Modermo. A esto contribuyd el gobiemo de la
nueva Republico, que a pesar de su situacion un poco desordenada y cadtica pretendia generar un ambiente en el que
las artes podrian contribuir en la formacion de un nuevo mundo. El Movimiento Moderno gque se estaba iniciando en Europa
serviia de imagen para una Alemania estancada tras la guena, y que tenia mucho que aprender.

Este sentimiento optimista iba asociado a artes de oficios principalmente y en cierta medida a la arquitectura, aungue esta
tuviese mayores trabas. La economia de posguerra no permitia producir obras fisicas y la mayoria de proyectos guedaron
reducidos a ideas teoricas y obras no construidas. Es en este periodo, cuando Walter Gropius fundaria la escuela de la
Bauhaus en 1919 en Weimar, con esa misma filosofia: agrupar a artistas y artesanos para construir el futuro.

Ademas de la dicotomia sobre la vision del mundo, como un futuro esperanzador © como una realidad deprimente,
también existion dos maneras de expresar la estética. Por un lado, estaba el expresionismo, ya acogido por escultores,
pintores y escritores antes de la guera cuya vision de una realidad abstracta era més opasionada que racional. Por otro,
los dadaistas, los cuales rechazaban toda clase de estética expresionista y cuya vision era totalmente conservadora. Estos
ultimos pensalban que no era posible transformar el mundo y que habia que asumir la realidad de la posguerra.

Partiendo de este ideal, de asumir la realidad del momento, se empezd a gestar a principios de siglo una neue Sachlichkeit?
que englobaba tanto a los criticos con la sociedad alemana como a los arquitectos maguinistas, que se beneficiaban de
la tecnologia para producir vivienda social en serie, muy necesaria en la época de posguerra. ‘La neue Sachlichkeit estaba
destinada a ganar la batalla en Alemania. De hecho, estaba relacionada con un movimiento méas amplio gque ganaba tereno
en todo el continente europeo: una tendencia alejada del tumulto dadd, del anti arte de los futuristas y de la indulgencia

subjetiva del expresionismo, y dirigida hacia un talante més frio, més exigente y con un orden deliberado en todas las artes”
(Schulze, 1985, p.91)

En 1924 la situacion socio-econdmica cambio, la aprobacion del Plan Dawes® hizo que esta atmosfera de deudas e
inflacion se mitigora y que Alemania empezara a crecer exponencialmente. Como es normal, a la arquitectura le ofectd de
forma directo, pues las reparaciones de guerra y la falta de vivienda hizo que se invirtiera en planes estatales de vivienda.
Era la oportunidad para pasar de esos estudios y proyectos tedricos en papel, a una posible arquitectura vanguardista
construida. Aungue esto no se llegd a conseguir del todo, en esta época se realizd la construccion de algun bario como el
del Weissenhofsiedlung en Stuttgard.
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A pesar de esta aparente situacion de bonanza, la Republica era muy inestable debido a los enfrentamientos entre
conservadores y vanguardistas y a un pensamiento nacionalsocialista con ansia de vengar el tratado de Versalles. En 1925,
Hitler organizé el partido nazi 'y se postuld a favor de una arquitectura conservadoro, acusando a las nuevas tendencias de
“‘anti-alemanas’, lo que posteriormente llevaria a la desaparicion de la Bauhaus.

Ya en 1929 la crisis econdmica mundidl, volvio a azotar a una Alemania que estaba aofectada tanto en lo social como
en lo econémico. La republica se estalba consumiendo ante los ojos de los extremistas tanto de la derecha como de la
izquierda. En 1932 la situacion alemana era insostenible, lo que desato que en las elecciones de ese mismo verano la
Republica fuera desmantelada y Hitler ascendiera al poder en enero del ano siguiente (Ingrao, 201 7). El total poder de Hitler
sobre el partido unido a sus principales ideales de exaltacion de la raza aria y persecucion de los judios llevaran a uno de
los periodos mas duros de la historia mundiall.

Con el gobiemo nazi la nueva arquitectura se estancd debido a la vision neoclasicista de esta que estaba en manos
de Albert Speer, arquitecto oficial del Reich y hombre de confionza de Hitler (Jaskot, 2000) Los arquitectos vanguardistas
verian frustradas sus ideas v su actividad guedaria relegada a proyectos visionarios, no construidos u obras construidas
mdas comedidas que las de los anos 20. Muchos artistas, la mayoria de ellos judios, consiguen albandonar un pais en el que,
ademds de la persecucion a la que fueron sometidos, su produccion no podia evolucionar. Este fue el caso de Mies, que a
pesar de no ser judio consigue huir en 1938.

Existen muy pocos datos sobre la obra de Mies enfre 1918 y 1921, ya que muchos de los archivos de esa época se han
perdido, aungue por lo que podemos saber no fue facil la adhesion de Mies a unas ideas revolucionarias que surgian en los
artistas fras la guerra. Elinteres por la estetica cldsicay sus fundamentos ideologicos siempre ha estado patente en su biografia
(Ravetllat, 1993, pp.58-62). En estos anos seguia en una linea de arquitectura fradicional, como los proyectos anteriores a la
guerrq, sin embargo, estaba desarrollondo cinco proyectos radicalmente opuestos a estas ideas que marcaran los patrones
de la nueva arquitectura modema.

En 1921, Mies se apartd de su muier e hias, fransformd su piso de Berlin en una especie de estudio de arquitectura para
centfrarse mas en su actividad profesional, la cual no pasalba por un momento de gran lucidez tras el receso por la guernag, es

entonces cuando decide asumir su nuevo nombre profesional “Ludwig Mies van der Rohe”, adoptando el apellido de soltera
de su madre (Schulze, 1985, p.112)



i12. lzquierda. Perspectiva del
Rascacielos de Cristal, Mies van
der Rohe, 1922

i13. Derecha. Planta de edificio
de oficinas en la Friedrichstrasse,
Mies van der Rohe, Berlin, 1921.

i14. Abajo Derecha. Perspectiva
del Edificio de Oficinas de
Hormigon, Mies van der Rohe,
1923
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A finales de este mismo ano, Mies se presentd a un concurso de oficinas ubicado en la Friedrichstrasse. Su propuesta
“Panal” no recibid ningun reconocimiento, quizds debido a la falta de documentacion o al incumplimiento de algin requisito,
no obstante, su propuesta no dejo indiferente a nadie. La simplicidad del diseno, las formas angulosas que se adaptaban
a lairegular parcela y el dominio y control para resolver el edificio en altura eran algo a elogiar. El proyecto era toda una
declaracion de intenciones. Un forro continuo de cristal, aprovechaba al maximo las formas angulosas y, ademds, resolvia la
envolvente rompiendo con las aberturas fradicionales de los nuevos rascacielos que se empezaban a construir en Chicago.

La influencia inconsciente de un expresionismo que adoraba el cristal era escusada por Mies con su rechazo a toda
forma caprichosa y carente de sentido. Para él, las nuevas formas delbian resolver los nuevos problemas estructurales que se
plantean, comenzaba aqui la sinceridad constructiva en su obra.

A este proyecto le siguid ofro de cardcter similar, pero con una abstraccion bastante mas atrevida, el rascacielos de cristal.
Aqui Mies sigue manteniendo la idea de transparencia forando el edificio de cristal, sin embargo, en este rascacielos se
preocupa mas de la forma que de la estructurg, cuya geometria queda diluida en la iregularidad de la plonta de forma
ameboide. Esta forma aparentemente caprichosa parece acercar a Mies, de nuevo, hacia la arquitectura expresionista,
hecho que Mies vuelve a desmentir, justificando la forma de la siguiente manera: A primera vista, el perimetro curvado de la
planta parece arbitrario. Estas curvas, por el contrario, estan determinadas por tres factores: una iluminacion suficiente para
el interior, la masa del edificio vista desde la calle v, finalmente, el juego de reflejos. Todos los ofros elementos de la planta
dependen de las necesidades del edificio y estan disenados para ser resueltos en cristal” (Mies van der Rohe, 1922, pp.
23-24). Esta especie de proposicion hacia una arquitectura orgdnica no volverd a aparecer en la posterior obra de Mies.

A finales de 1922, principios del 23, Mies disend un edificio de caracter rectangular y ciertamente masivo construido en
hormigdn. Mucho mas conservador que los dos anteriores proyectos, el edificio constalbba de & alturas que se marcabaon
medionte unos foriados que volaban respecto de la estructura. Las ventanas, conidas de vidhio a lo largo de toda la
fachada, se retranquean con respecto al muro, creando asi un juego de sombras en alzado que aporta un cardcter mas
dinémico a la edificacion.

Lo naturaleza més neutral y funcionalista que los anteriores proyectos, lo acerca mucho mas a las ideas de la neue
Sachlichkeit, pero manteniendo una mirada hacia la arquitectura clasica. Se frataba de una especie de consideracion hacia
lo clésico, pero con la utilizacion de los medios de la época.



i15. Ariba. Magueta Casa de Campo de Hormigon, Mies van der Rohe, 1923.

i16. Derecha. El Ritmo de la Danza Rusa, Theo van Doesburg, 1918, oleo sobre
lienzo.

Toringh

i17. Abgjo. Planta de Casa de Campo de Ladrillo, Mies van der Rohe, 1923.
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Esta mirada hacia el pasado, junto con los espacios interiores amplios y didfanos, nos relaciona este proyecto con dos
influencias que barcid Mies, la Bolsa de Amsterdam de Berlage, (al que admiraba), y el edfficio Larkin en Buffolo de Frank
Lloyd Wright. Sin embargo, a diferencia de estos proyectos, otorgd al edificio de oficinas de una mayor relacion con el exterior
gracias a la gran cristalera corida que definia la imagen del edificio.

Ademas de disenar este edificio, en los primeros meses de 1923 Mies vuelve a dedicarse al tema de la vivienda que no
habia retomado desde antes de la guera. Mas concretamente, disena dos casas de campo, una de hormigdn y ofra de
ladrillo.

No existe mucha documentacion acerca de la Casa de Campo de Homigon, sin embargo, la foto de la magueta expuesta
en la Gran Muestra de Arte de Berlin nos deja ver una idea clara: una vivienda sin un centro, asimétrica, en la cual el movimiento
es clave para obtener una comprension clara del espacio interior. Este dinamismo, se conseguia mediante la extension de
las diferentes alas que presenta la casa, tal como hacia Wright en sus famosas casas de la pradero, ademds mediante los
apoyos puntuales Mies conseguiria generar la libertad interior y asi poder aborir huecos para potenciar la relacion interior y
exterior.

En la Casa de Campo de Ladiillo ocurre algo similar Su cardeter asimétrico y rectilineo nos recuerda a la composicion de
Van Doesburg, “El Ritmo de la Danza Rusa”. La planta es completamente libre, con muros exentos que marcan las circulaciones,
pero que no acaban de cerar las estancias. Algunos de estos muros, ademas, se extendian hacia el exterior, prolongando el
espacio y consiguiendo la disolucion del limite. Este concepto serd de gran importancia para sus posteriores obras.

Estas dos viviendas junto con los tres proyectos anteriores, supusieron en la trayectoria de Mies el salto del clasicismo a una
arquitectura vanguardista modema.

En esta época Mies se dedico a proyectos que no lograron pasar del papel. Ninguno tuvo la suficiente importancio, quizés
debido a que Mies no pudo plasmar en ellos las ideas vanguardistas que se habian postulando en los cinco famosas obras
previas.

La casa Kempner v la casa Feldmann son un ejemplo de esto. Son viviendas de corte cldsico, sensiblemente alargadas y
con cubierta a dos aguas, que nos recuerda cierfamente a la influencia de Schinkel.
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En esta misma época, es en la que Mies entra a formar parte del Werkbund®, a la vez que sumaba esfuerzos al grupo
denominado el Ring’, para luchar por marcar las trazas de la nueva arquitectura de la ciudad de Berlin.

En tomo a 1925, Mies comienza a materializar sus ideas de arquitectura modema a fravés de la Casa Woll posteriormente
destruida en la Segunda Guerra Mundial. Los volumenes cubicos de la casa se maclon creando una composicion iregular y
los muros de ladrillo se extienden, en cierta medido, como los de la Casa de Campo de Ladillo.

Al ano siguiente, uno de sus multiples contactos, el senor Fuchs, miemboro del partido comunista alemadn, le encarga el proyecto
de un monumento para Karl Liebknecht y Rosa Luxemburg. Mies crea un muro de ladrillo con varios volimenes prismaticos con
el cual simbolizaba un muro de ejecuciones. La abstraccion volumética y la austera expresion del revestimiento denotan el
gusto que mies tenia por este material; el ladrillo (Tagle, 2016, p.27).

En 1925 el Werkbund organiza una exposicion en una colina en Stuttgart. El tema era la vivienda modema y Mies fue
nombrado coordinador del proyecto. Se trataba de la Colonia del Weissenhoff.

Mies selecciond a un elenco de arquitectos europeos, bajo una consigna tanto funcionalista como maguinista, en la que
destacan nombres como Theo van Doesburg, Walter Cropius, Adolf Loos, Bruno Taut, Le Corbusier, Peter Behrens o Henri van de
Velde. Mies pretendia que cada uno disenara libremente una vivienda con dos Unicas condiciones, volumenes puros blancos
y cubierta plana. De la disposicion del conjunto se encargaba el arguitecto aleman, quien planted una distribucion muy
rotunda, iregular y aterazada, con la intencion de que el disefio de conjunto no se viera supeditado al capricho individual
de cada arquitecto. Esta disposicion fue duramente criticada y acusada por los “anti-modermnos” de formalista, llegando a la
comparacion del Weissenhoff con un bario de Jerusalén, debido alas terazas y los lisos cubos que se disponian por la colina.

Las obras del Weissenhoff acabaron a mediados de 1927, mucho més tarde de lo debido y con unos cuantos erores
en la ejecucion de los proyectos. Aun asi, estos fallos no eclipsaron la importancia que suponia el proyecto en la Nueva
Arquitecturg, esos cubos blancos de cubiertas planas constituyeron un nuevo estilo, el Estilo Internacional.

Los apartamentos que Mies redlizaria para el proyecto, son los primeros en los que utiliza un sistema estructural de acero,
lo cual le permitira crear espacios interiores mas fluidos y supondrd un antes y un después en la obra de Mies en cuanto a la
estructura se refiere.
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En esta época, ademds, es en el que Mies se adentra en el disefio de mobilicrio® con el motivo de una exposicion de
artesania e industria en Stuttgart. Esta aficion vino influenciada de su paso por el estudio de Bruno Paul v los contactos con
el matrimonio Riehl, al que posteriormente acalba realizando su primer proyecto.

Asi, en esta misma exposicion, Mies presentd una habitacion que constalbba de tres subespacios divididos entre si por el
mobiliario. A su vez, estas partes se agrupaban en un solo contenedor con paredes de cristal, creando una sensacion de
libertad y fluidez El techo de la sala era de diferentes telas, quizds a fraves de la influencia de Lilly Reich” y sus tejidos.

A mediados de 1928, y a pesar de la escasa obra que tenia construido, el gobiemo de Alemania le encarga a Mies la
construccion del pabellon para la Exposicion Internacional de Barcelona. Esta serd la obra més iconica de la trayectoria del
arquitecto aleman.

La configuracion horizontal y antisimétrica configura un edificio de estilo vanguardista. Mies eleva un basamento solbre el
que situa unos muros de marmol y de vidrio, que se deslizan bajo una fina cubierta plana. La estructuro, cromada y de seccion
en cruz esta refranqueada del ceramiento permitiendo una libertad de los muros de travertino que generalban un espacio
liore y dindmico. Esta libertad no es total ya que el techo descansa, ademas de en las esbeltas columnas, en los elementos
murales (Capitel, 1986, pp. 16-17). Ademds, estos muros contribuyen estructuralmente a sustentar la cubierto, generando un
equilibrio entre los drdenes objetivos y subjetivos de la estructura.

El recorido, al igual que los materiales, serd un elemento fundamental de esta arquitectura fiuida, en la que es necesario
describir un sinuoso frazado para comprender la totalidad del espacio. Esta idea, que Mies empezd a plantear en la Casa
de Campo de Ladiillo, seria llevada a la realidad en Barcelona.

Todas estas condiciones de arquitectura modema se hicieron posibles gracias a la libertad del encargo, aun asi, se pueda
apreciar de nuevo la influencia que tuvo Schinkel (Schulze, 1985, p.48) en la madurez de Mies con ese basamento que
podria tener como referencia los templos romanos.

Ademas, Mies no solo cuidd la arquitectura del pabellon, también el disefo de dos sillas de cuero con armazén metdlico
curvo supondrd un éxito en la historia del mobilicrio del siglo XX
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Tros finalizar el pabellon, Mies recibid un encargo para realizar una vivienda a una joven pareja en Checoslovaqguio. La
parcela se situalbba en una colina con pendiente pronunciada y unas vistas esplendidas de la ciudad.

La construccion se realizd en dos alfuras y se dividia en dos blogues, uno de vivienda principal y otro de servicio mas
pequeno. El ceramiento de cristal, que iba desde el suelo hasta el techo, permitia que la vivienda se volcase hacia el exterior.
Tanto es asi, que la pared de cristal del salon podia quedar oculta en el suelo mediante un mecanismo eléctrico. En cuanto
al recorrido que se realizaba por la vivienda, muestra cierto paralelismo con el del pabelldn de Barcelona, sobre todo en la
configuracion espacial continua (Tegethoff 2000).

Esta obra fue para Mies un espacio de campo de pruebas, cenfrandose en construir una arquitectura para el espirity, y
dejondo un poco de lado la componente més necesaria de una viviendo, su habitabilidad.

Unos anos mas tarde, en 1930, Mies es nombrado director de la escuela de la Bauhaus, relevando en el cargo al suizo
Hans Meyer, de condicion extremadamente funcionalista e ideologia marxista, no acabaron de calar en una escuela que
habia perdido su afén investigador e innovador. Bajo la direccion de Mies, la escuela se convirtio a algo parecido a una
escuela de arguitectura (Schulze, 1985, p.180). Las bellas artes se redujeron en cierta medida y la artesania se volcod en el
diseno de interiores. La escuela permanecio en Dessau hasta 1932 que fue disuelta y reabierta ese mismo ano por Mies en
Berlin, donde duraria un ano mas, hasta que los nazis la cerrasen en 1933.

Sin embargo, Mies no se dedicaba unicamente a la Bauhaus, en 1931 participd en la Exposicion de la Edificacion de
Berlin, construyendo una vivienda para una pareja sin hijos. La vivienda era un compendio de todas las ideas postuladas
durante los anos 20 en obras como la casa Tugendhat o el Pabellén Barcelona y tendria gran influencia en las casas patio
de mediados de los anos 30.

La vivienda de una altura y sensiblemente horizontal, presentabba una estructura similar a la del pabellén de Barcelona con
los muros liberados, generando un espacio Unico de tal manera gue solo la zona de servicio y el bano estalban cerradas. El
ceramiento se completalba, como era habitual, con grandes panos de cristal gue iban desde el suelo hasta el techo. En la
zona del dormitorio, aparecia una especie de terraza con un pequeno estanque cerrado parcialmente mediante unos muros
que se prolongaban, como en la Casa de Campo de Ladiillo, y que nos hacian atisbar la forma de un patio.






Desde gue finaliza la vivienda para la exposicion de Berlin hasta que emigra a EEUU en 1938, Mies realiza doce viviendas
de las cuales solo llegarian a construirse dos. Estas, no poseen un caracter muy vanguardista debido a una condicion
conservadora que el gobierno de Hitler le imponia. Por el contrario, unas cuantas olras no construidas entre las que destacan
los proyectos para las casas Herbert Cericke, casa Hubbe y casa Ulich Lange ademés de los estudios sobre las Casas Patio,
supusieron un laboratorio de experimentacion de la nueva arquitectura del arquitecto aleman.

Desde sus inicios profesionales y antes de llegar incluso a Berlin, Mies habia tenido grandes influencias que a lo largo de su
vida se reflejarion de una manera determinante.

De su infancia destacar su participacion en taller de marmol de su padre Michael Mies en Aquisgran, el cual desarolld en
él, el gusto por los materiales, que se verd evidenciado en sus obras més importantes como el Pabellon Barcelona 'y sus lujosos
muros de onice, tan cuidadosamente fratados.

En su etapa inicial en Berlin, en el estudio de Bruno Paul, se destaca el gusto por el mobiliario con el cual se vuelca a partir
del diseno de sus apartamentos para el Weissenhofsiediung.

Posteriormente entraria a formar parte del estudio de Peter Behrens, en el cual coincidiria con jovenes arquitectos como
Walter Gropius, Adolf Meyer e incluso Le Corbusier (Mies van der Rohe, 1910). Esta fue la etapa més clasicista de Mies, en
la cual se ve fuertemente influenciado por el arquitecto y pintor aleman Karl Friedrich Schinkel. Mies adquiere el concepto de
Schinkel de “llegar a la forma arquitectonica no como respuesta a la figuracion histérica, sino como expresion directa de un
sistema de construccion” (Schulze, 1985, p.47). Ademas, prestd atencion a su pintura con la cual Schinkel queria expresar que
“la arquitectura es la continuacion de la naturaleza en su actividad constructora” (Peschken, 1979, p.35), enunciado que Mies
tendrd muy presente en su arquitectura residencial v las relaciones interior-exterior y de la arquitectura con el paiscie.

Mas adelante, Mies toma como referencia al arquitecto holandés Hendrik Petrus Berlage, de ideales menos clasicos, y en
particular su olora cumbre La Bolsa de Amsterdam. Mies decia lo siguiente de él: “Lo que més me interesa de Berlage era su
cuidadosa construccion, honesta hasta la medula. Su actitud intelectual no tenia nada que ver con el clasicismo, nada con
los estilos historicistas.” (Mies van der Rohe, 1964).
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i31. Ariba izquierda. Portada de
la revista ‘G, N° 3 (Junio 1924),
con dibuio de la fachada del
proyecto de Mies, rascacielos de
vidrio, 19272.

i32. Anba derecha Portada
de la tesis de Oswald Spengler,
“The Decline of the West", La
Decadencia de Occidente,
1918-1923.

i33. Abgjo. Espacio ‘Proun’ El
Lissitzky, 1923.
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Cuando Mies reanuda su actividad tras la guera, comienza a retomar relaciones con el artista Hans Richter. Este habia
formado parte del movimiento dadaista cuando estuvo en Zurich y tenia cierta relacion con los nuevos movimientos formados
en Holanda y Rusio, respectivamente, el De Stifl y el Constructivismo.

A principios de los anos 20, recaen en Alemania Theo Van Doesburg, fundador del movimiento De Stijl, y El Lissitzky, fundador
del constructivismo, y a través de Richter, Mies comienza a tener contactos y reuniones diversas con ellos. En este mismo circulo
habia ademds mas arfistas como Hans Arp, cuya escultura de forma ameboide pudo servir a Mies de inspiracion para la
planta del Rascacielos de Cristal.

A pesar de que en estos coloquios se encontralban un numeroso grupo de artistas con ideas y opiniones muy dispares,
a todos les unia un sentimiento anti-expresionista que se traducia en una abstraccion formal a fravés de la geometria, la
eliminacion de lo superfluo, para quedarse con la esencia de las cosas. Para todos ellos todas las artes eran fundomentales
de cara a una nueva reestructuracion del mundo y para ello habia que tener muy encuentra la época en la que se
encontraban, lo que suponia una especial preocupacion para ellos.

En 1923, los fres artistas deciden publicar la revista “C”, en la cual Mies publicaria varios escritos (Craeff 1964, pp. 280-
282). A pesar de que Mies compartia pensamientos muy afines a ellos, el arquitecto aleman seguird su propio camino, siempre
con una manera personal de ver el mundo, que le acaba alejondo de ellos. No olbstante, en su obra posterior se pueden
ver estas referencias, como es el caso de la Casa de Campo de Hormigdn expuesta en la Gran Muestra de Arte de Berlin
de 1923 junto con una obra de Lissitzky, ‘Espacio Proun’, con la que guarda una relacion de sus juegos de geometrias
rectilineas y la necesidad de moverse dentro de la obra para poder captar el conjunto; este hecho serd muy influyente para
el arquitecto aleman.

Uno de los hechos que quizds llevo a Mies a alejarse de los postulados del constructivismo y el De Stijl es sin duda su
afinidad con la vision catastrofista de Oswald Spengler. En su tesis Spengler, O, “La Decadencia de Occidente’, Berlin, 1918,
habla con un tono cpocaliptico, de su teoria acerca de la cual las culturas mundicles atravesaban ciertas etapas o ciclos
vitales y para Occidente ese ciclo vital se estalbba acabando. Afirmaciones de Mies como, “La arquitectura es la voluntad de
la época traducida a espacio” o “Ni el ayer, ni el manana, solo el hoy puede plasmarse” (Mies van der Rohe, 1923, 0.25),
nos hacen ver que el pensamiento de Spengler fue una influencia para €, en su idea vital.






Ademas, este caracter filosofico le hizo a Mies romper con Van Doesburg y Lissitzky ya que sus postulados materialistas y
funcionalistas eran carentes de una razon espiritual. Los consideralbba necesarios, pero no suficientes. Por ello Mies comienza
a leer arededor de los anos 20 a Santo Tomas de Aquino (Schulze, 1985, 0.96) y empieza a ver el sentido de o divino en
el mundo material. Estas ideas son dificiles de apreciar en la obra de Mies, aunque, como veremos, puede aparecer alguna
interpretacion al respecto en sus casas patio y en la concepcion del espiritu en la arquitectura. Para €|, el espiitu estaba
unido a la estéticay por lo tanto a la arquitectura, ala cual intentaba elevar alo divino, en cierta medidao, sin tener en cuenta
la reclidad material y social que esta poseia.

Se desconoce a ciencia cierta cual es el punto de partida a cerca de la nociéon de patio en la obra de Mies. Parece que
fue algo progresivo que empezd a manejar en aquellos muros de marmol que abrazaban una de las Iéminas de agua ;en
la que descansa La Marnana'® en el Pabellon de Barcelona (Solg; Cirici; Ramos; 1993). Este gesto se volvio a repetir en la
exposicion de Berlin de 1931, en los que los muros que se prolongaban baijo la cubierta llegaban casi a cenar el espacio
que da al dormitorio de la pareja.

Aungue en ninguna de estas dos obras se llegase a delimitar un espacio de patio como recinto propiamente dicho,
existen un par de viviendas construidas a finales de los anos 20 —Casa Herman Lange y Casa Esters— en las que vemos
mas firmemente este concepto. Y dos no construidas, coetdaneas a las casas patio, —Casa Ulrich Lange vy la Casa Margaret
Hubbe— en las que la idea se clarifica.

En 1927 y tras haber construido la casa Wolf dos aros atrds, Mies disend dos viviendas en una urbanizacion elitista a las
afueras de la ciudad alemana de Krefeld. Quizas fuese su relacion con Lilly Reich, la que posibilita este proyecto, debido a
que los dos promotores que dan nombre a las viviendas, eran empresarios textiles (Schulze, 1985, p.149).

Las viviendas, situadas en parcelas contiguas, tienen cierta relacion entre si, y a su vez con los volumenes lisos de ladrillo de
su predecesorg, la Casa Wolf. A pesar de los paramentos de estuco blanco del Estilo Interacional que se habian utilizado
en la Colonia del Weissenhoff Mies se decide por la austeridad del ladrillo, otorgéndoles asi mayor monumentalidad y un
caracter mds cerado, que se verd posteriormente en sus casas patio. Aun asi, la marquesina de la Casa Esters y las numerosas
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i37. Ariba. Plonta de la segunda
version Casa Ulich Lange, Mies

van der Rohe, Krefeld, 1935.

i38. Abgjo. Alzados este y oeste
Casa Ulich Lange, Mies van der
Rohe, Krefeld, 1935.
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ventanas que perforan los volumenes asimétricos mejoralban su permeabilidad y relacionalban la vivienda con el exterior. Para
Mies las ventanas no eran suficientes, “yo queria hacer esas casas con mucho mas cristal, pero al cliente no les gustaba. Me
levé un gran disgusto” (Mies van der Rohe, 1959). De todas formas, la relacion con el exterior no se redlizaria directamente, es
a fravés de un espacio elevado, que ademds de resolver la pendiente del terreno actualba como una especie de terraza
intermediia entre la vivienda y el exterior.

Esta terraza que aparece en la casa Hermann Lange, delimitada por pequenos muros que se prolongan desde vivienda,
fue en cierta medida, una especie de punto de partida en la idea del patio que aparecerd claramente en los posteriores
proyectos de los anos 30 y que dotaba a estas dos casas de un caracter mas introvertido. Sin embargo, en la vivienda, esta
relacion parece contradecirse ya que los muros no llegan a crear un espacio interior cerado y es por ello que no podemos
considerarla dentro del grupo de las casas patio, pero si como un preludio a estas.

Unos anos mas tarde, en 1935, el hijo recién casado de Hermann Lange encargd una vivienda a Mies en la misma ciudad
en la que construyod la de su padre. Aunque esta obra nunca se llegd a materializar presentd dos versiones diferencias en la
cuales aparece la consideracion del patio como punto clave de la casa.

La primera version estaloa formada por fres volumenes que se unian entre si por una especie de hall acristalado, configurando
con esta macla dos patios visiblemente delimitados y cerrados al exterior. Uno de ellos mas publico ligado a la entrada y el
principal vinculado a las habitaciones y zonas privadas, con una definicion formalmente mas clara. Este nuevo perimetro que
introduce a la casa, la condicionaba en su relacion con el exterior haciendo asi que todas estas conexiones se realizasen a
fravés del patio y de una especie de apertura que realiza en este, similar a la que hard Marcel Breuer veinte anos después
en su Casa Hooper.

En cuanto a los materiales se refiere, el proyecto estaba pensado también en fabrica de ladrillo, en la que se perforaban
ventanas que iban de suelo a techo, para acentuar la mayor relacion entre el interior e exterior. Sin embargo, esto queda
como un simple gesto, que se intentd resolver en la segunda version de la casa y que se llevo al extremo con las grandes
cristaleras de las casas patio.

En lo segunda propuestq, los dos patios originales, a pesar de estar separados por un muro, se funden creando una
vivienda de forma rectangular, en la que estos no son anadidos como en la primera version, sino que forman parte de un
todo en el que se vacian. Se configuraba asi una vivienda compacta en el que el patio va necesariamente ligado a ella.



i39. Ariba. Planta Casa Margaret
Hubbe, Mies van der Rohe,
Magdeburgo, 1934-35.

i40. Medio. Dibuio perspectiva
interior Casa Margaret Hubbe, Mies
van der Rohe, Magdeburgo, 1934-
35.

i41. Abgjo. Estudio para una casa
patio, la expulsion de la fachado,
Mies van der Rohe.
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Ademas, como ya hemos comentado antes, Mies seguia sus avances en la relacion del interior con el patio sustituyendo,
en algunos sitios, los bastos muros de ladhillo por finas laminas de cristal. “El cerramiento interior de la casa se desvanece,
desmaterializado, converfido asi en una gran superficie acristalada. (...). Desde el interior de la sala, se suprime la
compartimentacion, los elementos innecesarios, lo superfluo, y todo aguello que imposibilite la continuidad visual con el patio’”.
(Such, 2009, 0.20). Esta sustitucion de los muros de ladrillo, llevo a Mies a introducir en este proyecto los finos pilares cromados
del Pabellon de Barcelona que garantizalbban la componente estructural y que aparecerdn en las posteriores de casas patio.

Alrededor de 1934, Mies comienza a disenar una vivienda en Magdeburgo para la senora Hublbe, mientras que se debatia
con la segunda version de la casa Ulich, de la que se ve notablemente influenciada. Su forma compacta y rectangulor nos
recuerda a ella, no obstante, en lugar de aparecer dos patios es un Unico espacio vacio en el que se ubica la vivienda. Su
planta en “T" nos evoca la semejanza formal con la planta de la Ultima version de la Casa de Tres Patios . El perimetro de la
casa no legaba a ser estrictamente cerrado, las vistas privilegiadas de la parcela sobre el rio Elba hizo que Mies aboriese
algun hueco en los muros de ladrillo. Por tanto, era el patio otra vez un espacio mediador entre la vivienda y el paisaje exterior.

En este proyecto, Mies siguid con su idea de sustituir las fachadas interiores por vidrio, diluyendo el espacio y fomentando
las relaciones del interior con el entomo.

Como conclusion del andlisis de estas viviendas previas, vemos como el patio en la arquitectura de Mies tiene un concepto
diferente del clasico. No consiste en un hueco en una cubierta en busca de una mejora de las condiciones de iluminacion, ni
solamente un elemento centrado que organiza la vivienda. Mies entiende el patio, ademas de como un elemento que define
y Organiza, como una pieza que relaciona la arquitectura y el exterior. Esta condicion la potencia ademds con las grandes
cristaleras que se vuelcan hacia él Su colocacion siempre perimetral y descentrada lo convierten en el vacio que engloba
la casa; el contenedor de la vivienda (Omarrementerio, 2009, p.125).

Todas estas condiciones las veremos reflejadas en los estudios que realizd Mies en sus casas patio y mas concretamente
en el andlisis de su solucion o conclusion final, la Casa de Tres Patios.
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03. LA CASA DE TRES PATIOS

A. DESCRIPCION GENERAL

Durante todo el periodo en el que Mies fue director de la Bauhaus —desde 1930 hasta el momento en el que la escuela
cambio su sede a Berlin—, su docencia se restringia a los alumnos de més alto nivel a los cuales les sometia a diversos
gjercicios de creacion de viviendaos de programa sencillo arededor de un espacio delimitado. Con esta idea €l mismo
investigd durante estos anos en una serie de proyectos conocidos como “Las Casas Patio’”.

Uno de sus propios alumnos contabba o siguiente acerca de este tipo de viviendas: “La propia simplicidad de estas casas
es su principal dificultad. Es mucho mas facil hacer un tema complicado que hacer algo claro y simple” (Dearstyne, 1969, pp.
14-17) . Esta simplicidad era una de las principales caracteristicas de todo este fipo de viviendas que mas que proyectos
en si, se podian considerar como estudios acerca del concepto de la arquitectura residencial de Mies, siempre alejoda de
la vivienda social.

Dentro de estos estudios que realizd a lo largo de los anos 30 hasta que emigrd a Chicago, Mies reflejo el concepto del
patio que ya se atisbaba en su obra anterior, desde el Pabellon de Barcelona hasta las viviendas Ulich Lange y Margaret
Hubbe en estos anos 30.

Estas casas patio no tenian una ubicacion fig, lo que conllevaba una linea de investigacion mas libre, en la que Mies
aplicaba los mismos conceptos generales en diferentes situaciones o proyectos; como es el caso de la Casa Patio con
Caraje o las Casas Patio adosadas (Ravetliat, 1993, 0.100). Pero, sin duda, la obra culmen de estos estudios fue la Casa
de Tres Patios, con la cual lleva al extremo la idea de una vivienda que se relacionaba con el exterior a fravés de un patio.

Tras esta obra, que se puede considerar la conclusion de sus estudios, realizo unos dibujos de un conjunto de estas casas
conocidas como ‘Agrupacion de Casas con Patio”, con los que intentd demostrar que su solucion se podia llegar a aplicar
incluso en el ambito del ulbanismo.

Para analizar la Casa de Tres Patios vamos a comenzar siguiendo el orden de sus croquis y dibujos hasta llegar a la solucion
final de la vivienda. Ya que no disponemos de la fecha exacta en la que Mies realizd cada uno, se ha tenido en cuenta la
evolucion formal de la casa para determinar el camino a seguir

RESTITUCION GRAFICA MEDIANTE IMPRESORA 3D DE LA CASA DE TRES PATIOS DE MIES VAN DER ROHE 43



[ —— | _—— | ]

i43. Planta croquis | Casa de Tres Patios (redibujada - original, Tegethoff W, Die Villen and Lanchausprojekte)
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El primer dibujo del que tenemos constancia, solo aparece la planta de la parte de la vivienda, no quedando asi definido
el recinto exterior, que suponemos que, visto el resultado final, sea totalmente cerrado.

En la configuracion de la vivienda se aprecia un Unico patio de forma rectangular en la esquina superior grafiado con una
cuadricula que segun el dibujo es de 9,5x6 baldosas. La medida de éstas es un modulo de 3x3 pies (0,91x0,91 m) que Mies
comenzo a utilizar desde que diserd el proyectd del Pabellon para Barcelona en 1928 (Ynzengo, 2003, p.73). Ademds, las
nota (“9,5x13" y “¢4,6"), nos indica que Mies siempre tuvo presente el confrol del tamano y la dimension en estas viviendas.

Tras el redibujcdo de la planta (en base a los modulos anteriormente citados), se vislumbra un modulo estructural de 7x7
que configura una vivienda, incluido el patio, de 3x2 modulos estructurales sin contar el deambulatorio de acceso. En esta
malla que se genera se colocan tres pilares de seccion cruciforme, siendo el cuarto sustituido por un muro grafiado mds grueso
que el resto, que actuaria como muro de carga de ladrillo.

La composicion formal del conjunto de la vivienda es claramente rectangular, Mies rechazo la forma cuadrada en estos
estudios (Recasens, 1997, 0.23). Sin embargo, el espacio principal de la casa (sala de estar y habitacion) se acerca més al
cuadrado al cual se le anade el patio y el ala de entrada.

En cuanto a la distribucion de la viviendo, el dibuio no revela donde se colocaria el acceso, que suponemos que se
encuentra en la zona mds estrecha junto con la zona de servicios en la que estd la cocing, un aseo y una salida hacia el
patio més pequeno. En éste, Mies parece grafiar una escalera, gue veremos en sucesivas versiones, apoyada en el muro
estructural de ladhillo y de la cual no tenemos ni datos, ni dibujos acerca de a donde conduce. Un cuarto de instalaciones
en el sotano seria la hipdtesis mas logica. A el patio se vuelca la Unica habitacion de la casa y su respectivo bano que se
separan a través de un muro de armarios del gran espacio digfano que constituye la sala de estar.
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En el siguiente croquis Mies sigue sin definir en su totalidad la vivienda que vuelve a destacar por la presencia de un Unico
patio, sin contar con el de acceso del cual no conocemos su Proporcion.

La variacion principal respecto al anterior boceto reside en la zona del patio. Aungue situado en el mismo sitio, Mies
acorta notablemente éste, aunque manteniendo su misma anchura. El recinto resultante se acerca a las proporciones de un
cuadrado, no llegando exactamente a ellas (7x6 modulos). Otro hecho a destacar es la desaparicion del muro de ladkillo
en el patio del primer dibujo.

En el tema de la estructura, Mies sigue manteniendo el mismo modulo de 7x/ baldosas con el que resuelve la vivienda. La
diferencia reside en que, al suprimir el muro de carga en el patio del anterior dibujo, le obligalba a la colocacion de un pilar
en la zona del bano cuya presencia no queda clara debido a la calidad de la linea en el dibujo.

La estructura formal sigue los mismos patrones que el primer dibujo, salvo por la diferencia citada del patio que contribuye
a una mayor superficie de vivienda, sobre todo en la zona de entrada a la misma.

Por ofro lado, la distribucion de la casa varia notablemente en la zona de servicio, que es en la que aparentemente se
centro Mies en este dibujo. La habitacion gue se vuelca al patio y la sala de estar diafana, y ciertamente sobredimensionada,
se mantendrian igual. Con el acortamiento del patio, Mies consigue distribuir mejor los espacios colocando dos estrechas
habitaciones en perpendicular a la gran cristalera frontal. Gracias a las posteriores versiones, podemos interpretar que estas
estancias estarian destinadas al aseo y escalera. En consecucion a ellas se encontraria la cocina desde la cual se podria
acceder también hacia la habitacion principal a fravés de una especie de muro de servicios que alojaria los armarios y parte
del bano principal. Los vidrios y mobiliario, también aparecen sin definir apenas, por lo que se ha tenido en cuenta el estudio
preliminar de la vivienda para redlizar la version redibujada de la misma.

Estos dos croquis se analizan como estudio de una evolucion de la idea y configuracion de la Casa de Tres Patios, como
todos los proyectos, desde el boceto hasta el resultado final. Aun asi, no podemos considerarlos como versiones de ella ya
que su definicion no es lo suficientemente clara y solo aparece un Unico recinto en ellos. A partir de estos dibujos Mies dio el
paso a la infroduccion de un nuevo patio en lo que consideramos que son, las versiones previas al resultado definitivo de la
Casa de Tres Patios.
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En siguiente dibujo Mies introdujo por primera vez otro patio mas que, junto con el de acceso aun sinrepresentar, configuraba
la primera idea de la vivienda de tres patios.

Las variaciones respecto a los croquis que barcid previomente son notables. El patio que ya existia se desasocia de
la esquina quedando adosado a un punto intermedio de la vivienda. Su proporcion cambia de sentido, en lugar de /x6
modulos son 6x/. Ademds, Mies albore un pequeno hueco en el muro que cierra este patio, idea similar ala apertura del muro de
la Casa Hubbe sobre el Eloa. El nuevo patio, se asocia a la esquina superior derecha reduciendo asi la desproporcionada
sala de estar y doténdola de una mayor riqueza visual y espacial. Su proporcion es horizontal y alargada (5x13 modulos).
Para la determinacion del patio de acceso en la planta redibujada se ha tenido en cuenta el de la version |.

La estructura de esta version no aparece reflejada en el dibujo lo que nos indicaria que Mies seguiria pensando en algo
parecido alo de los croquis anteriores. Sin embargo, esto no acurre asi; la introduccion del nuevo patio més alargado hace
que la vivienda se ensanche, v tras el andlisis de las proporciones del dibujo en funcion del modulo tramado en los patios,
podemos determinar que se necesitaria una linea de pilares mas, siguiendo un médulo estructural aproximado algo mds
pequeno (6,5x6).

Formalmente, el conjunto de la casa es un recténgulo cuya anchura es mas notable que en el resto de las versiones. La
vivienda en si tiene una forma iregular en la que la disposicion de los patios crea una zona mds privada en la parte de atras.

En este dibujo, Mies formalizo la presencia del acceso un poco desplazado del eje transversal de la vivienda que junto
con el hueco en el patio serdn las dos Unicas aperturas al exterior de la casa. En cierta medida la distribucion de la zona
de servicios es similar a la del croquis anterior con un aseo y la escalera en la zona de entrada desde la gue se accede
también a la cocina. Liama la atencion la infroduccion de una cama fras la cocina en lo que se puede entender que sea
una especie de habitacion de servicio. La habitacion principal caombia de orientacion vy junto con su bano son relegados
a la parte de atras que conforman los dos patios. La posicion de éstos hace que se genere una cierta privacidad sin la
necesidad de utilizar ceramientos. En cuanto a la sala de estar se ve sustancialmente acortada por la inclusion del patio,
aungue con ello gana una mayor amplitud visual y permeabilidad que le permitira ratificar la idea de relacion del espacio
interior con el espacio interior.
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Esta version es la primera que aparece delineada y con el recinto totalmente definido.

Los patios cambian radicalmente con respecto a la version que le precede. El mas pequeno, a pesar de seguir en una
posicion interior y con la “ventana” hacia el exterior de la vivienda como en la anterior, se hace algo mas pequeno v
totalmente cuadrado. Destaca, ademads, que se tframe con una cuadricula de 88 con un modulo diferente al que estd
utiizando en toda esta serie de viviendas quizds debido a un cambio de material.  El otro patio sigue aumentando su
dimension, acercandose a proporciones cuadradas (11x10 médulos) y reduciendo notablemente la zona de estar.

En este caso, la disposicion de la estructura no sigue estrictamente la malla como en las versiones anteriores. Mies grafia
dos lineas de pilares en sendos lados del salon, que se complementa con otro pilar en la parte que separa los dos patios
menores. Sin embargo, en el dibujo no llegd a representar uno de los dos pilares que se encuentra en esta sala de estar y que
seria vital para la estabilidad estructural de la vivienda. Esto probablemente estaria excusado en el énfasis que Mies queria
oforgar a ese espacio didfano y abierto hacia el exterior.

En este dibujo también represento la estructura de montantes de las grandes cristaleras que junto con la version definitiva
han servido como base para el redibujcdo de las anteriores versiones.

La vivienda, formalmente se va acercando cada vez més a la forma de una “T". Con el crecimiento del patio superior hasta
legar a la altura del pequeno, se configura una pastilla rectangular més publica en la parte de delante, que se une con
la parte frasera mas privadao, a través del espacio que se genera entre los dos patios, de igual manera que ya lo habia
planteado en la anterior version.

El acceso a la vivienda, como en todas las versiones anteriores, se sigue haciendo desde el patio principal. En el interior, la
perdida de profundida de la casa, conlleva una modificacion de la zona de servicio. Aunque el aseo mantiene su posicion,
la escalera cambia para apoyarse fras el muro que separa el vestibulo de enfrada, de la cocina y que sirve, ademds, para
organizor las circulaciones hacia la sala de estar. Esta sigue reduciendo su tamano lo que hace que combie su perspectiva
y direccionalidad con respecto a los anteriores planteamientos. La cocina sigue vinculdndose al patio menor ademds de
a un espacio, que en el dibujo original no se encuentra definido, pero segun la anterior version podria estar destinado a la
habitacion del servicio. El dormitorio principal y su bano siguen manteniendo su posicion al fondo de la vivienda, separdndose
de esa posible habitacion a tfravés de un muro de armarios, lo que hace que se pierda su vinculacion con el patio menor al
cual estaba ligada desde los primeros bocetos.
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Por ultimo, alrededor del ano 1934, llegamos a la version definitiva de la viviende; el resultado de todas experimentaciones
de Mies acerca de las casas patio se ve reflejado en esta planta.

La configuracion de los patios varia ligeramente de la anterior; el patio menor se estira hasta el final del recinto adosdndose
a la esquing, al igual que el ofro que cambia su direccionalidad. La diferencia dimensional de éstos junto con el de acceso,
hace que se genere una gran riqueza visual ademds de resolver la organizacion de los diferentes espacios vivideros. “La
estratégica de ubicacion y la claridad geométrica que los configura, convierten al patio en el elemento protagonistg, tanto
desde aspectos compositivos como desde la percepcion visual” (Ravetliat, 1993, 0.92)

La estructura de la caso, en este caso, se encuentra claramente definida por un médulo cuadrado de bxb. En funcion
de éste se rige la totalidad del conjunto, que consta de 8 columnas, casualmente las mismas gue resuelven el Pabellon de
Barcelona. “La vivienda ocupa 4x3 modulos estructurales, més un poco por el desfase del pano de cristal de la fachada; el
jardin 4x3,5 (menos el mismo poco). El plinfo-vivienda mide 19 (18+1) modulos de ancho; frente a 20 del vacio-jardin (21-1).
(Ynzenga, 2003, p.74).

Formalmente, la casa se puede definir como una especie de “T" que es abrazada por un muro ciego de ladrillo constante
de 2,70m de altura que oculta la casa como si de una fortaleza se fratara. Este fue la unica decision que Mies tuvo clara
desde un principio y que comparten todas sus propuestas anteriores.

El conjunto conforma una vivienda de proporciones rectangulares a la que se accede por primera vez por el lado corto,
al contrario que en los anteriores planteamientos. Con este gesto Mies da mas solemnidad a la casa a la que se accede
gradualmente, cruzando el patio mayor ajardinado. Una vez dentro, el espacio es libre vy fluido, solamente unos pocos
tabiques compartimentan la zona de servicio, bastante parecida a la segunda version. Lioma la atencion la intfroduccion
de un muro de ladrillo (como en uno de sus primeros croquis) que separa la zona de servicio del patio menor, doténdole de
una mayor exclusividad para el dormitorio. Este, como en los primeros bocetos, se vuelca hacia €l y gana privacidad con un
Unico tabigue en el que se apoya la cama. Desde el acceso, un muro exento que oculta la cocina y el comedor nos marca
una direccion hacia la sala de estar, culminada con una chimenea que se incrusta en el muro de ladrillo. Esta sala es maés
peguena que anteriores versiones, sin embargo, su cardeter diafano y abierto hace que se prolongue casi hasta el limite del
recinto que aisla la casa del exterior.
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Tras el estudio del proceso evolutivo de la idea de Mies hasta concebir la solucion final en la Casa de Tres Patios se van
a desarrollar diferentes categorias que, como se ha visto en los andlisis previos, suponian practicamente una constante en su
obra.

Las categorias que se van a andlizar se encuentran reflejadas en un lioro perteneciente a la coleccion de Arquitecturas
Ausentes del siglo XX'? y que estudia el Café de Terciopelo y Seda, que al igual que nuestro caso, tampoco estaba
construido. Ademas, se estudia otro Ultimo punto, atmosfera, que da nombre al libro de Peter Zumthor'®y cuyo concepto es
fundamental para la comprension de la totalidad de la vivienda.

La nocion de espacio para Mies era complejo, la abstraccion de los diferentes elementos que conformaban la vivienda
configura un conjunto que se organiza gracias a los fres patios perimetrales (Fig.1 y Fig.2). Estos actuan también como objetos
definidores de las cualidades de los espacios anexos a ellos, concretando su calidad espacial (Fig.3). Dicha calidad
depende, por tanto, de la relacion de dichos patios con los espacios interiores, cosa en la que Mies prestd bastante
atencion.

Interiormente, la vivienda se extiende libre y asimétricamente, sin presentar un centro fijo (Fig.4). Esto nos obliga a captar
unas visiones profundas y fragmentadas del espacio que impiden una comprension rapida y dimensionada de la totalidad
del conjunto.

La escasa distribucion de tabigues de la zona de servicio nos evoca las esculturas entrecruzadas constructivistas como una
especie de barras rectilineas y delgadas que asimétricamente organizadas, generalban un movimiento no solo entre ellas, sino
también en los espacios que fluyen alrededor (Schulze, 1985, p.118) . Esta influencia del constructivismo ruso ya habia sido
oplicada en obras anteriores como la Casa de Campo de Ladrillo.

La colocacion aparentemente alectoria de los elementos compartimentadores nos marca unos reconidos y movimientos,
necesarios para la comprension de la arquitectura (Fig.5), y que la dotan de una importante fluidez espacial. La preocupacion
de Mies por gobemar este espacio fue uno de los principales motivos de que dibujora gran cantidad de perspectivas
acerca de estos estudios de las Casas-Patio.







Desde principios de los anos 20, Mies demostro, a pesar de su rechazo a los ideales expresionistas, un culto especial por
el vidrio y su utilizacion en la arquitectura. Prueba de ello fue, por ejemplo, la fransparencia sin limites de su propuesta para el
concurso de oficinas en altura en 1921. A partir de ese momento, su obra fue desmaterializando sus bastos muros y dejando
paso al cristal como en el caso del Pabellon de Barcelona o la vivienda para una pareja sin hijos de la Exposicion de la
Edificacion de 1931 en Berlin. Todo este proceso fue madurando en la mente de Mies, aplicandolo firmemente en la Casa
de Tres Patios y llegando al extremo en 1947 con su casa Famsworth como un cubo de perfeccion cristalina.

En el caso de la Casa de Tres Patios, el perimetro de vidrio es practicamente continbo consiguiendo un espacio inundado
de luz que hace que el cerramiento casi desaparezca por completo. (Fig.6)

El hecho de que los muros de cierre de los espacios vivideros fueran totalmente de cristal (Fig.7) conlleva que éstos no
presenten una funcion estructural con lo que “las transparencics literales de los paneles acristalados se ven reforzadas y
contrastadas por las fransparencias fenomenales o aparentes que provocan los reflejos y las reflexiones, las ilusiones y los
simulacros opticos” (Marchan, 2008, p.134). Cuando Mies diserio la propuesta de “Panal” hablaba del hecho estructural que
suponia esta disolucion del ceramiento; “Podemos ver mas claramente los nuevos principios estructurales si usamos cristal en
lugar de paredes exteriores, lo que ya es facil hoy en dia en un edificio con esqueleto, cuyas paredes no soportan carga. El
uso del cristal impone nuevas soluciones” (Mies van der Rohe, 1922, p.21) . Estas nuevas soluciones fueron la infroduccion de
los pilares metdlicos que veremos en el punto siguiente.

Estos ceramientos a base de vidrio ademds de generar un juego de fransparencias, actuaban como una especie de
proyectos que refiejaban el espacio interior en el exterior y viceversa. Para Mies esta relacion interior-exterior fue muy importante
y ademas del cristal, los patios eran los elementos mediadores o de relacion entre la casa y el exterior. (Fig.8)

La cubierta se prolonga ligeramente hacia el exterior, al igual que lo hacen los muros de la casa de campo de ladhillo,
consiguiendo asi una relacion entre el recinto cerrado vy la sensacion de libertad. Esta se acentua ademds en espacios como
la sala de estar de la casa, situada entre dos patios exteriores y rodeada de vidriio, como una especie de caja de cristal
gue nos evoca a la arquitectura exhibicionista de las exposiciones y adquiere sentido gracias a las transparencias que se
generan desde o a fravés suyo.
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Tras ver las fransparenciaos y relaciones visuales que se generalbban con la eliminacion de bareras entre el espacio interior
y exterior mediante el uso de los ceramientos de vidrio, tenemos que analizar ohora como soluciona la cuestion estructural
en esta vivienda.

Mies siempre fue reficente a la representacion de la estructura en sus dibujos, pruelbba de ello hemos visto en la version
dos de esta casa en la que uno de los pilares del salon no se representd. Este hecho comenzd a cambiar con el segundo
proyecto del rascacielos de cristal en 1921 en el que la claridad del volumen de vidrio impedia que se pudieran ocultar los
pilares hasta en la magueta.

Mas adelante con la construccion del Pabellon de Barcelona en 1929, Mies se vio obligado a la utilizacion de pilares
para garantizar su continuidad estructural. Esto hace que cambie la percepcion de este espacio neopldstico en el que la
cubierta en lugar de apoyarse en los planos murarios, se apoya en unas esbeltas columnas cruciformes, (Fig.9) como una
especie de templete que cubre el recinto de los muros (Capitel, 1986) . Con esta idea Mies trabaja la Casa de Tres Patios,
aungue la cubierta ademds de descansar sobre los mismos pilares que en el pabellon, se apoya en los muros perimetrales de
ladrillo que configuran el recinto exterior. Esto permite que los muros y cerramientos de vidrio se desasocien de la estructura
permitiendo su distribucion libre y generando cierta sensacion de ingravidez. (Fig.10)

La colocacion de estos pilares se hace de una forma clara, siempre siguiendo un modulo o trama al igual que hizo
anteriormente en Barcelona. Este modulo al contrario que en las Casas de Campo, no era una unidad material (el ladrillo), era
un elemento clave para la construccion de la casa, el todo se configura por agregacion-repeticion de modulos (Ynzenga,
2003, p.72). Este era de 3 x 3 pies que corespondia con las losas de fravertino del suelo en cuyos ejes se alojaba la
estructura. (Fig.11)

Esta regularidad estructural tiene cierta relacion con los patios. La simetria de la estructura que se produce con respecto al
patio de acceso confradice con la posicion asimétrica con respecto a los patios fraseros (Fig.12). En el interior, el eje paralelo
a la gran cristalera se me reforzado y culminado con la presencia de la chimenea al final Los demds se ven justificados con
la distribucion o los patios lo que genera una pluiaxialidad que adquiere sentido a fraves del recorido (Ravetliat, 1993,
0.120).






Bien es sabido el gusto con el que Mies frataba los materiales, desde su juventud en el taller de mérmoles de su padre en
Aquisgran, hasta su posterior admiracion por el cristal propio de los expresionistas y que le marcaria en toda su obra o el
ladrillo de su Casa de Campo. También, halria que destacar los ricos muros de onice simbolo inequivoco del Pabellon de
Barcelona.

La Casa de Tres Patios estaria también basada en estos materiales. El cerramiento continuo exterior de ladrillo encerraria el
conjunto de muros de mamol y de cristal que configuran la vivienda.

Al ser una obra no construida, Mies se basa en las perspectivas y el collage, técnica muy novedosa para la época, para
expresar la materialidad y el control del espacio. La mayoria de perspectivas que utiliza suelen ser de un punto de fuga,
aungue a veces recurre a dos y planos con colores, etc. “Todos estos planos texturados tienen una capacidad hipndtica
que apenas deja resquicio para la interaccion del habitante” (Puente, 2009, p.29).

Los diferentes dibujos, tienen un planteamiento comun, el punto de vista nunca se sittan desde los patios y muestra la
estructura como elemento que enmarca estos junto con el pavimento que se extiende potenciando la relacion interior-exterior.

Con la utilizacion de un Unico punto de fuga consigue vistas que encuadran el horizonte que se desarrolla entre los
planos constantes de los foriados superior e inferior. Sobre esas bandejas se deslizan los muros como una especie de
elementos correderos ademds de la infroduccion en algunos dibujos de esculturas que actian como elementos tensores de
la perspectiva. Las fachadas completamente acristaladas contribuyen potenciando la idea de horizontalidad y ofreciendo
una “textura” del exterior que se adhiere al vidrio y configura un conjunto o collage junto con los demas muros de madera,
pintfados o de onices caros (Puente, 2009).
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Peter Zumthor en su libro define atmosfera como “una sensibilidad emocional, una percepcion que funciona a una increible
velocidad y que los seres humanos tenemos para sobrevivir” (Zumthor 2006, p.13) . La Casa de Tres Patios tiene esa
conmovedora sensibilidad debida al intenso caracter espiritual con el que Mies dotd a este proyecto a pesar de no ser
construido.

La Casa de Tres Patios era una vivienda infrovertido, Mies buscaba la esencia y unidad de esta mediante un ceramiento
que se cerraba al exterior como si de una antigua fortaleza se fratara (Fig.14). La Unica relacion de esta con el exterior,
aparte de la entrada, era su abertura cenital, que correspondia con los fres patios otorgéndoles cierto caracter divino,
y caracterizandoles como mediadores entre la casa y el espacio extramuros (Fig.13). Segun decia Mies en el patio se
reconoce ‘lo imperecedero” (Recasens, 1997,0.7).

‘Lo que importa no es “Qué” sino solo “Como™ (Mies van der Rohe, 1930, p.406z2)

‘Mies rechazaba la forma como Ultimo fin afrmando que “tan solo la intensidad de vida interior puede traslucir intensidad
formal™. (Pere Joan Ravetllat, Atrios y peristilos. Las casas-patio de Mies, Revista DPA n°13, p.23). Esta renuncia a la forma
se debe a su concepcion de una belleza clasica que rechaza los temas banales, un postulado que nos recuerda a su
temprana influencia de Schinkel.

Por otro lado, La busqueda de una espiritualidad individual rechazando el exterior era lo que dotaba de significa a esta
arquitectura infrovertida propiciando el cardeter auto-contemplativo de la misma (Fig.15). La riqueza espiritual del individuo
aportaba la riqueza espiritual a la casa (Fig.16).



TABLA COMPARATIVA —Origindl; Redibuiado; Maqgueta—

Croquis | Croquis |l

Version |
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04. CONCLUSION

La brillante frayectoria de Mies en la arquitectura no destaca unicamente por sus grandes obras como el Pabellon Alemén
en Barcelong, la Casa Famsworth o el edificio Seagram en Nueva York En el fintero se quedan proyectos perdidos —
arquitecturas ausentes— que son de gran interés para comprender la evolucion de sus innovadoras ideas que le convierten
en un referente del Movimiento Modemno (Calvan Desvauy, 2012).

Uno de estos casos, coresponde a los estudios sobre las casas patio que realizé en la década de los anos 30. Estos
modelos residenciales introvertidos y de programa reducido en torno a un patio, a pesar de que nunca se llegaron a construir,
refiejan ideas tan importantes para Mies como la negacion de la forma como objeto; “No me opongo a la forma, sélo me
opongo a la forma como objetivo. [.... 1 Solo la intensidad de vida produce intensidad de forma” (Mies van der Rohe, 1927).

La Casa de Tres Patios formd parte de estas investigaciones. Como todo proyecto cuenta con una evolucion formal e
ideologica desde los primeros bocetos hasta el resultado definitivo. Gracias a los croquis y dibujos originales obtenidos,
se pueden determinar diferentes versiones que, a pesar de no poder datarlas exactamente en el tiempo, nos sirven para
determinar el proceso proyectual. Todas las ideas abstractas que en ellos residen se clarifican a través de la restitucion gréfica,
infografias y las maguetas 3D realizadas. Estas nos permiten recrear las diferentes versiones del proyecto como si fuesen a ser
construidas hoy. Ademds, nos ayudan a comprender de una manera clara las dimensiones y relaciones volumétricas entre los
diferentes modelos.

Una vez analizado el proyecto y relacionando las diferentes versiones, se puede determinar un nexo comun entre ellas. Estos
elementos invariantes son; los patios siempre descentrados rodeando la casa y conformando los vacios a través de los cuales
se relaciona esta con el exterior (Omarrementerio, 2009, p.125); el recinto que “ata” el conjunto cendandolo y actuando como
limite visual del espacio interior; la trama regular del pavimento que modula y establece un orden en la vivienda; los esbeltos
pilares cruciformes que se disponen siguiendo esa mallo; y la cubierta que descansa en el recinto y columnas.

Fue, por tanto, la Casa de Tres Patios mas que un laboratorio de ideas, una conclusion de sus estudios acerca de las casas
patio. Pudo ser perfectamente llevado a cabo en si o a fravés de otros modelos como el Grupo de Casas con Patio, sin
embargo, el dificil contexto posiblemente impidio la aplicacion practica de unas ideas tan revolucionarias.

‘Lo arquitectura es el testigo insoborable de la historia porque no se puede hablar de un gran edificio sin reconocer en
él el testigo de una época, su culturg, su sociedad, sus infenciones...”

Octavio Paz
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