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Resumen

La creatividad es una de las capacidades humaragnpértantes y a la vez una de las
menos desarrolladas. De igual forma ocurre condaica y las ensefianzas artisticas
cuya presencia es cada dia mas insignificanteadstrcurriculum escolar, en favor de

las materias llamadas “Gtiles”.

En este Trabajo de Fin de Grado hacemos una racapil de lo escrito sobre ambos
conceptos, por un lado la creatividad y por el ¢tdronusica, de forma que ofrecemos
argumentos de peso que justifican la presenciasl@ds en las aulas de Educacion

infantil.
Abstract

Creativity’s one of human’s capacities most impairaut it isn’t developed in school.
It is the same with music and Arts Education tlnstytare replaced for others more

logical subject.

In this TFG we have collected all studies abouta@ivédy and Music because we want
to provide arguments to justify their presencenm Pre-primary School.
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INTRODUCCION

El area de Musica en esta Escuela Universitanee tiga trayectoria que se caracteriza
por la inquietud de conciliar la ensefianza de laicalcon los procesos naturales en la

expresion tanto infantil como adulta.

Buscar denominadores comunes al hecho expresismbaina de las lineas propuestas
en cursos y asignaturas de libre eleccion. Ellpdranitido que la oferta de este tema

sea una fase de un proceso iniciado, como sefiaaremel trabajo.

El estudio que se presenta a continuacion estéacenen la creatividad y en la musica,
temas que estando muy presentes en la actualidddres de divulgacion cientifica,

estan escasamente representados en la educaci@l. for

A lo largo del Trabajo de Fin de Grado citaremaBvarsos autores que han trabajado
la importancia de la creatividad y alguno de ellas significativo en la educacién

infantil como Rodari que se centra en el aula; $odlos estudian los efectos en el
desarrollo. El planteamiento de la Pedagogia Mu€loacreta en la que nos situamos,
coincide con quienes consideran la musica como ailgs que una especialidad

reservada para las mentes mas privilegiadas.

Pero ademas de centrarnos en autores del campopdecd-pedagogia y la pedagogia
musical, también haremos alusién a aquellos questemdo su formacion académica
inicialmente relacionada con la musica han destagatkstacan como compositores de

renombre: Pierre Schaffer, John Cage y lannis Xisnak

Asi como Pierre Schaffer es importante en el tem&argps ocupa también lo son los
grandes psicologos evolutivos, Vigotsky y Jean @&jague con sus teorias evolutivas
apoyan la importancia de la creatividad, sobre ®darimero que ya en 1930 defiende
la relevancia de este tema aunque sera publicadchanuaespués como: “La

imaginacion y el arte en la infancia”.

La eleccion de los apartados se ha hecho en base aiterio l6gico de orden

ascendente:



Primeramente presentamos el concepto de Creatividadtando aproximarnos a su
definicion exacta, lo que no es facil porque conecemos durante el desarrollo del

trabajo sigue siendo un término bastante inexacto.

Conocer o entender lo que supone la Creatividaél secesario para potenciarla en
nuestros alumnos dentro del aula. No podemos ensegfi@&llo que no conocemos o
ponemos en practica, pero la creatividad es algatinen el ser humano y debe ser
tratada como una capacidad tan importante comatédigencia. Esto no lo decimos

nosotras sino los autores que hemos estudiaddog dpie mas adelante hablaremos.

Asi pues dentro del conocimiento que debemos ttae la creatividad incluimos las
referencias tedricas que nos han servido para foed@r nuestro tema. En ellas
aludimos a Piaget, Vigotsky y otros que han estiali@ capacidad creadora de los
nifos y niflas asi como la forma en que se produs®mo la ponen en practica en sus
acciones cotidianas. Este conocimiento incluira ébsctos positivos que tiene la
creatividad en el desarrollo de las cuatro dimeresode los niflos y nifias: cognitiva,

emocional, psicomotora y volitiva.

Una vez adquirido el conocimiento sobre la cred#igiy sus efectos en el desarrollo es
necesario que estudiemos si es considerada comoauaeteristica importante del ser
humano dentro de la escuela, y si como tal se ddtmpo y esfuerzo para que se
desarrolle o por el contrario es eliminada pordissemas educativos. En este apartado
presentamos las ideas de Sir Ken Robinson solra@nisformacion de la educacion para
dejar paso a la creatividad y la innovacion y coej@mplo ponemos el Proyecto

Grange, llevado a cabo por Richard Gerver.

Y por ultimo, la muasica. La presencia de este aparesta justificada por la escasa o
nula importancia que se le da a las areas ariseraespecial a la muasica, en el campo
de la educacién. Las areas artisticas, aunquenpessen el curriculum, ven cada vez

mas reducida su presencia en el aula, en detrintentiras materias consideradas de
mayor importancia. Nosotras discrepamos en es@pHBtnecesario decir que las areas
artisticas en los estudios de Educacion requiererregpeto a sus caracteristicas
diferentes porque desarrollar estudios de natuaaeiistica no es facil en un contexto

predominantemente tedrico ya que el arte es poagtioncreto.



Es justamente esta naturaleza concreta la queideioon el momento evolutivo de los
nifos y nifas de la etapa de educacion infantileguiere el mismo tratamiento
imaginativo que el arte desarrolla. Consideramos Ru muasica, como disciplina
artistica merece una consideracion especial ertragesulas y por ello presentamos un
estudio sobre los compositores mas importantedgneestudiado la musica desde una
perspectiva diferente, asi como la creacion musktstldiamos el trabajo de Monique
Frapat, que ha tenido gran importancia en Franefa gue aun no ha sido editado

completamente y ha llegado a nuestro pais con Zgetas.

En la realizacion de este trabajo hemos consultad@s obras asi como fuentes
documentales de audio y paginas webs.

OBJETIVOS

La creatividad debe estar presente en la educaedns alumnos pero también en la
formacion de los maestros ya que seran estos lesaguden a los nifios y nifias a
potenciar y poner en practica la capacidad creagleeacomo veremos mas tarde, todas
las personas tenemos. Mediante este trabajo d#efgrado se pretende conseguir los
objetivos formativos del titulo de grado determwmsgor el articulo 14 de la Ley
Organica 2/2006, de 3 de mayo de educacion buscsiedapre la presencia de la

creatividad en ellos.

Los maestros deberan estar preparados garaficar, atender y poner en practica
estrategias de aprendizaje que promuevan la adquadn de conocimientos,
habilidades y destrezas necesarias para la vidasi como la posibilidad de vivir
experiencias que les permitan realizar creaciorieagr una mente mas despierta con la

gue observar el entorno desde otra perspectiva.

Ademas deberamctuar como mediadores, fomentando la convivenciaedtro y
fuera del aula Es decir, ser capaces de promover actitudesspete tolerancia y la
resolucién pacifica de conflictos siendo estasasifines un contexto propicio para la
construccion de estrategias creativas que nossowao solucion. Estas estrategias no
s6lo estaran limitadas al aula ya que como maegtnogestras deberemos actuar como
mediadores entre la escuela y el entorno, llevandabo una labor de potenciacion de
la convivencia en la que podremos poner al sendeita comunidad nuestra capacidad



imaginativa ofreciendo alternativas nuevas y makivas por las que la poblacion se

sienta atraida y deseen patrticipar en ellas.

Es esencial que los maestro de educacion infastih scapaces danalizar los
contextos y planificar la accién educativahaciendo que ambas funciones sean lo mas
estimulantes y ricas para que la creatividad pdeneentarse de forma natural como
sucede con otros aspectos del desarrollo integrdbsl niflos y nifias. De la misma
forma debera ejercer el papel de tutor orientad®ud alumnos, proponiendo siempre a
su alumnado las opciones que mas se adapten aaidades y a sus necesidades, de
forma que se atienda a la diversidad. Usar suicided para la elaboracion de todo
tipo de propuestas, de forma que en primer lugagate sentido cultural o artistico, no
sean repetitivas y permitan el desarrollo de sugin@io comun como fuente de

estimulo para el aprendizaje.

Entre las capacidades de los futuros maestroscemteara la deealizar la evaluacion
formativa de los aprendizajes en la que se debera tener en cuenta no soélo los
conocimientos sino también los procedimientos \atagudes, sin olvidar que debemos
evaluar los resultados como parte integrada eprosesos de aprendizaje, y teniendo
cuidado de no discriminar en esta evaluacion daestas del pensamiento como la
creatividad, ya que tendemos a priorizar la ingglga |6gico-matematica descuidando
las otras formas del pensamiento que consideramesdgben tener un sitio en las

aulas.

Dada la importancia que en los ultimos afios hawiadq las nuevas tecnologias, los
maestros deber&er capaces de aplicarlas en el aula, de modo arii Pero hay que

estudiar la creatividad de manera que se gardatizésqueda y el criterio con el que se
pretenda favorecer la educacién basada en ladibenteativa: colocar la creatividad
como garantia de saber qué se busca y no perdetaeaetividad de juego carente de

sentido.

La capacidad critica se nutre de este conceptsal@itio” que en la educacion musical
se educa con los referentes artisticos de los csitopes, estilos o procedencias
culturales que la discografia especializada yamemda con precision. Partiendo de
estos presupuestos las nuevas tecnologias cummiénadamente su papel de

instrumentos al servicio de la creatividad y delammiento.



No pretendemos limitar las posibilidades de las Wi que son una oportunidad
excelente para desarrollar la creatividad y la im@agon de los nifilos y nifias. Los
ordenadores, especialmente la posibilidad de explal ciberespacio, ofrecen
actividades como: los blog, glog, revistas diggalactividades de Pizarra Digital

Interactiva...en los que el alumnado puede volcar sadpotencial creativo.

Como este trabajo estd enfocado a la educaciontiingas objetivos recogidos en la
Ley Organica de Educacion 4/2006 nos sirven commoldmentacion legal. En todos
ellos tiene cabida la creatividad, ya que cualgelaboracion de actividades debe partir

de la imaginacion.

Asi podemos elaborar estrategias en las que ofrexxaa los alumnos la posibilidad de
conocer su propio cuerpo y el de los otroa través de juegos y actividades que
conviertan los aprendizajes en situaciones motrasden las que los nifios y nifias
adquieran aprendizajes significativos y disfrutensa realizacion, procurando que se
sientan acogidos y puedan aceptar caracteristicdimitaciones suyas o de sus
compafieros con naturalidad. Esto les procurarabasa segura desde la que podran
observar y explorar su entorno familiar, naturasocial, exploracion que podemos
llevar a cabo mediante técnicas creativas que vayas alld de lo marcado por los

libros de texto.

Si ofrecemos a los nifios y nifias diversidad deit¢és de investigacion, manipulacion
y exploracion creativa conseguiremos que poco a paganadquiriendo autonomia
tanto en las rutinas y actividades habitualecomo en aquellas que requieren la

observacion del entorno, desarrollando un criterapio con referentes abiertos.

La afectividad también debe estar presente cometiobja conseguir pero sobre todo
como un elemento basico para el desarr@lalesarrollo de la afectividad hacia uno
mismo y hacia los demaspuede potenciarse también a través de la creadiyid
ensefilando a los nifios y niflas a valorar sus prmhex y las de los comparieros,
preguntandoles acerca de sus sentimientos cuarddeusus producciones es alabada o
sus nuevas ideas son acogidas, potenciando déoesia el desarrollo de aspectos de
tanta importancia como la empatia. El desarrolldadempatia sera importante para
conseguir que los alumnos sean capaces de relesgonan los demas y adquieran

fundamentos de relacidon social y se entrenen estducion pacifica de conflictos.



La creatividad nos ayudaed desarrollo de la comunicacion en diferentes lengjes
y formas de expresionya que cuando las personas crean y muestran sas etan
transmitiendo un mensaje. En este sentido podeotesgar el uso de la musica como
forma de lenguaje, en este caso universal ya gakjuera puede llegar a una parte

importante del mensaje que a través de ella nga.lle

A nivel mas especifico con este Trabajo de Fin cad@ pretendemosonseguir que
tanto la creatividad como la muasica cobren mas pragonismo dentro de las aulas
de forma que se reconozca que la creatividad est&mte en todas las personas como
una de las capacidades mentales del ser humane gagno tal debe incluirse dentro
del desarrollo integral de los alumnos ya que tieana gran variedad de efectos

beneficiosos en ellos.

Con este trabajo pretendemos ademas realizar udi@stobre la creatividad y la
musica a partir del cugboder elaborar propuestas de accion y estrategiasug
contribuyan a la mejora de la imaginacion y hagan u sitio a la fantasia dentro de
las aulas de infantil De esta forma contribuiremos tambiégitaar la musica como
estrategia metodologica para favorecer el desarrall de la creatividad y por lo

tanto, el desarrollo integral de los nifios y nifias.

No solo situamos a la musica en el plano de la owaagidon sino que también la
incluimos en el desarrollo de los muchos parameiues en la actualidad se pueden
justificar en las etapas evolutivas de la edadniiifaya que con ella podemos obtener
de una forma creativa y estimulante un dominio dstase capacidades.

JUSTIFICACION

La realizacion de este trabajo de fin de gradaskfica en relacién a las competencias
basicas fijadas como adquisiciones en la univedsidapecto al titulo de Grado de

Educacién Infantil.

Entre estas competencias bésicas encontramexglaisicion de conocimientos de la
etapa de educacion infantilya que son necesarios a la hora de reconocerfigdany
analizar criticamente las decisiones que tomemosleaula, procurando darle una
perspectiva creativa consiguiendo asi que lastegtas que elaboremos sean lo mas
innovadoras posible y podamos promover una nuevaafode educacion. Estas

estrategias innovadoras pueden ser compartidasottos maestros y de esta forma



favorecemos el trabajo en equipo y facilitamosdpsendizajes globalizadores, ya que
la creatividad no es solo una cuestion del areandsica o plastica sino que esta

presente en todas las areas de conocimiento.

Los maestros deberan ser capaces de llevar a inabstigaciones, analisis y la
interpretacion de los resultadosobtenidos de la misma, asi como la transmisidla de
informacion recopilada a través de técnicas deumda eficaces en las que se analiza la
practica educativa siempre desde una perspectigeedie en la que ponemos nuestra
imaginacion al servicio de la observacion y engas pongamos en practica estrategias
de exploracién y experimentacién. De esta formeelsoran nuevas técnicas que
proporcionaran nuevos resultados y se desarrollanéunas metodologias para utilizar

en las aulas.

En este trabajo de fin de grado es especialmemtertamte la capacidad pa@mentar

el espiritu de iniciativa, la actitud innovadora yla creatividad tanto en los nifios y
nifas como en sus propuestas de actividad en alyaeh todos los aspectos de su
trabajo, porque este es el nucleo del tema: ldicidad como agente del desarrollo y la

musica como ejemplo de esta creatividad.

Por ello las competencias especificas con las quelaciona este tema son las que
resaltaremos con mayor vehemencia. Aunque comadm® @nteriormente todas las
competencias deben contener y fomentar la creatlyidstas son las que estan en mas
estrecha relacion con este trabajo de fin de gr&thktas competencias son las

relacionadas con la musica

Como veremos mas adelante, no nos referimos aliestlasico de la musica, a través
de la adquisicion de los conocimientos técnicosesia: la notacion, la medida, la
afinacion...sino a aquella que se puede crear comlloenos a partir de los objetos
cotidianos de los que podemos disponer asi conprdgpia voz. En ellas podemos
reflejar la creatividad y la imaginacion de los gsfi Estas composiciones pueden
presentarse como juegos en los que ademas de oongag los niflos y nifias se
diviertan, logremos que se elaboren estrategiasxgracion y experimentacion que
promoveran el desarrollo de la creatividad. Podeperssar que para componer es
necesario conocer los fundamentos basicos de leanyisaber sido formados en ellos.

Sin embargo, esto no es asi ya que podemos pograples de compositores cuya



formacion musical comenzé en la edad adulta y qupegaron a componer en los

inicios de dicha formacion. Entre ellos lannis Xdaa

Ademas de las competencias especificas recogida®piitulo de Grado de Educacion
Infantil, el trabajo de fin de grado esta relacamaon las competencias fijadas para el
practicum, que deben adquirirse en el aula a traeé$a puesta en escena de los
conocimientos adquiridos en las sesiones teorital desarrollo de las practicas, los
futuros maestros deberadquirir un conocimiento practico del aula y la gegon de

la misma, aplicando en ellastrategias de interaccion y comunicaciéque dotaremos
de creatividad, tanto en su elaboracion como erjscucion, ya que si queremos
potenciar la imaginacion deberemos ser los primerogpoder imaginar. Esta misma
imaginacion tendra que ser utilizada entlaerias y en la orientacién de los alumnos
de forma que seamos capaces de utlizar y desarrefitrategias adecuadas que
promuevan los aprendizajes autbnomos y cooperativosiempre procurando que
sean lo mas innovadoras posibles y gupliqguen a toda la comunidad educativa

para que participen en el centro escolar.

La LOE, 4/2006 nos sirve también de referenciavg@en ella se explican los principios

y fines de la educacion. Estos fines deben esémeptes en toda accion educativa que
llevemos a cabo con los nifios y nifiaa.educacion debe buscar el pleno desarrollo

de la personalidad de los alumnosisi como la totalidad de sus capacidades. Como
deciamos en la introduccion, la inteligencia musfc& considerada por Howard
Gardner como una de las inteligencias multiple®rylp tanto una educacién integral
debe fomentar el desarrollo de esta, de igual fajuease dirige a la inteligencia logico-
matematica, la afectividad o el lenguaje. La cwiddd como veremos después esta
considerada con una de las funciones fundamerdaleserebro humano y es a través
de la educacién como ésta se potencia, por lo tette ser recogida en el curriculum

de educacion infantil.

Otro de los fines fundamentales de la educaciéemod resumirlo en elesarrollo en

los nifios y niflas de una conciencia socjatn la que se recogen las actitudes de
respeto tanto a las personas como a sus derediestgdes, la tolerancia y resolucion
pacifica de conflictos, aprendizajes que podremuecar desde un punto de vista
creativo, aplicando nuestra capacidad imaginatara elaborar soluciones originales a

través de las cuales se adquieran estas habilidadiedes.



Bajo el mismo punto de vista enfocaremosdkuisicion de técnicas, estrategias y
métodos de resolucion de problemagile forma que la creatividad sea el elemento
fundamental sobre el que construir un aprendizgeifeativo que contribuya a un

conocimiento completo, elaborado por los propiosnalos.

Justificado desde estos presupuestos este Trabdjindde Grado pretende revelar la
importancia del tema elegido en la etapa de edbicacfantil ya que como veremos en
el cuerpo del trabajo es en este periodo de edadedia creatividad tiene su maxima

presencia.

Para ello es necesario conocer mas acerca deagstaeidad del cerebro humano, para
gue asi podamos elaborar estrategias que permitdessarrollo. Mas alun si tenemos en
cuenta los efectos que esta tiene en la formacénadpersonalidad de nuestros

alumnos, que como veremos posteriormente, son el de especial importancia.

La musica, tiene cabida especial en este Trabafeirdde Grado ya que es una de las
disciplinas que mas favorecen la experimentacida gxploracion y sin embargo, es
uno de los temas de los que menos publicacionemeamos. De la misma forma, la
legislacién educativa no recoge la importanciaalenlisica en la etapa de educacion
infantil y la Unica referencia dentro del marcodlegn la que podemos apoyarnos es en
el objetivo que pretende el desarrollo de las fddales comunicativas en diferentes

lenguajes y formas de expresion, considerando Eaa@omo un lenguaje universal.

Este trabajo pretende ser el primer estudio dal deemusica de nuestro centro que abra
el camino para los préximos trabajos de fin de grgde trabajen el tema de la
Creatividad y que seran presentados en las pagenwomociones de graduados de la
Universidad de Valladolid.

DISENO Y DESARROLLO

La elaboracion de este Trabajo de Fin de Gradagedlizado a traves del estudio de
aportaciones de diversos autores de interés pastrouema que tienen en comun el
tratamiento de la creatividad como elemento fundaabedel ser humano y de su

desarrollo.



Tan solo pretendemos aportar la introduccion aestaictura tedrica que aporte datos
reunidos en cuanto a la creatividad y el interéslegarrollo artistico musical como uno

de los procesos creativos reconocidos.

Entre estos autores hay sobre todo psicélogos cdimaisky o Piaget; educadores
como Gianni Rodari, Monique Frapat, Richard Gerge&ir Ken Robinson, como
figuras de actualidad; Compositores, en los qwtada lannis Xenakiy John Cage;
Estos son ejemplos de una lista de autores queloohan tenido tanta relevancia a
nivel mundial sino que también han centrado swecarmen el estudio de la educacion, la

innovacion y la creatividad.

Para empezar hablaremos de las aportaciones rasoggdVigotsky y Piaget, los dos
grandes psicologos evolutivos. En lo referenteea Vigotsky, hemos consultado su
obra "La imaginacion y el arte en la Infancia" amue el autor hace un recorrido por la
creatividad, analiza las caracteristicas de estasyda pistas sobre su funcionamiento.
Esta obra, publicada ya en 1930, ofrece ademaspkjsnide cémo se produce el
desarrollo creativo en algunas disciplinas aréisticomo en la literatura y las artes
plasticas. Nos hemos encontrado con la decepci@uelen este libro no se menciona
nada acerca de la creacion musical pero nos h#tagsunteresante como fuente de

informacioén en lo referente a la creatividad.

Acerca deJean Piaget podemos analizar gran cantidad de escritos ysofaajue es la
méxima autoridad en lo que psicologia evolutiveediere y sus teorias, desarrolladas a
través de la observacién de sus hijos, siguen gigatidas en la actualidad. Pero nos
hemos interesado sobre todo en la descripcion eplza de la etapa sensorio-motora,
es decir, del desarrollo de los 2 a los 6 aflogjuges en ella en la que aparecen las
reacciones circulares secundarias y terciariag®igue consideramos que se despliega
la gran capacidad que el ser humano tiene paraeiaaovar.

Dentro de los psicélogos consultados encontrantésveard Gardner, cuya teoria de

las inteligencias multiples nos ofrece una jusddion tedrica a la presencia de la
musica en un Trabajo de Fin de Grado centrado eredividad. Ademas es uno de los
psicologos investigadores que mas ha criticadstdea educativo de Estados Unidos.
Esto junto con sus obras, su trabajo como profdeoeducacion y neurologia y su

participacion en diversos proyectos han llevaderacencederle el premio Principe de



Asturias de las Ciencias Sociales, en 2010. Enbsa fLas inteligencias mdultiples”,
reconoce la musica como una de ellas y desarrolta serie de argumentos para
justificar esta afirmacién. Sin embargo, a lo ladgd libro nos hemos encontrado con
una contradiccion, que es la siguiente: aunqueneprimcipio define la musica como
una inteligencia su discurso cambia y comienzaroméarla “talento” debido a las
puntualizaciones que le hace otro de los autoresi apalizados, Mihaly
Csikszentmihalyi psicologo que ha destacado por sus trabajoserdgés a la
creatividad, la felicidad y la diversion. Es unaeccido investigador en el tema de la

psicologia y sus estudios se utilizan, por ejemgrogl campo de los negocios.

Dentro del estudio de la creatividad y su rela@on los sistemas educativos existe una

persona de fama mundial, reconocida como experestentemaSir Ken Robinson.

Su labor ha sido reconocida por la Union Europeadd fue nombrado consultor del
consejo de Europa, para su informe a la Comisiondmlde Cultura y Desarrollo para
la UNESCO vy fue Director del Proyecto Europeo dein§zjo de Cultura: “la

Creatividad y los jovenes”.

Junto a Sir Ken Robinson y también en el ambitdomajpon donde han cooperado,
encontramos a otro educaddRichard Gerver, un firme defensor tanto de la
innovacion en las aulas como de la transformaci®riod sistemas educativos para
adaptarlos a las circunstancias del presente. B 20e nombrado director de la
Escuela Grange, en la que desarroll6 un proyectéingevacion que ha atraido a
visitantes y educadores de todo el mundo. Su ldeoasesoramiento educativo ha

llegado a nuestro pais donde es asesor del cdtifode Catalunyaen el que se esta

desarrollando un proyecto de innovacion centrada érteligencia emocional.

Si hablamos de imaginacion y fantasizianni Rodari debe estar obligatoriamente
presente en nuestro trabajo. Rodari es un maestooitor y pedagogo italiano que
estudié magisterio pero nunca destacO ejerciendensgfianza. El campo en el que
realmente ha destacado Rodari ha sido en la litergiero desde ésta ha realizado
criticas a partir de la realidad de las aulas d&¢ma educativo italiano y la presencia
de la fantasia y la imaginacion en ellos. Para &stbajo de Fin de Grado hemos

analizado su obra “La escuela de la fantasia”, necapilacion de sus articulos mas



significativos en lo que a la educacion se refiegeie dan lugar a una reflexidén sobre la

misma.

Como parte de la educacion también hemos tenideuenta al catedratico de la
Universidad Nacional de Educacion a Distand@sé Luis Garcia Garridg desde la
gue realiza investigaciones sobre Educacion cordpar@ara la elaboracion de este
Trabajo de Fin de Grado hemos consultado su libEalutaciéon comparada:
fundamentos y problemas” en el que se habla derdaticidad en los sistemas
educativos y como podemos potenciarla. Aunque hextegsdo este libro en concreto,
es autor de numerosisimas publicaciones y que Uly@ado puestos de gran importancia
dentro del Ministerio de Educacién de Espafia, asiocha ofrecido asesoramiento
sobre reformas educativas a gran variedad de pgiseganizaciones internacionales.
En cuanto al libro nos encontramos con una curasid que en su primera edicion de
1982, asi como en la primera edicion de “ProbleMasdiales de la Educacion” se
incluye el capitulo sobre la creatividad, entendéesta como un problema politico.
Sin embargo este capitulo ha sido suprimido enetfisiones posteriores de ambas
publicaciones. Nos preguntamos si es politicamiactarecto hablar de creatividad en

los sistemas educativos a nivel mundial.

Dentro de los compositores destacamos la figuraladais Xenakis. Nacido en
Rumania, hijo de inmigrantes griegos. Estudié ireyém y le marcaron mucho los

hechos vividos durante la Il Guerra Mundial.

Al mismo tiempo que se dedicaba a la composici@hajaba junto a Le Corbusier
como arquitecto y colaboré en la creacion del pabePhilips, para la exposicion

universal de Bruselas en 1958, donde colaboro coasé.

La presencia de lannis Xenakis en este trabajondeef grado se justifica por su gran
personalidad creativa, tanto en la musica comaemduitectura como en su forma de
ver la vida. Asi como porque a través de su obsaud®imos que las ciencias y las artes
no son contrarias como Se nos presentan sino qlasapueden complementarse.
Ademas es participante activo en los programasedgongia musical concreta y en

coloquios sobre musica.

Pero no soélo en la figura de Xenakis encontramas nureva forma de entender la

masica, sino que hay otros compositores coduhin Cage que utilizaba la



experimentacion para componer obras que postenerescribia. Las composiciones

musicales de Cage se caracterizan por el uso meahde los instrumentos, es decir, no
utilizaba los instrumentos segun las convencionesunes. La mayoria de su obra esta
compuesta a partir de las tablas Ching | y de coatidnes matematicas complejas. Su
obra se caracteriza por la musica de percusios gdaucturas ritmicas. Esta forma de
componer y de sonido ha servido de influencia paraerosos grupos musicales. Por la
experimentacion realizada en sus composicionesubdesws una gran capacidad

creativa, y por ello consideramos importante sggueia en este trabajo.

En la experimentacion en musica y sobre todo etletficada a la educacion de los
nifios, es imprescindible la presenciaKtancois Delalandeya que ha dedicado su
carrera a las conductas pre-musicales en el niBasyaplicaciones a la pedagogia.
También se dedica a la innovacion musical siendembio del Grupo de
Investigaciones Musicales (Groupe de Recherchesiciklas, GRM) donde es el
encargado de las investigaciones tedricas en &wias musicales. Nosotros como
parte del estudio de este campo hemos analizadibreu‘’La musica es un juego de

ninos”.

Ademas Delalande como director de investigacioredsgdupo GRM fue sensible al
potencial creativo de los nifios y nifias y al trali® los maestros de todos los niveles
educativos en el tratamiento del sonido. Estudidsdas teorias de Piaget pone de

manifiesto la relacion con el juego sonoro espadatesde el nacimiento.

Monique Frapat, es una maestra de Educacién Ihfeaticesa que supone un cambio
de planteamiento en lo que a la metodologia del selrefiere relacionandola, sobre
todo, con la creacion musical. Su gran sensibilidacia el potencial creativo de los
nifios y nifias hizo que F. Delalande se fijara ¢ém ela introdujera en el GRM. Ha
sido coproductora de obras junto al mismo Delalapdéuy Reibel, con los que
desarroll6 programas sobre musica para nifios ysrpBquenos. ES una escritora poco
prolifica pero importante, destacamos su obra “II®©Colimacon”, en la que también
colabor6 Génévie Clement. Aln se estan intentariirelos documentos que ha
elaborado en los 30 afios que ha estado trabajgngdlmy de los objetivos del Grupo

GRM consiste en dar a conocer el trabajo de estazau



El resultado de este estudio es el ndcleo de eat&jb de Fin de Grado que se presenta

en las paginas que siguen a continuacion.

La literatura infantil, no sélo dedicada a los mifsino también a los adultos, lleva unos
afos reivindicado a través de sus historias la itapoia de la creatividad en el mundo
de la infancia. Podemos poner como el ejemplo eli@zo de “El Principito”, en el
que el autor comienza a describir como en su refleantré un libro de imagenes de la
selva. De esta lectura, le surgio la idea de emmedibujar, estampando la imagen de
una serpiente boa alimentandose de un elefantesCatra de arte fue a preguntar a
los adultos, pero no supieron ver su significadotoBces decidié variar su dibujo,

haciéndolo més explicito, aun asi no supieron veoo los adultos le recomendaron:

Las personas grandes me aconsejaron que dejaraladarios dibujos de

serpientes boas abiertas o cerradas y que mesataren poco mas por la
geografia, la historia, el calculo y la gramati&ai fue como a la edad de seis
afos, abandoné una magnifica carrera de pintoab&stlesalentado por el
fracaso de mi dibujo niumero 1 y de mi dibujo nunt&raas personas grandes
nunca comprenden nada por si solas, y es agotadarlgs nifios tener que

darles siempre y siempre explicaciones. (Saint-ExypAntoine, 1946)

Sin embargo, él conservo su dibujo toda la vidajperconsideraba que era una prueba
para medir la comprension de las personas. Y sé&gimespuestas de los adultos

variaba su actitud ante ellos:

Cuando encontré alguna que me parecio un pocaallide la experiencia
de mi dibujo nimero 1, que siempre he conservad®ri® saber si era
verdaderamente comprensiva. Pero siempre me reisp@sdun sombrero”.
Entonces no le hablaba de serpientes boas, ni &®sgugenes, ni de
estrellas. Me ponia a su altura. Le hablaba degBride golf, de politica y
de corbatas. Y la persona grande se quedaba misfeshf de haber

conocido a un hombre tan razonable. (Saint-Exugarigine. 1946)

Este fragmento de El Principito es sélo un ejentdl@adédmo la educacion y la sociedad
acaban con la creatividad de los nifios. Es unaalliande atencién que hace que nos
preguntarnos el porqué de esta actitud. Considarm@osible respuesta la siguiente:

para desarrollar la creatividad de los pequefios feta mucho esfuerzo, es necesario



ir un paso por delante de ellos, guiarlos y oridogay los maestros y educadores no
parecen estar dispuestos a realizar esta tarezrfio, intentamos conducirles por una
senda recta y predeterminada, muchas veces aldgadas intereses. Intentamos que
todos piensen y sientan igual, pero después cacifadonos a nosotros mismos les
pedimos que sean criticos, que defiendan sus ide@ign con personalidad, no sigan a
las masas sin reflexionar... y sin embargo desdeegiran en la escuela les imponemos
la homogeneidad para después exigirles algo payadaio les hemos preparado. Y asi
aparecen los sentimientos de frustracion. Asi loresa Rodari en La Escuela de la

fantasia:

Para relacionarse con los nifios se requiere muitasia, porque siempre
hay que estar, con la fantasia, un paso por det#mtellos para poder
desafiarlos a que logren alcanzarnos, para retarlosecer. [...] por eso
debemos estar un paso por delante de ellos, ptadosea correr tras
nosotros, también con la fantasia; por lo tantdisturso sobre la fantasia
no esta hecho solo para los nifios, sino tambiéa pasotros, los que
estamos con los niflos. Entonces las operacionela dantasia con el
significado no evasivo sino vital, no son momendes reposo. (Rodari,
Gianni, 2003, p. 79)

Existen razones, razones bien fundamentadas, pardéaccreatividad esté presente en
nuestras aulas. Pero de ello hablaremos mas aglelanprimero que me gustaria hacer

es concretar el significado de Creatividad.
APROXIMACION AL CONCEPTO DE CREATIVIDAD

La creatividad es un concepto velado pero esta emupoga en la sociedad en estos
tiempos transformado en exigencias de innovacidesarrollo de espiritu emprendedor
tanto en la vida personal como en la laboral, yesmbargo, sigue considerandose como
algo disperso para lo que no tenemos una definid@dncreta sino tan sélo
aproximaciones a su verdadera esencia. Durante antiempo los psicologos han
intentado dar forma a la palabra “Creatividad”. &s¢ontramos la definicién propuesta
por Vigotsky en el libro “La imaginacién y el age la infancia”, en el que habla de la
creatividad refiriéndose a ella como:



Toda realizacion humana creadora de algo nuevee teata de reflejos de
algun objeto del mundo exterior, ya de determinactasstrucciones del
cerebro o del sentimiento que viven y se manifiestalo en el propio ser
humano (Vigotsky Lev, 1986, p. 6)

Si aceptamos la definicién de Vigotsky como acertahtonces estamos haciendo lo
propio con la idea de que todas las personas pssiasreativas en mayor o en menor
grado porque cualquier accion, pensamiento o s@rtiomdel ser humano que suponga
una novedad es considerado como un acto de credéem cuando las personas
hablamos de creatividad nos estamos refiriendo rgknente a esa creatividad

especifica necesaria para dar lugar a grandestosjetiescubrimientos, teorias... sin
embargo nuestra capacidad creativa va mas alléeniegl encontrarla en cada accion
que realiza el ser humano, aunque sus resultadesamde tanta relevancia como “La

Gioconda” de Leonardo da Vinci.

Cuando pensamos en creatividad seguro que seems &ila cabeza Mozart y La flauta
magica, Picasso y el cubismo, J.R.R Tolkien y Bbséle los anillos, pero no pensamos
en la creatividad que podemos desplegar en sitveeide la vida cotidiana. Un nifio

que pretende coger un objeto fuera de su alcangce yras observar la situacion decide
utilizar un palo para alcanzarlo, esta usando éattridad, porque en su cerebro ha
creado gracias a la imaginacién, la forma de resau problema. Y lo ha hecho de una
forma imaginativa, después de barajar varias opsiolY esa es la creatividad que
gueremos potenciar en los nifios y nifias; la creativque resuelve problemas vy tiene

sentido para el propio sujeto, el grupo y el erdorn

Ken Robinson, experto en creatividad, establec&r@wementos basicos para que la

creatividad se desarrolle:

- ¢Qué motiva a los nifios y nifias?: Descubrir quava@ los nifios y nifias
mediante la observacioén de sus acciones, tomandodecaquellas cosas que le

atraen y cuales rechaza. Aprender a conocerle.

- Ofrecerles aquellas oportunidades que les apasi@sedecir, aquellas en las

que disfruten tanto que pierdan el sentido delpiem



- Hacerles entender que la creatividad no surge deda, que detras de cada
producto creativo hay un numero ilimitado intenyofracasos. De esta forma
despenalizamos el fracaso y lo asumimos como pamtgamental del proceso

educativo.

- Atreverse. Este elemento esta relacionado conedloral fracaso. Es importante
que los nifios se atrevan a probar sus ideas utra yez. So6lo con la repeticion

y la practica puede obtenerse algo nuevo que teaiga

No sabemos si los nifios y nifias que tendremos strougargo llegaran a ser genios o
no, pero si desde la escuela infantil no potencg&aswimaginacion seguramente no lo

consigan.

“Picasso dijo una vez: todos los niflos nacen adidEl problema es seguir
siendo artista a medida que crecemos” (RobinsoBb. PEO6)

Por lo tanto la creatividad que queremos poteresda que Saturnino de la Torre define
como: “ser creativo es tener ideas y comunicar(&idrtin, de la Torre, 1991, 23). Es
decir, cuando hablamos de fomentar la creatividadiaeescuela nos referimos a
estimular nuevas formas de pensamiento, de solud@énproblemas, de ver la
vida...debemos tener en cuenta que potenciar la imaaidin no tiene por qué suponer

un detrimento de la l6gica.

La fantasia no esta en oposicion con la realidad,que es un instrumento
para conocerla, es un util que se debe dominanniginacion sirve para
hacer hipétesis, y realizar hipétesis es tambi@nnatesidad del cientifico y
del matematico que hace demostraciones por reduaiéabsurdo. La
fantasia sirve para analizar la realidad; por ejerpgra explorar el lenguaje
y todas sus posibilidades, para ver qué es lo epdta cuando hace que las

palabras choquen entre si. (Rodari, Gianni, 20@3-p0).

Como veremos mas tarde en la fundamentacion ted@lécda importancia de la
creatividad, la humanidad avanza porque los semeshos somos capaces de imaginar
y crear nuevas realidades en las que crecer consornaes. Y ocurre lo mismo en el
sentido opuesto, sin realidad que nos sirva corse ba hay imaginacion, necesitamos

de una referencia, de una situacién que puedaesevada. Debemos dejar que los



nifos expresen su imaginacion respetando sus retatfenes. Por ejemplo, cuando
entramos en el aula de masica, y uno de nuestiios golpea el xil6fono con los dedos
0 con la parte trasera de la baqueta, es muy pelple sepa que no es el modo
convencional pero estad expresandose de una formaeta y debemos dejar que lo
hagaPodemos entender este uso poco convencional comwasgresion divergente de
lo establecido que los maestros pueden aceptarpsenue refleje una conducta
creativa que nos lleve a una meta o evitarla sures conducta disruptiva, es decir,
aquella que por falta de colaboracion o agresividddtaculice el aprendizaje de los

otros y las relaciones interpersonales.

Segun el concepto de creatividad defendido por tglgo todas las personas nacemos
con la capacidad de crear, no es una caracteréesprcial, sino que es innata en el ser
humano. De la educacidén que nos proporcionen g detloalimentacion que recibamos
de las personas de nuestro entorno, dependeraegaerallemos plenamente nuestra
creatividad o la aniquilemos. Desde la escuelamdebgromover el desarrollo integral
del nifio y con él, el de su habilidad para creargye “la creatividad es una capacidad

para el aprendizaje” (Burton, Horowitz, Abeles. 999

La psicologia siempre se ha preocupado por lasaeds de las capacidades mentales
de las personas como podemos comprobar al obdardarersidad de test existentes
para medir la inteligencia. La creatividad al iggak la inteligencia como capacidad
humana puede ser medida con la aplicacion de stisidis test que han sido disefiados

especialmente con este fin.
Los test de creatividad

Los test de creatividad estan desarrollados pamsostear que la creatividad es una
capacidad mas del cerebro humano, de forma quetia g¢&a sus resultados podamos

potenciarla.

En esta linea se encuentra el test de creativid®lLCun test creativo para alumnos
con altas capacidades, cuyo objetivo principaleteddar la creatividad de los alumnos,
proporcionar métodos para mejorarla y comunicarsatuitores los resultados de estas

pruebas, para que sirvan como base de actividadesetedoras de la funcion creadora.



Existen otros test como el PIC, Prueba de ImagimaCireativa, que ha sido propuesta
para evaluar la creatividad de formas distintagsayh clasicas utilizadas para medir la
inteligencia, y cuya facilidad de aplicacion hace gpueda aplicarse en la escuela, de
forma que se puede analizar en la propia aulansgmeiento divergente de los alumnos.

Este test fue elaborado a partir de los estudio&uidord (1967) y Torrance (1962,
1966) aunque también se han tomado investigacid&éX® la Torre, al que citabamos

anteriormente en este mismo apartado.

Estos test tienen en comun que estan dirigidosversdis areas de conocimiento e
incluyen pruebas para analizar tanto la creativigiddica, la verbal y la resolucion de
problemas. Esta variedad se debe a que la cresatieiomo la inteligencia puede no ser
global, es decir, que puede que una persona destagativamente en el area de la

comunicacion pero no en el area plastica.

Para concluir este apartado podemos decir queidtepgia de estos test es una prueba
mas de que para los psicologos la creatividad ascapacidad que se debe tener en

cuenta.

REFERENCIAS TEORICAS DEL CONCEPTO DE CREATIVIDAD

La creatividad forma parte del ser humano y estédqmte en él desde que comienza su
vida. Algunos autores afirman que sin la creatididel ser humano no habria
desarrollado el cerebro y por lo tanto, tampocailatos evolucionado. Como afirma
Rodari en La Escuela de la Fantasia: “La humanalahza s6lo porque hay quién
cuestiona continuamente su experiencia y sus esite¥olvemos otra vez sobre la
idea de que la fantasia y la realidad mas que tgmissn complementarias y que ambas

se necesitan porgue la una sin la otra no existiria

Desde esta perspectiva de complementariedad rédfdéasia, Vigotsky describe dos
funciones del cerebro que no deben confundirse:esnka funcién reproductora y la
otra, la funcion creadora. Ambas se deben a latigized cerebral, es decir, la
capacidad de nuestro cerebro para recordar y aheniempo, adaptarse a los cambios
y nuevas experiencias. El cerebro humano es umadrgatremadamente adaptativo,
teniendo en los primeros afios de vida su maximel wig plasticidad, debido a que la
mayoria de las conexiones sinapticas aun no seestablecido. La cantidad de estas



conexiones dependera de la educacion que les daruass nifios y nifias por lo que

deberemos intentar que sea lo mas rica posible.deftemos tenerlo muy en cuenta ya
gue cuantas mas conexiones sinapticas se produmtaygr relacion habra entre

distintos conocimientos y experiencias y por lotdanuestro alumnado tendra una
mejor capacidad de creacion, al disponer de mass di referencia. Ante una nueva
situacion el cerebro humano combina lo que ya comon las nuevas informaciones,
creando nuevas imagenes y nuevos esquemas querdamzo asi al proceso creador.

A este proceso creador, la teoria desarrolladagterautor lo denomina Imaginacion:

La psicologia llama imaginacion o fantasia a estavidad creadora del
cerebro humano basada en la combinacién, dandotes ¢mlabras,
imaginacion y fantasia, un sentido distinto al quientificamente les
corresponde. (Vigotsky Lev, 1986, p. 9)

El cerebro de los seres humanos esta programado cpanbinar y crear desde el
nacimiento por lo que todas las personas tenemecapiacidad innata de crear, aunque
esta no aparece de repente sino que se encudatri lan nuestro organismo y requiere
de una educacion que fomente su desarrollo pregregiigual que lo hace con otras
capacidades como el lenguaje y la actividad motizgual que todos los aprendizajes
y destrezas fundamentales la capacidad creadonarsifiesta sobre todo en la etapa de
educacion infantil aunque esto no significa quepesteriores edades desaparezca. De
ahi la importancia de realizar un estudio de latorielad dirigido a conocer los efectos
de ésta en el desarrollo. La educacion que les slaantos nifios en estas edades
tempranas condicionara el desarrollo posteriorudeapacidad de crear ya que como

afirma el mismo autor:

“Seria un milagro que la imaginacion pudiera crabyo de la nada o
dispusiera de otra fuente de conocimiento distiletéa experiencia pasada”
(Vigotsky Lev. 1986, p. 18)

Es decir, la funcién creadora del cerebro, comoalsbd antes, se basa en la
combinacion de elementos que ya tienen almacergalesperiencias o conocimientos

anteriores, y los combina dando forma a nuevagioeas ya sea en forma de idea o se
trate de elaborar un producto material. A partired@ ley de la creatividad, podemos

extraer que cuantas mas experiencias y aprendigajesicativos proporcionemos a



nuestros alumnos, cuanta mas estimulacion lesaafneas, mas posibilidades tendran

ellos de desarrollar su imaginacion y por tanta;reatividad.

“[...] La necesidad de ampliar la experiencia deloniBi queremos
proporcionarle base suficientemente sélida paraactividad creadora”
(Vigotsky Lev, 1986, p. 18)

Esto nos devuelve a la plasticidad cerebral y duasiones principales del cerebro: la
conservacion/reproduccion y la creatividad. Amhasciones no pueden considerarse
como funciones separadas ni opuestas ya que sejaseanos procesos de asimilaciéon
y acomodacién que Piaget utiliza para explicar etadrollo cognitivo. Ambas se

complementan y necesitan ya que sin antecedentefenencias pasadas que combinar

la creacién no es posible.

Pero para Vigotsky existe otra ley de la creatididaesta es la capacidad de las
personas para imaginar no solo a partir de nuestfzeriencias sino también a partir de

las experiencias de otras personas, de histogdfyros...etc.

Por lo tanto, podemos decir que la realidad y fdafsia, siempre enfrentadas, no lo
estan ya que sin realidad no puede haber fantdssm fantasia, la realidad tampoco

avanzaria.

Esta afirmacion debemos tenerla en cuenta en & 8abemos que la experiencia y la
capacidad de crear estan unidas por una relaciéctainente proporcional: cuanta mas
informacion posee nuestro cerebro, mayores conegigrcombinaciones imaginativas
podemos producir. Asi pues deberemos favorecermyjiantas experiencias de nuestros
nifos si posteriormente les vamos a exigir unatistdad para la que deben estar

preparados.
Vigotsky aun habla de una tercera ley de la criel#tdl la que la une a la afectividad.

“Todas las formas de representacion creadora eagiean si elementos
afectivos” (Vigotsky Lev, 1986, p. 23)

Podemos afirmar que las emociones pueden formageinas distintas segun sean
positivas 0 negativas, al igual que una creacifisteba como una pieza musical o un

cuadro provocan emociones en sus receptores. Psdwabtar, por ejemplo, del cuadro



de “El grito”, de Edward Munch, en el que la emaoci(en este caso, el miedo)
impregna todo el lienzo. Emocion que también s@iddas en el receptor. Lo mismo
ocurre con otras emociones, cuando por ejemplartios con una cancion, lo estamos
haciendo a partir del algo que otros han imaginadpe ha logrado despertar una
emocion en nosotros. Esto esta relacionado condenios objetivos de la educacion
infantil: desarrollar estrategias didacticas tanto para promeer y facilitar los
aprendizajes en la primera infancia, desde una pepgctiva globalizadora e
integradora de las diferentes dimensiones cognitiyaemocional, psicomotora y
volitiva. Este objetivo hace posible observar o complego lal creatividad y la
dificultad que tiene su puesta en practica en lacadon infantil ya que abarca las

cuatro dimensiones del desarrollo integral de iBesy nifias.

La imaginacion constituye un proceso de composicgiirmamente
complejo. Y es precisamente esta complejidad lacqustituye la dificultad
principal en el estudio del proceso creador y soetelucir a conclusiones
falsas respecto a la propia naturaleza del progeso caracter como algo

desusado y completamente exclusivo. (Vigotsky 0886, p. 31)

La imaginacion esta formada por: la percepcion, agtéa como base desde que las
personas reciben la informacion del exterior; Ebetacion y procesamiento de dicha
informacion, primero analizandola y luego uniends fragmentos obtenidos de este
analisis, formando estructuras nuevas. Teniendtuenta que en este proceso siempre

intervienen las emociones.

Podemos una vez mas distinguir los procesos mendald’iaget en esta secuencia, la
asimilacion como recogida de informacién, y la acdaction, como la creacién o
modificacion de los esquemas internos en funciériadeueva informacion o de la

realidad percibida.

Siguiendo con el trabajo de Piaget podemos hadhabien de las etapas del desarrollo
propuestas por €él, en concreto, la etapa de dédsgosicomotor. A partir de los ocho
meses podemos descubrir en las acciones de los yifidias esa funcién creadora del
cerebro humano. En esta edad los nifios comienagynsPiaget, a utilizar los

esquemas que han formado anteriormente, frutos xgeriencias pasadas, y a



combinarlos para crear secuencias de accion nugw@gposteriormente utilizan para

resolver problemas.

Si en estas combinaciones se ve la funcion creaderaerebro, en las reacciones
terciarios aparece de forma evidente. En estaxiozess circulares, los niflos repiten

acciones en las que introducen modificaciones @atener resultados diferentes.

Tenemos pues, las leyes de la creatividad queides¢igotsky: la base, es decir, los
conocimientos 0 experiencias pasadas, sean propiagxtrafias; las nuevas
combinaciones o cambios introducidos; y las ema@sprya que es el interés y la

curiosidad la que llevan al nifio a repetir e inmova

Desde la psicologia evolutiva, autores clasicosac@®iaget y Vigotsky han llevado a
cabo diferentes estudios sobre la relacion enteedatividad, el desarrollo y el juego,

descubriendo una relacion de interdependencia elhbse

Asi pues podemos considerar el juego simbdélico corapifestacion de la capacidad de
creacion y de imaginacién del nifio, en el que o sgproduce e imita los modelos del

entorno sino que también introduce modificaciormsgndo en practica la creacion. En

el juego simbdlico, los nifios manifiestan su cagetide reproduccion de la realidad
pero también reflejan su capacidad de creaciégugaaungue repiten situaciones de la
vida diaria no lo hacen de forma exacta sino querporan elementos nuevos que
surgen de su propia imaginacion, de esta formabjgtacomo una silla se transforma

de repente en un coche. El juego simbdlico va eumhando de la misma forma que va
evolucionando la representacion mental y la capacide crear, pasando de la
necesidad de utilizar objetos en los primeros afites liberacion de estos cuando los

nifos son capaces de imaginar a niveles superiores.

De esta forma queda establecida una relacién ehjmego simbdlico, la representacion
y la imaginacion que para Vigotsky es inseparableye para este autor “el desarrollo
cognitivo estd comprometido con el juego, tanto lguamaginacioén nace en el juego
simbdlico y antes del juego no existe”. El nifio emale a crear, manipular y dar
significados a los simbolos y signos a través aefi¢g”. También Piaget coincidiendo
con Vigotsky defiende que “la capacidad simbodlieaadrollada en el juego promueve
la imaginacién creativa” (Manuel H. Belver, Ana Mllan, “Creatividad a través del



juego”). Con la afirmacion de estos dos autoresepuxt establecer una relacion de
feed-back: cuanto méas desarrollen el juego simbdhés potenciaran su creatividad y
cuanta mas creatividad posean, mas variedad de giethodlico desarrollaran. Asi lo
hace evidente Smolucha F. C, cuando expone uresdedrias de Vigotsky:

Vigotsky propuso una teoria evolutiva de la credéid en la cual la
imaginacion creativa origina en los nifios el jusgobdlico y evoluciona
hacia una funcion mental superior que puede ggilada conscientemente

a traves del lenguaje interno (p. 69-76).

Siguiendo H. Belver, Manuel y Ana M. Ullan. “Craatiad a través del juego” (2003)
no soélo desde la psicologia evolutiva se ha ingadt el desarrollo de la creatividad.
Hay numerosos estudios procedentes de la BioquiynleaFisiologia sobre como el
cerebro regula y controla la capacidad creadoegatido a la conclusion de que la
creacion surge de informaciones antiguas, que etbp® procesa para formar
estructuras nuevas. Cuantos mas mensajes nendlegas a la corteza cerebral, el
autocontrol se hace mas y mas riguroso y la acfitedte al medio, mas y mas

voluntaria.

Respecto a la musica y la creacion musical, tereasghyace a todo este Trabajo de Fin
de Grado, destacamos los estudios realizados peatdoGardner, cuyo trabajo es de
gran importancia para nuestro tema porque aunquest® centrado en la etapa de
educacion infantil, considera la musica como undadeinteligencias multiples. Tras
realizar varios estudios, Howard Gardner establézideoria de que las personas
disponen de siete inteligencias, que estan presentéodos los seres humanos, aunque
en distinto grado de desarrollo. Estas inteligencradltiples son: inteligencia
lingUistica, inteligencia logico-matemética, ingelhncia cinética-corporal, inteligencia
espacial, inteligencia musical, inteligencia ineggonal e inteligencia intrapersonal.

El hecho de que Howard Gardner considere la mikozo una de las inteligencias
humanas, debe ser recogido en cualquier estudice dabcreatividad y sobre la
educacién musical. Y no solo le da la denominadérinteligencia, sino que ademas
afirma que no hay ninguna inteligencia mas impaetajue otra sino que todas estan al
mismo nivel. ¢ Por qué, entonces, se considera sicentan a la ligera? La respuesta, en

las propias palabras de Gardner es la siguiente:



“En nuestra sociedad, sin embargo, hemos puesto ingdigencias
linglisticas y logico-matematica, en sentido figiraen un pedestal”
(Gardner, Howard, 1993)

La musica es considerada como inteligencia pordssltados obtenidos por Gardner en
sus estudios en los que descubrid que la musitiaabd determinadas zonas del
cerebro, cuyo funcionamiento es necesario tanta par percepcidbn como para su
produccion. También a partir de la observacion iersos colectivos, observo que
nifios con problemas como el autismo tienen la ¢dpd@ara la musica inalterada, de

estas observaciones concluyé que la inteligenceigales independiente de las demas.
EFECTOS DE LA CREATIVIDAD EN EL DESARROLLO

Diseccionar los componentes de la creatividad pdesarrollarlos en forma de
capacidades no produce los mismos efectos quesafrddo de la capacidad creativa.
Los sistemas educativos contemplan el desarrolla detoestima, de la autonomia, de
la expresidbn y comunicacion, de las relacionesrpetsonales, etc. Y esto son
dimensiones que se potencian en situaciones pacéquivalentes a la realidad y

siempre en un contexto creativo como lo es la mefaatil por naturaleza.

La creatividad es una habilidad humana capaz deeritan el desarrollo de otras.
Podemos fijar como punto de partida la siguierflexi®n: cuando trabajamos desde la
creatividad lo hacemos en libertad. Es decir, ristex limites para la imaginacion y la
fantasia. Y si no hay fronteras tampoco hay ermresiedo al fracaso. Esto explica por
gué los nifios creativos son mas seguros, estarecoigos de sus capacidades y son

inmunes a las presiones de grupo.

El desarrollo del miedo al fracaso es también wnkasl criticas que Ken Robinson hace
a los sistemas educativos. Cuando los nifilos somuepeg no tienen miedo a

equivocarse porque

...tienen una confianza asombrosa en su imaginacgémayoria perdemos
esa confianza a medida que crecemos, pero pregulta nifios de una
clase de primaria quiénes consideran que tienemimacion y todos
levantaran la mano. Pregunta lo mismo en una daseniversitarios y

veras que la mayoria no lo hace. (Robinson. TED6R0



Ademas esta ausencia de miedo al fracaso haceeqareesguen mas en la solucion de
problemas, revisen su vision del mundo una y ota y estén mas atentos a los

cambios que se producen alrededor.

Hay que subrayar que para que esto ocurra se teeaesientorno que valore la

creatividad y la originalidad.

“La creatividad necesita un clima de seguridad eespde los juicios, y
también libertad de expresion” (Corkille, Dorot2902, 212).

Sélo entonces se desarrollara la capacidad creadora

Cuando los nifios estan seguros de que sus “creatison aceptadas y valoradas como
positivas se deciden a producir mas. Son conseiadesus habilidades y de esta

manera se forman un auto concepto positivo y usadautoestima.

“La relacidon entre alta autoestima y creatividad tsabas es poderosa en
extremo” (Corkille. 2002: 212).

Al tener una buena autoestima, los nifios se siesgguaros, y desde esa seguridad son
capaces de explorar el mundo y sus posibilidaddsrdea mas amplia que un nifio con
mala imagen de si mismo. Seran mas independidogearan defender mejor sus ideas,
seran capaces de adquirir un punto de vista distiPdra Dorothy Corkille (2002), la
creatividad se define asi como un desencadenahtepdendizaje al crear una base

segura desde la que avanzar sin miedo a ser jusgackda ocasion.
La creatividad, ademas, actia como catarsis y domem Si mismo:

Cuando la persona esta trabajando en la materisudespecialidad, las
preocupaciones y cuidados desaparecen, re-empfapataina sensacion
de dicha. Quiz4 la cualidad mas importante, la @gié presente de forma
mas constante en los individuos creativos, es paagdad de disfrutar del

proceso de creacion por si mismo. (Csikszentmih&888)

Podemos decir que la creacion tiene dos objetlagsoduccion y el placer de producir.



Mediante la creatividad se promueve también elrdaga afectivo, ya que a través de
ella expresan sentimientos, emociones y establetaciones subjetivas con lo que les

rodea. (Manuel H. Belver, Ana M. Ullan, “Creativita través del juego”)

En lo que se refiere a la funcidn cognitiva, existarios estudios de autores como Pilos
(2002), Eisner (2002), Eflaud (2002) y Morow (20Qfye justifican la educaciéon
basada en las artes mejoraba el pensamiento, lidades de comprension e
interpretacion y las habilidades de resolucion médlpmas, incrementa la habilidad del
alumno para interpretar simbolos y para la consitbncde su pensamiento. Ademas la
ensefianza y el aprendizaje basados en las artemirtan en el alumno el interés y la

motivacion.
LA CREATIVIDAD EN LA ESCUELA

Después de ver los efectos de la creatividad etesdrrollo debemos preguntarnos a
cerca de su presencia en la escuela y como egafeopor las maestras y la comunidad
educativa. Nos preguntamos ahora si nuestro siseeleativo sigue anclado en los
aprendizajes clasicos, que basados Unicamenteataraion y la memoria conducen a
todos los nifios por un camino recto en el que éattvidad y la imaginacion estan

encorsetadas o si por el contrario, se utilizameestra escuela métodos, como los

proyectos, que conducen a un pensamiento divergente

No debemos olvidar que el fin principal de la edima es conseguir el desarrollo
integral de los alumnos, y por ello la creatividagile ya hemos definido como
capacidad innata del ser humano debe tener cahitiseescuelas. Esto significa que
como profesionales de la educacion debemos acabarnifios y nifias con todas sus
caracteristicas, respetando y ofreciéndoles laategtas mas adecuadas para promover
su desarrollo integral, intentado que sean pensadoriticos capaces de mirar la
realidad y actuar de forma creativa para cambid&tiucar a los alumnos no debe
significar ofrecerles todos los problemas resuedine darles medios para que puedan
resolverlos por si mismos guiandoles para que sapaces de construir su propio
conocimiento y qué mejor forma para hacerlo quegmoio en practica su capacidad de
imaginar y la posibilidad de reflejar esta imagidacen su forma de entender la vida.
Como dice Rodari en “La escuela de la fantasia”:



Los maestros deben aceptar al nifio entero, delsarer la escuela la
capacidad de pensar en los nifios, su capacidadogtecpar, de verificar;
ayudarles a usar los libros como instrumentos dsqueda para la
formacion de la cultural inicial, que sera posteniente ampliada y
profundizada durante toda la vida; guiarlos meeiahtjuego creativo para
que se conviertan en productos de cultura, paraougrendan la realidad
y la cambien cuando haga falta. (Rodari, Gianrd32@. 22-23)

Las observaciones de Rodari en la “Escuela dentag&é” nos hacen reflexionar sobre
la importancia de una educacién dirigida a la fsiaty a la capacidad de creacién ya
gue ésta depende en gran medida de las experignicdiasonocimientos que los nifios
posean. Rodari sigue la linea de investigacion idetsky, suscribiéndose a la idea de
que la imaginacion no puede surgir de la nada, piredtiene su base en las experiencias
pasadas de las personas. Esto nos pone de redievepbrtancia de que desde la
escuela, se ofrezcan a los nifios y nifias expeaerd® gran diversidad que seran
ampliadas a lo largo de la vida pero que son neéesseomo punto de partida. Poco a
poco estas experiencias basicas se convertiralyemas complejo, siendo primordial
para ello la capacidad de renovacion que tengaméeEstros, el interés que pongan en
su trabajo, su formacién continua, la vision quegés de la cultura y el respeto que
ofrezcan a las innovaciones y creaciones de susnalsl Si la ensefianza se convierte
en un proceso repetitivo que se realiza a travéméedos obsoletos que dejan poco
margen a la improvisacion y la espontaneidad, emjle la imaginacion no tiene cabida
y Si nos encerramos en un sistema educativo qusen@nueva adaptandose a las
nuevas necesidades requeridas por la sociedaesairdllo de la creatividad sera dificil

e inaccesible.

Es necesario recordar que este problema de faliateles hacia la imaginacion, la
fantasia y la creatividad no solo debe preocuparezcuela sino también a las familias
ya que de ellas dependera también que sus hij@srdisn estas capacidades. Del
estilo educativo de las familias dependera tambigm la creatividad de los nifios y
nifias se desarrolle. Si los padres proporcionaaminiente de seguridad y afecto en el
que los nifios se sientan seguros, seran mas m@®chlvila experimentacion y la
exploracion y por lo tanto a la creacion ya qusadlerse queridos el miedo al fracaso
no estad presente. La colaboracion de los maestrizs yamilias serd uno de los



instrumentos para el desarrollo de la imaginackor. o tanto la potenciacion de la
creatividad debe ser un objetivo de toda la conadhidducativa, empezando por los

gobiernos que en palabras de Seltzer y Bentle$t,a&E&ra de la Creatividad” (2000):

“Los gobiernos deben orquestar una serie de paditiestinadas a apoyar el
desarrollo de unos aprendices independientes yivasaque continuaran

formandose durante toda su vida”.

Otra cuestidén a analizar es si nuestros sistemasatdos permiten el desarrollo de la

creatividad.

Garcia Garrido, en su libro “Educacion Comparadaddmentos y problemas” (1982),

hace un analisis de la creatividad en los sisterdasativos.

En el capitulo “La creatividad como problema potiti presenta una serie de factores

gue determinan si las escuelas desarrollan o o@édividad.
Algunos de estos factores sefialados por el autolosasiguientes:

- Libertad y autonomia: la creatividad necesita delidartad de accion, de
expresion...las escuelas en las que los maestrazoftedas las respuestas, que limitan
el movimiento y el ruido no son buenos desarrollasiale la creatividad ya que no
ofrecen la posibilidad de experimentar, explordegcubrir.

- La espontaneidad, flexibilidad e iniciativa: la esfaneidad y todo aquello no
esperado, provoca desencuentros dentro de unaseaulas que todo esta programado
en unos tiempos inflexibles, en los que las norsmmsabundantes y la iniciativa no se
respeta ya que todos los alumnos deben hacer lmanéd mismo tiempo. En este
contexto de reglamentacién excesiva se encorsie® r@fios y la creatividad no tiene
cabida. Solo aquellas escuelas preparadas pargptmtaneidad, con maestros que
saben sacar partido de ella, con tiempos y re¢gasofes son capaces de desarrollar

esta capacidad humana.

- La experimentacion: es basica para el desarrolla deeatividad. Analizando el
grado de experimentacion que se fomenta en elsautaiede determinar si una escuela
potenciara o0 no la creatividad. Cuanto mayor seagmldo de exploracién,



experimentacion o manipulacion que se permita aifio, mayor sera su capacidad

creativa, ya que dispondra de muchas mas expagedeilas que partir.

- La orientacidon: que dentro de los sistemas eduzsatiene dos vertientes: la de

la inspeccidon y la de los contextos, que es enuk @n este caso nos centraremos.
Cuanto mas estimulante sea el contexto de las,autlasnto mas cuidados estén los
entornos, mejor se favorecera la creatividad dellasnos.

Conociendo estos factores condicionantes de latividzal podemos desarrollar

estrategias que ayuden a los nifios a fomentaestividad.
Podemos seguir las pautas propuestas por Csikdz&lytr(998), en “La Creatividad”.

Para empezar debemos procurar que los niflos aprendarar el mundo con otros
0jos, teniendo la mente abierta para captar todgueel entorno les ofrece de forma

que cada vez tengan mas referentes e imageneda®hee pensar e innovar.

La creatividad puede surgir de nuestro entorno pemtbién podemos ser creativos
cuando intentamos sorprender a alguien, cuandeaperssqué podemos cambiar, que
podemos hacer que sea especial. Podemos sugesindibs que cada dia planeen algo

nuevo, algo que pueda ser Gtil o puedan inventar.

Por ultimo, podemos ensefar a los nifios que ldividsd puede cultivarse, acumularse
si son constantes y toman nota de sus descubrosiehdrios, sobre los que podran
volver en un futuro y seguir innovando a partirefles y las experiencias que les han

proporcionado.

Si hablamos de creatividad en las escuelas, combeg@os indicado en apartados
anteriores, debemos mencionar la figura de SirR@inson, un experto reconocido en

el desarrollo de la creatividad, la innovacion g lecursos humanos.

En 2006, participé en el Congreso de Tecnologi&reEemimiento y Disefio (TED) con
una conferencia sobre la creatividad en la que adeata resaltar la importancia de ésta,

hace afirmaciones como las siguientes:

“En una guarderia habia un cartel que decia: leewsidad empieza en la

guarderia. No es asi. La guarderia comienza endedgria. La vida no es



lineal cdbmo supo ver la madre de Bart Conner” (Retm, Sir Ken, 2012,
Redes, n° 89).

Para Sir Ken Robinson en la actualidad se estaodamth inflacion académica”, es
decir, existe una gran cantidad de personas gueepas titulo universitario o varios y
esto hace que pierdan su valor. Una carrera uitiz@asya no nos garantiza un puesto
de trabajo y esto supone un problema porque laeksdiene como objetivo la
universidad. Se plantea de este modo la reformeatitta, de forma que en ella se dé

cabida a lo que llama talentos porque estos sesaqule nos diferencien.

La educacion no ha cambiado en mucho tiempo, rmesRibbinson, las reformas que se
han realizado no han dado lugar a una revolucido aiun perfeccionamiento de los

sistemas ya existentes, que son iguales en todgmlees del mundo y que siempre dan
prioridad a las materias Utiles por encima de lasddas creativas. Pero debemos
recordar que se puede ser creativo en cualquiegrimasolo es necesario conocer los

materiales y practicar porque para este educador:

“La creatividad se aprende igual que se aprenéera (Robinson, Sir Ken.
2012, Redes, n° 89).

Todos podemos ser creativos siempre que desdeclelasse creen entornos que

favorezcan este desarrollo.

Con este mismo obijetivo trabaja Richard Gerver,apmo ya deciamos en el apartado

de disefio y desarrollo, ha trabajado con Sir Kelpifi&on.

Richard Gerver, que también trabaja por una tramsfoién en los sistemas educativos,
considera que se debe producir un cambio en lasigades de la educacion dando
cabida a otras competencias como “la innovaciogrdatividad, la autoconfianza y la
independencia” porque aunque las materias tradit@snson importantes, el futuro es
desconocido y debemos conseguir que los nifios gsmé@ conviertan en hombres y

mujeres capaces de resolver las dificultades qlesggesenten.
Para Gerver uno de los principales problemas qdarsen la educacion es el siguiente:

Todos deben aprender lo mismo y obtener los misressltados en la

misma velocidad y forma. Los seres humanos somaesplejos. La



responsabilidad moral de un educador es descubsr ihtereses y
capacidades de cada nifio. Obligamos a que todasiggzes. Impedimos
gue cada uno florezca segun sus posibilidadesge®iera mediocridad...
(Gerver, Richard, 2010, Redes, n° 77)

El modelo educativo que propone Gerver esta basadma atencion individualizada
de los nifios y niflas, de forma que se respetenparticularidades asi como las
caracteristicas propias de cada alumno. Solamenéstd forma se puede descubrir los

talentos de cada nifio para poder ofrecerle unaaeduccon la que desarrollarlos.

Tanto para Robinson como para Gerver el principgoirtlividualizacion no esta
debidamente integrado en los sistemas educativas)bps lo consideran la base para

su transformacion.

La innovacion educativa es tan necesaria para RioBarver que durante su trabajo
como director en la Escuela Grange de Long Eatoig ja su equipo, desarrollaron un

proyecto educativo centrado en una filosofia dewanion.
Grange School y El proyecto Grangeton

La escuela Grange es un colegio situado en LongnE&tottingham. Es un centro

coeducativo que esta estructurada en 3 unidadésadeano; 2 y 3 afios; de 4 a 6 afos.
Sus principios educativos, bastante significatigos, los siguientes:

- Vivir: en esta escuela consideran que la vida egiaja de larga duracion
a través de los descubrimientos, aprendizajes grqias, que los nifios
deben hacer desde un entorno de afectividad yideguiEste viaje parte
desde el sentimiento de aceptacion de uno misneolgsddemas.

- Aprender: la base del aprendizaje es tener cordiam uno mismo, es
decir, que los nifios y nifias sepan que pueden goinkey con esta
actitud se enfrenten a los problemas que se ledepla. Ademas deben
ver que los aprendizajes son utiles para la vidague esto hara que se

interesen y se impliquen.

- Reir: la alegria debe ser uno de los pilares @ell@acion, ya que ayuda a
la creacion de un clima de respeto que dara lugasFgornos agradables



que estimulen el aprendizaje y fomenten una acftositiva ante los

problemas.

En el aflo 2001, bajo la direccion de Richard Gewamnienza a desarrollarse un

proyecto de innovacion educativa que encaja cas gstncipios.

Este proyecto se conoce como “Grangeton” y ha sbdsiy consiste en la creacioén de
un pueblo ficticio que depende de la escuela yleque los nifios y niflas aprenden
haciendo, ya que para Gerver es entonces cuanda skverdadero aprendizaje. De
esta forma los nifios y nifias estan motivados heloctmnocimiento porque descubren
que lo que aprenden les sirve, no en un futurmdgjaino en el presente inmediato. La
ciudad cuenta con tiendas (artesania y alimentasaudable) un museo, radio y
television, periddicos y una cafeteria. Y todo egstionado por los propios nifios que

ademas tienen un alcalde y unos concejales, ekegafta afio por sufragio.

Queria preparar a los nifios y nifias a mi cuidada ga futuro y hacerlo de
forma dinamica, estimulante y provechosa. Cuandoheon compafieros
de profesion, veo que esa aspiracion es ampliancentpartida. Ese animo
es el que siempre me ha guiado y es el que apaniétrabajo en Grange.
(Gerver, Richard, 2010, p. 14)

Ademas esta escuela cuenta con un sistema paaaiéouna universidad, en la que se
ofrecen a los nifios y nifias talleres adaptados edad y caracteristicas en los que
pueden desarrollar sus potencialidades. Los ngaligzan dos talleres semanales, llevan
un registro de los mismos y al terminarlos se gaadtomo si de una universidad se

tratara. Estos son sélo un ejemplo de los talidedss que disponen:

Arty Science Cookery Money matters Juggling
Media Street Dance Cycling Makaton
Hockey Indoor Bowls Tennis Weaving

Country Dance Acting Keeping Fit Puppetry

Keyboard Skills Growing Food Minibeasts First Aid

Chess Digi-blu Set Design Cricket
Making Music Easter Shop Model making Powerpaint

Web design Rhythmic Gym | Food Appreciation Spanish




La presencia del taller “Making Music” (Haciendo sita) nos da pie a ver que en un

proyecto innovador el componente artistico musetd presente.
Y POR FIN... LA MUSICA

La musica es la manifestacion artistica que heidgegara el desarrollo de la
creatividad dentro de la escuela. Las razones gsidl@van a ello son sobre todo estas:
en primer lugar que la dimension sonora es constisiaal desarrollo infantil, “es la
banda sonora de su infancia creada por ellos misni@samplia posibilidad de
experimentacion que ofrece; la carga afectiva qoelleva; su idoneidad para

acompanfar el juego; y la oportunidad de iniciatjua ofrece.

La mausica se presenta como una de las disciplirnégi@as que permiten mayores
posibilidades de experimentacion ya que cualquertbinacion de sonidos producidos
por un instrumento, cuerpo sonoro y/o la voz humpnaeden considerarse como
musica. Se ha producido una ampliacion del concdptanisica en la perspectiva
contemporanea entendiendo éste como una perspgavabarca todas las musicas de

todas las culturas de todos los tiempos y lugaesilps...

Debemos recordar que el oido es uno de los prinsematsdos que se desarrollan en el
ser humano, incluso antes de nacer. Cuando los e&tan adn en el Gtero, son capaces
de percibir el sonido mediante vibraciones songuas les llegan a través del liquido

amniotico.

Mas tarde, después del nacimiento, la temporal-senovilidad del nifio hace que su
campo visual se limite a los objetos que ponefcahae de sus o0jos. Lo mismo ocurre
cuando estd acostado en su cuna. El oido se ctnger la principal fuente de
informacion de lo que ocurre en su entorno y queuede ver. Ya a los pocos dias de
nacer son capaces de reconocer la voz humanae quagerte en su estimulo auditivo

predilecto.

Partimos entonces de que los nifios al nacer estanados para producir, entender y
sentirse atraidos por el sonido. Podemos ponejeump concreto de esta capacidad
de los seres humanos, en las musicas de culturasalea como la de la tribu de los
Venda:



Los venda son capaces de imitar intervalos croostiootas de atraccion o
encadenamientos de acordes a la europea; percalypeste prefieren crear mas
que imitar, por lo que escogen ignorar esos rastpda musica europea 0
mejorarlos, no porque se encuentren atados a pat@prendidos de conducta,
sino porque hay procesos mas profundos en juega astividad musical que les
inspiran una adaptacion creativa de los sonidogasudNo estoy defendiendo que
sistemas musicales concretos sean innatos, sinalgueos de los procesos que
los generan pueden ser innatos en todos los horgppEs tanto, especificos de
nuestra especie. Similar prueba de creatividad pecia en las canciones
infantiles venda, muchas de las cuales han sidopgestas por nifios. Sus
estructuras sugieren un uso creativo de rasgosisteima musical que van mas
alla de las técnicas aprendidas en su sociedaatKiBg, 2006, p. 174)

Sin embargo, no consideramos habitualmente estacickga como tal, sino como un
entrenamiento auditivo al contrario que ocurre abtras manifestaciones que son
fuentes de estudio, sin mas lejos el dibujo, del\digotsky en el libro “La imaginacion

y el arte en la infancia” hace un estudio.

Para F. Delalande una de las posibles causas fd¢tdade consideracién hacia estas
primeras manifestaciones sonoras de los nifios @$agsociedad y la educacion tienen
aun muy arraigado el concepto clasico de la musinagl que para componer era
obligatorio el uso de la notacion formal. Pero @&y lque olvidar que la composicion

musical puede surgir de otras fuentes, como dedareanentacion.
Este proceso se lleva a cabo de la siguiente manera

Cuando un nifio descubre un material sonoro, lo pudgaimotivado por el interés que
despierta en él el sonido. Este primer paso dpiorcion sonora nos remite a las
reacciones circulares primarias y secundarias dgeBiya que el sonido puede ser
producido por el propio cuerpo y por elementos detorno. Estas acciones
manipulativas se repiten porque los nifios obtieterllas resultados satisfactorios y

placer en su reiteracion.

Cuando el nifio ha manipulado y explorado lo sufiiecon el material sonoro,
empezara a introducir modificaciones en los mowuitaig y acciones que realiza con el

mismo de forma que consigue secuencias de sonitererdes que va recordando y



combinando con los otros dando lugar a creacionessl A esta musica que surge de
la experimentacion sobre los objetos sonoros, éechaffer la bautizd6 como “Musica

Concreta”.

Esta forma de componer y jugar con los sonidogctaristica de los nifios, ha sido
puesta en practica por compositores como PierreyHpre 1962, compuso “Variations

pour une Porte et un Soupir”, a partir de la expentacion con una puerta de granero,
la cual, primero, estudié mediante la manipulagi@ma vez que hubo controlado sus

posibilidades sonoras comenzo6 a componer, unieuldistintas variaciones.

Lo mismo realiz6 afios antes Pierre Schaffer cualetadio componer usando como
base sonidos ya grabados de forma que la musipadao de partir de una notacion

convencional a surgir del propio sonido.
Para Delalande, estd experimentacion da lugar axpexiencia de creacion que...

...no hace sino basarse en las conductas IUdigasntaseas, permite
desarrollar sucesivamente las aptitudes que formlasa cualidades de un
musico: habilidad para buscar y controlar la sateatj sensibilidad de

expresion y gusto por la construccion.

Este autor establece una comparacion entre laasethgb juego establecidas por Piaget:

Juego sensorio-motor, juego simbdélico y juego déasey el juego sonoro.

Para Delalande el juego sensoriomotor esta presgnia necesidad de movimiento

para la creacion de la muasica. El juego sensorionoaimo juego instrumental.

Con respecto al juego simbdlico, la relacion tigoe ver con la influencia de lo vivido
en el ser humano, de forma que siempre esta peegaetrefleja en lo que hacemos, asi
ocurre en la musica en la que los gestos de laomas son producidos por alguna
emocion. Volviendo al juego sensoriomotor, las idias emociones produciran

distintos movimientos.

En cuanto al juego de reglas, la musica es simiiguego de reglas en la que existe una

especie de “gramatica” que cada individuo combiediante un proceso de creacion.

Por ello, Delalande también habla sobre la funaénlos educadores respecto a la

creacion musical:



El educador que tiene como proyecto no transmitprepia cultura musical
pero si animar a la actividad de descubrir y darceen los nifios, deberia
formarse en una nueva escucha. Las notas y ebsuifdée sirven de nada.
Deberé volver a lo que constituye el fondo comunadias las musicas, el

sonido.

Con esta misma idea nos encontramos con el proyectsicas en la Escuela,
promovido por el Conseil des CFMI [Consejo de l@nitos de Formacion de Musicos
que Intervienen en la escuela (Sistema Educativandés)]. En esta guia de
competencias se reconoce la importancia tantaidgbjcomo de la experimentacion en
la musica con el objetivo de que las ensefianzésicat estén mas presentes en la
escuela ya que en la actualidad como deciamos eantrtaduccion apenas estan

contemplados eaducacion infantil.

En este proyecto se recogen las competencias basitalispensables en la creacion
musical, siendo estas la interpretacion, la invmgy la escucha. Todas ellas nos
interesa practicarlas en el aula pero nos cent@am la invencion, que a su vez esta

formada por tres subcompetencias: la improvisaé@oomposicion y los arreglos.

La improvisacién, unida a la espontaneidad, suegfona natural en los nifios a partir
de los estimulos sonoros que reciben no solo delpos sino de otros comparieros
gue a su vez estan también creando. Debemos wutiéizenprovisacion, como dice

Vinko Globokar, para fomentar el enriquecimientaspeal, no sélo en el terreno

musical sino en otras capacidades como la espodéahéa intuicion y la reflexion.

La improvisacion puede surgir individualmente ppoalemos trabajarla a nivel grupal
ofreciendo a los alumnos estimulos desde los gedguuutilizar su creatividad para
expresar cOmo se sienten en ese momento. Es imogae los maestros estemos
atentos y observemos ya que cualquier iniciativaqral de un nifio puede convertirse
en una posibilidad de juego grupal del que obtemmganma composicion unica. Como
ya hemos dicho, para estas composiciones podertiaarunstrumentos, musicales o
cotidianos como botes de cristal, cadenas, canica$aras...y por supuesto, la voz,
recurso que la publicidad de una conocida marceodbes ha utilizado para que un

nifio describa con ella el funcionamiento del matelrautomaovil, y que puede ofrecer



una amplia gama de posibilidades, ya que con elkempos recrear desde un aparato

eléctrico hasta un animal.

Lo mas importante es no cortar estas iniciativasviduales sino aprovecharlas como

oportunidades Unicas que son para trabajar laivideat musical en el aula.

A partir de la improvisacion podremos desarroliarsiguiente subcompetencia de la
invencion: la composicion, es decir, el procesorgacionar y unir los sonidos y

elementos musicales.

Al contrario que el anuncio publicitario del autor@ue considera que la exploracién
vocal del nifio es creativa y se usa pero se degarpain profundizar en el tema,
Monique lo considera de gran importancia de ahilgumprovisacion sea uno de los

pilares del trabajo de Monique Frapat.

Monique Frapat es una maestra de educacion infgudila partir de una experiencia
espontanea que tuvo con los nifios y nifias descubadnueva forma de interactuar

con ellos.

A partir de esta experiencia, Monigue desarrolla nooeva metodologia en la que el
nifio es el creador de su propia musica. Como desiamteriormente esto sucede sin
que sea necesaria la formacion musical, sino qu@iftos y nifias crean a partir de la
experimentacion con el ruido y el sonido que pugateducir ellos mismos o mediante
cuerpo sonoros. Para que esta metodologia puedaskea cabo es necesario que los

educadores entendamos que, en palabras de Moniajat -

No hablamos del sonido que escuchamos de formisaetasy cultural
como un simple apoyo de la mdusica, sino con eldsojue nace de si
mismo con una materia y una forma en sus relacipneindas con el

cuerpo, el gesto y los mdltiples efectos...

El sonido y el ruido forman parte de la vida de tdSos ya que muchas veces se
expresan a través de él. Este sonido surge ded,jaegla observacion y la exploraciéon
de su entorno. Aparece sin necesidad de que alé¢psedirija porque forma parte de

ellos mismos y se traduce en un comportamientorédpeo.



La espontaneidad es una caracteristica del conmpierito de los nifios y nifias que los
maestros podemos utilizar para que dé lugar a exupers de aprendizaje. Por ello es
importante la capacidad de observacion de los des@ara descubrir o que los nifios y
nifas realmente quieren y a partir de ese descigmion establecer estrategias

metodoldgicas adecuadas.

La metodologia de Monique surgié a partir de un@edrncia del aula que tuvo lugar

cuando regresaban de una visita a una lavanderia.

Al regresar estaban insoportables, hacian bromags. Eso fue el clic, por
una vez he tenido el buen reflejo de dejarles esala de juegos; yo me
derrumbé en un banco. Ellos imitaban el ruido denfgquinas de lavar,
daban vueltas en todos los sentidos. Yo me pregampaé hacia alli. “Todo
eso que hacen viene de ellos mismos y td no spaes nada... (Frapat,
1984, p. 109)

Monique aprovechd esta situacion para comenzarientarles y obtener de un
comportamiento natural de los niflos y nifias, uroreot de aprendizaje. En este

aprendizaje se produce la invencion de la masica.

Monigque asegura para que la invencién de la misacproduzca se debe producir un
cambio en la metodologia del aula. Cuando el resl@l elemento base del que partir
debemos utilizar una metodologia diferente en l@ @umentemos los tiempos
dedicados al juego sonoro y potenciemos un entdmaeguridad que permita el
desarrollo de la creatividad. Lo mismo ocurre cos éspacios y los materiales que
deben ser variados, es decir que ofrezcan amptisbifidades de accién y sean lo

suficientemente estimulantes.

Continuando con la linea de trabajo de Monique &radpemos dicho varias veces a lo
largo de este Trabajo de Fin de Grado que cuando fmplamos de musica nos
referimos a ruido, exploracion, experimentacion ngacion sonora-musical. Nos
referimos a, como afirmaba John Cage, “cualquierdsopuede tener cabida en una
pieza musical, que no hay sonido que en si no ss&ah, que cualquier tipo de sonido

puede formar parte de una pieza”.



En esta linea de pensamiento nos encontramos coms I&Xenakis, uno de los
compositores contemporaneos mas destacados y quoeosporo de forma tardia a la
musica. Xenakis es uno de los musicos que pantiapalos movimientos pedagdgicos
destinados a desarrollar la musicalidad en lossnifiaifias. Consideramos la musica
como un nodo, es decir, un lugar donde se cruzaeBnguentran conexiones
fundamentales. Un nodo creativo en el que Xenakdslo que participa en estos
movimientos pedagdgicos, tiene importancia paraotn@s como una personalidad
significativamente creativa tanto en lo técnico ooen lo musical y por ello le

sefialamos como compositor de referencia.

lannis Xenakis considera que todo el mundo debéarhde su vida algo original por
ello decidio dedicarse a la musica. En palabraél deismo “entonces decidi que debia

hacer musica porque esa era mi necesidad mas gedfun

Xenakis a menudo reflexionaba sobre la creativigéal posibilidad de que no tuviera
limites. Este compositor defendia que igual que Uz parte predeterminada en las
cosas también existe una parte imprevisible. Xanalgia que debiamos ver las cosas

desde puntos de vista diferente de forma que puweda®rtir la vida en algo original.

Se trata de que tomemos la musica como refererari gesarrollar la creatividad,
utilizando el cuerpo, los objetos, la voz...y de estmera crear una base segura desde

la que el nifio pueda, sin miedo, salir a conocereido.
ALCANCE DEL TRABAJO

Este trabajo pretende ser un collage sobre laizidsd, tanto como capacidad del ser
humano asi como sus posibilidades de accion paerlps en practica en el aula.

Con ello hemos pretendido dar a conocer las cafsiites de la creatividad y los

beneficios que se obtienen al potenciarla y tralzagmn los nifios y nifias.

Hemos querido conocer més acerca de la creativatbate consistencia a un concepto
que considerabamos como algo etéreo y que es amperpara el desarrollo de los
nifos y nifias pero también sera importante cuaedn adultos ya que la sociedad les
exigira capacidad de innovacién y como Sir Robinafirma, “Si no trabajamos la

creatividad, la innovacion no sera posible”.



Pensamos que nuestro trabajo servira para queltgpgia de Monique Frapat llegue a
todos los alumnos y alumnas de educacion, no stwe de la etapa de infantil sino a
todas las especialidades. Y de esta forma consggeita musica y la creacion musical
adquieran importancia dentro del aula ya que cosmds puesto de relieve en este

trabajo esta infravalorada en los sistemas edusati

Al ser esta la primera promocion de Trabajos de &én Grado de la Escuela
Universitaria de Palencia, bajo la direccion deUlaiversidad de Valladolid, y al

encontrarse dentro de un plan de estudios, el Gitadadaptacion a Bolonia, que no
incluye practicas en centros de educacion, no hgmd#&lo aplicar ni vincular este
estudio en un aula real con nifios y nifias de edutaafantil. Asi pues dejamos este
trabajo abierto e invitamos a las futuras promacesom continuarlo dandole una

perspectiva mas amplia en la que se trate desganio de vista mas practico.

Por dltimo nos queda decir que creemos en una lasaugervicio de los nifios y nifas,
donde se les valore, respete y se les permitarccec@o personas creativas, criticas e

innovadoras.
CONCLUSIONES

Del estudio realizado para la elaboracion de esédadjo de Fin de Grado podemos

extraer las siguientes conclusiones:

La creatividad no soélo consiste en la creacion @adps obras artisticas sean de la
disciplina que sean sino que existe una creativigedpodiamos bautizar “Creatividad
Cotidiana” y que es entendida como la capacidagrdducir nuevas ideas, nuevos
materiales o productos; o como la capacidad delvers@roblemas de formas
originales. En esta definicion encontramos sintks a la definicion de la inteligencia:
la capacidad para resolver problemas y obtenerptosd validos para la sociedad. De
estas similitudes podemos concluir que la creativiels necesaria para ambas acciones

y por lo tanto es una capacidad que complemenmtéeigencia.

La creatividad esta presente en todas las pershioase trata de ser creativo o no, ya
que es una capacidad innata del ser humano. Salatna de las principales funciones
de la mente humana es la creacion. Los psicologeshan estudiado este tema han

descubierto que el funcionamiento del proceso éacidbn es similar al proceso de



construccion de conocimiento descrito por Piagegnyél se pueden distinguir los

procesos: la asimilacién y la acomodacion. La erigh de estos estudios junto con la
elaboracion de test que sirven para medir la eidati nos hacen suponer que para los
principales referentes de la psicologia evolutsta eapacidad no es sélo una mas, sino

que le dan tanta importancia como a la inteligencia

Hemos visto también que la idea generalizada quentes las personas sobre que la
creatividad surge de la nada, o de “la inspiraciérlas musas” es falsa ya que segun
Vigotsky, para elaborar nuevas ideas y producteseessario que los individuos tengan
unos referentes, es decir, unas experiencias, etejeonocimientos que seran la base
de la futura creacion. Para ser creativo se debeosstante, trabajar la imaginacion y

convertirla en un habito. Y esto puede hacersedadesescuela.

Cuando los nifios y nifias son pequeiios, la imaginacia fantasia forman parte de su
vida. Estan presentes en los cuentos, los prograrpaBculas destinados a ellos, en el
juego simbdlico y en el pensamiento preoperatonio, podemos olvidarnos del
Animismo por ejemplo, en el que atribuyen a los objetosimados caracteristicas

propias del ser humano.

Cuando nos incorporamos a la escuela, la imaginacia fantasia son considerados y
tenidos en cuenta en la etapa de educacion infantédmbargo a medida que crecemos,
tanto la imaginacion como la fantasia van desaaéo, los aprendizajes se hacen
homogéneos y la creatividad deja de tener cabidaseaulas. Esos nifios y nifias que
eran tan imaginativos y llenos de fantasia se eoten en adultos que piensan en ellos

MiSMOS COMo personas poco imaginativas o creati@sal es la causa?

Como sefiala Sir Ken Robinson, los sistemas edwsagivas escuelas son culpables en
cierto modo de esto porque estan disefiadas dasdaagdas materias que él llama utiles
y no hay cabida para aquellas que suponen un pergandivergente. De esta forma lo
anico que se busca es los mismos procesos, losawniggsultados y al mismo tiempo,
pasando por encima de la individualidad y la oagidad. Para que los nifios y nifias no
pierdan su capacidad de crear e imaginar a mediel@& convierten en adultos se debe
producir una transformacion tanto en el sistemeaatilto como en las metodologias
que se llevan a cabo en el aula, de forma queilseentestrategias que potencien la

creatividad de los nifios y nifias, respetando swithdhlidad y ayudandoles a descubrir



sus talentos en base a sus caracteristicas esgger®demas los maestros tendran que
ser también modelos de creatividad y de fantasigugadeben guiar a los nifios y nifas.
Guiar no supone marcar a todos el mismo caminguairsgino dirigir a cada uno segun

sus potencialidades.

Debemos tener en cuenta que aplicar estas esastega permitir que la creatividad se
desarrolle y con ella otras capacidades que foqasie del desarrollo integral ya que
como deciamos en el desarrollo de este estudi@jarado la creatividad podemos
establecer una base segura desde la que los nifg&®y exploren. Por lo tanto la
creatividad es importante para las artes pero tampbéara la vida, recordemos que con
ella también se pueden solucionar de forma efie@ problemas y situaciones

desconocidas que se nos presenten.

Como estrategia para el desarrollo de la capaaéacteacion proponemos la musica,
ya que a partir de los materiales analizados hesbesrvado que en ella se dan las
condiciones favorables para cumplir las tres les@®e la creatividad que diferencid
Vigotsky, pero también porque como hemos dicho #&atgo del apartado disefio y
desarrollo es consustancial a la etapa de la educedantil. Ademas inspirandonos en
el trabajo de Monique Frapat hemos visto que etbleostra forma de trabajo en el aula
en la que a partir de la experiencia y la espordadede los nifios y nifias, y del ruido
se pueden desarrollar estrategias metodoldgicadasaken las que se produce el

desarrollo integral de los alumnos.
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APENDICES

BIOGRAFIAS

Presentamos a continuacion las biografias de losipales autores que aparecen a lo
largo del Trabajo de Fin de Grado. Algunos com@é&tig Vigotsky, conscientes de que
sus publicaciones son de sobra conocidas por losaddres, no estan presentes en este

anexo.m
Delalande, Francois

Francois Delalande nacié en Paris en 1941. Es iegede la Escuela Superior de
Informatica, Electrénica y Automatizacién (ESIEAhg realizado estudios de 6rgano

con Jacques Marichal, y de escritura, en los quecieye Miche Merlet.

Desde el afio 1970 al 2006 ha formado parte del d>depinvestigacidon Musical de la
ORTF y el INA, en el que era el jefe y director ke investigacion, siendo el

investigador principal de la ciencia de la musica.

Sus estudios se centran sobre todo en dos campmgedédgacion:

- El Andlisis de la musica electroacustica, el arglie la teoria, la escucha y los

sentidos.



- El estudio del comportamiento pre-musical del nificGu aplicacion a la

pedagogia.
Es miembro de diversas sociedades y comités, &ltiissrelacionados con la musica:

- Es miembro de la Sociedad Francesa de Analisis wsdsl desde su creacion
(1985),

- Miembro del consejo editorial de la revista Andlide musica de su creacion

(1985) hasta su desaparicién temporal (1993).
- Miembro del consejo editorial de la revista Musargesde su creacion (1994),
- Miembro del Comité de la Musimeédiane editorial iered,
- Caballero de la Orden de las Artes y las Letra®120

Tiene una amplia bibliografia, en la que sdlo destamos las obras que han llegado a

Espana:

- “Introduccion a la creacion musical infantil” (pidacion en espafiol de 1990),

Musica y educacion®8, Madrid

- “La mausica es un juego de nifiofraduccion en espafol de 1995), Ricordi

Americana, Buenos-Aires

- “El Grupo de investigacion Musical (GRM) y la histodel « éveil » musical
en Francia” (traduccion en castellano de 2001), Gdrdenas Servan,
Inmaculada Evolucion de la Educacion Musical, la Pedagogé Creacion

Musical Lugo, Espafia, Unicopia, (unicopia@unicopia.es)

- “La invencion musical, del nacimiento a la adolesta contexto historico,
technologico y social”,Eufonia n° 35 (dossier: componer en el aula de

musica), Barcelona.

- “De la exploracién sonora a la invencién musicai’Maravillas Diaz Gémez
et Maria Elena Riano Galan (edQreatividad en Educacion Musigal

Publicaciones de la Universidad de Cantabria, $deta



- “Hacer y escuchar, los dos accesos complementarites musica”, inLa
Competencia Artistica : Creatividad y ApreciaciontiCa, Secretaria general

tecnica, Ministerio de Educacion, politica socialgporte, www.mepsyd.es

- “Un millon de compositores” ifPercepcion y expresion en la cultura musical

bésica,Ministerio de Educacion y Ciencia, Madrid.

- “La musica entre conductas universales y practisggcificas”, eMutaciones
de lo colectivo: desafios de integraciGictas de la tercera escuela Chile-
Francia, Flandes indiano, Universidad de Chile, &ada de Francia en Chile,

Santiago.
Frapat, Monique

Monique Frapat naci6é en Francia. Ha dedicado tadada a la infancia, primero como
maestra de educacion infantil y luego con la corigod@ teatro “Le Chat Perche” que

fundé con su hija Clarisse Frapat, en 1989.

Junto con Francois Delalande, Guy Reibel ha sigwoctuctora en el desarrollo de un
proyecto que consistia en una serie de prograntas Bomusica en Francia, dirigidos a
nifos y nifas muy pequenos. El resultado de estgepto es la obra “L’Oreille en

Colimacon”, que fue emitida entre 1978 y 1990 y fuieepublicada en cinco cassettes

por Radio-Francia.

Monique participa en el GRM, la formacién e innddéagedagodgica de las musicas del
CFMI. ElI CFMI es el Centro de Formacion de Musitmgrventores en la Escuela, y

gue pertenece a la facultad de Paris Orsay.

Ha escrito numerosas obras para nifios y ninas)adgie ellas son:
- Mon p’tit doigt m’a dit (1989)
- 36-15 Bébé (1991)
- La Chapeau de Clementine (1994)

- Allo mon bébe? (2002)



- Allo mon bébé? (2005). Adaptacion de la anterioraopara los colegios y

aulas.
- Mon Ballon, Mon Ballon (2007)
Gardner, Howard

Nacio en Estados Unidos en 1943. Sus padres fuefogiados de la Alemania Nazi. A
pesar de su amplia carrera como psicologo espeguialien el funcionamiento neuronal,
es conocido por su “Teoria de las inteligenciastiplés”, en la que defiende que todas
las personas poseen varias inteligencias diferéasjauyo grado de desarrollo depende

de la educacion que reciban.

Ha sido investigador de la Universidad de Harvardchay cuestionado el sistema
educativo de Estados Unidos, desde la base.
Ademas trabaja como codirector del Proyecto Zera &scuela Superior de Educacion

de Harvard.

Es profesor de educacién y de psicologia en la ddsidad de Harvard y profesor de
Neurologia en la Facultad de Medicina de Univesidade Boston.
En 1990, recibi6é el Premio de Educactrawmeyer de la Universidad de Louisville,
siendo el primer americano en conseguirlo.
Trabaja en un proyecto destinado a la mejora dealidad y la autoestima de los
profesionales de la educacion.

Ademas de contar con varias menciones Honoris Cas2010 recibidé el premio
Principe de Asturias en Ciencias Sociales.

En Espafa el colegio Montserrat de Valvidrera siguenetodologia defendida por

Howard Gardner.

Es autor de numerosas publicaciones:
- Frames of mind: the theory of multiple intelligesd@983)
- Las inteligencias multiple$1993)

- Mentes extraordinarigq1997)



- Arte, mente y cerebro

La mente no escolarizada

Educacion artistica y desarrollo humano
- La nueva ciencia de la mente
Garrido, José Luis

José Luis Garcia Garrido es Doctor de Cienciasadeducacion y en Filosofia por la
Universidad de Navarra. Desde su obtencion en 1268ido profesor en diversas
universidades espafiolas. La primera en la quejtrdba en la de Barcelona como

profesor ayudante y un afio mas tarde consiguitalmpnediante oposicidon-concurso.

Entre 1972 y 1974 desempefi6 en el Ministerio dec&elan y Ciencia, en Madrid, los
cargos de Subdirector General de Universidadexsetgio General Técnico. En 1974
el Director General de la Unesco lo nombroé Direttégrnacional de Proyecto con sede
en Buenos Aires (Argentina), donde realizé unansagtarea de orden internacional.

Después volvié a la Universidad de Barcelona pegui®& siendo asesor de la
UNESCO. En 1981 llega a la Universidad NacionaEdacacion a Distancia, a la que
cual se incorpora como Director del Departament&digcacion Comparada e Historia
de la Educacion. Seis afios mas tarde ejerceria ddicgrrector por un periodo

electoral.

Tras un curso escolar en Norteamérica como profé@sibante, volvié a hacerse cargo

de su antiguo departamento en la UNED.

En 1996 trabajo para el Gobierno como Director Idstituto Nacional de Calidad y

Evaluacion del Ministerio de Educacion y Culturango que ocupo hasta Julio de 1998.

Fue miembro del Consejo Escolar del Estado y ocelpoargo de Presidente del

Consejo Escolar de la Comunidad de Madrid.
En 2007, se retird siendo nombrado Presidente Eordila UNED.

Gerver, Richard:



Richard Gerver nacido en Inglaterra, es una ddidgasas mas representativas de la

innovacion en la escuela.

Comenzd su carrera como docente en 1992 y en fancsw@o afios, en 1997, se

convirtié en uno de los maestros mas importantesig®is.

En 2001 fue nombrado director de la Escuela Gragigéa que desarrollé un proyecto

de innovacion que ha atraido a visitantes y edueadte todo el mundo.
En 2003 empez06 a trabajar como asesor para ldEasléducativas.

En 2005 gand el premio "Maestro director de la elsculel Afio" en los Premios

Nacional de Ensefianza Britanico, por ser uno denkssinnovadores.

Ha participado en Conferencia Mundial de la UNESEXDIcacidon Artistica en Lisboa,

Portugal.

Tiene un papel importante en el ambito educativeleque también colabora con Sir
Ken Robinson. Desde la fundacion “The Internatic@atriculum Foundation”, de la
que es co-fundador, se ofrece ayuda a las esquslagemas de ensefianza que quieran

optar por una educacion que permita a los nifild8asrafrontar un futuro incierto.

Es el autor del libro “Crear hoy las escuelas dafiama” donde refleja los principios de

su practica educativa asi como la experiencia ttPreyecto La Grange”.

Actualmente sigue desarrollando su labor de asesento, en el que participa un
colegio espafiol, y actia como conferenciante il & mundo.

Robinson, Sir Ken:

Nacido en Liverpool en 1950, ha dedicado su vidaabajar por la reforma de los

sistemas educativos a favor de una mayor presdadacreatividad en ellos.

Se doctor6 en la Universidad de Londres en 1984, lpanvestigacion en el dramay el
teatro en la educacion Ha participado y dirigidinidad de proyectos en gran variedad

de paises destinados todos al desarrollo del datergatividad.

En Inglaterra, dirigié el proyecto “Artes en la @sla” cuyas ideas han influido en el

curriculum escolar del pais. En 1998, por encaejogobierno inglés y del ministerio



de empleo realizé la mayor investigacion sobretsfidad, educacion y economia que
se habia realizado hasta el momento. En ella gmtan profesionales de todos los
campos: personas de negocios, cientificos, artystahucadores. De esta investigacion
surgio el Informe: “El futuro de todos: Creativida&ultura y Educacion”.

Rodari, Gianni

Nacido en Italia, Gianni Rodari era un maestro sgiganaba la vida como profesor de
clases particulares. Fue rechazado en el ejércigmpezar la Il Guerra Mundial por
problemas de salud. De esta forma continué sureade maestro hasta que por su
relacion con el Partido Comunista Italiano, comeaztedicarse al periodismo, con la
edicién del periddico “Cinque Punte” y como directie “L’Ordine Nuovo” de Varese.
Del periodismo pasoé a la literatura, primero dd&ia los adultos. Sus primeras obras

estaban firmadas con un pseudonimo.

Cuando trabajaba como cronista del periddico “LtBhidescubri6 que lo que
realmente le gustaba era escribir para nifios ysnjiftee ahi surgieron las primeras obras
para ellos que consistian en coplas y retahilasohstitas muy unidas a la poesia
italiana. Estas obras no solo fueron reclamadas|gmiblico infantil sino que eran muy
populares entre los adultos.

Desde entonces publicé multitud de libros en los gombind una visién critica de la

sociedad, y de la educaciéon en especial, con ebhynma fantasia.

En 1970, le otorgaron el Premio Andersen, que @eailos escritores de obras

dirigidas a la infancia.
Algunas de sus publicaciones son las siguientes:
- Leyenda de nuestra tierra
- Elbeso
- La sefiorita Bibiana
- Ellibro de las retahilas

- Las aventuras de Cipollino



- Jip en el televisor
- Cuentos por teléfono
- Gramdtica de la fantasia
- Cuentos escritos a maquina
- Cuentos para jugar
- Lagdndola fantasma
- Gelsomino en el pais de los mentirosos
- Las aventuras de Tonino, el invisible.
- Los enanos de Mantua
- Ejercicios de fantasia
- Los traspiés de Alicia Paf
XENAKIS, IANNIS

lannis Xenakis, nacié en Rumania en 1922. EstudiBrecia, donde colaboraba con la
Resistencia Comunista, resultando herido de gravedaun ojo cuando un disparo de

obuUs le alcanz6 en 1944.

Se titul6 como Arquitecto en el Instituto Politéamide Atenas pero fue condenado a

muerte por su colaboracidn con la resistencia § tjue exiliarse a Paris en 1947.

Durante doce afos fue colaborador de Le Corbus@émlyos construyeron el pabellon
Philips para la Exposicion Internacional de Brusela 1958.

A la vez que se dedicaba a la arquitectura estatmesado en la musica y la
composicién musical, estudiando en el Conservatijo la direccion de O. Messiaen.

En 1954, realiz6é su primera obra en musica esticeasionde los intérpretes deben leer
una partitura producida por un ordenador sobre &cha. Se trata de la obra

“Metastasis”



En 1966 fundé el Centre d'Etudes de MathématiqueAwibmatique Musicales
(CEMAMU). Méas tarde cre6 un ordenador que ponieolaposicion al alcance de todo
el mundo y que fue el instrumento utilizado parmmponerMycenes(1978) yVoyage

absolu des Unari vers Androme(i989).

También trabajo con la musica electroacustica@sbcen los espectaculos multimedia.

Ademas publicé varios textos corispace musical, espace scientifi§ie86).



