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EL LEGADO DE LAS OBRAS DE ARTE

T odos los acontecimientos histéricos comportan, en mayor o menor medida,

consecuencias posteriores que desde siempre han interesado a los historiadores.
Las obras de arte, como creaciones en un momento determinado, no han sido diferen-
tes en cuanto a su metodologia de estudio, por lo que se ha procedido a resaltar su
influencia en ulteriores manifestaciones artisticas, convirtiendo el estilo en la base de
cualquier acercamiento. Mas no todo es estilo, e incluso cuando se super6 esta meto-
dologia, algo que en muchos casos atin es una asignatura pendiente, y se introdujeron
ofros acercamientos de tipo psicologico, socioldgico, cultural..., las obras de arte
siguieron manteniendo una caracteristica que las singulariza: no solo influyen en las
posteriores sino que permanecen vivas ante las miradas de las sucesivas generaciones,
que modifican la valoracion original, y con frecuencia cambian de escenario —incluida
la arquitectura, pues es habitual que se haya alterado su entorno—, de manera que la
pintura, la escultura, el tapiz... que se realizé para una catedral, un palacio o una capi-
lla, hoy luce en un museo.

Y es que el museo, tantas veces llamado mausoleo, en sus multiples variantes
suele ser el destino final de las obras de arte. Mas aceptando que los museos puedan
ser su morada definitiva (ergo su enterramiento), la cultura, palabra que viene de culto
rinde adoracion (sin duda pagana, o directamente atea) a los objetos artisticos que se
muestran por doquier. Para el contemplador poco ilustrado, las pinturas, esculturas,
Joyas, cerdmicas, armaduras, tapices, estampas. .., que se le ofiecen en cualquier lugar
que se precie, se presentan como concebidas para esa ubicacién, por mas que en ori-
gen ni siquiera existiese ese museo ni como proyecto.
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LA COLECCION ARTISTICA DE ALONSO DE FONSECA
(C.1415-1473), ARZOBISPO DE SEVILLA Y ALTO CONSEJERO DE
ENRIQUE IV

Luis Vasallo Toranzo
Universidad de Valladolid

N acido hacia 1415' en Toro, Alonso de Fonseca era el tercer hijo —el segundo
varon- del matrimonio formado por el doctor Juan Alonso de Ulloa y Beatriz
Rodriguez de Fonseca, por lo que fue destinado a la carrera eclesiastica®. La prematu-
ra muerte del padre en 1419 no impidi6 la pronta adjudicacién de cargos y prebendas,
como el del arcedianazgo de Salnés (Pontevedra), en el arzobispado de Santiago de
Compostela, ocupado a la edad de 7 u 8 afios merced a las influencias de su tio el
cardenal Pedro de Fonseca®. Esta sinecura, que le report6 unos 1.000 florines anuales

" Este trabajo ha sido realizado como parte del Proyecto I+ “Istam medieval en Castilla y Leén: realida-
des, retos y recursos patrimoniales (ss. XII-XVI)”, VA058U14, financiado por la Consejerfa de Educa-
cién de la Junta de Castilla y Ledn.

YA pesar de que PULGAR, H. del, Claros varones de Espaiia, ed. facsimil, Madrid, 1973, p. 83, le atribu-
¥6 55 afios de edad cuando murié en 1473, lo que implicaria haber nacido hacia 1418, la realidad es que si
tenemos en cuenta el nimero de hermanos —siete—, el lugar ocupado por Alonso —el tercero-, y la fecha de
la muerte del padre —febrero de 1419, el arzobispo hubo de nacer hacia 1415 o un poco antes. Tendrfa por
tanto entre 58 y 60 afios cuando murid.

? El testamento de Juan Alonso de Ulloa, en Archivo Historico Nacional (AHN), Clero, Pergaminos, carp.
401, n" 16.

? Sobre este personaje: OLIVERA SERRANO, C., Beatriz de Portugal. La pugna dindstica Avis-
Trastdmara, Santiago de Compostela, 2005, pp. 271-5.
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mie.ntras lo dententé*, se acrecentd afios més tarde, cuando fue nombrado dean del
cabildo de Zamora y en 1442 abad de la colegiata de Valladolid®.

Su acercamiento a Juan II fue facilitado por su tio el doctor Peri4fiez de Ulloa,
consgjero del rey y hombre proximo a don Alvaro de Luna, y por su propia valia per-
sonal, basada en el verbo facil y bien argumentado, pues guando algo fablava lo des-
ya muy congerfadamente e como onbre de grand seso®. Una vez en la corte, fue
nombrado del Consejo del Rey” y obtuvo el cargo de capellan mayor del principe don
Enrique®, comenzando a partir de entonces una estrecha relacién que se mantuvo
hasta la muerte de ambos, ocurrida casi al mismo tiempo.

La obtencién de la mitra abulense en 1445 a instancias del principe’ fue posible '

merced a las especiales circunstancias vividas antes de la primera batalla de Olmedo,
con la reconciliacion entre Juan I1 y su hijo, la recuperacién del poder regio y el ma-
yor peso politico concedido al principe de Asturias y a su “equipo”, formado ya por
Juan Pacheco y Fonseca'.

La alianza con Pacheco fue muy estrecha desde el primer momento, y junto a ¢l
participard activamente en la caida de don Alvaro de Luna, circunstancia que fue
recompensada en 1454 por Juan II con la mitra sevillana. Para entonces, Fonseca
habia recibido ya la villa de Saldafia, que después permutaria por Coca con el mar-
qués de Santillana, y la de Alagjos, niicleo de su mayorazgo''.

La muerte de Juan IT en 1454 inauguré la época de plenitud del clérigo, que du-
rante casi dos décadas, con notables altibajos debido a sus enfrentamientos con Bel-
tran de la Cueva y los Mendoza, jugé un papel preponderante como consejero aulico'.

4 Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid (ARChV), PL. Civiles, Alonso Rodriguez (D), C. 16-1, 1*
pieza, testimonio de Cristébal de Toledo.

* BELTRAN DE HEREDIA, V., Bulario de la Universidad de Salamanca, (1219-1549), Salamanca,
1966, p. 249.
: ARCh\{, PI. Civiles, Alonso Rodriguez (D), C. 16-1, 1* pieza, declaracién de Rodrigo de Henan.

Aparece disfrutando dicho cargo en mayo de 1443, siendo atin abad de Valladolid. AGS, Escribania
Mayor de Rentas. Mercedes y privilegios, 7-1.
% Archivo General de Sicmancas (AGS), Escribanfa Mayor de Rentas. Mercedes y privilegios, 7-29.
FRANCO SILVA, A, Juan Pacheco, privado de Enrique 1V de Castilla. La pasion por la rigueza y el
poder, Granada Universidad de Granada, 2011, pp. 108-9.
? FRANCO SILVA, A, “El arzobispo de Sevilla Alonso de Fonseca el Vigjo. Notas para su vida”, Boletin
de la Real Academia de la Historia, 196-1, (1999), p. 48.
10 ot ;

SUAREZ FERNANDEZ, L., Nobleza y monarquia. Puntos de vista sobre la historia politica castellana

del siglo XV, Valladolid, 1975, pp. 158 v ss.
' AGS, Camara de Castilla, Personas. Fonseca, Leg. 10, f. 399,
"> FRANCO SILVA, A., 0b. cit, pp. 52y ss.
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1. LA EXHIBICION DEL LUJO

La imagen que han dado las crénicas sobre su apego al lujo, tanto en el vestir,
como en €l adorno de las casas y palacios que habitd", es confirmada por las declara-
ciones de aquellos que le conocieron. En ellas se rastrea su inclinacion a rodearse de
objetos suntuosos y a la practica de actividades con las que enriquecer y distraer el
espiritu, como su aficion por los libros y su amor por la musica.

Su afecto por las cosas bellas debe interpretarse no sélo como propio de una in-
clinacién natural hacia ellas, tal y como se desprende de lo indicado por Hernando del
Pulgar', sino sobre todo como una opcidn estratégica para exhibir ante la Corte su
capacidad economica" y sobre todo su liberalidad en el gastar y su largueza en el
regalar. La ostentacion de la riqueza, invertida en el mantenimiento de una gran casa,
en la compra de objetos suntuarios y en la generosidad demostrada a través de dédivas
hechas a sus sefiores, deudos y criados'’, se convirtié durante la Baja Edad Media en
una manera muy principal de adquirir prestigio social'’. No debe interpretarse de otro
modo el comportamiento verdaderamente extravagante mostrado en el alcézar de
Madrid hacia 1460 cuando ofteci6 una cena a la Corte, donde

después que muy espléndidamente uvieron cenado, en lugar de la colacién mand6 sacar dos platos
con muchos anillos de oro, y en cada uno diversas piedras preciosas engastadas, para que la Reyna é
sus damas tomasen el anillo con 1a piedra que mas les agradase .

La necesidad de proyectar esa imagen —vestia habitualmente de grana o de cha-
melote de pelo fino— le origind no pocos problemas. Criticado por muchos que no

13 Ibildem, p. 50.

W las cosas necessarias para el servicio de su persona e para el arveo de su casa queria que firessen
muy primas e toviessen singularidad de perfeccion sobre todas las otras, e deleytavasse en ello. Era assi-
mismo muy linpio en su persona e en su vestidura e trajes e regalado e muy ordenado en sus gastos...”.
PULGAR, H. del, Claros varones de Castilla, Madrid, 1789, p. 122,

13 Cuando encomends a su sobrino Alonso la guarda del pacto de los toros de Guisando y de la princesa
Isabel, le entregd varios cientos de miles de maravedis para que se pudiera presentar ante la Corte por
primera vez como onbre, e {que] se mostrase nuy ataviado... ARCHV, Pl. Civiles, Alonso Rodriguez (D),
C. 16-1, testimonio de Juan Rodriguez Pellén.

1 Uno de los gjemplos més claros de esto lo encontramos en las joyas y alajas regaladas por el cardenal
Mendoza. FRANCO SILVA, A., “La cdmara del cardenal Mendoza. Lujo, riqueza y poder de un principe
de la Iglesia hispana del siglo XV, HID, 39, (2012), pp. 65-27.

' Un buen resumen sobre todo ello, en GIBELLO BRAVO, V.M., La imagen de la nobleza castellana en
la Baja Edad Media, Céceres, Universidad de Extremadura, 1999, pp. 41-51. Se puede consultar también,
VILLASENOR SEBASTIAN, F., “"Muchas copas de oro con muchas piedras pregiosas’: joyas, lujo y
magnificencia en la Castilla de don Alvaro de Luna”, Anales de Historia del Arte, 24 (2014), pp. 611-628
y OREJA ANDRES, S., “El obsequio de tejidos como gesto de munificencia en el tardomedioevo caste-
llano: testimonios literarios”, Anales de Historia del Arte, 24 (2014), pp. 389-400.

18 ENRIQUEZ DEL CASTILLO, D., Crénica del rey don Envigue el IV, Madrid, 1787, pp. 38-39.
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aprobaban ese dispendio, sus enemigos presentaron ese comportamiento como un
vicio ajeno a su condicion episcopal, y lo incluyeron entre los motivos alegados por

los procuradores de Enrique IV ante el Papa para pedir su desalojo de la sede sevilla-
na'’,

Lamentablemente el inventario formado a su muerte se ha perdido, por lo que
debemos atender a las declaraciones de algunos testigos que participaron en los plei-
tos que sigui6 su heredero con algunos familiares y con el cardenal Mendoza, que
exigia el expolio™. Junto a los reposteros, alfombras, doseles de seda y pafios de bro-
cado, destacaban los tapices. Su inclinacién por los pafios franceses y flamencos sg
evidencia en la época de Juan I, cuando regal6 a este monarca un pario frangés de la
Astrologia’. Poseyé dos tapicerias francesas completas. Una del Credo que, después
de muerto el arzobispo, su sobrino y heredero homénimo, dividié, enajenando la
mayor parte al conde de Corufia®, con excepcién de tres pafios que entregd al carde-
nal de Espafia a cuenta del expolio®. La segunda, la del Apocalipsis, de doce tapices,

que el arzobispo dond en vida a la Catedral de Sevilla para adomar el patio de los
naranjos los dias de fiesta®.

De entre las camas destacaba la llamada del Emperador Octaviano v la Sibila,
de paramentos bordados, adomados de abundantes perlas. Acabé en manos de su

sobrina-nieta Mayor de Fonseca, en cuyo inventario se describié de la siguiente ma-
nera:

Otra cama de damasco carmesi de la ystoria de Otaviano y ofras figuras, todas bordadas, que tiene
tres pafios o paramentos. Tiene de cayda cada pafio quatro varas de ancho y tres quartas y por algu-
nas partes bordada con hilo de oro. Hel Emperador tiene en la mano un cetro, tiene ginco perlas
grandes y chicas; en la corona tiene quarenta y nueve perlas grandes y chicas. Tiene una figura de
muger y en el tocado un joyel que tiene ginco perlas, y otra figura de muger tiene en el tocado seys

" FRANCO SILVA, A., “El arzobispo de Sevilla...”, pp. 58-59.

*® ARChV, PL. Civiles, Alonso Rodriguez (D), C. 15-1 a 18-1 y AGS, Cémara de Castilla, Personas,
Fonseca, Leg. 10, f. 399,

21 ZALAMA, M. A. “Tapices en los tesoros de Juan I y Enrique IV de Castilla: su fortuna posterior”, en
PARRADO DEL OLMO, J.M. y GUTIERREZ BANOS, F., Estudios de Historia del Arte. Homenaje al
profesor De la Plaza Santiago, Diputacién de Valladolid, Valladolid, 2009, p. 56.

?2 ARChV, PL. Civiles, Alonso Rodriguez (D), C. 17-1, declaracién de Juan de Deza. La inclinacién del
Lorenzo Suérez de Mendoza por las ricas tapicerfas, se vilumbra también en el regalo que le hizo la reina
Isabel en 1475 de la tapiceria de la Historia de Alejandro que habia sido de Enrique IV. ZALAMA, M. A,
“Tapices en los tesoros...”, p. 58.

Z ARChV, Pl Civiles, Alonso Rodriguez (D), C. 17-1, declaracién de Juan Dana.

> ....que vido en vida del dicho argobispo, ¢ estando en su cémara [...], cémo dio a la yelesya mayor de
Sevilla los pafios del Apocaligse, que heran doze...”. ARChV, Pl. Civiles, Alonso Rodriguez (D), C. 17-1,
declaracién de Pedro de Azor, Alfonso Sedefio de la Nava testifico «.. .que vido que algunos criados suyos

que venian de Sevilla le dezian: ‘sefior, tal fiesta pusieron los pafios del Credo [sic por Apocalipsis] en la
yglesia, e que yva mucha gente a mirallos’ " Ibidem,

|
|
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] ficca de la una mano nuebe perlas. A la mano esquierda del Enperador ay dos
ﬁiﬂgfw’esy $ol i:(l)?lu:lm alfanje tiene en el collar seys perlas. Este paﬁ(? €s cabegera. Otro pa.fi(: tlen:
ofras ginco figuras, dos de mugeres y dos de hombres y el Emperador t}ene en !a colronal veyn e; pe
las pequefias y medianas, y la muger questd mas gerca del jEnperador tiene un joye en los pechos y
treynta y seys granos menudos de aljofar, y en la mufieca siete granos menudos de aljofar, Otéa n%;
he en la cabega un joye! que tiene ginco perlas, y en las dos mufiecas quatro granostmenun :Ssme_
hombre de los dichos tiene en el ginto honze perlas, y el otro tiene en el peSCIle@O syete gra ety
nudos de aljofar. El gielo de la cama tiene una figura de Nuestra Seﬁom, yenla corona.lvey[r:l en{] &
te perlas, y en los pechos treynta menudas, y en el fal'dama'anto tiene veypte y una peltl .as i df;
Este pafio es de carmesy 11aso esta aforrado en bocagi. Mds esta cama 11cadhenedqua r(cj)egMéS i
damasco blanco bordadas con alcachofas de seda y oro, con sus ﬂocafiura? e seda \Sze afilos o
cama tiene dos corredizas de tafetan coloradc?, verc'le y bllanco doble. Tlengl auna sezn g ve;d’e s
blancos y los dos verdes, y uno colorado. Tiene ¢sta ¢inco anchos, tres blancos y

colorado™.
Poseia también otra llamada de Argenteria, que estaba

vordada de argenteria, con sus corredizas de tafetan colorado y m_orado, que, atenta ladcalldad :ie;l La
dicha cama, por ser como hes de seda y engima vordadas de fagm_as de horo y seda de argxlen ean:
con corredizas de tafetdn doble carmesi dorado, siendo como la dicha cama hes cama rreal, gr

de...,

Que se tas6 a mediados del XVI en 400 ducados®, la cual tiene que corresponder
con los paramentos de cama que uno de los testigos de 1492 describia en casa del

s 227
arzobispo “chapados de argenterfa de plata e de oro™".

Entre la herencia de Mayor de Fonseca se f:ité también una c.ama cog e(ll b;;
daquino en forma de pabellon, que habia pertenecido al preladoz,gy fﬁa lla_mi ezril toes s
Pajarillas, que habia recibido de su pa.dre Alonso de Fonseca™. ! 5 parat o
alguna de ellas se guardaban en cofies ricos de Flandes, lo que declara su 011,g B

Su inclinacién por las joyas y las piedras preciosa.s que relatan 11&{3 chEom.ca;fedIl\(;
lugar a la creacién del mito del tesoro del prelado, ampliado cuandc;\ c;, rey 11:721 e 6,
para resarcirle de los dafios producidos por los cercos _de Coca y Alacjos, le = in
cuatro millones de maravedis en moneda. blanca y vieja, con los_ que se aclunra;l on e
Coca quince o dieciséis cuentos®. Su aficién por las pledras_ preciosas, que- ecom o
visitar las principales ferias del reino y a recibir a mercaderes en Coca para comp

25 ARChV, PI. Civiles, Pérez Alonso (F), C. 12-1, 3" pieza. Lamentablemente la cama era la del mayoraz-

i ¢ to a su hermano
b ‘ i Juan Rodriguez de Fonseca y la entregd en su testamento |

;n%gn?glgséaqizsf;‘ﬁcila;zrzleiil mayo:agztéo de Cocay Alaejo.sl. ARChV, Reales Ejecutorias, C. 917-2,

21 ARChV, PI. Civiles, Alonso Rodriguez (D), C. 17-1, declaracién de Pedro Palomeq;e.

28 ARChV, Pl. Civiles, Pérez Alonso, (F), 1907-1, 3° pieza, carta de dotel de Mayor c_le dor;sacaa i

29 ARChV, Pl. Civiles, Alonso Rodriguez (D), C. 17-1, pregunta 34 del interrogatorio de Juan de ZUliga.
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las®, acrecent6 su coleccion de gemas, que fue empleada para, entre otras cosas,
adornar la pieza mas costosa del tesoro del arzobispo, que habitualmente permanecia
a buen recaudo en la fortaleza de Alacjos. Se trataba de la Mitra rica, cubierta de hilos
de oro, “llena de muchas perlas e piedras pregiosas”, fabricada en Coca, que fue valo-
rada en casi un millén de maravedis®', También se usaron las gemas para adormnar un
baculo de oro, el anillo de pontifical y otros anillos y joyeles:

E asymismo este testigo vio giertas joyas de oro, e piedras, e perlas, e cosas muy pregiosas [.. Jde
piedras pregiosas e perlas, asy engastonadas en oro como por engastonar, asy las que traya el dicho

seflor argobispo en sus dedos e manos, como ofras questavan en arcas de la camara del dicho sefior

argobispo que tenia en Coca, Las quales dichas joyas heran cosas de muy grand presgio. E por su
grand valor dixo este testigo que no sabia dezir ni apodar quanto valian ni podtfan valer’,

---que vido que tenia muchas perlas, con piedras pregiosas, diamantes, mibies, e esimeraldas, e alajes,
€ otras muchas piedras de valor, que no sabe qué tantas setfan. E que vido que tenia una mitra e un

baculo de oro con otras piedras pregiosas e petlas [...]. E que vido que tenfa muchas joyas e alaha-
P ¢
jas...

Igualmente, los tejidos que vestia se enriquecian con gemas, tal y como se ha
visto en la cama de Octavio y la Sibila o en la Mitra rica; costumbre que fue conti-
nuada por su sobrino Alonso cuando acudi6 al real de Toro, llamado por Fernando el
Catolico en la guerra de sucesion con Juana la Beltraneja, con una capa italiana a la
que afiadieron varias piedras extraidas de la mitra*, que causo sensacion en la época®,

El aparador de Coca sumaba 300 marcos de plata labrada, dorada y en blanco, en
la que comfa habitualmente el arzobispo, asi como otros 1.000 en la cémara, que se

0« que sabe que tenia muchas perlas e piedras pregiosas, porque veya muchas feryas, e traérselas a

vender, ¢ las comprava, que hera ombre que dezfan que las conosgfa, e fazia mucho por ellas”. ARChV, Pl.
Civiles, Alonso Rodriguez (D), C. 17-1, declaracién de Pedro Palomeque. Seguramente se referian a estos
negocios de gemas y piedras las siguientes palabras del autor de la Crdnica andnima de Enrigue IV: “era
tanto cobdigiosso que a fin de ser servido de los negogiantes los traya de tal manera en palabras que eran
dél muchos querellossos™, Crénica andnima de Enrque 1V, edicion de SANCHEZ~PARRA, M. P, Ma-
drid, 1991; pp. 49-50.

*' ARChV, PI. Civiles, Alonso Rodriguez (D), C. 16-1, testimonio de Pedro de Morales, camarero que
habfa sido del arzobispo.

32 Ibidem. Testimonio de Alonso de Colmenares en 1477,

s Ibidem, testimonio de Juan Davalos en 1492, )
M queste testigo vido ciertas piedras pregiosas como joyeles en una capa ytaliana quel dicho Alfonso

de Fonseca Ilevé al rreal de Tordesyllas quando fireron contra el rrey de Portogal, que dezian que hera
aquello de una mitra quel dicho argobispo tenfa en su vida”, ARChV, Pl. Civiles, Alonso Rodtf guez (D), C.
17-1, testimonio de Juan de Deza.

 Crénica incompleta de los Reyes Catélicos (1469-14 76), Prologo y notas de Julio Puyol, Madrid, 1934,
p-213.
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sacaban los dias de fiesta®®. Destacaban algunas piezas: “confiteros o barriles fra-
ngeses, e unas fuentes grandes, rricas, € otra mucha plata de muci;as maneras he-
cha...”, como una imagen de Santiago de plata de tres palmos de alto™’.

Para la capilla, el arzobispo tenia un retablo grande y otros méas pequeios; dqs
cruces de oro con piedras preciosas, que pesaban 10 marcos; otra de plata de 2 1.na1-
cos; un portapaz de plata dorada; dos célices de plglta}, uno dorado y otro blanco; 1(?5
instrumentos musicales necesarios: 6rgano y clavicémbalo; y los omfimentos mas
ricos: uno que usaba el arzobispo de brocado carmesi, al que correspondia una‘c.asulla
de oro tirado; otros tres de seda blanca, cada uno de ellos: con casulla, dalmaticas y
frontal, que usaban sus capellanes, y a los que correspondia una capa de seda blanca
con su ornamento blanco®.

Estos bienes adornaban principalmente sus casas y palacios de Toro y Coca, so-
bre todo el de Coca, pues las ausencias del arzobispo de su sede fueron continuas.

2. EL PATROCINIO EN CATEDRALES, IGLESIAS Y MONASTERIOS

La actividad politica del arzobispo le impidi6 dedicarse con mas inten51d.ad al
gobierno de sus diocesis, limitAndose a cobrar las rentas, que en muy raras oca51onfas
revertian a la Iglesia®. Ademas, la obtencion de bulas para poder norqbrar heredero,
citadas en su testamento de 1460, buscaban evitar el _e,}fp.oho de unos bienes que con-
sideraba propios, y que en ocasiones empled en perjuicio de los fieles, a ca.unb{o dfi
provocar un gran escandalo en la ciudad de Sevilla®. Para ace}Har la conciencia, (;:
arzobispo encargd en su testamento entregar 200.000 maravedis al a}'cedllanazgo e
Salnés, la mitad para los clérigos y la otra mitad para el reparo df: sus iglesias; '2._0..000
a la colegiata de Valladolid, 15.000 de los cuales se debian destu’lar_para adquirir unai
heredad para decir un aniversario por su alma y el resto para la fabnca y omamentos,.
a la catedral de Avila, 40.000, con el mismo destino que la antem:_)}' manda, pero pot
mitades; al igual que para la catedral de Sevilla, a la que se previé mandar 100.000

36 Declaracion de Pedro de Morales, camarero que fue del arzobispo, ARCHV, Pl. Civiles, Alonso Rodri-
guez (D), C. 17-1. -
37 ARChV, PI. Civiles, Alonso Rodriguez (D), C. 17-1, declaracién de Pedro Palom.eque. ‘

3 ARChV, Pl. Civiles, Alonso Rodriguez (D), C. 16-1 y 17-1, declaraciones de distintos testigos. '
84 i i i 1 dicho argobispo algunos afios ginco cuentos poco miis o
uel dicho argobispado de Sevilla rrentava a ¢ _ eue ;
mel%s y lo ovo rcgi:iez y sesy o dies e syete afios. Y que allende de la rrenta del dicho argobispado, tenia las
menta ;ie Coca e Alahejos y sus tierras, y algunos maravedis de juro ¢ de 11-1e1'¢ed de por vyda de los rreyes
que a la sazén eran, y que gastava en lo hordynaryo de su casa en acostamientos quatro cuentos’ y meqyodo
ginco, y a las vezes més y a las vezes menos, cada ailo, y esto sabe porquera su contador ¢ tenia rrasén de

su fasyenda”, ARChV, Pleitos Civiles, Alonso Rodriguez (D), C. 16-1, 1 pieza. '
40 OLLERO PINA, J.A., “Fl trueque de sedes de los Fonseca: Sevilla, 1460-1464. Un comentario a Alfon-
so de Palencia”, HID, 37, (2010), pp. 223-227.
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maravedis, 20.000 para la fibrica y omamentos y los otros 80.000 para una memoria
por su alma”. La curacién del prelado paraliz6 estas mandas, por lo que para contra-
rrestar las habladurias, que le achacaban su apego a las riquezas, procedi6 en vida a Ia
enfrega sistematica de algunos bienes a las iglesias que habia regentado.

A la donacién de la villa de Malpica (La Corufia) al arzobispado de Santiago en
compensacién de las rentas obtenidas del arcedianazgo de Salnés, sigui6 la entrega a
la Colegiata de Valladolid, de Ia que fue abad entre 1442 y 1445, de ciertos ornamen-

tos enviados a través de Fernando Sanchez de Haro, criado suyo y més tarde candnigo
de dicha colegial, y. ..

.--por un Alfonso de Antequera, ya defunto, e canénigo que fue de la dicha yglesia de Santa Maria
la Mayor de Valladolid, que fueron a Coca, e alli les dio para la dicha yglesya un caliz con su patena
de plata, dorado, que pesaria ocho INAICos, poco més o menos, € una capa de damasco blanco y dos
dalméticas y una casulla y un frontal y una palia, lo qual est4 agora en la dicha yglesya...?

Las ropas se fabricaron en Coca, en casa del arzobispo, sobre un tejido de seda
de damasco blanco, al que afiadieron cenefas de hilo de oro tirado con las armas bor-
dadas del prelado. El caliz (Fig. 1) es lo tinico que se ha conservado, y atin asi par-
cialmente, pues ha perdido la patena y la mitad superior de la copa, sustituida en el
siglo XVII por un afiadido liso con una moldura, lo que ha provocado notable confu-
sién®. La presencia del escudo de Fonseca, esmaltado en dos de los cuatro medallo-
nes que decoran el pie, ha motivado la adscripcion general al obispo Juan Rodriguez
de Fonseca, que regentd la didcesis palentina de 1505 a 1513, por lo que se ha datado
generalmente a principios del siglo XVI. La identificacién del comitente como el
arzobispo Alonso de Fonseca el Viejo fue realizada por Manuel Arias, quien hermand
el escudo con el que aparece en el retablo de San Ildefonso del Museo Nacional de

“' FRANCO SILVA, A., "El arzobispo de Sevilla...”, pp. 80-81.
* ARCHV, PI. Civiles, Alonso Rodriguez (D), C. 17-1.

* El vaso ha sido tratado en numerosas ocasiones, pues ha participado en gran niimero de exposiciones:
VILLAAMIL Y CASTRO, J., “Célices de la Exposicién Histérico-Europea”, Boletin de la Sociedad
Espariola de Excursiones, vol, 1,2 (1893), pp. 12-14; MARTIN GONZALEZ, 1.J., “El Museo Diocesano
y Catedralicio de Valladolid”, Goya, 101, (1971), p. 322; BRASAS EGIDO, I. C,, La plateria valiisoleta-
na y su difusion, Valladolid, 1980, p. 117; CRUZ VALDOVINOS, J. M., Plateria en la época de los
Reyes Catélicos, Madrid, 1992, pp. 44-45; ZALAMA, M. A, “Céliz con el escudo de la familia Fonseca”,
en Reyes y Mecenas: Maximiliano I Y los inicios de la Casa de Austria en Espatia, Toledo, 1992, pp. 327-
328; ANDRES GONZALEZ, P., “Céliz con el escudo de armas de los Fonseca”, en Los arzobispos de
Toledo y la Universidad espaiiola, Cuenca, 2002, p, 126; ZALAMA, M.A., “Céliz con heraldica de la
familia Fonseca”, en Testigos. Las Edades del Hombre, Avila, 2004, pp. 430-431; REDONDO
CANTERA, M.I., “Juan Rodriguez de Fonseca y las artes”, en SAGARRA GAMAZO, A., (coord.), Juan
Rodrigiez de Fonseca: su imagen y su obra, Valladolid, 2005, p. 196; FERNANDEZ, MATEOS, R,

“Céliz con heraldica de la famila Fonseca”, en Corpus Christi, Historia ¥ celebracicn, Valladolid, 2016,
pp. 134-135.
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Escultura, procedente de La Mejorada®. Poco después, Letizia ArbetetF plicmtzo ise}lg\afs
- i6n tradicional, proponiendo adelantar la obra a finales de 5
dudas sobre la datacién tradicional, 1 i b hoass 8 s
'cai la inexistencia de elementos renacientes. , ads
dado su aspecto arcaizante y a ( acictes. Flatie, i
g i A lentina, como se venia haciendo
4s, una factura vallisoletana, més que pa : dc
gtlaauna marca de dificil lectura®. Ahora que se ha documentado el 1f:ahz corll;o? 51(21{
i i el Vigjo, se puede datar en torno a
rzobispo sevillano Alonso de Fonseca , 0, s : : :
:dscribfr a Valladolid, el centro platero mds activo, junto a Burgos y Segovia, de la
Castilla del ultimo tercio del XV*°. . )
También la catedral de Avila fue agraciada con ciertos omamentos.de seda, ’qgﬁ
recuerdan muchos de los testigos, mientras que sélo uno de e!los declallladq;_le.wouel
« . .]a yglesia mayor de Avila, pintado en una pal'eq, 91611%4_})1111111@, e hedifigio q
dicho don Alfonso de Fonseca avia fecho seyendo obispo...™".

La iglesia mas favorecida por las dadivas del arzobispo ﬁ_Je la de Sevilla, a%m.qgi
lamentablemente nada se ha conservado. Como aleg(’? su sobrino, no sin exagerar,
el pleito con el cardenal Mendoza por el expolio del difunto. ..

el dicho sefior argobispo en su vida fiso muy grandes dadivas e do;}agiones a _la ??Sr,y(gl:i?jﬁg
Sevi i fi de 1a Estoria del Apocalise, muy rricos, f
Sevilla, en que le dio los dose pafios frangeses i
una crus de oro e otra de plata, e capas e casullas de ; plata; lo
Sznfzgéd;g]?;l:me a la dicha su yglesia de Sevilla, que montava e valfa todo ellos ginco cuentos de

p . 48
maravedis e mas” .

: . . 2 del
Dos fueron los monasterios especialmente favorecidos por la mumlecenu?lzciiigz
arzobispo. El mas agraciado fue el de San Ildefonso de Toro, de la. ou{den e pre o
. ¢l mi ar eter-
dores, donde estaban enterrados sus deudos, y dondle él ml_?;no ﬁcllmsoﬁaes:azz o eter
; A icar i ra
i fabricar una amplia capilla fune
namente. A cambio, ademas de K os de
Goémez Diaz de Burgos, y de comprometerse a concluir las na:lfes del tegnpl?,gr())lgooo
i fi ntes, dono |
i6 su libreri ecesarios. Como se ha sefialado antes,
ti6 su libreria y los ornamentos n : ‘ anfes, d 000
maravedis para comprar los ornamentos necesarios para la capilla®. Finalmente,

4 ARIAS MARTINEZ, M., “Caliz”, en El arte en la época del Tratado de Tordesillas, Valladolid, 1994,
EE :QEE;ETA MIRA, L., “Céliz llamado ‘de Fonseca™, en Erasmo en Espafia. La recepcion del Huma-
: e Rendciii fiol, Madrid, 2002, p. 239, |
ristio en el primer Renacimiento espaiiol, ! o .
% T a cofradia de San Eloy se fundé en 14f§1yl 36;1 1497 se contaban veintiseis plateros e
IDO, 1. C., 0b. cit.,pp. 13 y ssy 131-132. ‘
ERASAS o ivi Rodriguez (D), C. 16-1, declaracion de Hernando de Quincoces. _
BRI A]'OHSO O , Madrid, 2010, p. 83. El “Crucifixo de
# RODRIGUEZ MARTINEZ, F., Corpus doqumema! de’ Coca, e; iJORTi;;[:A ST
hilo de oro” era uno bordado sobre un pafio rico. GARCIA ORO, I. y 5
Fonseca..., p. 101. . P
49y ASALLO TORANZO, L., Arquitectura en Toro (1500-1650), Zamora, Instituto de Estudios
nos “Florian de Ocampo”, 1994, p. 305.
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enfriamiento de las relaciones entre Fonseca y los dominicos toresanos motivé la

rotura del compromiso, por lo que la capilla pas6 a manos de su sobrino Alonso de
Fonseca, obispo de Osma.

. o
T 5 B

Fig. I. Caliz. An6nimo. c. 1470,
Museo Diocesano y Catedralicio de Valladolid,

La otra comunidad especialmente favorecida por el arzobispo fue la de los jero-
nimos de La Mejorada, en Olmedo. El vinculo entre ambos debié de surgir pronto,
porque en 1460 ya se guardada alli la mayor parte de la libreria del arzobispo, y alli es
donde el prelado mando6 depositar los dineros destinados a sus sobrinas y al pago de
ciertas mandas de su primer testamento, a cambio de lo cual previd enviarles 2.000
maravedis de limosna. Las buenas relaciones se incrementaron con el tiempo, pues
alli se produjo la reconciliacién con Enrique 1V, después de levantados los cercos de
Coca y Alaejos. La confianza entre el monasterio y el prelado continué hasta el final
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de sus dias. Alli se hallo, tras su muerte, mucho dinero depositado por éI*°, y el prior y
el vicario fueron nombrados albaceas de su segundo testamento®'.

Fue tras el encuentro entre Enrique IV y el arzobispo en La Mejorada, en di-
ciembre de 1464 —momento en que se produjo la devolucion de las rentas de la iglesia
de Sevilla y la promesa de numerosas mercedes para resarcirle de los dafios causados
durante los cercos de Coca y Alagjos—, cuando el arzobispo, agradecido, entregé a los
jerénimos 3.000 maravedis de juro®. Entonces, o poco después, dond algunos bienes
muebles para el servicio divino: dos retablos, uno de San Bartolomé y otro de San
Jerénimo, dos 6rganos, un terno y un frontal carmesi de labores™.

De todas estas dadivas se ha conservado solamente el retablo de San Jerénimo,
realizado por Jorge Inglés, que ha sido estudiado tltimamente por Manuel Arias,
aclarando definitivamente la personalidad del comitente (Fig. 2). La oscuridad que se
cierne sobre este maestro, tanto en cuanto a su origen, débitos artisticos y relaciones
de patronazgo, se desvela en parte con la atribucion de esta obra. A su documentado
retablo de los Gozos de la Virgen del Hospital de Buitrago (Prado), encargado por el I
marqués de Santillana antes de 1455™, se suma éste, actualmente en el Museo Nacio-
nal de Escultura, solicitado por el arzobispo de Sevilla presumiblemente después de
1464, uno de los personajes mds cercanos a Enrique IV, que permiten imaginar un
pintor bien relacionado en el entorno cortesano, presente en los encargos del rey y de
sus principales consejeros™.

0% e asymismo que sabe que estaba en el monasterio de La Mejorada en poder del prior e vicario del

dicho monesterio un cofie de Flandes con dos gerraduras en que se fallaron quatro mill e setegientos eniri-
ques biejos € que fasta ¢iento doblas castellanas e giertos ducados que no pasavan en dozientos poco més o
menos”, ARCHV, PL. Civiles, Alonso Rodriguez (D), C. 17-1, declaracion de Juan de Arévalo, contador
que habia sido del arzobispo.

*' ARChV, PI. Civiles, Alonso Rodriguez (D), C. 16-1.

32 AGS, Escribania Mayor de Rentas. Mercedes y privilegios, Leg. 60-27.

%) Sobre La Mejorada y los Fonseca: MENDEZ TRIGOS, J. y REDONDO CANTERA, M. I, “El mo-
nasterio de Nuestra Sefiora de La Mejorada (Olmedo) y la capilla del Crucifijo o de los Zuazo”, BSAA, 62
(1996), pp. 264-265.

3 Sobre €l, ultimamente, SILVA MAROTO, P., “El ‘Retablo de los Gozos de Marfa’ de Jorge Inglés”,
Boletin del Museo del Prado, 30, 48, (2012), pp. 6-23 y BANGO TORVISO, 1., “Los retablos de Jorge
Inglés en el Hospital de Buitrago”, Ars Magaziize, 17 (2013), pp. 92-103.

33 Sobre este retablo, tltimamente: ARIAS MARTINEZ, M., “Sobre el retablo de San Jerénimo del pintor
Jorge Inglés”, Boletin del Museo Nacional de Escultira, 1 (1996-7), pp. 7-14.
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Fig. 2. Retablo de San Jerénimo. Jorge Inglés. c. 1464,
Museo Nacional de Escultura. Valladolid.
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LELYS ET L’ABEILLE: 1.OS SIMBOLOS DINASTICOS
COMO INSTRUMENTOS DE LA DIPLOMACIA "

Rafael Dominguez Casas
Universidad de Valladolid

}4_;‘ 1 origen de la flor de lis' se pierde en la noche de los tiempos. Existen varias
| hipotesis no demostradas: podria ser una estilizacién del lirio de agua que re-
cordaria las tierras originarias de los merovingios y que adornaba el extremo de los
cetros reales? desde el reinado de Enrique I, o la estilizacién de una punta de lanza.
Apareci6 cuando Felipe II Augusto empezd a utilizar un escudo de armas de azur
sembrado de flores de lis de oro. El nuevo emblema comenzé pronto a revestirse de
un significado simbélico que trascendia al caracter funcional de la primitiva heraldica.
Guillermo de Nangis®, monje benedictino y cronista de la abadia de Saint-Denis, en su
Chronicon (fines del siglo XTTI), afirmaba que la Fe, la Sabiduria y la Caballeria ha-
bian sido transferidas por Dios de Grecia y Roma a Francia y que estos tres dones
divinos se habian materializado en los tres pétalos de la flor de lis de las armas y es-
tandartes reales.

* Estudio realizado en el marco del proyecto de investigacion Arte y Iujo: valoracion y presencia de los
tapices flamericos en Espaiia, financiado por el Ministerio de Economia y Competitividad, ref. HAR2013-
41053-P. El autor forma parte del GIR Arte, poder y sociedad en la Edad Moderna.

| PASTOUREAU, M., Traité d'Héraldique, Paris, Picard, 1997 (3* ed.), pp.160-165.

2 BEDOS REZAK, B. M., “Mythes monarchiques et themes sigillaires du sceau de Louis VII aux sceaux
de Charles VII”, Comunicaciones al XV Congreso Internacional de las Ciencias Genealdgicay Herdldica,
Instituto Salazar y Castro, Madrid, CSIC, t. I, 1983, pp. 199-214.

3 NANGIS, G. de, Chronicon. Recueil des historiens des Gaules et de la France, 20, Paris, 1840, p. 546.



