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.  PROGRAMACION GENERAL DE LA
ASIGNATURA

1. INTRODUCCION. CONTEXTUALIZACION DE LA
ASIGNATURA'Y ALUMNOS.

A continuacién presentamos un modelo de programagiara el curso de 2°
Bachillerato. La asignatura en cuestion para la spieealiza dicha programacion y

unidades didacticas es Historia del Arte.

Recogeremos los elementos necesarios para realizarprogramacion con éxito
siguiendo las lineas marcadas por las leyes deaeinc tanto nacionales como
autonOmicas, explorando y explotando las capac#lgde nos otorgan para introducir
creatividad y nuevos contenidos en nuestra asigmatacto seguido, realizaremos el

desarrollo de una de las unidades didacticas dgidaatura en profundidad.

La primera de las leyes a la que tenemos que hefegencia, como no podia ser de otra
manera, es a la Ley Organica para la Mejora dealal&l Educativa (LOMCE), la cual
establece las diferentes etapas educativas a geguos alumnos que cursen en centros

espanoles.

Para conocer las caracteristicas de nuestros atumrnuestra asignatura, debemos
conocer su bagaje con respecto a este y otros tefaaonados.

Lo primero a tener en cuenta es que se trata dasigaatura concebida para el curso
de 2° Bachillerato, lo que supone que los alummnesegtan cursando dicha asignatura,

al menos la mayoria, tenga pensado realizar estsdjgeriores de cualquier tipo.

Por otro lado, si nos guiamos por la ley, vemos lkyag diferentes modalidades o
itinerarios de bachillerato, concretamente tres fijp@mente acaban convertidas en
cuatro, a saber, Modalidad de Ciencias, Modalidad Aites y Modalidad de

Humanidades y Ciencias Sociales, pudiendo elegeacamente uno de estos dos

ultimos itinerarios, itinerario de Humanidades ddiencias Sociales.

La asignatura de Historia del Arte para el segucutso de bachillerato se encuadra
como asignatura troncal opcional dentro de la mdddl de Ciencias Sociales y

Humanidades.



Antes de abordar las cuestiones relativas a |lanaisigp debemos preguntarnos como

son nuestros alumnos y qué necesidades tienen.

Los alumnos que cursan Historia del Arte en 2° Blacato van a tener ciertas nociones
de arte gracias a temas o contenidos concretosatiedi al arte en las asignaturas de
Geografia e Historia de la Educacion Secundaraaslgnatura de Historia del Mundo
Contemporaneo de 1° Bachillerato. Ademds, podraberhaadquirido ciertos
conocimientos si el centro en el que estudiarontalfa la asignatura de Cultura

Clasica, que se imparte en el primer ciclo de ladadion Secundaria.

Estos son los antecedentes que, de acuerdo a laCEDQMuestros alumnos pueden
haber tenido en relacion a la materia de HistoeiaAdtte. Si queremos profundizar en
ellos podemos comprobar los contenidos de artergten en las distintas materias de
Geografia e Historia, para tener una idea de lascemios que han debido de

impartirles.

Para ello, puesto que podemos estar ante un casbqere la procedencia de nuestro
alumnado sea variada, iremos al Real Decreto gieendi@a el curriculo basico para la
Educacion Secundario y Bachillerato en nuestro, ghiReal Decreto 1105/2014 del 26
de diciembre. Alli podremos comprobar de forma gangara el pais, los contenidos

gue se insertan en cada una de las materias atimpar

Como hemos dicho, deberemos conocer las necesidadegestro alumnado y para una

asignatura impartida en 2° Bachillerato hay neeesd especificas.

Ya hemos hecho referencia a que nuestros alumnakclea asignatura, probablemente
quieran realizar estudios superiores universitgsara lo que necesitaran, la superacion
de la prueba EBAU (Evaluacion del Bachillerato palrdcceso a la Universidad). En

dicha prueba, los alumnos se examinaran de Higlefiarte en la parte especifica de la

prueba en caso de que opten por ella como asigngparonal de modalidad que es.

Esta consideracion es muy importante tenerla entaymiesto que debemos de enfocar
el curso a la realizacion 6ptima de dicha pruebacdeso.

Antes de pasar a considerar especificidades quetaafea nuestra Comunidad
Autonoma, debemos considerar otro de los aspecassimportantes a tener en cuenta

en la programacion y evaluacion de la asignatuearafiero a las competencias.



Estas competencias aparecen referenciadas en eh @@D 65/2015, de 21 de enero,
por la que se describen las relaciones entre lagpe®ncias, los contenidos y los
criterios de evaluacion de la educacion primadaeducacion secundaria obligatoria y
el bachillerato. Tendremos que tenerlas en cuerlta l@ora de desarrollar nuestras

actividades y relacionarlas con los contenidosgrekares a evaluar.

Lo cierto es que, a pesar de que tendremos quedrr@ienta estas leyes, el grueso en
el que nos vamos a basar para realizar nuestragpnagion va a ser en la ley
autondmica ORDEN EDU/363/2015, de 4 de mayo, pgukase establece el curriculo
y se regula la implantacion, evaluacion y desarrdéll bachillerato en la Comunidad de
Castilla y Ledn. De esta ley nos guiaremos a la kersefialar los contenidos a impartir
en nuestra asignatura, asi como los criterios dduaeion y los estandares de

aprendizaje evaluables.

2. ELEMENTOS DE LA PROGRAMACION
a) SECUENCIA Y TEMPORALIZACION DE LOS CONTENIDOS

El principal objetivo al que se encamina la asigregt como hemos dicho, es la
realizacion del examen de acceso a la universidad,que para desarrollar los
contenidos de la misma no debemos perder de \dstaxamen y los porcentajes de

importancia que en él se dan a cada grupo de ddaten

Para ello debemos tomar como referente la Orden/E320/2016, de 22 de diciembre,

por la que se determinan las caracteristicassefdiy el contenido de la evaluacién de
Bachillerato para el acceso a la Universidad, ¢ehds maximas de realizacion y de
resolucion de los procedimientos de revision decklfficaciones obtenidas, para el

curso 2016/2017.

Debemos basar nuestra programacion didactica eratasteristicas de esta prueba, por
lo que los estandares de aprendizaje evaluablesgpezifica la ley en cada una de las
asignaturas, nos daran el camino que esa pruebde pleenar y nos dardn una

importante fuente de actividades, ya que esos dmtd®m guardan relacion con, las

preguntas que pueden entrar en el examen.

Claro esta, también, que debemos conocer la pe=icspn de nuestro alumnado a

realizar dicha prueba y, mas en concreto, a exasaran ella de historia del arte, no



para subir o bajar el nivel de las clases, sina pacer una visualizacion mas completa

y didactica y no tan orientada a la realizacioned@men.

Teniendo esto como referente la carga de cada erosdbloques para la asignatura

seria la siguiente:
- Bloque 1: 20%
- Bloque 2: 20%
- Bloque 3: 25%
- Bloque 4: 15%
- Blogue 5y 6: 20%

Vamos a tener esto muy presente a la hora de aeddizsecuencia cronoldgica que
presentaremos a continuacion, basandonos en adeaie escolar del curso 2016/2017

de la comunidad de Castilla y Leon.

Para nuestra asignatura, la LOMCE establece quesgta en 4 horas a la semana.
Eso nos sita ante un calendario escolar con H3Hectivos, de los cudles, 133 serian
dias en los que impartiriamos nuestras clasesrtidgs en, 56 dias de clase en el

primer cuatrimestre, 49 dias de clase en el segy2@adias en el tercero.

Estas son las cifras (porcentajes y dias lectigas)habremos de manejar para realizar

nuestro cronograma, que quedaria conformado dguegste manera:



TRIMESTRE | HORAS BLOQUE UNIDADES
TOTALES

1ER ' : U2. El arte| 8 horas
TRIMESTRE . griego

(69 dias
lectivos)

u4. Artes| 7 horas
BLOQUE 2:| paleocristiano
| Nacimiento de lg y bizantino
tradicion
artistica
occidental: el ue. EI arte| 8 horas
arte medieval. | hispano

musulman.

us8. ElI arte
gotico.

' : u10. El| 6 horas
Renacimiento
20 : europeo

TRIMESTRE
(61 dias
lectivos)

Ul2. El arte| 6 horas
barroco e
Italia

Ul4. El arte| 7 horas
barroco e
Espaia

Ul6. El arte 5 horas
del siglo XIX




3ER
TRIMESTRE
(34 dias
lectivos)

BLOQUE 6: La| U18. EI arte
universalizacion| del siglo XX
del arte desde || (2)

segunda  mitac
del siglo XX.




b) DESARROLLO DE CADA UNIDAD DIDACTICA

UNIDAD DIDACTICA 1. EL ARTE: FUNCION, TIPOLOGIAS, ECNICAS Y CONSERVACION.

CONTENIDO

CRITERIOS
EVALUACION

DE

ESTANDARES
APRENDIZAJE
EVALUABLES

DE

ACTIVIDADES

-Introduccién a la historia del
arte.

-Significado de la obra de
arte.

-Elementos configuradores del
arte:  principios  estéticos,
técnicos, materiales Y
elementos formales.

-El Patrimonio Artistico: su

necesario, conocimiento
conservacion 'y puesta er
valor.

1. Definir y conocer el
concepto de Histori
del Arte y su
importancia a lo largc
de la historia y Ia
actualidad.

Explicar qué es el arte
su funcion social, e
papel que juega en |
sociedad el artista

nosotros comg
espectadores.

Diferenciar los
distintos elementos

tipologias artisticas as
como los principales
materiales y término

especificos de I

1.1. Reconocer y explicar |
evolucion de la Historia de
Arte como disciplina.

2.1. Reflexionar acerca de qu
es el arte.

2.2.Ver los distintos
significados que una obr
de arte puede tener.

2.3.Reconocer lo que Ilo
autores buscan expresar ¢
diferentes obras de arte y
que los  espectadore
pueden percibir.

3.1. Conocer la terminologi
especifica del arte, st
principales manifestacione
y los elementos qu
encontramos en las obras.

1.1.Realizar un eje cronologic
con los principales hito

que conformaron a |
Historia del Arte comag
disciplina.

2.1.Debatir en clase sobre q
es el arte en el pasado, y
la actualidad.

2.2.Ejercicio que se basa €
escoger una cancion pa
cada una de una serie

obras artisticas dadas.

2.3. Relacionar cada obra ¢
arte con la principa
motivacion que lleva &
realizarla en cad
momento.

3.1.Relacionar cada obra c¢
arte con los materiales qu
emplea y algin element
especifico que aparezca

ella.

COMPETENCIAS
CLAVE*!

- Competencia en
comunicacion
linguistica (CCL).

- Competencia para
aprender a aprender
(CPAA).

- Conciencia y
expresiones culturales
(CECQ).

1 . . . . . . .y .y . .
La Orden ECD/65/2015, de 21 de enero, por la que se describen las relaciones entre las competencias, los contenidos y los criterios de evaluacidn de la educacién primaria,

la educacién secundaria obligatoria y el bachillerato, establece como indispensables la adquisicion de las competencias clave por parte de la ciudadania, para lograr que los

individuos alcancen un pleno desarrollo personal, social y profesional que se ajuste a las demandas de un mundo globalizado y haga posible el desarrollo econémico

vinculado al conocimiento.
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UNIDAD DIDACTICA 2. EL ARTE GRIEGO

CONTENIDOS CRITERIOS DE | ESTANDARES DE | ACTIVIDADES COMPETENCIAS
EVALUACION APRENDIZAJE CLAVE
EVALUABLES

-El  lenguaje clasico: la
mitologia como element
vertebrador. Iconologia e
iconografia clasica.

-Contexto histérico,
socioecondmico y cultural e
Grecia

-Papel de los artistas y cliente
en Grecia

-El  antropocentrismo.  El
modulo, la armonia y la
proporciébn como principios
rectores en el arte griego

-Grecia creadora del lenguaje
clasico.

-Los antecedentes del art
griego: culturas minoica y
micénica.

-La arquitectura griega: los
Ordenes. Tipologias: el templ
y el teatro. La Acropolis de
Atenas.

-La evolucion de la escultura

11



griega: el arcaismo, la
escultura del periodo clasico
la  escultura  helenistica.
Principales manifestaciones
autores.

-La ceramica, evolucién vy
caracteristicas  técnicas
formales.

12
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UNIDAD DIDACTICA 3. EL ARTE ROMANO Y SU PRESENCIA B ESPANA

CONTENIDOS CRITERIOS DE | ESTANDARES DE | ACTIVIDADES COMPETENCIAS
EVALUACION APRENDIZAJE CLAVE
EVALUABLES

-El antropocentrismo y su
interpretacion en el mundo
romano.

-Contexto histérico,
socioecondmico y cultural e
Roma.

-Papel de los artistas y clientes
en Roma

-La visién del clasicismo e
Roma

-Arquitectura religiosa y civil

-Tipologias,  materiales vy
técnicas constructivas. La
ciudad romana

-Escultura. El retrato y el
relieve histérico. Principales
obras.

-El' mosaico: evolucion vy
caracteristicas  técnicas
formales

-La pintura caracteristicas
técnicas y formales

14



-El arte en Ila Hispania
Romana. Principales obras d
Castillay Leon.

15
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UNIDAD DIDACTICA 4. ARTES PALEOCRISTIANO Y BIZANTINO

CONTENIDOS CRITERIOS DE | ESTANDARES DE | ACTIVIDADES COMPETENCIAS
EVALUACION APRENDIZAJE CLAVE
EVALUABLES

-El arte paleocristiano como
vehiculo del cristianismo.

-El arte paleocristiano. La
basilica, el mausoleo,
baptisterio y losmartyria.

-La pintura y el mosaico como
soporte de la iconografi
cristiana.

-El arte bizantino puente
entre Oriente y Occidente.
Las Edades de Oro del art
bizantino.

-La arquitectura: tipologias y
caracteristicas  técnicas
formales. Principales obras
arquitectonicas.

-El' mosaico:  principales
caracteristicas e iconografi
Conjuntos mas destacados.

17
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UNIDAD DIDACTICA 5. EL ARTE PRERROMANICO

CONTENIDOS CRITERIOS DE | ESTANDARES DE | ACTIVIDADES COMPETENCIAS
EVALUACION APRENDIZAJE CLAVE
EVALUABLES

-Arte hispéanico entre los siglo
Vly X.

-Arte Visigodo, arte
Asturiano, arte Mozarabe.

20



UNIDAD DIDACTICA 6. EL ARTE HISPANOMUSULMAN

CONTENIDOS CRITERIOS DE | ESTANDARES DE | ACTIVIDADES COMPETENCIAS
EVALUACION APRENDIZAJE CLAVE
EVALUABLES

-El arte musulman claves
estéticas, formales y técnicas.

-La mezquita y el palacio.

-Principales obras  Arte
Hispanomusulman.

-Concepto, etapas
caracteristicas y principales
obras.

-El arte mudéjar,
caracteristicas generales
principales obras con especi
relevancia a las de Castilla
Leon.

21
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UNIDAD DIDACTICA 7. EL ARTE ROMANICO

CONTENIDOS CRITERIOS DE | ESTANDARES DE | ACTIVIDADES COMPETENCIAS
EVALUACION APRENDIZAJE CLAVE
EVALUABLES

-Configuracién y desarrollo
del arte Roménico.

-La iconografia y la iconologia
cristana como elemento
configuradores del Romanico.

-La escultura y la pintura
como soporte de la iconografi
cristiana.

-Del castillo, a la iglesia y al
monasterio.  Caracteristicas
formales y técnicas.
Principales obras del
Romanico.

-Arquitectura y escultura en
el Camino de Santiago.

23



-El Romanico en Castilla y
Leon. Principales obras.

24
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UNIDAD DIDACTICA 8. EL ARTE GOTICO

CONTENIDOS CRITERIOS DE | ESTANDARES DE | ACTIVIDADES COMPETENCIAS
EVALUACION APRENDIZAJE CLAVE
EVALUABLES

-Diversidad de estilos:
Paleocristiano, Bizantino,
Visigodo, Asturiano,
Mozarabe, Romanico, Goético,
Musulman,
Hispanomusulman y
Mudéjar. Definicion
relaciones entre ellos.

-La diversidad de religiones y
su influencia sobre el arte
medieval.

-El Gético expresién de un
cultura urbana.

-Valores estéticos, técnicos
formales del Gético, revision
de la influencia del Romanico.

-Espacios publicos:
ayuntamiento, lonja. Espacios
privados: palacio. Espacio
religiosos: la catedral.

-Evolucion, tipologias vy
principales caracteristicas
formales, estéticas y técnicas.

-Francia, Espafia e ltalia,

26



grandes espacios para |
arquitectura gotica.
Diferencias y similitudes.

-Importancia del foco
castellano y leonés.

-La escultura gética
diferencias y  similitudes
respecto a la escultur
romanica.

-Las portadas de las
catedrales como grande
espacios expositivos de |
escultura.

-Principales conjuntos
escultdricos.

-El origen de la pintura
moderna.

-Principales escuelas: franc
goética, italo gotica, estilo
internacional, flamenca y la
pintura gética en Espafia.

-La luz como principio clave
del gético: las vidrieras.

-Principales conjuntos.

27
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UNIDAD DIDACTICA 9. EL RENACIMIENTO ITALIANO (EL MA NIERISMO) Y EUROPEO

CONTENIDOS CRITERIOS DE | ESTANDARES DE | ACTIVIDADES COMPETENCIAS
EVALUACION APRENDIZAJE CLAVE
EVALUABLES
-Contexto histérico,
socioeconémico y cultural e
la Epoca Moderna:
Renacimiento,  Manierismo,
Barroco, Rococé y

Neoclasicismo.

-El papel de los mecena
artistas y clientes en el mund
del arte.

-Diversidad de estilos:
Renacimiento,  Manierismo,
Barroco, Rococo y
Neoclasicismo. Definicion
relaciones entre ellos.

-Revision del lenguaje clasic
en el Quattrocento. La
arquitectura: tipologias civil y
religiosa. Principales obras vy,
autores.

-Revision del lenguaje clasic
en la escultura del
Quattrocento. Obras y autores
mas destacados.

-El nuevo sistema d
representacion pictérica en el

30



Quattrocento: la perspectiva.

-Desarrollo y superacion del
clasicismo: Cinquecento vy
Manierismo.

-Los grandes artistas del
Cinquecento y el Manierismo
y sus aportaciones a |
arquitectura, escultura vy
pintura.

31
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UNIDAD DIDACTICA 10. EL RENACIMIENTO EN ESPANA

CONTENIDOS CRITERIOS DE | ESTANDARES DE | ACTIVIDADES COMPETENCIAS
EVALUACION APRENDIZAJE CLAVE
EVALUABLES

-El caso espafiol en
Renacimiento, relaciones co
el Gético y nuevas
aportaciones. Plateresco
Purismo, Herreriano.

Obras escultéricas. El Greco.

34



35



UNIDAD DIDACTICA 11. EL ARTE BARROCO EN ITALIA Y ELROPA

CONTENIDOS CRITERIOS DE | ESTANDARES DE | ACTIVIDADES COMPETENCIAS
EVALUACION APRENDIZAJE CLAVE
EVALUABLES
-Diversidad de estilos: 1. Reconocer y explica 1.1. Explica las caracteristicg 1.1.Realizar un eje cronoldgic - Competencias sociales
Renacimiento,  Manierismo, las concepcione esenciales del Barroco. de las principales obras y civicas (CSC).
Barroco, Rococo y estéticas y lag 1.2. Explica las caracteristice conquistas del arte barrocc
Neoclasicismo. Definicion vy caracteristicas generales del urbanisn 1.2.Elabora un guién con item
relaciones entre ellos. esenciales del arte ¢ barroco. a tener en cuenta a la hg
la Edad Modernal 1.3. Compara la escultur de explicar el urbanismc
-Contexto historico, desde el Renacimient barroca con la renacentis complétalo con el de
socioeconomico y cultural en hasta el siglo XVIII, a través de le barroco.
la Epoca Moderna: relacionando cada un representacié,n deDavid | 1.3.Comparar en dos grupos | - Competencia Digita
Renacimiento,  Manierismo, de sus estilos con s por Miguel Angel y por obras deDavid de Miguel (CD).
Barroco, Rococé y respectivos contexto Bernini. Angel y de Bernini,
Neoclasicismo. historicos y culturales| 1.4. Describe las caracteristic sefialando diferencias
El Barroco Unico y midltiple. generales de la pintur similitudes.
El Barroco al servicio de las barroca y especifica la 1.4.Investigar el marcq
diferentes  ideologias: al diferencias entre la Europ histérico en el que s
servicio del poder civil y catdlica y la protestante. circunscribe la  pinture
religioso. 1.5. Distingue y caracteriza la barroca. - Conciencia y
grandes tendencias de | 1.5.Cooperativamente sefial expresiones culturales
-El Barroco como vehiculo de pintura barroca en ltalia los  cambios  técnicos (CEC).
transmision de la ideologia de sus principales formales y tematicos de |
la burguesia. representantes. pintura italiana barroca co
1.6. Explica las caracteristics respecto a la renacentista.
-El concepto de teatralidad en del urbanismo barroco e 1.6.Desarrollar el maps
el Barroco. Importancia del Espafia y la evolucion de conceptual del urbanism
mobiliario, ceramica, joyeria e arquitectura durante ¢ para el caso de Espafa.
indumentaria. siglo XVII - Competencia en
2. Analizar, comentar y 2.1. Identifica, analiza y 2.1.Exponer las caracteristice comunicacion
-Diversidad de las soluciones clasificar obras comenta las siguiente y el analisis previament linguistica (CCL).

arquitectonicas: desde la

arquitectura  triunfal (el

significativas del arte

de la Edad Moderng

obras arquitectonicas d

Barroco europeo del sigl

fjado de las obras

recogidas en el estand

36



palacio) al barroco decorativo
en los espacios religiosos, y
ambito doméstico.

-La ciudad como conjunto: el
urbanismo. La escultura y
pintura desde el naturalismo
al clasicismo.

37






UNIDAD DIDACTICA 12. EL ARTE BARROCO EN ESPANA

CONTENIDOS CRITERIOS DE | ESTANDARES DE | ACTIVIDADES COMPETENCIAS
EVALUACION APRENDIZAJE CLAVE
EVALUABLES

-La aportaciéon espafiola al
Barroco: la imagineria y la
pintura; grandes figuras del
siglo de Oro.

39
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UNIDAD DIDACTICA 13. ROCOCO Y NEOCLASICISMO

CONTENIDOS CRITERIOS DE | ESTANDARES DE | ACTIVIDADES COMPETENCIAS
EVALUACION APRENDIZAJE CLAVE
EVALUABLES

-Diversidad de estilos:
Renacimiento,  Manierismo,
Barroco, Rococo y
Neoclasicismo. Definicién
relaciones entre ellos.

-Contexto historico,
socioecondmico y cultural e
la Epoca Moderna:
Renacimiento,  Manierismo,
Barroco, Rococo y
Neoclasicismo.
Rococ6 y su estética d
refinamiento.

-Revision de los principios del
barroco desde la optica d
mayor refinamiento y exces
del Rococo; su reflejo en |
arquitectura y la escultura.

-Neoclasicismo

-El cambio de modelo politico,
econdmico y social y su reflej
en el arte.

-Recuperacion del lenguaj
clasicista, similitudes y
diferencias.
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-Neoclasicismo versu
Romanticismo.

-La aportacién de Espafa: la
manufacturas reales.
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UNIDAD DIDACTICA 14. EL ARTE DEL SIGLO XIX

CONTENIDOS CRITERIOS DE | ESTANDARES DE | ACTIVIDADES COMPETENCIAS
EVALUACION APRENDIZAJE CLAVE
EVALUABLES

-Francisco de Goya y s
mirada transgresora.

-El cambio como element
rector.

-La industrializacién. Las
Exposiciones Universale
como reflejo del cambio.
Nuevas formas de ver
entender el mundo

-El arte asociado al cambio
tecnoldgico y de lo
materiales. El camino hacia la
arquitectura moderna: la
arquitectura del hierro y la
escuela de Chicago

-Multiplicidad de miradas
desde el arte pictorico:
Romanticismo, Realismo,
Prerrafaelismo, Nabis,
Simbolismo, Rosa Cruces
Realismo, Paisajismo,
Impresionismo y
Neoimpresionismo.
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-Germen de las vanguardias:

Ukiyo-ey postimpresionistas.

-Recuperacion del concept
artista-artesano: Arts and
Craftsy su desarrollo desde e
Art  Nouveau al estilo
Mackintosh.

-La escultura herencia del
clasicismo anterior y nuevo
desafios (Rodin).
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UNIDAD DIDACTICA 15. EL ARTE DEL SIGLO XX (1)

Desarrollado de manera extensiva en la parte Ibekslente trabajo.
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UNIDAD DIDACTICA 16. EL ARTE DEL SIGLO XX (1I)

CONTENIDOS CRITERIOS DE | ESTANDARES DE | ACTIVIDADES COMPETENCIAS
EVALUACION APRENDIZAJE CLAVE
EVALUABLES
-Contexto histérico,

econdmico, social y cultural d
la segunda mitad del siglo XX.

-Revision del papel del artista,
de los ambitos expositivos
del mercado del arte.

-Nuevos lenguaje
arquitectonicos: el Estilo
Internacional, el High Tech, la
arquitectura postmoderna y la
deconstruccion.

-Los caminos de I
abstraccion hacia la
figuracion: el Expresionismo
abstracto americano, el
Informalismo  europeo, el
Minimal art, la Abstraccién
postpictérica, el Pop art, el
Hiperrealismo.

-La pérdida de las fronteras
artisticas: Op-Art, arte
cinético, arte conceptual
Happening, Performance,
Body art, Land art, Ecologic
art, Fluxus.
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-Las tecnologias en la creacié
artistica: videoarte y arte por
ordenador.

-Los medios de masas: cin
fotografia, television y comic.

-El Patrimonio Artistico: su
necesario, conocimiento
conservacion y puesta e
valor.
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c) DECISIONES METODOLOGICAS Y DIDACTICAS

En este trabajo presentamos una posible programgeéda el curso de 2° de
Bachillerato, lo hacemos de forma genérica, sirocmniento del contexto en el que se
inscriben nuestras clases y nuestros alumnosppprd, tenemos que tener presente que
una programacion y una unidad didactica han de fetibles. Ademas, las
contingencias de cada clase pueden ser muy vanyadgscualquier momento, nuestra

programacion se puede ver afectada y deberematotemey en cuenta.

Con esto, lo que quiero reflejar, es que, aungsedmtenidos y objetivos en todos los
alumnos que desarrollen el mismo curso sean undydas maneras de abordarlos y
hacerlos llegar a los alumnos van a marcar en graedida, el éxito del proceso de
ensefianza-aprendizaje, por tanto, la metodologiaetodologias juegan un papel
fundamental en ese proceso. La eleccion de unaay lat combinacion de varias, el
desarrollo de una de ellas... podremos optar poravagstrategias. En este caso,
proponemos fijar en este modelo variadas metodmdogara tener una idea de cudles

funcionan mejor a la hora de ponerlas en practica.

A pesar de esta posible variedad, debemos tomateaméa como guia de nuestras
acciones como docentes. Las teorias en las québagsmmos para el desarrollo de
nuestras clases son de caracter constructivistmistante conocer en que estadio del
desarrollo se encuentran los alumnos en lo quesfsra a su desarrollo cognitivo.
Piaget (1969) nos dice que a partir de los 12 diegstudiantes son capaces de hacer
operaciones formales, de realizar procesos inchgtvdeductivos, ademas ya manejan
el pensamiento abstracto. En el caso del Bachiidos estudiantes se encuentran en
edades que comprenden de los 17 a los 20 afios, poe dominan estas capacidades y

podremos proponer actividades de gran variedad.

La otra teoria principal que sustenta nuestrassibe@s metodoldgicas es, dentro de la
teoria constructivista de aprendizaje, la del afizje significativo de Ausubel (1982)
gue defiende que para llevar a cabo un aprendefajaz, los nuevos conocimientos
deben poder ser relacionados con alguna estruotgraoscitiva previa del alumno, es
decir, partimos de lo que sabe previamente el abupara construir su proceso de

ensefianza-aprendizaje de manera mas eficaz.

Estas teorias van a ser la base de todas las ptapuaetodoldgicas y didacticas que

adoptemos.
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Antes de entrar en, las diferentes metodologiashgo®s buscado aplicar en diferentes
temas debemos ver qué nos dice la ley, pues erocada adopcién de este tipo de

decisiones también hay margenes legales y unas sersiadecuados que otros.

El R.D. 1105/2014, del 26 de diciembre, determin@ gna parte importante del
aprendizaje del alumnado a lo largo de Educaci@ur@taria y Bachillerato recae en el
“saber hacer”, en el desarrollo de competenciaslejadispone que las decisiones

metodoldgicas sean las mas adecuadas para elallesderesas competencias.

El desarrollo de esas competencias se conviertéa lemse de nuestro curriculum y la
manera de darles cobertura recae en nuestra actigaimo docentes, en esas decisiones
metodoldgicas y didacticas que tomemos (Tiana Fe2@d 1).

Para cubrir esas exigencias y llevar a la praetstas teorias de aprendizaje se proponen
actividades iniciales en las que se valorara ebcomento previo que los alumnos
tienen sobre el tema y cudles son las principaesncias que tienen, esto mejorara los

resultados y el enfoque de las unidades didacticas.

Ademas, se proponen ejercicios en los que la migtgidoprincipal esté basada en el
aprendizaje cooperativo, una metodologia que imapled desarrollo de varias
competencias que se basa en la consecucion dévobjele manera conjunta y
trabajando en equipo para lograrlos. Todos logems ®bjetivos, los alumnos apoyan

sus aprendizajes unos en otros (Palomares y ChHi20416).

También consideramos importante que el profesores: proceso de ensefianza-
aprendizaje, se convierta en un simple guia y fmerdadero protagonismo recaiga en
el alumno. Por ello, algunas de las propuestastitdd se basan en la metodologia del
Flipped Learninggue no es otra cosa que trasladar ciertas aafiesddidacticas (mas

explicativas y tedricas) al hogar y dedicar enuth anas tiempo a la interaccion entre
alumnos y profesor (Martin y Santiago, 2016). Esarrollara ciertas competencias y

contribuira al enriquecimiento del aprendizajeaedlumnos.

Por otro lado, dentro del uso de una u otra metgdal consideramos importante

incluir las TIC en nuestra programacion, aunquegre en funcion de las posibilidades
que nos brinde el contexto. La importancia de tagracion de esas TIC reside en su
necesidad para valorar ciertas competencias yoemaf ciudadanos criticos e

integrados en la sociedad que comprendan el usickdas tecnologias (Uruefia Lépez,
2016).
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Cada una de estas metodologias hay que saber remyll&var a cabo su correcta
aplicacion, pues se puede caer en errores fafse$p que habra que realizar un buen

plan de aplicacion de las mismas.
d) CONCRECION DE ELEMENTOS TRANSVERSALES TRABAJADOS

ElI RD 1105/2014, de 26 de Diciembpregula la presencia de los elementos curriculares
en nuestras programaciones didacticas y tambiée 8a cuenta la implicacion de las
administraciones y centros docentes en la includ@gstos elementos transversales en

su actividad educativa.

En lo que respecta a nuestra programacion educdtivdey nos dice que debe
comprender la prevencion de la violencia de géngeola violencia contra personas
discapacitadas, de la violencia terrorista y dequuer tipo de violencia, racismo o

xenofobia.

Asi mismo los curriculos deberan comprender elensecdirriculares relacionados con
el medio ambiente y el desarrollo sostenible, lesgos de explotacion y abuso sexual,
el abuso y maltrato a las personas con discapadaadituaciones de riesgo derivadas
de la inadecuada utilizacion de las Tecnologiatadaformacion y la Comunicacion,

asi como la proteccion ante emergencias y catéstrof

Del mismo modo, se pone especial atencion en mel@mentos curriculares que
fomenten el desarrollo del espiritu empresarialiglaaldad de oportunidades y el

espiritu emprendedor.

Todo ello se debe inscribir en el contexto de pnencel desarrollo ciudadano y
personal de los individuos en nuestra sociedad deitica con el fin de que

contribuyan y participen en su mejora.

Estos elementos, muchos de ellos, puede que pessameonos restarian un tiempo
muy valioso de clase para seguir avanzando en dosemidos especificos de las
asignaturas, sobre todo en un curso como 2° Baedil, donde el tiempo es escaso y la
importancia de finalizarlo con éxito es vital pafrontar el examen de acceso a la
universidad, pero lo cierto es que tenemos que teng presentes estos elementos de

la educacion e integrarlos en nuestras clases.

Por ejemplo, en los diversos temas, en aquelldessque sea posible, incluiremos, no

como apartado individual, sino como algo dentro t@ehario, las aportaciones de
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mujeres artistas y teoricas de arte otorgandolaenfsortancia debida. Ademas se
promoveran debates y comentarios acerca de comaamhiado las costumbres con
respecto a otras épocas, cuales eran sus valotgdes son los que imperan en nuestra

sociedad.

Por lo que respecta a actitudes xenofobicas o taacisevitaremos todo aquel
comportamiento que no sea el adecuado o que saaivafey discriminatorio hacia
cualquier miembro de la clase. Las actividades tyategjias integradas en nuestra
programacion tendran siempre una perspectiva degrantion y desarrollo de la
igualdad entre los estudiantes, independientemdateu sexo, etnia, religion o clase

social.

Y en cuanto al fomento del espiritu emprendedorityco, se realizaran talleres sobre
arte propagandistico y se fomentara la participapiérsonal de alumnos en diversas
actividades para desarrollar, o para que muestes,capacidades artisticas y sus

diferentes iniciativas.

e) ESTRATEGIAS E INSTRUMENTOS PARA LA EVALUACION DE
LOS APRENDIZAJES DEL ALUMNADO Y CRITERIOS DE
CALIFICACION.

Al pensar en las estrategias e instrumentos queyanutilizar para la evaluacion del
alumnado (mas adelante intentaremos evaluar eajtrate nosotros mismos como
docentes), tenemos que tener en cuenta lo quedente@s nosotros por evaluacion, qué
finalidades queremos que cumpla y como la entensedenmtro del proceso de

ensefanza-aprendizaje.

La evaluacion, de acuerdo con las nuevas teoridagpgicas y con las metodologias
aplicadas, no hay que entenderla como el fin detqeo de aprendizaje, sino como un

estadio mas en dicho proceso (Salvador BeltramyMgatin Alonso, 1992).

Por ello, la evaluacion, a pesar de que en ultimgancia es lo que fija la ley, en la
practica no puede quedar reducida a un numerce tiele establecer un dialogo, un
feedback entre el profesor, el alumno y los obpatia alcanzar, y debe darse, y asi lo

procuraremos de manera continua.

Ademas, con la introduccion de las competenciasevi@uacion debe medir esas
capacidades en los alumnos, algo con lo que termdregone contar al organizar nuestros

criterios de calificacion.
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» El grueso de nuestra evaluacion recaera en un exayae tendra un valor en la

nota final del 60% (esto podra verse modificad@lgrunas unidades didacticas

dependiendo del peso de las actividades y trali@asvestigacion que haya en

ellas). Este examen medira las capacidades deldosnas con respecto al

examen de acceso a la universidad, objetivo priralod#®l curso en el que nos

encontramos, por ello nos parece importante lazesadn de estos examenes

como entrenamiento hacia ese examen.

» Por otro lado, las actividades y trabajos, variatdpeso de unas y otras

dependiendo de las actividades y la cantidad deajya desarrollados por

unidad, pero basicamente tendran un valor del 30% @valuacion final. En

este apartado es donde valoraremos principalmentegopetencias a nuestros

alumnos, lo haremos siguiendo el siguiente cuadra pada uno de los trabajos:

COMPETENCIA VALORACION MAXIMA
PUNTUACION
Comunicacion linguistica 20% Comunica bien sus
opiniones, tiene una
correcta redaccion, utiliza
los términos adecuados.
Competencia digital 20% Tiene un manejo Optimo de

Conciencia y expresiones

culturales

20%

los recursos tecnoldgicos,
hace uso de ellos en sus
trabajos de manera
eficiente, amplia el

contenido de los recursos

informéaticos.

Muestra haber entendido la
importancia que tiene el
arte en la sociedad, se
identifica con la asignatura
y ofrece su opinion acerca
de cuestiones diversas

relacionadas con el arte.
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Competencias sociales y 40% Respeta a sus compareros
civicas de clase y al profesor, no
realiza comentarios

despectivos y sabe trabajar

en grupo.

» EIl 10% restante lo reservamos a la evaluacion @®portamiento en clase y a
la entrega del glosario de términos que hay quzeda a lo largo del curso o el
cuaderno de recursos que requerimos en alguna deidades didacticas.

Hay que decir también que, en algunas actividadiabajos procuraremos introducir
meétodos de evaluacion alternativos como la coevalng muy importante en el
aprendizaje colaborativo, o la autoevaluacion cootia forma de recepcién de
informacion sobre la consecucion de objetivos derahdesarrollo del curso.

Si la nota media del alumno, al finalizar el tritnesno es de 5 o mas conllevara,
dependiendo de donde se encuentren las princigalencias, el desarrollo de un
trabajo, ya mas enfocado a la realizacion del eramieeacceso a la universidad como
puede ser la confeccion de un catalogo con desmnips de las principales obras, o la

repeticion del examen.

Al final del curso la nota final debe superar gl 8ispondremos de unas 10 horas para

ampliar la preparacion de cara al examen EBAU.

Si fuese necesario realizar convocatoria extraardinen septiembre, el porcentaje de
validez del examen se mantendria en un 60% y el v los trabajos seria del 40%

restante.

Es importante tener en cuenta que estos porcestajesna guia en el proceso y pueden
variar en funcién del contexto del alumnado, o fgaaizacion de las diferentes
unidades didacticas. La flexibilidad en la evaldaanos permitira que la respuesta a las

necesidades del proceso de ensefianza sea mucleficaas
f) MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD

La atencion a la diversidad es uno de los prinsipedagogicos recogidos poiQaden
EDU 363/2015 del 4 de mayoon el fin de prestar especial atencion a alwme
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requieran de un especial apoyo para desarrollagia su proceso de aprendizaje y

verse incluidos en la comunidad social.

Del mismo modo, en el articulo 26 de dicha leynseca la finalidad de dichas medidas
gue no es otra que la de “garantizar la mejor respueducativa a las necesidades y
diferencias, ofreciendo oportunidades reales deraizaje a todo el alumnado en
contextos educativos ordinarios, dentro de un antorclusivo, a través de actuaciones

y medidas educativas”.

La ley también recoge algunas medidas ordinariagtsaordinarias de atencion a la
diversidad, los principios basicos en su aplicaciolas caracteristicas y obligatoriedad
de tener un plan de estas caracteristicas entebcen

Este apartado en nuestras programaciones se voatie vez mas fundamental. La
integracion social y la ayuda en la superacion ifieuttades especificas en nuestro
alumnado hacen de este, uno de los pulmones, nadsolina programacion docente,

sino que también de un centro escolar.

Desde 1990 que se implanta el principio de ateneaodla diversidad en una ley
educativa (LOGSE) se ha tenido en cuenta esa atepero es un camino dificil y que
aun sigue sin ser transitado con rotundo éxitos pasten multitud de casos que se
desarrollan de diferente manera segun los contgxtmsactores implicados.

Por ejemplo, se ha convenido en sefialar en quenglog juega un papel fundamental
en este caso, puesto que tiene que saber que péaRgooge, que metodologias, que
tipos de agrupacion, que programas de atenciérlizdasidad, que facilidades ostenta,
que adaptaciones curriculares lleva a cabo... (MVENGEERCIA, GONZALEZ Y
RODRIGUEZ ENTRENA, 2009).

Es cierto que una gran responsabilidad recae eonglol que el centro realice de esos
programas y medidas de atencion a la diversidaal Ipecierto es que hay que ampliar
las miras y ver la responsabilidad de toda la codauheducativa en el desarrollo de
estos programas.

Para nuestra programacion nos interesa la noci@ddeacion inclusiva, como aquella
que adapta los planteamientos curriculares comald adaptarse a las necesidades y
facilitar el éxito en el proceso de ensefianza-alizaje de todos los estudiantes
(SANDOVAL, LOPEZ, MIQUEL, DURAN, GINE, y ECHEITA, 02).
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Esto es de vital importancia pues como se ha cdmapgm los resultados de los
estudiantes pueden verse afectados dependiendyradil en el que se introduce esa
educacion inclusiva y en la medida en la que ppadit los diferentes grupos de la
comunidad educativa (GARCIA, GARCIA CORONA, BIENCI® y ASENSIO,
2012).

Todos estos aspectos sera importantes tenerlaseataca la hora de integrar medidas
en nuestra programacion encaminadas a la integracguplir dificultades que pueden

encontrar algunos de los alumnos de manera esgecifi

Debemos contemplar, por ello, adaptaciones cuaiesl diversas que van a ir de la

mano siempre del contexto del aula.
g) MATERIALES Y RECURSOS DE DESARROLLO CURRICULAR

La variedad de materiales que podemos utilizar i#gr@ en parte del contexto y las
facilidades que brinden el centro y nuestras cladelsen de adaptarse a esas

posibilidades.

A continuacién redactamos una serie de materialsbles de utilizar en el desarrollo
de nuestra programacion pero que variaran ganamds u otros un peso mas

importante dependiendo de varios factores que hadwele tener en cuenta.
Materiales escritos
Utilizaremos el libro de texto como guia en lasel nunca como Unico recurso.

Fragmentos de textos, manuales o libros que ayades alumnos a comprender la
época o la funcion del arte y los artistas para 0% respectivos momentos, por
ejemplo, Poéticade Aristételes, el manudla Historia del artede Gombrich o el
manual también deHistoria del arte. EI mundo contemporane® Juan Antonio

Ramirez.

Novelas comdNuestra Sefiora de Partge Victor Hugo,Pedn de reyde Pedro Jesus

Fernandez, o algunas de las novelas de JavieaSierr

También, si lo creyésemos oportuno utilizariamaegoteacadémicos que expliquen los
contenidos y las investigaciones realizadas sabrgaimiento arqueoldgico que pueda

ser de interés.
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Materiales audiovisuales y recursos informaticos
Utilizaremos documentales, peliculas, cortometrajieieos explicativos.

Proyectaremos ejes cronoldgicos conceptuales aqoptdast donde desarrollaremos las

caracteristicas de obras y autores.
Presentaciones en Power Point o Prezi.

Desarrollaremos mapas conceptualpspplets mapas mudos en los que situar
yacimientos, situaciones de obras de arte y doodgender la localizacion de las

mismas.

Mostraremos imagenes de Google Street View pardoguglumnos se acerquen mas a
la realidad de ese patrimonio.

Realizaremos Kahoot's y webquest que puedan resuoléesantes.

Visitaremos blogs relacionados con Historia deleArbmo los siguientes: Enseii-arte,
sialahistoriadelarte, Artesauces, Historia del deaeTomas Pérez, Arte Torreherberos,
ArteCreha.

Realizaremos visitas virtuales siempre que seaiblpss

Ampliaremos los contenidos y facilitaremos a nuesstalumnos todos los recursos

posibles para que amplien la informacién que eleseen o los utilicen en el futuro.
Materiales para el profesor

Estos materiales seran usados por el profesompamnéenerse al tanto de las principales

innovaciones en pedagogia y en la materia en lanoperte.

Aparte de seguir esos blogs a los que ya hemoshmemcion, deberemos estar al
corriente de las publicaciones en relacion a laaftida de las Ciencias Sociales de las
diferentes universidades a través de la base ds dat CSIC o de la suscripcion a las

principales revistas a través de portales commBial

Ademas es el profesor el que tiene que revisarsttmmateriales que facilitara a sus

alumnos posteriormente.
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h) PROGRAMA DE  ACTIVIDADES EXTRAESCOLARES Y
COMPLEMENTARIAS

Las actividades extraescolares y complementariseni gran importancia en el

desarrollo de la programacion, no solo suponen odondistinto de acercarse a los
conocimientos sino que rompen con la rutina ded dando un caracter mas practico a
los contenidos.

La programacion estad concebida para realizar uldaspor trimestre. El fin de las
mismas sera que los alumnos tomen contacto comtsimpnio, tanto a nivel estatal,
como con su patrimonio mas cercano, un punto myppitante en la didactica de la
historia del arte (Sobrino, 2011).

Las salidas no seran algo al azar sino que, efentinte, tendran relacion directa con

los contenidos que se impartiran ese trimestre.

- ler trimestre: salida a la Villa Romana de la Gdilisg en Almenara-Puras,
donde los alumnos percibirdn algunas de las mged&arte de época romana y
tomaran contacto con un BIC cercano.

- 2° cuatrimestre: visita al Museo del Prado a Madrith actividad que podria
resultar interesante que fuera interdisciplinarleemue podrian participar los
profesores de asignaturas como literatura o hastori

- 3er trimestre: visita al Patio Herreriano dondegrods desarrollar una actividad
de innovacién que tenga como fin que los alumnosvador a las obras de arte

contemporaneo contenidas en el museo.

Al desarrollar estas actividades hemos tenido emteula edad de nuestros alumnos,
pues ya todos se encuentran cerca de la mayoedatky es mucho mas facil visitar

con ellos el entorno inmediato y hacer salidas lejasas.

Todas las salidas estan basadas en la idea dedatamcia de la educacion patrimonial
algo importante no solo de cara a la formacidénadedstudiantes sino también a la
gestion de dicho patrimonio, pues de esa manerapsysietarios simbdlicos se

interesaran por su cuidado y trasmision (FontalilMsre Ibafiez Etxebarria, 2015).
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i) PROCEDIMIENTO DE EVALUACION DE LA PROGRAMACION
DIDACTICA Y SUS INDICADORES DE LOGRO

El feedback no solo es importante cuando va efrégaon profesor-alumno sino que

también es importante cuando este discurre delraduahprofesor.

El didlogo con nuestros alumnos debe ser constdebemos conocer sus dificultades,
sus fortalezas, debemos poder adecuar nuestraapragion para un mayor éxito en su
proceso de ensefianza-aprendizaje, pero a la Vez,nels comunicaran como se han
sentido desarrollando esta programacion, las difides que han tenido, la carga de
trabajo que han llevado, si creen que se han adanios objetivos finales, en

definitiva, su nivel de satisfaccion para con ekou

Hay que ser conscientes de la dificultad o de ésebas que tiene un alumno a la hora
de valorar el trabajo de su profesor, pues lossrtiadicionales del profesor y del
alumno han sido muy distintos y aun queda camima paperarlos, por ello debemos
hacer que nuestros alumnos sientan que puedarr emijuicio de valor para con su
profesor, que pueden también evaluar su trabajeplwal final del afio sino también
dia a dia. De esta manera estamos potenciandopauidad critica y conseguiremos

datos mas fiables por su parte para hacer unaréigace nuestro trabajo.

A continuacién proponemos una rubrica que bien @usvir como modelo para que
los alumnos y el profesor valoren el trabajo real@y la adecuacion y el éxito final de

la programacion didactica desarrollada.

NO ADECUADO | ADECUADO DOMINADO

RESULTADOS DE | No es posibleg Saben los contenidg Demuestran el domini

=4

LA comprobar el dominiq pero no dominan si de las competencids
EVALUACION de las competencig aplicacién, ha primad({ basicas, tienen muy
basicas, no estd lo memoristico porn buena preparacion de

DEL CURSO

preparados para ¢ encima de todo| cara al examen dg
examen de acceso a | manejan competencig selectividad y  har
universidad. y tienen bueng asimilado conceptos np
preparaciéon pero no d de forma memoristica.

la forma deseada
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ADECUACION
DE MATERIALES
Y RECURSOS
DIDACTICOS

La programacion en suNos adaptamos a lg

mayor parte se h

basado en las leccionesentro

magistrales y en €

seguimiento del libro de ha

texto sin posibilidad de funcionamiento

creacion de debate
uso de audiovisuales

de diferentes TIC

ademas el trabajo HaEl contenido de trabaj

sido desmedido.

3 posibilidades

| profesor es el Unico qu

scorrecto de las clases

ose

que €

ofrece, e

velado por e

han realizad

conforme a su criterio|.

ha sido adecuado.

| participado en e

elas propuestas de

profesor eran

recibidas y

gque han

D motivacion a lo largg

de

adecuado.

trabajo

DISTRIBUCION
DE ESPACIOS Y
TIEMPOS

No se han impartidc
todos los contenidos
que ademas se han vis
po
puentes vacacionales
qu
su

fragmentados
paradas largas
dificultaron
entendimiento.

Hemos impartido todo
los contenidos pero nc
ha faltado tiempo par
asimilarles, el tiempo s
ha ido basicamente €
la preparacion de la
clases y en nimiedade
y No en procesos qu
hayan contribuido a I
de

formacion los

alumnos.

Se han impartido lo
contenidos de
correcta, en
momento adecuado, ¢
acuerdo con

didacticas y periodos d

debates realiza

y
diferentes

en clase de

los contenidos

ADECUACION
DE
METODOLOGIAS
DIDACTICAS Y
PEDAGOGICAS

Los alumnos no se ha
sentido cémodos co
algunos de los método
resultaban dificiles y n
han contribuido a s

aprendizaje.

nvisto abrumados por |

syvariedad de métodos

nLos alumnos se ha

b recursos utilizados, hanesa

) apreciado algunos perlometodoldgica,

otros los

desechado por n
considerarlos

interesantes.

hubierar

nLos alumnos har
ymomento y agradece
variedad

pue

osaben sacar partido

CONTRIBUCION
DE LOS
METODOS A LA

El ambiente generad
en el aula no era ¢
propicio para llevar ¢

cabo ciertos método

Ha habido participacior

de los alumnos per
siempre focalizada e

aquellos

mas

Desde el principio se h
prestado atencién a Ic
diferentes alumnos, s
ha

apoyado
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sAlumnos y profesor han
desarrollo de las clases,
bien
ycorrespondidas con ¢
b trabajo de los alumnos

mostrado

del curso. El contenido

ha sido

o7

form]j
S

salidas

vacaciones, y ademas

se han podido trabaja

=

actividades
signp

distintivo para afianzaf

atrabajado bien en todp

amplia su aprendizaje

todas las metodologias.
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MEJORA DEL por lo que nos hema| extrovertidos, aunqu( participacion y tambiér
CLIMA DEL encontrado escag se han podidd se han apoyado sus
participacion por part{ desarrollar las clasey dificultades a la hora de

AULA del grupo y| queda la sensacion d participar, se ha
desmotivacion. que para alguno{ generado un buen clima

alumnos el método n{ de trabajo en clasg

encajaba del todo con ( donde los alumnos se
ambiente en el aula. apoyan en sus procesps

de aprendizaje.

INTERES QUE La desmotivacion hala preparacion de lasLos alumnos se hah
HAN MOSTRADO estado presente, Igsclases era escasa perencontrado motivados
alumnos no trabajabanlos alumnos han con los contenidos y las

LOS ALUMNOS ni en clase ni en casa |ademostrado que endiferentes propuestds

asignatura, pues n
estaban de acuerdo ¢
la forma de impartir lag
clases del profesor 1
del trabajo que debial

realizar en casa.

oclase se interesaban p
pila  asignatura 'y po
adquirir las
icompetencias
nnecesarias gracias a |

propuestas del profeso

odel profesor y no ha
r encontrado dificultade
para participar. Siente
gue han alcanzado Iqg
a®bjetivos propuestos &

r.principio de curso.

U7

=

1
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ll. UNIDAD DIDACTICA MODELO

a) JUSTIFICACION Y PRESENTACION DE LA UNIDAD

La Unidad Didactica que vamos a desarrollar a noation, la he convenido en llamar,
el arte, en la primera mitad del siglo XX, ya que @la se engloban todos los

contenidos relativos a la historia del arte deplameras décadas de este siglo.

La Unidad Didactica, acoge los contenidos del bdofude la materia. Al abordarlo es
muy importante tener en cuenta el peso relativotope un bloque como este en el
examen de acceso a la universidad, y como nosaitai©rden ECD /1941/2016, de 22
de diciembre, este bloque tendra, junto con eludagjguiente, un peso del 20%, por lo

gue no estamos ante uno de los bloques mas impEstda cara a preparar el examen.

Es importante sefialar que, llegados a este punttenhario, la materia se complica
sobre manera, decimos que se complica, no porqa@nga un reto su entendimiento
sino porque este siglo supone una ruptura conltodaterior. Si hasta entonces hemos
visto una evolucion lineal del arte (en los ambdakcticos de los institutos), todo eso
se rompe y lo que vamos a ver ahora es como esahistérica se bifurca en muchas,

las cuales tenemos que abarcar.

No solo eso, por todos es sabido las caractesggiga toma el arte en este siglo XX, si
antes era relativamente facil sorprender o motidas alumnos con la mayoria de obras
de arte ya que, el principal valor del arte estabda técnica desarrollada por los
grandes artistas de la historia, su estilo impegabhovador y que requeria de gran
habilidad, ahora por el contrario, se va a dedarrah arte mucho mas conceptual, que
no descansa tanto en la técnica de los artistasymyuchos la tenian, sino en toda una
serie de conceptos tedricos, filosoficos, fisicm;iales... que van a ser los que den
valor a esas obras de arte (Calaf, Navarro y Sagan2000).

Es importante dar esto a conocer a los alumnostrdeforma podrian caer en el error
de valorar con los mismos ojos un cuadro realist@ guadro abstracto, por ejemplo.

La motivacion es muy importante en este camino.

Al realizar nuestra unidad, también es importameocer el momento en el que nos
situamos. Se trata de uno de los ultimos temasndeagrama con mucho contenido.
Para el desarrollo de esta unidad estaremos eeslden mayo, a un mes escaso de la

prueba de acceso a la universidad y a unos diak dealizacién de la udltima
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evaluacion. Esto se va a dejar notar en nuestrognals, en su inquietud y
predisposicion, en sus ganas de finalizar y eméwsgios por la cercania de un examen

tan importante como es el de acceso a la universida

Esta Unidad Didactica y la que abarca el siguidiitgue 6, tienen un importante
contenido a desarrollar en lo que a cantidad yulifad se refiere, algo que no cuadra
con su peso en el examen, por lo que procuraremeslag alumnos alcancen un
conocimiento basico de lo que es el arte contempord evitaremos caer en la
repeticion y en la excesiva profundizacion. Del mosmodo procuraremos que los
alumnos tengan una participacion activa en laseslan el fin de hacerlas mas

dindmicas y relajadas, y darles un plus de motbraci

A la hora de desarrollar una unidad didactica aersi importante que debemos tener
en cuenta lo que nuestros alumnos ya saben vy fiasli@dides mas importantes que

podrian encontrar para hacerlas frente.

Hasta el momento, hemos desarrollado la practicgoriaa del libro con nuestros
alumnos por lo que ya conocen lo basico de la drgnatel arte, una dinamica que sin
embargo cambia a finales el siglo XIX y lo cual eéelos hacérselo saber. La libertad de
creacion se ha impuesto y eso tiene una importaelgaante para el desarrollo del arte
posterior. Para la explicacion de estos concepiessg alejan de la descripcion técnica
y el andlisis de obra nos valdremos de una intridachistorica donde reflejaremos el

cambio de mentalidad que trae consigo el nuevo.sigl

Ademas, si antes, la historia del arte seguia ypkcacion mas o menos lineal, en este
siglo se va a bifurcar y va a evolucionar de mamergunta en diferentes puntos del
globo, o se van a desarrollar diferentes vanguargic@cticamente en el mismo

momento. Por ello serd importante dar uso a atteslizar lineas temporales, para que

los alumnos tengan conciencia de la simultaneidael la globalizacion del arte.

Para desarrollar nuestra Unidad Didactica disposeteo8 sesiones a las que debemos
ajustarnos pues ya hemos hablado de la limitac@rtieimpo en este curso y de lo

importante que es alcanzar una correcta preparpei@el examen.

A continuacion, reflejaremos la secuencia de cadben criterios y estandares, para
estos ultimos. Dado el fin especifico de nuestignasura, prestaremos mas atencion a
los marcados por la Orden ECD /1941/2016, de 24Aidembre, que regula las
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caracteristicas, disefio y contenido del examen amsa a la universidad para
Bachillerato.
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b) DESARROLLO DE ELEMENTOS CURRICULARES Y ACTIVIDADES

Alvaro Montero Ortega

CONTENIDOS CRITERIOS DE ESTANDARES DE ACTIVIDADES COMPETENCIAS
EVALUACION APRENDIZAJE

-Contexto histdrico, Reconocer y explica| 1.1.Define el concepto d¢ 1.1.Analizar y comentar vario - Comunicacién
econdmico, social y cultural de las concepcione vanguardia artistica e fragmentos de la obra ¢
la primera mitad del siglo XX. estéticas y las relacion con el acelerad Carlos Granés El pufio Linguistica (CCL)
_Las vanguardias histéricas y caractgristicas ritm.o de cambigs en | invisible, para conocer €
sus compromisos ideolégicos esenC|aIe§ de .Ia spmedad de Ig época y desarrollq y que son la

‘ vanguardias  artistica libertad creativa de lo vanguardias artistica - Competencia
-La evasion a través de lag de la primera mitad de artistas iniciada en | (Anexo 1)
creacion de nuevos lenguajes siglo XX, relacionandg centuria anterior. 1.2.1dentificacion  de  las matematica )
Fauvismo, Cubismo. cada una de ellas ca 1.2.Describe el origen caracteristicas de _

. § sus respectivo caracteristicas de Fauvismo a través de tecnologica
La eva.S,IOl.'l a_traves .de § contextos historicos Fauvismo. reproduccién dé.a alegria
abstraccion:  Suprematismo, culturales. 1.3.Describe el proceso d  de vivir de Matisse. (CMCT)
Neoplasticismo, “El  jinete gestacion y las  (Actividad de innovacion).
azul”. caracteristicas del Cubism| 1.3.ldentificacion de las
-El arte como rechazo vy distinguiendo  entre e caracteristicas del Cubism :
critica de la cultura burguesa: Cubismo analitico y e a través de la reproduccic - Competencia
Daday “El puente”. sintético. de Guernica de Picasso ..
. 1.4.Describe el ideario (Actividad de innovacion). Digital (CD)

-EI’_arte como - compromiso principios  basicos de 1.4.ldentificacion de las
politico: Futurismo, Futurismo. caracteristicas de
constructivismo y 1.5.Identifica los antecedente Fututrismo a través de | - Conciencia y
productivismo.

-La aportacion espafiola a las

vanguardias: Picasso, Dali
Miré.
-La renovacion de la

escultura, de Calder a Henry
Moore.

-Julio Gonzélez y Gargallo.

1.6.

del expresionismo en ¢
siglo XIX, explica sus
caracteristicas generales
especifica las diferencia
entre los grupos aleman
El Puentey El jinete azul.

Describe el proceso d
gestacion y las
caracteristicas la pintur

reproduccién dd.a ciudad
gque emergede Boccioni.
(Actividad de innovacion).
1.5.dentificacion de las
caracteristicas de
Expresionismo a través ¢
la reproduccion dé&l grito
de Munch yla calle de
Kirchner. (Actividad de

expresiones
culturales (CEC)
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-Renovacion del lenguaje
arquitectonico.

-El  funcionalismo de Le
Corbusier y Gropius y el
organicismo de F. L. Wright.

-La Bauhaus, aglutinador de
los nuevos concepto
artisticos.

-Revision del papel del artista,
de los ambitos expositivos
del mercado del arte.

-El Patrimonio Atrtistico: su
necesario conocimento
conservacion y puesta e
valor.
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c) SECUENCIA Y DESARROLLO DE LAS CLASES

El objetivo de las sesiones es hacer clases paticas y lo mas practicas posibles
donde los alumnos intervengan y expresen su opipni@n la medida de lo posible,

pongan en uso lo que han ido aprendiendo duraméstel del curso.

Esta es una Unidad Didactica pensada para serolésda como una de las ultimas del
curso ya que se precisa que los alumnos conozcavolacién de la historia del arte

hasta los momentos en los que nos centramos.
« 12SesioOn

En la primera sesion de nuestras clases llevaransabo una clase de introduccion. La
veo muy necesaria puesto que desde finales del Xi{l la dinamica del arte cambia
totalmente, las vanguardias van a aparecer, torsénelorelevo muchas veces unas a

otras, cuando no coexisten dos o mas.

En esta clase de introduccion veremos el desarnitdrico de los primeros afios del
siglo XX y su derivacion en las dos guerras muediaén esa convulsa primera mitad
de siglo es de donde vamos a extraer y en lo quealsea centrar los textos que
posteriormente trabajaremos y que seran los quabras las puertas al entendimiento

de los cambios producidos en este siglo.

Procederemos, por tanto, al tratamiento de lo®segtie nos daran la introduccion al
tema y los principales cambios en el mundo del emt@sos principios del siglo XX,
ademas, aportaran a los alumnos razones factiblelap que se instauraron diferentes

vanguardias y un vocabulario especifico para esta plel temario.

Los textos a tratar, los que me parecen mas irteies son, un capitulo del libEd
pufio invisiblede Carlos Granés, en concreto el capitulo que deslicgimiento del

movimiento Dadaismo.

Los otros dos textos pertenecerian a los maniBedigturista y surrealista
respectivamente. Pensamos que seria interesatate ltrs manifiestos del movimiento
futurista, pues este esta intimamente ligado cemdontecimientos que tenian lugar en
politico, una buena manera de ligar ideologia at#y & del movimiento surrealista de

André Breton por ser uno de los que tendria mayportancia posterior.
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Lo ideal, seria que los alumnos trajeran los textogabajados, para que la clase fuese
mucho mas fluida y pudiesen participar dando susiages y generando un pequefio

debate, asi, ademas irian con ciertos conocimigeu@gsompletarian en esta sesion.
-10 minutos: introduccion historica.
-15 minutos: trabajo primer texto Carlos Granés &rexo |).
-25 minutos: trabajo textos sobre los dos mangeéter Anexo V).
e 23y 32Sesidn

Durante estas sesiones realizaremos la actividadindevacion educativa que
explicamos en profundidad méas adelante, aunque cganbemos dicho, para esta
Unidad Didactica, procuraremos que las clases kearas dinamicas y participativas

posibles.

Al final de estas sesiones, el objetivo es qualosinos conozcan las caracteristicas de
las vanguardias artisticas y reconozcan y analialgjunas de sus obras mas

significativas de la primera mitad del siglo XX.
e 42 Sesion

En esta sesidn nos centraremos en las figuras de Wicasso y Dali. La sesion sera
principalmente expositiva, aunque si que se pediod alumnos que, una vez finalizada
la clase, lleven a cabo una actividad en la queptetaran un cuadro conceptual para
cada uno de esos autores, en ellos les dariam@enhes que tendrian que rellenar para

que asi puedan comparar las trayectorias e inflagule estos artistas.

Para la exposicion de los conocimientos precisased® la participacion de los

alumnos y usaremos elementos audiovisuales, sotoarhagenes.

Ademas, es importante sefialar que, el medio emelegpondremos esos materiales
audiovisuales y algunas de las explicaciones se¥d.FEl fin de utilizar Prezi no es
mejorar la calidad didactica de la accion doceptes personalmente creo que el
programa, para esta precisa asignatura, ofrecenile®mas ventajas que Power Point,
pero veo importante utilizarlo como forma de hdlsgyar a los alumnos el programa en
Si, para que cuenten con un recurso mas a la kqueegarar sus exposiciones de cara a

otras asignaturas o la universidad.

-15 minutos: explicacion Miré (Cuadro conceptuahefo II).
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-15 minutos: explicacion Picasso (Cuadro concepiraxo Il).
-15 minutos: explicacion Dali (Cuadro conceptuaigro II).
-5-10 minutos: rellenamos los cuadros conceptuales.

» 52 Sesion

Durante esta sesion veremos el desarrollo de ldtesx a lo largo de la primera mitad
del siglo XX.

Como ejercicio inicial, ya que nuestros alumnos adquirido conocimientos de las
caracteristicas de las diferentes vanguardias, opdypmos un ejercicio de
emparejamiento de las esculturas principales, slgua posteriormente desgranaremos

las caracteristicas, con las posibles vanguardes @ue pueden pertenecer.

Posteriormente, procederemos a la explicacion ale esculturas, de sus caracteristicas,
y asi, mostraremos a nuestros alumnos como hacbuem analisis formal, técnico,
sociologico, cultural e historico, algo que tendgére realizar con otras obras y que, de

hecho, ya habran realizado en la actividad de iaciow pero con obras pictoricas.

Para esta clase nos valdremos de la descripciématpenes, haremos una exposicion
participativa del contenido usando, si hubieraap& electronica o simplemente el

proyector.

Tenemos que ver lo importante que son las imagesr@sesta asignatura, es algo de lo

gue no podemos prescindir.

Las obras escultéricas a analizar, y asi se hal@ ®&rcesivo con las demas artes, serian
las que aparecen como estandares de aprendiZaj®©eten ECD /1941/2016, de 22 de
diciembre,:el Profetade Gargallo;Formas uUnicas de continuidad en el espad®
Boccioni; Fuentede DuchampMujer peinandose ante un espeaje Julio Gonzales;
Mademoiselle Poganyde BrancusilL.angosta, nasa y cola de pate CalderfFigura

reclinada de Henry Moore.
-8 minutos: ejercicio de emparejamiento inicial.

-40 minutos: exposicién de contenidos identificana® caracteristicas de las obras

escultoricas.
-2 minutos: corregir la actividad inicial.
* 62y 72 Sesidn
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En las sesiones 62 y 72 dedicadas a esta Unidadctigm desarrollaremos los
contenidos correspondientes a la arquitectura daitaera mitad de siglo, es decir,
principalmente la Bauhaus, Le Corbusier, Lloyd Wtig Mies van der Rohe en su

primera etapa.

La forma en la que desarrollaremos ese contenidoasttavés de Timetoast, una pagina
web muy til para realizar ejes cronolégicos, nages para que los alumnos vean la

sucesion y coexistencia de estilos y arquitectos.

Timetoast, nos permite ademas introducir imageedasiobras y acompafiar estas con
sus principales datos, videos, imagenes de Goaglet® paginas web que amplien la
informacion del contenido. Para nuestra sesionvaltiemos principalmente de videos

explicativos de las obras, de hecho, los alumralizegan un trabajo especifico con uno

de estos videos, concretamente con el que nos nmuastasa de la Cascada. Con el
visionado del video (ver Anexo lll) los alumnos eéem localizar algunas de sus

principales caracteristicas.

En el siguiente enlace estad un posible Timetoadilizaar en estas clases de autoria

personalhttps://www.timetoast.com/timelines/la-arquitectaiel-siglo-xx.

Para la explicacion de cada uno de los movimieatgsitectdnicos intercalaremos
videos, fotos y, por supuesto, intervenciones s@lemnos.

Para los ultimos 10 minutos de una de estas sesipne@pondremos un ejercicio de
aprendizaje cooperativo. Cada alumno escribira dosp tres de las caracteristicas mas
importantes de La Bauhaus o lo que supuso y suf@mnposteriormente se vierten
algunas en la pizarra a modo de brainstorming, segjaido, se establecera un debate en

el que los alumnos deberan elegir las 10 mas irapi&s$ y justificar porqué eligen esas.

En la segunda de estas sesiones, propondremos aluosios que busquen y
posteriormente sitien en un mapa las localizaciodes las principales obras
arquitecténicas de esta primera mitad de sigloeggnbusqueda deberan acercar a ellas
a través de imagenes de Google Street View.

e 82Sesion

La udltima sesion la llevaremos a cabo con la fadzli de evaluar el trabajo de los
alumnos, aparte también de resolver dudas siempee las hubiera y cubrir, si

procediera, contenidos que no han sido trataddssesiases por falta de tiempo.
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En ella, se discutirA si fuese necesario acercalodetrabajos realizados y la
participacion de los alumnos, ademas se recogetdaderno de trabajo y el diccionario

de términos que los alumnos han elaborado durhotes®.

Para acercarnos a como los contenidos han siddas$os podremos realizar un kahoot

en el que incluyamos preguntas de caracter getelrgdmario.

d) INSTRUMENTOS, METODOS DE EVALUACION Y CRITERIOS DE
CALIFICACION

Para la evaluacion de la Unidad Didactica, cambiagela tonica general en nuestros
porcentajes de calificacion con respecto a lasatredades didacticas. Esto se realiza
puesto que el desarrollo de esta unidad se haad@macer de predominio practico, en
ella han participado los alumnos y han realizad®rdos trabajos, precisamente esos
son los que se valoraran, asi como sus participasiy sus trabajos. Pero ademas, al
final de la unidad siguiente se realizara un peguefamen con el que mediremos no
solo el aprendizaje de los alumnos, sino tambiéngfectividad de la propuesta

didactica.

Por tanto, para la valoracion de la Unidad Didacpoopongo que el peso del examen
final sea de un 30% en la nota final (en él estalath Didactica tendria la mitad de
peso que se completaria con la siguiente unidacesmondiente al bloque VI de
contenidos), un 30% sera la valoracion del tradaj@nalisis de la obra pictérica, otro
30% la valoracion de y un 10% se valorara el cuaalde recursos confeccionado y el

comportamiento.

Cuando me refiero a las diferentes actividadesrtjcgzaciones en clase serian algunas
como el Kahoot o las relacionadas con La Bauhda<Casa de la Cascada, ademas, sus
participaciones e intervenciones en clase, lasesusbn de vital importancia para el
desarrollo de una unidad de estas caracteristicasyjal se lo haremos saber a los
alumnos al inicio de la misma. Esto, en conjunta salorado del mismo modo con un
30%.

A lo largo de la unidad, hay multiples formas detipgacion en las clases, ya sea por
medio de la preparacion de preguntas, demostraneldog textos se llevan trabajados,
gue se participa en las exposiciones mostrandodangles y realizando cuestiones que
puedan resultar interesantes para el desarrolldasleexplicaciones, ampliando la

informacion dada, aportando recursos... En estara@bn entran también la
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participacion de los alumnos en los trabajos coktbas, en algunos de ellos, el
profesor podra realizar una serie de preguntassaalamnos que sirvan como
coevaluacion acerca de qué participaciones legphetido mas interesantes, quien ha
aportado mas a la finalidad del ejercicio o quienshbido contestar aquello que se

pedia.

El 10% que resta de la evaluacion lo reservamoa waaloracion del cuaderno de

recursos y el diccionario de términos que los alsmeberan de entregar.

Los alumnos, especificamente para cada unidadarieva cabo el desarrollo de un
cuaderno donde anoten todos aquellos recursos ayjueaitilizado y que les han sido

facilitados por el profesor por si en un futuro igsen necesitarles o servir a sus
intereses, ademas podran ampliar estos recursesadsdde un cuaderno de términos o

glosario que elaboraremos de manera conjuntaaado del desarrollo de las clases.

En este 10% también reservamos una pequefia cantiddd valoracion del
comportamiento en clase, sobre todo en lo que 8eraeal respeto entre sus

comparfieros, aunque esto es algo que todo profeseado tener que valorar.

En la valoracion del trabajo, intervenciones eselg de los cuadernos de recursos y
términos, jugaran un papel importante las compésng en cierta medida valoraremos

a través de ellas de la siguiente manera:

COMPETENCIA VALORACION MAXIMA
PUNTUACION
Comunicacion linguistica 20% Comunica bien sus

opiniones, tiene  una
correcta redaccion, utiliza

los términos adecuados.

Competencia digital 20% Tiene un manejo 6ptimo de
los recursos tecnoldgicos,
hace uso de ellos en sus
trabajos de manera
eficiente, amplia el
contenido de los recursos

informaticos.
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Conciencia y expresiones 20% Muestra haber entendido la
culturales importancia que tiene el
arte en la sociedad, se
identifica con la asignatura
y ofrece su opinién acerca
de cuestiones diversas

relacionadas con el arte.

Competencias sociales y 40% Respeta a sus compareros
civicas de clase y al profesor, no
realiza comentarios

despectivos y sabe trabajar

en grupo.

Por tanto el tipo de evaluacion de la Unidad Didagisera una evaluacion continua, ya
gue en todas las clases se tomara nota acercarue l@an trabajado los alumnos en
cada sesion, contribuyendo todas las sesionesfargw@r la nota de participacion y de

comportamiento.

Ademas, intentaremos introducir métodos como lavaaacion, sobre todo en lo
referente a procesos de aprendizaje colaboratiwp,emplo, en la 62 sesion, los
alumnos tenian que hacer un ejercicio acerca Bauaaus, proponiendo cada uno unas
caracteristicas y debatiendo acerca de las cualesas mas importantes quedandose
finalmente con 10, pues bien, se les pedird a lawreos que valoren quiénes han
desarrollado las participaciones mas adecuadamtdrudo y las mas contributivas a la

finalidad del ejercicio.

La evaluacion no solo quedaria ahi. Al realizataimportante que los alumnos vean la
finalidad de la misma que no es otra que la detggan un feedback acerca de como
han afrontado la unidad pero también ese feedbadettenerlo el profesor, para ello se
pedira a los alumnos que valoren los resultaddsdgsarrollo de la unidad didactica a

través de la tabla que hemos incluido en estejtoraeel apartado |i.

En el caso de que algun alumno suspenda al fihaledarrollo de la unidad tendra una

oportunidad inmediata de cambiar ese resultado.
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Como yo lo veo, que un alumno suspenda una unidath esta, es que no estaba
disefiada para su capacidad o ha tenido problemapadiipacion en clase o

sencillamente, no ha hecho por trabajar ni padicipor eso, la recuperacion de la
asignatura, siempre y cuando se haya asistidos& glaa los distintos procesos de
evaluacion, constara de la entrega de un portésliel que se incluyan descripciones de
media cara de todas las obras que entran a forarse ge la prueba de acceso a la
universidad. Con ello, conseguimos que al menoalehno, vaya en cierto modo

preparado para el examen, lo cual es la finaligalh @signatura.
El alumno que no haya acudido a clase, a mayamedtd que realizar el examen.
e) MATERIALES Y RECURSOS

Lo primero de todo, decir, que como para la maydeidas asignaturas, contar con un
aula materia ayudaria al éxito y la mejor reali@acy planificacion de las unidades
didacticas, pero es una realidad que esta alundejts mayoria de centros en lo que se
refiere a Ciencias Sociales.

Para el desarrollo de nuestras clases seria de aywaha contar con una pizarra

electrénica en la clase, si no fuera posible, dgieador y un proyector seria suficiente.

Si volvemos a lo ideal, un ordenador o Tablet pomao seria lo adecuado para poder
realizar el trabajo en clase y no llevarlo a cpsas creo que donde hay que focalizar el

trabajo es en el aula. Pero esta si es una reatidgdlistante en muchos centros.

Dejando a un lado lo ideal los recursos que henibsado para desarrollar nuestras

clases serian:

- Como textos impresos con los que hemos trabajaggmentos de los
manifiestos surrealista y futurista, y Blepufio invisiblede Carlos Granés.

- Como webgrafia utilizaremos la pagina web del rigpos documental de Getty
Images y similares y la pagina web Artehistoria.

- Como recursos informaticos hemos utilizado PowentPdrezi, Timetoast,
Kahoot y Google Street View principalmente.

- Hemos puesto en clase videos para que el procespreledizaje sea de mayor
éxito y ademas contribuir asi a la dinamizacionadeclases. Estos son algunos
videos de la web que proyectamos:
https://www.youtube.com/watch?v=v60qgwKiyCfigobre los 5 puntos de Le
Corbusier) o https://vimeo.com/802540 (sobre laaGhsla Cascada).
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- Para la actividad innovadora, como veremos a coatidn, precisamos de
lienzos, témperas, y de realizar fichas de los msaadton las principales

caracteristicas de sus vanguardias.

Aparte de los materiales utilizados, a continuacgrogemos algunos de los que nos
han permitido estar al tanto de los contenidosequesta unidad se han desarrollado y
algunos de los que facilitaremos a nuestros alumpaos que desarrollen sus trabajos y

profundicen siempre que quieran.

- Recursos web: paginas web de los principales mussgasundo, los siguientes
blogs, Ensefi-arte, sialahistoriadelarte, Artesgugéestoria del arte de Tomas
Pérez, Arte Torreherberos, ArteCreha.

- Bibliografia: El pufio invisiblede Carlos Grané<l impacto de lo nuevde
Robert Hughes¢ Qué estas mirando? 150 afios de arte moderno exbuny
cerrar de ojosde Will Gomperitz, o manuales conh@ Historia del Artede
Gombrich, Historia del arte. EI mundo contemporanete Juan Antonio
Ramirez dHistoria universal del cinele la editorial Planeta.

- Filmografia: Dripped (tributo a Jackson Pollock),a banda PicassdFernando
Coloma, 2012),Gernika (Koldo Serra, 2016)El misterio Picasso(H. G.
Clouzot, 1956)Sobrevivir a Picass¢James Ivory, 1996Dali y Disney. Una
cita con el destinTed Nicolau, 2010)Basquiat(Julian Schnabel, 1996Y,0
disparé a Andy Warh@Mary Harron, 1996)

f) ACTIVIDAD DE INNOVACION EDUCATIVA

Antes de entrar a las explicaciones pertinentes d@shrrollo de la actividad de
innovacion docente, explicaré en qué teorias yestps me he basado principalmente

para desarrollarla como lo he hecho.

Las teorias tomadas, parten de los objetivos queiajiconseguir a través de la

actividad que eran basicamente tres.

El primero de ellos, es fruto de la creencia paeabgnque es defendida por muchos
docentes, de la obligacion de descubrir posibléentias ocultos en los alumnos o

animar a desarrollarlos.

En nuestro modelo de educacién tedrica, apenasiteneontacto con la praxis y con el

desarrollo y la construccién personal de cualgqperyecto, por ello, aunque nos
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situemos en el curso de 2° de Bachillerato, crem ejudocente no debe de dejar de

cumplir esa maxima de buscar o intentar desarroiidalento oculto en sus alumnos.

El segundo de los objetivos esta relacionado comleshrrollo de la inteligencia
emocional. Definida por Salovey y Mayer (1990) corteo capacidad para ser
conscientes y conocer nuestras propias sensacyoaggciones, asi como las de los
gue nos rodean, para manejar con éxito la inforbmague nos ofrecen y que con ellas

se relaciona.

Partiendo de esta definicion, para Lopez Ramir@@R, es importante el desarrollo de
esa inteligencia emocional en la sociedad actuaés paporta habilidades sociales
necesarias para el desenvolvimiento en la socig@atmas nos ayuda a conocernos a

Nnosotros mismos.

El siguiente de los objetivos seria llevar a cab@prendizaje basado en la experiencia

concreta, algo a lo que nuestro sistema educatives tiene acostumbrados.

Partimos de la teoria de Kolb (1976) de los estilesaprendizaje. Este tedrico de la
educacién estadounidense defendia que cada pelssaaolla un estilo de aprendizaje,

dependiendo principalmente de la genética, lasrepras vitales y el entorno.

Partiendo de esta base, detecta 4 estilos de amgndjue serian los siguientes y

condensarian las siguientes caracteristicas:

PRAGMATICO SENTIR
Experiencia concreta

&

,QC\
,«\1
¥ TA

™

ACTIVO OBSERVADOR

Experiencia activa Observacion reflexiva

HACER \ TEORICO

Conceptualizacién abstracta

REFLEXIVO PENSAR

Para nuestra actividad de innovacion, nos movereemda parte superior de la
circunferencia, buscaremos desarrollar un aprejgdimsado en la experiencia

concreta, en experimentar y en actuar, pero aderoadas actividades simultaneas que
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realizaremos, también desarrollaremos estilos effexivos y tedricos. De este modo,
todos los alumnos podran desarrollar sus capaddaddestacar en aquel estilo de

aprendizaje en el que mejor se manejen.

Partiendo de estas bases desarrollamos a continuacgue seria nuestra actividad de

innovacion.

Hay que decir que necesitaremos 2 sesiones al mmemasllevar a cabo nuestro
proyecto de innovacion. este combinara, el tralgdos alumnos en clase, con el
trabajo en casa, y en lo que se refiere a contenétlabjetivo es que los alumnos
aprendan las caracteristicas basicas de las pemeaaguardias, conozcan las
caracteristicas de sus principales cuadros y lageseien en el tiempo viendo en ellas

una evolucion.

Sera una actividad en la que los alumnos podracipar de forma individual y en
parejas, y que, aparte de toda la teoria que ldafuenta, también esta pensada para
romper la rutina y predisponer a los alumnos atiagizaje.

La sesion comienza con el reparto de materialrtiep@s por grupo o por alumno, un

lienzo, pinceles y las témperas que van a utilizar.

Previamente habremos desarrollado fichas en las@e@acuentran los cuadros que los
alumnos van a tener que imitar en sus lienzos, esadros, son los siguientdsa
alegria de vivirde MatisseGuernicade Picassd;a ciudad que emergie BoccioniEl
grito de Munch; Lirica sobre blancode Kandinsky; Cuadrado sobre negrale
Malevich; Composicion llde Mondrian;L.H.O0.0.Q.de Duchampgl elefante de las
Célebede Ernts)La llave de los campade Magritte;Mujeres y pajaros a la luz de la

luna, de Mird; yLa persistencia de la memoyide Dali.

Los alumnos elegiran una de estas obras a desaylios si alguna fuese muy facil de

realizar, o si fuese necesario por el nUmero darmbhs.

Los alumnos intentaran copiar los famosos cuadrosus lienzos. A medida que
realizan esta tarea se propone un ejercicio dasanaiductivo donde, a partir de las
caracteristicas de los ejemplos concretos manips)akan capaces de extrapolarlas al
conjunto de la vanguardia. Este ejercicio hay eadizarlo una vez los alumnos estén

ya familiarizados con los cuadros.
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El ejercicio consiste en leer unas fichas que mabseconfeccionado previamente en las
cudles se dan las principales claves de las vadigsaen las que se enclavan los

cuadros que estan realizando los alumnos.

Las fichas se van leyendo caracteristica a cafsiiter, de la mas general a la mas
concreta, el alumno que acierte a qué cuadro aeela vanguardia ganard la ficha, la
respuesta fallida aparta al alumno de la partioddpabasta que todos sus compafieros

fallen al menos una vez. (Adjunto las fichas eArexo ).

Tras la primera sesion elaboraran un comentaricagdia uno de estos cuadros que,
previa supervision por el profesor, seran expuestoslase y puestos a disposicion del
resto de compafieros.

Ademas, adjuntaran una melodia a su cuadro queemstdr relacionada con lo que el

autor sentia al pintarlo o con lo que a ellos \exa el cuadro.

El éxito de la actividad dependera de si los oljstise han cumplido o no, podemos
valorarlo a través del examen pero también a p#gtidesarrollo de la misma actividad
valorando las respuestas y el proceso de induceiorel concurso o valorando la

exposicion formal de los cuadros o la explicaciérpdrqué eligen una u otra melodia.

En definitiva, es una actividad de signo partiagyzgt donde los alumnos pueden
desarrollar principalmente la inteligencia emoclamanductiva, la habilidad artistica y
que, como ya hemos dicho, rompera con las pausiggen nuestro sistema educativo

ademas de dar respuesta a las exigencias de eanaén de acceso a la universidad.
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CONCLUSIONES

Esto podria ser una programacion para un aula de Bachillerato. La dificultad a la
hora de realizarla para ese grupo es afadida,gqastla libertad del profesor queda
mas restringida en favor de alcanzar una corraej@apacion para el examen de acceso
a la universidad. Aunque hemos buscado adaptacldaes a la consecucion de ese
objetivo, no hemos querido perder de vista el ¢cardonovador y motivacional algo
que resulta fundamental en una asignatura comaridistiel Arte en la que nuestros

alumnos no tienen apenas bagaje anterior.

Lo que encontramos positivo en 2° Bachilleratoges estamos practicamente ante
personas adultas que se han desarrollado plenaemeiteque a la capacidad cognitiva
se refiere, por lo que no encontraremos dificubaaléa hora de programar unas u otras

actividades.

En cuanto al marco en el que hay que resolverdgramacion, no hemos visto algo
restringidos por el marco legal, la fijacion de Eséandares de aprendizaje como las
preguntas del examen hacen que principalmente n@r@pa a nuestros alumnos en la
resolucion de esas preguntas y dejando asi dedhadesarrollo de algunas de las
competencias basicas, y es que veo un sinsentihr loentrar el aprendizaje en la
adquisicién de estas competencias y posteriornmmtequerirlas a la hora del examen,
y solo basar el examen en el modelo de ensefadiaidnal, de esta forma se hace

dificil innovar y avanzar en educacion.

Por ultimo decir, como ya he dicho a lo largo debajo, que esta programacién esta
realizada de manera que pueda adaptarse a distiombextos y situaciones, pues, a
pesar de que programar es necesario y Util, tengo@gener presente que tenemos que

adaptarnos al grupo y al medio en el que estempartirando nuestras clases.

Si tenemos presentes esta serie de puntualidades ydaptamos a ellas, estaremos
contribuyendo a mejorar y cambiar el proceso def@rwza-aprendizaje de nuestros

alumnos y el nuestro propio.
ALVARO MONTERO ORTEGA
MASTER EN PROFESOR DE SECUNDARIA Y BACHILLERATO.

GEOGRAFIA, HISTORIA E HISTORIA DEL ARTE.
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ANEXOS

Anexo |. Fragmento text&l pufio invisiblede Carlos Granés.

EL PUNO INVISIBLE

HISTERIA ENTke 1. BOMBAS: LA REVOLUCION DADAISTA
1916-1920. Ziricu

En 1916, un ario después de que ltalia declararala guerraal Im-
perio Austro-hiingaro, a Alemania, Bulgaria y al Imperio Oto-
mano, y de que los futuristas, exaltados y fogosos, partieran a
luchar contra sus enconados enemigos, un grupo de artstas y
poetas coincidi6 en Ziirich para convertir el Cabaret Voltaire,
un saln que Hugo Ball y Emmy Hennings, dos emigrados ale-
manes, habian arrendado a un tal Jan Ephraim en el nimero |
de la Spiegelgasse, en el centro de la vanguardia artistica inter-
nacional. Los nombres de quienes participaron en las primeras
soinées del Cabaret Voltaire son bien conocidos. Entre ellos, ade-
mds de Ball y Hennings, figuran Tristan Tzara, Marcel Janco,
Jean Arp, Richard Huelsenbeck, Max Oppenheimer y Marcel
Slodki. Sus veladas artisticas, aunque claramente inspiradas en
el teatro de variedades futurista, se diferenciaban de aquellos
actos revulsivos por su abulia politica, La explosion de irreve-
rencia, caos, sinsentido y negacion que tenia lugar cada noche
en ¢l Cabaret Voltaire era una celebracin de la vida, “Mientras
alolejos rugian los cariones, nosotros recitibamaos, nosotros
versificabamos, nosotros cantibamos con toda nuestra alma’, "
recordaba Jean Arp en 1938, La neutral Ziirich se habia conver-
tido en ¢l epicentro de jovenes intelectuales, artistas, escritores
y revolucionarios que desmitificaron el heroismo belicista de
los futuristas y renunciaron  la muerte dulce y anodina que
ofrecian las trincheras. En sus cafés, cabaretsy calles se hablaba
de literatura, de arte y se conspiraba para encender la grandes
revoluciones del siglo xx,

Lenin, el vecino de los revoltosos del Cabaret Voltaire, redac-
taba por aquellos dias £l imperilism, fase superior del capitalism,
¢l panfleto que inspiraria ms de una revuelta tercermundista
Segiin Francois Buot, bidgrafo de Tzara, el lider de los dadais-

i Arp, ], “Dadaland”, en; Archives dada, Chronique, editado por M. Dachy, Hazan,
Paris, 2005, p. 47.

PRIMER TIEMPO

tasy el lider de los bolcheviques llegaron a conocerse gracias a
Willi Miinzenberg, un revolucionario profesional que estaba en
contacto con las vanguardias artisticas. Zirich ardia, No era el
fuego de los cariones lo que avivaba la atmésfera de Ia ciudad,
sino el radicalismo de las ideas politicas yartisticas que se discu-
tian. Mientras los dadaistas retomaban los experimentos poéi-
cos de Marinettiy versificaban con silabas carentes de sentido,
ritmos africanos y palabras inventadas para eliminar el senti-
do de la poesia y darle reminiscencias primitivas, el trasgresor
James Joyce escribia partes del Ulses,redefiniendo la manera de
contar una historia y dando un arsenal de nuevas herramientas
lterarias  futuras generaciones de escritores, “Un frenesf indefi-
nible se ha apoderado de todos”,escribio Hugo Ball en su diario
¢l 26 de febrero de 1916. I pequerio cabaret amenaza con salise
de quicio y se convierte en un hervidero de emociones locas”."

Asi estaba Ztrich en esos aios de devastacién yexperimentos
vanguardistas. La muerte reinaba en [a orilla opuesta del lago
Constanza y ellos, poetas y artistas, protegidos por las montarias
y laneutralidad suiza, hufan del tiempoyy de la realidad desmit-
ficandola y convirtiéndola en carcajada histérica. Cuanto hacian
y vivian era “una bufonada y una misa de difuntos”, ' las dos co-
sas al mismo tiempo: una rebelién contra una €poca con olor a
muerte, propulsada por las risas, la farsa y el alcohol,

Tzara, oriundo de Bacéu, una provincia de Rumania, habia
llegado a Zarich en 1915, Aunque viaj6 con el pretexto de es-
tudiar filosofia, en realidad querfa salir de su pais natal y dar
rienda suelta a sus deseos de sedicion. De corta estatura y tem-
peramento frigily explosivo, bien podia ceder a las crisis ner-
Viosas 0 estallar en ataques de i, Al igual que Marinett, Tzara
habia caido rendido ante los simbolistas, Era melancdlico y lo
embargaban ataques de tistezay tedio. La llegada a Zirich pare-
¢i6 animarlo, pero poco después escribiria que el aburrimiento
loinvada y que los placeres que ofrecia la ciudad —paseos, ca

""Ball, H, La huida del tiempo (un diario), p. 106,
" i, p. 113,
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fés, amigos— resultaban rutinarios y tediosos. Sinti6 un rechazo
profundo hacia el mundo que lo rodeaba. El asco alimento sus
deseos de rebelidn, que una vez liberados en el espacio catdr-
tico del Cabaret Voltaire provocaron una explosicn de ironia y
nihilismo que contagi6 a Occidente.

En aquel espacio ¢l mundo no importaba, la guerra no im-
portaba, el arte no importaba. Nada importaba. Se podia hacer
y decir cualquier cosa, y mientras mds cadtica y disparatada,
mejor. EI Cabaret Voltaire, dirfa Tzara recordando sus afos tur-
bulentos, fue una respuesta y un ataque a la estructura de la
sociedad, a a cultura hipdcrita que habia permitido la masacre
y la miseria en nombre de principios morales elevados. Mari
nett habia emprendido una embestida similar contra la cultura,
pero su propdsito habia sido muy distinto. Insatisfecho con la
debilidad de ltalia, descaba desprenderse de todo el pasado I
rico y romdntico de st pais para crear un futuro mecanico, ra-
cional y bélico. Tzara no querfa nada. Despreciaba el pasado,
pero tampoco se hacfa ilusiones con el futuro. Sus estudios de
filosoffa no lo habian animado a concretar un sistema de ideas
estéticas. Tanto €] como los demds dadaistas se limitaban a reac-
cionar con las visceras ante la época. Ociaban sus rasgos mis
salientes —! nacionalismo, el progreso, la razon—, elementos
que, desde su perspectiva, habian sido causantes de la guerra
Por lo demis, poco les interesaba pensar en soluciones o pro-
yectos alternativos.

La palabra dadd, ademds de significar distintas cosas en va-
rios idiomas, era un vocablo que recordabalos balbuceos infan-
tiles. Eso era motivo de orgullo para Tzara y sus amigos. La fe
ciega en la maquina —a misma que habia llevado a Marinetdi a
fantasear una utopia tecnoldgica enla que el hombre, rodeado
de concreto y plantas eléctricas, podria dedicarse a perfeccio-
mar su vida— habia dejado de seducir a los jovenes. Los cano-
nes y los hombarderos habian anegado los campos de Europa
de cadaveres. Maquina, razn y modernidad eran sindnimos de
destruccidn. EI hombre no necesitaba mas dosis de iteligencia;
necesitaba lo contrario: espontaneidad, simpleza, Juego, azar,
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infancia, primitivismo. Jean Arp decia que el arte debia “salvar
a los hombres de la locura furiosa de estos tiempos”."* Enunciaba
una dea nueva y poderosa que alimentaria las fantasias reden-
toras de los artistas del primer tiempo de a revolucion cultural
laidea del poder terapéutico de las obras de arte. Obrando en
consecuencia, Arp cred un arte elemental, mds proximo a la
sensibilidad infantil que a la del héroe militarista, cuyo fin era
purificar al ser humano de todos los valores helicistas. Marcel
Janco, ¢l amigo rumano de Tzara que lo animd a viajar a Zirich,
querfa destruitlo todoy purgarlo todo, no para erigir una utopia
progresiva y racional, sino para vengarse de una cultura y de un
arte que habian conducido a la destruccion. Los dadaistas res-
pondieron a la muerte con una carcajada irdnica. La negacion
fue su refugio. George Grosz recordaba en sus memorias que,
mientras el misticismo, el comunismo o el anarquismo tenian
programas coneretos, el dadaismo era nihilismo puro. Su sim-
bolo era el vacio, la nada, la explosion histérica en medio de las
trincheras y las bombas. La mds clara muestra de ello erala re-
tahila de demandas con la que solian acabar sus soiées. “No mds
pintores, no mis literatos, no mas misicos, no ms escultores,
religiones, republicanos, mondrquicos, imperialistas, anarquis
tas,socialistas, bolcheviques, politicos, proletarios, democratas,
burgueses, aristocratas, policia, patrias. En fin, hasta de todas
estas imbecilidades. No mds nada, nada, nada”

Entre esta horda de iconoclastas —cuya influencia se fue
esparciendo por Berlin, Hanver, Paris, Barcelona, Colonia y
Nueva York—, el que profesaba con mds fervor la negacion era
Trara, Al haber nacido en Rumania y haber crecido al margen
de s tradiciones humanistas centroeuropeas, podia mofarse con
mayor ibertad de las grandes obras del pasado. Huelsenbeck
decia de Tzara que era un bdrbaro dispuesto a acuchillar y que-
mar los valores artisticos y culturales mis elevados —la esencia

" Arp, ], “Dadaland”, p.47.

e Toree, G., Liraturas ufeas devanguardia (1925), Editorial Renacimiento,
Sell, 20, pp. 218215,
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de Occidente—, que tras a guerra habian perdido sustanciay
sentido para ellos. I es mostrg que Goethe, Schiller y la Be-
lleza tenian sabor a caddver. Tzara tenia mas desarrollados sus
instintos destructivos. Le importaba poco acabar con la cultura,
aun sabiendo que entre sus ruinas no resurgiria nada. “Viva y
cabalgaba sobre [a vida", aadia Huelsenbeck, “como el jefe de
un ejército invisible de lombardos,sin importarle las cosas de ve-
lor que acabarian descartadas junto con el agua de la baiera”

Tzara, como miembro de esa estirpe de profetas religiosos,
artisticos o poliicos, encarnd mejor que ningtin otro dadaista
1o que Camus llamd la revolucion metafisica. Al descubri que
1o habia Dios, que no habia genios, que no habia héroesdignos
de admiracion y que nada tenfa valor ni signifcado, e levd por
encima del género humano para oficar como gran purificador,
Ahoraibaa rechazarlo todo, incluso el mismo movimiento dadd,
y aventilar el radical nihilismo que brotaba de cada uno de sus
gestos. Su Manifesto dadaista de 1918, publicado en el tercer ni-
mer0 de la revista Dada, fue un largo canto al individualismo y
alalibertad absoluta, También, una negacion de todos los prin-
cipios, de todas las escuelas, de todas las tradiciones, Ni leyes,
ni moral, ni ideales, i conocimiento, i bellas cualidades; cada
hombre no debfa mas que *balar al compis de u propioy per-
Sonal bumbiim” * Quien siguiera se llamado no podia equivo-
carse, pues ésa era la forma de perfeccionarse a i mismo. S¢lo
asf, rechazandolo todo, descubriendo que mdsalld de si mismo
10 habia nada, el hombre poda elevarse por encima de una
realidad atroz ¢ inhumana,

Elindividualismo feroz condujo a Tzara al solipsismo abso-
luto. Si no habia nadie més all4 de mi, as obras fampoco tenian
el deber de comunicar nada,ni de resular ntelgibles para -
die. Tzara fue el primero en encerrar el arte en las cavernas de
lasubjcvidad. “Elarteesalgo privado  laristalo hace parasi

"*Buot, F, Tistan Taars: Dhomme quiimenta la soohition dada, Graset, Paris, 09,
p. 3. i

"Trara, T, “Dada manifesto 191" (1918), en: The Dada Reader A CﬁtimlAnlhology,
editado por D. Ades, Tate, Londres, 2006, p. 3.
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misio; una obra comprensibl es el producto de periodistas”
decia. Las obras que necesitaba el mundo debian ser fuertes
precisas y sobre todo incomprensibles, Todo lo hecho hasta en-
tonces, todas as obras de ate del pasado y los deales y valores
que las animaron, s¢ habian vuelto desechables, Para ascender
al estado de libertad absoluta, habia que aniquilar toda autori
dad, anular sus leyes y convertir a cada cual en el referente il-
timo de la verdad.

Larebelion ciega de os dadaists los levd a imitar ol savajey
alnio. Nosabian qué querfan, pero o querfan ya. Aulando, gri-
tando, aacando ydestruyendo ventilaron sus pulsonesimacionz-
ls.Elodio que profesaron por la guerra y todo o que condujoa
ellafue l pretexto para comvertirse en unasecta de desesperados

- Quesse otorgo el derecho de hacer lo que les viniera en gana,

Elartista ya no debia pintar; debia protestar, ‘Hay una gran
tarea destructiva, negativa por hacer”," explicaba Tzara en su
manifiesto. Después de una época de locura y desgarramiento,
gobernada por bandidos que habian destruido Europa, el arte
debia sumarse a la higiénica labor de desmantelamiento, debia
echar por terra o que quedaba de una cilizacion sangienta,
y despojar alindividuo del revestimiento occidental que habia
hecho de ¢l un complice de la barbare,

Ademds de Ia higiene del mundo, habfa una cosa que Tzara
refindicaba:la vida, la vida con todas sus contradicciones y sus
grotescas inconsecuencias. Vivir con plenitud, en medio de car-
Cajadas, aventuras, desafios, desplantes, grandes bacanales y no-
Ches e blanco baiadas de alcohol. Eso era o nico que valia
pena. Elarte no tenia ningtin valor,la vida era mucho mds inte-
tesante. En 1920, antes de instalarse definitivamente en Parfs,
Volvid e visita a Rumania  desde ald le escribid a Picabia con-
tindole lo arrepenido que estaba de haber hecho aquel vij.
Ademis del insoportable calo,se aburra miserablemente, £
acaista necesitaba experiencias uertes que hicieran circular

" i, p. 40,
" i, .41,
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la:adrenalina por su torrente sanguineo. Su famoso manifiesto
hablaba de crucificar el aburrimiento y buscar la diversidn, Y
era eso lo que encontraba en ¢l dadaismo. Con su pandila de
secuaces se divertia escandalizando y desacralizando todo lo
que pudiera tener valor. Ahi residia la irresistible seduccion
de la rebeldia dadaista, Jovenes que habian visto de cerca la
desintegracién de Europa rechazaban ahora cuanto exigiera
responsabilidad y compromiso; reivindicaban su derecho a la
diversin, a la soiée permanente, a la bufonada, a la fivolidad
total, para vivir cada instante en las cispides de la exaltacicn
y la euforia.

MARCEL DUGHAMP: LA REBELION PARA UNO MISMO
1915-1923, Nueva York

Nueva York fascin a los artistas que legaron escapando de la
Gran Guerra. Al ver los enormes rascacielos,la obras de inge-
nieria, los automdviles, Picabia confirm lo que yasospechaba:
laesencia del mundo moderno erala maquina, i el arte que-
ria atrapar su alma, debia maquinizarse. Eso solo podia ocurrir
en el Nuevo Mundo. ‘En América, una obra de naturaleza arts
tica es posible, mientras que en Furopa hoy estd completamente
descartado”," decfa en octubre de 1915, Por la misma fecha,
Duchamp afirmaba que Estados Unidos era el pais del arte del
futuro. Por culpa de a guerra, en Europa la creacion habia ter-
minado y no habia raz6n para que los artistas del Nuevo Mundo
basaran su trabajo en tradiciones moribundas.

No es sorprendente que Duchamp se sintiera a gusto en
Nueva York. Su llegada estuvo precedida por el escindalo que
habia causado su Desnudo bojando una escaleraen el Armory Show
de 1913,y desde el momento en que desembarc del Rachan-
beaufue recibido como un genio descendiendo del reino de las
musas. Walter Arensberg costed su alojamiento a cambio del

Kuenzli,R. . (ed.), New York Dada, Wills Locker & Ovwens, Nueva York, 1986, p.3.
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Gran vidrio, obra en la que Duchamp fue trabajando sin ningin
afdn entre 1915y 1923, asio en el que finalmente la dej6 inaca-
bada y dio por terminada st vida como artista. Todos aquellos
que o rodearon le rindieron verdadera devocién. El dandismo
baudelaireano, la indiferencia ante el mundo, la pirroniana
actitud de sabio escéptico, el glamour francés y su anarquismo
risueiio y provocador, fueron una combinacion magnética. £l
poeta William Carlos Williams se sentia como un palurdo a su
lado; Beatrice Wood y su amante Henri-Pierre Roché le rendian
tal devocidn que pricticamente fundaron una relacion amorosa
a tres bandas; Katherine Dreier sentia que su intelecto era muy
superior al de ella; la baronesa Elsa von Freytag-Loringhoven
le escribia poemas (Marcel, Marcel, I love you like hell, Marcel) y
en una ocasion, cuando Duchamp experimentd con el cine, se
ofrecid encantada a afeitarse el vello pibico ante su camara.
Hasta el inflexible André Breton se reblandeci6 ante su ‘belleza
admirable”, su “mirada divertida”, su “naturalidad verdadera-
mente excepcional’.

Los testimonios sobre Duchamp trasmiten [a imagen de un
hombre seguro de si mismo, ajeno al mundo, indiferente y ibre
de cualquier tipo de dogma, ley y compromiso. Libre, incluso, de
las ivalidades y mezquindades que saturan como ventosidades
todos los mundillos artisticos. Su aparente falta de ego demos:
traba una solidez de cardcter excepcional. Fue un rebelde que
Jamds se ufand de serlo, un anarquista que echd agua sobre las
antorchas, un mordaz destructor de instituciones que nunca
atacd a quienes quisieron volver a juntar escombros. Escurridizo
¢ inclasificable, no participd en las soirés dadaistas de Paris ni
sintio esa visceral necesidad de entrar en guerra con el piblico
Que tanto motivaba a Tzara, Aquellas batallas —decia— dejaban
poco espacio para la risa. Lo mismo ocurria con las disputas
por el mandarinato de los movimientos artisticos. Duchamp,
adiferencia de Picabia, nunca entr en debates con Breton o
Trara por la orientacion que debia guiar al dadaismo. El, senci-
llamente, no se dejaba encasillar en ningtin grupo.
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Anexo Il. Cuadro conceptual sobre los autores Picasso, WMirali.

\

Pablo Picasso

e Nacimiento

¢ Primera
exposicion

¢ Ciudad de
residencia

® Primeros
cuadros

e Cuadros mas
destacados

® Principales
influencias
e Ultimas obras

e Contribucion
en otras artes

Joan Mird

e Nacimiento

® Primera
exposicion

e Ciudad de
residencia

® Primeros
cuadros

e Cuadros mas
destacados

® Principales
influencias

e Ultimas obras

e Contribucion
en otras artes

Anexo lll. Video Casa de la Cascada.

https://vimeo.com/802540

Anexo IV. Fragmentos de los manifiestos.

Salvador Dali

e Nacimiento

® Primera
exposicion

e Ciudad de
residencia

® Primeros
cuadros

e Cuadros mas
destacados

® Principales
influencias

e Ultimas obras

e Contribucion
en otras artes
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MANIFIESTO SURREALISTA

El caso es que una noche, antes de caer dormidubipeetamente articulada hasta

el

punto de que resultaba imposible cambiar ni unea galabra, pero ajena al sonido de la

voz, de cualquier voz, una frase harto rara quahtla hasta mi sin llevar en si el menor

rastro de aquellos acontecimientos de que, se@irelelaciones de la conciencia,

aguel entonces me ocupaba, y la frase me paregiansigtente, era una frase que ¢

me atreveria a decir estaba pegada al cristal. éGrapidamente la frase en mi

en

asi

conciencia, y, cuando me disponia a pasar a otmt@sel caracter organico de la frase

retuvo mi atencion.

Verdaderamente, la frase me habia dejado aténisgrdciadamente no la he

conservado en la memoria, era algo asi como «Hdyourbre a quien la ventana ha

partido por la mitad», pero no habia manera depretrla errbneamente, ya que
acompafada de una débil representacion visual e@mire que caminaba partido

la mitad del cuerpo aproximadamente por una vergarzendicular al eje de aquél.

Sin duda se trataba de la consecuencia del singpbed® enderezar en el espacia
imagen de un hombre asomado a la ventana. Perdodebique la ventana hah
acompafnado al desplazamiento del hombre comprereding hallaba ante una imag
de un tipo muy raro, y tuve rapidamente la ideanderporarla al acervo de mi mater

de construcciones poéticas.

No hubiera concedido tal importancia a esta fraseoshubiera dado lugar a una

sucesion casi ininterrumpida de frases que meatejaoco menos sorprendido que
primera, y, que me produjeron un sentimiento déitgcatan grande que el domin
que, hasta aquel instante, habia conseguido sobmismo me parecio ilusorio,
comencé a preocuparme unicamente de poner fin iatéaminable lucha que S

desarrollaba en mi interior.

En aquel entonces, todavia estaba muy interesadfoeenl, y conocia sus métodos
examen que habia tenido ocasion de practicar cfamneos durante la guerra, por
que decidi obtener de mi mismo lo que se procuteneb de aquéllos, es decir,
monologo lo mas rapido posible, sobre el que dfi@éseritico del paciente no formu
juicio alguno, que, en consecuencia, quede libreéoda reticencia, y que sea, en

posible, equivalente a pensar en voz alta. Mecgaentonces, y sigue pareciéndo
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ahora —la manera en que me llego la frase del hordmtado en dos lo demuestra;
que la velocidad del pensamiento no es superiar@gella palabra, y que no siemj

gana a la de la palabra, ni siquiera a la de la@alan movimiento.

Basandonos en esta premisa, Philippe Soupaultiea gabia comunicado las primer

conclusiones que habia llegado, y yo nos dedicamemborronar papel, con loab

desprecio hacia los resultados literarios que deadtividad pudieran surgir. L

facilidad en la realizacion material de la taremotibdo lo demas.

D

re

as

e

Al término del primer dia de trabajo, pudimos lesrmeciprocamente unas cincuenta

paginas escritas del modo antes dicho, y comenzanumsnparar los resultados. E

conjunto, lo escrito por Soupault y por mi teniangles analogias, se advertian

n

oS

mismos vicios de construccion y errores de la misataraleza, pero, por otra parte,

también habia en aquellas paginas la ilusion defemandidad extraordinaria, mucha

emocion, un considerable conjunto de imagenes deaildad que no hubiésemos s

capaces de conseguir, ni siquiera una sola, esadbilentamente, unos rasgos

pintoresquismo especialisimo y, aqui y alla, alguase de gran comicidad. Las Uni¢

diferencias que se advertian en nuestros textogameieron derivar esencialmente

nuestros, respectivos temperamentos, el de Soupaulbs estatico que el mio vy, si

me permite una ligera critica, también derivabarqae Soupault cometié el error de

colocar en lo alto de algunas paginas, sin dudadoémo de inducir a error, ciertas

palabras, a modo de titulo.

do
de
as
de

se

Por otra parte, y a fin de hacer plena justiciaoapault, debo decir que se negd6 con

todas sus fuerzas, a efectuar la menor modifica@dmenor correccion, en los pérrat

(O8]

gue me parecieron mal pergefiados. Y en este pemtbh razon. Ello es asi por cuanto

resulta muy dificil apreciar en su justo valor tiigersos elementos presentes, e incluso

podemos decir que es imposible apreciarlos enitaepa lectura. En apariencia, estos

elementos son para el sujeto que escribe, tanfi@stiromo para cualquier otra persona

y el que lo escribe recela de ellos, como es natB@éticamente hablando, tales

elementos destacan ante todo por su alto grado desurdo

inmediato y este absurdo, una vez examinado conomagtencion, tiene la

caracteristica de conducir a cuanto hay de admisitégitimo en nuestro mundo, a

a

divulgacién de cierto numero de propiedades, dadgeque, en resumen, N0 SON Menos

objetivos que otros muchos.
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En homenaje a Guillermo Apollinaire quien habia rtméacia poco, y quien &

muchos casos nos parecia haber obedecido a impdédogénero antes dicho, si

abandonar por ello ciertos mediocres recursoalfites, Soupault y yo dimos el nomh

de SURREALISMO al nuevo modo de expresion que teasaa nuestro alcance y que

deseabamos comunicar lo antes posible, para suopb@meficio, a todos nuestr¢
amigos. Creo que en nuestros dias no es precisetsora nuevo examen es
denominacion, y que la acepcién en que la empledragzevalecido por lo, gener
sobre la acepcién de Apollinaire. Con mayor juatitbdavia, hubiéramos podic
apropiarnos del termino SUPERNATURALISMO empleado Gérard de Nerval en
dedicatoria de Muchachas de fuego. Efectivamenéeece que Nerval conocia
maravilla el espiritu de nuestra doctrina en taque Apollinaire conocia tan solo
letra todavia imperfecta, del surrealismo y fueapaz de dar de él una explicac
tedrica duradera.

Indica muy mala fe discutirnos el derecho a empgeeg@alabra SURREALISMO, en ¢
sentido particular que nosotros le damos, ya qdeenauede dudar de que esta pala
no tuvo fortuna antes de que nosotros nos sirviesade ella. Voy a definirla, de uf

vez para siempre:

SURREALISMO: sustantivo masculino. Automatismo p&iq puro por cuyo medio S
intenta expresar, verbalmente, por escrito o déjuiga otro modo, el funcionamient
real del pensamiento. Es un dictado del pensamisimda intervencion reguladora ¢
la razon, ajeno a toda preocupacion estética olmora

sta

]

o

la

on

D

ibra

na

e
0]
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Anexo V. Fichas de los cuadros para la actividad de intioma
FAUVISMO

- Fue la primera de las vanguardias en surgir eiglel XX, en 1906.
- Tiene su foco en Paris.

- Sus pintores fueron calificados de fieras.

- Reacciona al impresionismo, recuperando el coldropjeto.

- Laluz desaparece del cuadro.

- Todo sucede en un anico plano.

- El color se libera de los objetos.

- Lalinea negra de contornos vuelve al cuadro.
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- El protagonista es el color, que se ha liberadoslebjetos, se ha
independizado.
- Autores como Matisse, Vlamnick o Marquet

CUBISMO

- Nace en 1907, en Francia principalmente.

- Desarrolla temas cotidianos.

- No trata de agradar ni sugerir.

- Influido por el arte africano.

- Pretende mostrar el espiritu de los objetos, sie raperecedera, se apoya en
Platon y en Kant.

- Tiene importancia en su desarrollo, la teoria delktividad de Einstein, existe
una cuarta dimension.

- El estilo tiene una vertiente que seraalage.

- Son cuadros que requieren de operaciones mentai@ser descifrados.

- Enlos cuadros, podemos ver el mismo objeto deadesvpuntos de vista.

- Descompone en figuras geométricas los objetosqaguiar la esencia
geomeétrica de los mismos

- Entre sus representantes estan Braque, Picassm @&iis.

EXPRESIONISMO

- Principalmente se focaliza en Alemania, en la printi2cada del siglo.

- El autor intenta plasmar sus sentimientos mas pdafsi en él.

- Desprecian la légica, las apariencias y la sociedad

- Esos sentimientos son, negativos. Plasman la degéen] la enfermedad, el
miedo, la muerte.

- Los cuadros no se entienden sin conocer la vidartlsta, en ellos plasman sus
sentimientos y vivencias.

- El estilo se caracteriza por el uso de lineas suoMéguras afiladas.

- Los colores que predominan son oscuros y dan wecasfuigubre al cuadro.

- Tendra su reflejo posterior en el cine.

- Destacan los grupos de El puente y El jinete aou,autores como Kirchner,
Nolde, Macke, Otto Dix.

FUTURISMO

- Surge asociado a la decadencia que sufria la satied

- Consta de manifiesto.

- Sera uno de los movimientos que apoye la guerra coéiodo de limpieza.

- Ensalza la fuerza bruta y el orgullo, lo sobreradfunque también cree en la
ciencia por encima de todo.

- Temas: hombres, caballos, maquinas.

- Las ondas son sonidos, los prismas colores en nievion

- Pretenden plasmar el movimiento. La persistendiandgimiento en la imagen
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- Se centra en ltalia.
- Como autores destacan Boccioni, Carra o Russolo.

DADAISMO

- Se desarrolla en los cabaret durante la Primerar&NMaindial

- Pinturas sobre temas de “objetos encontrados”.

- Poema: una rosa es una rosa es una rosa es una rosa

- Pretende imponer nuevas significaciones y canamés sociedad.
- Exalta lo irracional, lo ridiculo.

- Pretende escandalizar a la opinion publica.

- Podemos encontrar un urinario como obra de arte.

- Entre sus representantes estdn Duchamp, Hugo Babltan Tzara.

SURREALISMO

- Se desarrolla en la década de los veinte.

- Hay incongruencia en sus obras

- Utilizan simbolos.

- Repudian a la razén como forma de conocimiento

- Eltema del caos es muy frecuente.

- Lo que refleja la pintura no tiene un sentido légic

- Latécnica de pintura era la pintura automatica.

- Se interesan por el inconsciente, el mundo deue8as, los impulsos latentes.
- Autores como Ernst, Dali, Magritte o Mird.

SUPREMATISMO

- Evoluciona principalmente del cubismo.

- Se aleja de la representacion de la naturaleza.
- Empleo de colores que contrastan

- Gama de colores reducida.

- Reduccién geométrica de los objetos.

- Desaparece la figuracion.

- Fondos neutros, blancos.

- Su mayor representante es Malevich

NEOPLASTICISMO

- Se desarrolla en la década de los 20.

- Deriva del cubismo.

- Pretende eliminar al arte de elementos accesorios
- No representa la naturaleza.

- Presencia de formas reducidas.

- Pintura universal.

- Usa solo colores primarios.
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- Importancia del cuadrado
- Ausencia de curvas y diagonales
- Maximo representante Mondrian.

ARTE ABSTRACTO

- Deriva del expresionismo hacia 1910.

- El estilo tiene un nombre propio que empezé conpoesionista.
- La obra de arte es una realidad autonoma.

- Combinacion de elementos puros y simples.

- El arte por el arte.

- Intenta reproducir la estética sin adulterar.

- Intento de plasmar la musica en una pintura.

- Combinacién de formas y colores simples y puros.

- Kandinski es ese nhombre propio.
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