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Retorica y literatura: discursos judiciales en el Quijote

Alfonso Martin Jiménez
Universidad de Valladolid

El propésito de mi intervenci6n es mostrar la influencia de la retérica en la composicién
del Quijote. Para ello, analizaré dos discursos pronunciados por Cardenio y Dorotea, perso-
najes de 1a primera parte de la obra, poniendo en evidencia que estdn construidos en confor-
midad con los preceptos de las retéricas de su época. Si la revolucién anticldsica operada en
el Romanticismo supuso el olvido de los conocimientos retéricos, su recuperacién muestra
bien a las claras la notable influencia que tuvieron en las obras literarias anteriores al siglo XIX.

Aunque en la actualidad cada vez se reclama con mayor insistencia la recuperacién de
los conocimientos retdricos y el andlisis de su influencia en la literatura del Clasicismo!, no
son muchos los trabajos que se han realizado al respecto sobre la obra de Cervantes?. Por mi
parte, voy a centrar mi atencién en los aspectos mas desatendidos hasta la fecha, como son
los relativos a las cuestiones retdricas generales y a las normas de la inventio y la dispositio.

Para cllo, s preciso tener en cuenta los tratados retdricos que mds pudieran haber influi-
do cn Cervantes, y muy especialmente las retdricas espafiolas de la segunda mitad del siglo
XV Dichas retéricas se basan en dos corrientes fundamentales: la tradicional grecolatina,
que sc inicia con Aristételes y se consuma en las retéricas romanas de Cicerén, Ad Heren-
niwn'y Quintiliano, y la helenistico-bizantina, cuyo origen se remonta a las ideas desarrolla-
das por Hermdgenes de Tarso en la época imperial, introducidas en Europa en el siglo XV
por Jorge de Trebisonda®. Como veremos, Cervantes da muestras de haber asimilado ambas

' Cfr. LOPEZ GRIGERA, L.: La retirica en la Espaiia del Siglo de Oro. Salamanca, Universidad de Sala-
manca, 1994, 32 y BLECUA, A.: “Cervantes y la retérica [Persiles. lil. 17", en EGIDO, A. [coord.]: Lecciones
cervantinas, Zaragoza, Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Zaragoza. Aragén y Rioja. 1985, 133-147. 136. Vid.
ademds KIBEDI VARGA, A Rhiétorique et Linérature, Paris, Didier. 1970.

1 Cfr. McKEY, M.: “Rhetoric and characterization in Don Quijote”, Hispanic review (42, 1974). 51-66;
HART. T. R. y RENDALL, S.: “Rhetorica and persuasion in Marcela’s address to the shepherds”, Hispanic Review
(46. 3. summer 1978). 287-298: BLECUA, A.. “Cervantes y la retSrica (Persiles, 111, 17)", cit.; ARTAZA. E.; El
“ars narrandi” en el siglo XVI espaiiol. Teoria y prdctica, Bilbao, Universidad de Deusto, 1989, 339-342 y LOPEZ
GRIGERA, L.: La retirica en la Espaila del Siglo de oro, Salamanca. Universidad de Salamanca, 1994, 151-163,
165-178.

' Cfr. MARTIN JIMENEZ, A.: “La literatura en los tratados espafioles de retdrica del siglo XVI”, Rhetori-
ca (XV, 1. winter 1997). 1-39. Aungue es posible distinguir las aportaciones de cada una de estas corricntes, es pre-
¢iso tener en cuenta que ambas se incluyen en una tradicién retérica comiin. Vid. al respecto la “Introduccion™ de
Artaza, E.: Antologia de textos retéricos espaioles del siglo XVI, Bilbao. Universidad de Deusto, 1997, 11-25, 21
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corrientes, y se sirve en cada caso de los preceptos de una y otra adecudndolos a la situacion
que nos presenta.

Las retéricas de la época suelen comenzar con la exposicién de las cuestiones retéricas
generales, e incluyen después las partes artis, considerando las cinco operaciones retdricas
tradicionales: la inventio, la dispositio, 1a elocutio, la memoria y la actio.

La inventio consiste en el hallazgo de las ideas. Estas se relacionan con las costumbres
(éthos) del propio orador, con las pruebas racionales (Idgos) del texto y con el movimiento
de las pasiones (pdrhos) en los receptores. Las pruebas® ocupan la parte central del discurso,
y las pasiones se distribuyen al principio y al final del mismo. Como veremos, Cervantes
recurre frecuentemente a estos recursos l6gicos, éticos y patéticos.

Dentro de la dispositio se suelen incluir las partes del discurso: exordio, narracion,
argumentacion y peroracion®. Los tratados preceptdan c6mo ha de ser cada una de estas par-
tes en los distintos géneros oratorios: el judicial, que versa sobre acontecimientos pasados,
el deliberativo, que intenta persuadir o disuadir de una acci6n futura, y el demostrativo, que
tiene por objeto el elogio o el vituperio.

En el género judicial, el exordio ha de estar destinado a ganar la atencién, la docilidad
y la benevolencia del juez mediante la brevedad y la simplicidad. La narracién, segin la con-
cepcidn greco-latina tradicional, ha de ser breve, clara y verosimil. Sin embargo, la tradicién
helenistico-bizantina iniciada por Hermégenes, a la que se acogen algunas retéricas espaiio-
las del siglo XVI, considera que la narracién no ha de ser breve, sino amplificada. Dicha
amplificacién se logra explicando detalladamente el modo en que sucedieron los hechos,
exponiendo sus causas, incluyendo razonamientos y enumerando no sélo los acontecimien-
tos sucedidos, sino también los hechos omitidos que no ocurrieron pero podrian haber suce-
dido’. La argumentacién constituye una parte importante del discurso judicial, y la perora-
cién tiene como objeto resumir el discurso y mover los sentimientos de los receptores,
suscitando en ellos el rigor o la piedad.

Con respecto al discurso judicial, los tratados establecen, ademds, una clasificacion de
los estados de la cuestion, que contempla tres tipos: el conjetural, que determina si se ha
cometido o no el delito; el definitorio, destinado a definir el delito encausado, y el cualitati-

*  La mayoria de los tratadistas espaioles tienen en consideracién estas cinco operaciones, aunque algunos
de ellos, influidos por las ideas de Petrus Ramus y sus seguidores, realizan una distribucidn particular de las mis-
mas entre la retérica v la dialéctica. Cfr. al respecto MARTIN JIMENEZ. A op. cit.

5 En su Organum dialecticum et rhetoricum, de 1579, el Brocense expone que las pruebas o argumentos per-
suasivos pueden ser sin artificio. como las leves, los contratos, los testigos, los juramentos y los testimonios divi-
nos 'y humanos, o artificiales. también denominadas lugares comunes, entre los que destacan los de persona, defi-
nicion, etimologius. causas 'y efectos, comparados, ejemplos. sujetos y adjuntos. circunstancias, division 'y
silogismos. Vid. al respecto SANCHEZ DE LAS BROZAS. F.: Organum dialecticum et rhetoricum, en Obras 1.
Escritos retdricos, Ciceres, Institucion cultural «El Brocense»-Diputacién Provincial, 1984, 192-259. Cervantes
debid de conocer la obra del Brocense, a quien dedica un elogio en el canto de Caliope de La Galatea (publicada
en 1585): "Aunque el imperio y la elegancia vuestra / Francisco Sdnchez, se me concediera, / Por torpe me juzga-
ra y poco diestra/ Si a querer alabaros me pusiera. / Lengua del cielo dnica, y maestra / Tiene de ser la que por la
carrera / De vuestras alabanzas se dilate: / Que hacerlo humana lengua es disparate” (CERVANTES SAAVEDRA,
M. de: La Galarea. ed. de Juan Bautista Avalle-Arce, Madrid, Espasa-Calpe, 1961, 217).

& Las partes orationis también pueden incluirse en la inventio. Cfr. al respecto LAUSBERG, H.: Manual de
retdgrica literaria, Madrid, Gredos, 1966, 226-367 y ALBALADEJO, T.: Retirica, Madrid. Taurus, 1989, 43 y ss.

7 Cfr. ARTAZA.E.: op.cit.. 91-95.
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vo, que se produce cuando, una vez concedido el delito y su definicién, se discuten las cir-
cunstancias que pudicran disculparlo o confirmarlo. Por ello, al analizar los discursos del
Quijote es necesario precisar a cudl de estos sratus pertenecen.

Los discursos pronunciados-por Cardenio y Dorotea en la primera parte del Quijote son
perfectamente asimilables al género judicial. El episodio en el que se encuadran dichos dis-
cursos puede resumirse asi: Cardenio y Luscinda, personajes de igual condicién, estdn ena-
morados. Cardenio va a servir como compaiiero a los hijos del duque Ricardo, entre los que
se encuentra don Fernando, con quien contrae gran amistad. Don Fernando, a su vez, se ena-
mora de Dorotea, hija de labradores ricos, a la que deshonra con la promesa de matrimonio.
Pero, una vez conseguidos sus deseos, la abandona, y al conocer a Luscinda, pese a ser la
amada de su amigo Cardenio, la pide en matrimonio y se casa con ella. Cardenio y Dorotea,
empujados por sus cuitas amorosas, se van a vivir al monte.

Cuando Cardenio se encuentra con don Quijote y el cura, pronuncia un largo discurso
en el que culpa a su amigo don Fernando de haber traicionando su confianza al casarse con
Luscinda. Asimismo, achaca a la propia Luscinda que se haya casado con don Fernando, sin
mantener la palabra de fidelidad que le habia prometido. Se trata, por lo tanto, de un discur-
so judicial de tipo conjetural, en el que Cardenio trata de demostrar que ha habido un delito
dc traicién por parte de don Fernando y de Luscinda. El propio desarrollo de los hechos mos-
trard que Cardenio no se equivocaba al acusar a don Fernando, pero si a Luscinda, pues ésta
sélo accedid a casarse obligada por su padre, e incluso traté de quitarse la vida para mante-
ner la palabra dada.

El discurso comienza con un exordio caracteristico del género judicial, en el que se pro-
mcte una brevedad que no se va a cumplir, se reclama la atencién ininterrumpida de los
oyentes y se recurre a la mocién de sentimientos:

“Si gustdis, sefores, que os diga en breves razones la inmensidad de mis desven-
turas, habéisme de prometer [...] que [...] no interromperéis el hilo de mi triste historia
[...]. Esta prevencion que hago es porque querria pasar brevemente por el cuento de mis
desgracias...™.

Tras obtener la promesa de sus oyentes®, Cardenio comienza la narracién presentando-
s¢ a si mismo. Debido a que es un personaje de alta alcurnia, no necesita extenderse para
cxponer la grandeza de su condicién, y enuncia escuetamente los lugares de persona de la
inventio, a los que anade un nuevo intento de conmover al auditorio:

“Mi nombre es Cardenio; mi patria, una ciudad de las mejores desta Andalucia;
mi linaje. noble; mis padres. ricos: mi desventura, tanta, que la deben de haber llorado
mis padres y sentido mi linaje...”.

¥ Cervantes adecua ¢l discurso de Cardenio a la situacién literaria que nos presenta. El personaje tiene acce-
sos repentinos de locura, y pide no ser interrumpido. Como don Quijote no puede dejar de hacerlo al oir nombrar
¢l Amadis de Gaula, Cardenio interrumpe su discurso. y lo contintia posteriormente ante otros oyentes distintos. Por
cllo, el discurso de Cardenio se distribuye en dos capitulos diferentes. Cfi. CERVANTES SAAVEDRA. M. de: £/
ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha, ed. de Luis Andrés Murillo, Madrid. Castalia, 1984, 2 vols.. I, cap.
24,292-296 y 1, cap. 27, 331-342. En adelante cito por esta edicién.
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Cuenta luego detalladamente los sucesos relacionados con su amor por Luscinda y la
traicién de don Fernando, hasta el punto de que se ve impelido a justificarse:

“No os canséis, sefiores, de oir estas digresiones que hago; que no es mi pena de
aquellas que puedan ni deban contarse sucintamente...”.

Con frecuencia introduce razonamientos entre los hechos que narra, como el siguiente:

“Conociéme Luscinda luego, y conocila yo; mas no como debfa ella conocerme y
yo conocerla. Pero, ;quién hay en el mundo que se pueda alabar que ha penetrado y
sabido el confuso pensamiento de una mujer? Ninguno, por cierto. Digo, pues, que as{
como Luscinda me vio...”.

Expone, ademds, las causas que han propiciado los acontecimientos, recurriendo a los
lugares de la inventio relativos a la causa final:

“Sucedi6, pues, que, como el amor en los mozos, por la mayor parte, no lo es, sino
apetito, el cual, como tiene por dltimo fin el deleite, en llegando a alcanzarle se acaba
[...], asf como don Fernando goz6 a la labradora, se le aplacaron sus deseos y se le res-
friaron sus ahincos”.

Y también se refiere en su narracién a lo omitido, es decir, a las cosas que no pasaron
pero podian haber sucedido. Asi ocurre cuando observa la boda entre Luscinda y don Fer-
nando escondido tras un tapiz, y se lamenta de no haberla interrumpido:

“iOh, quien se atreviera a salir entonces, diciendo a voces!: «;Ah Luscinda, Lus-
cinda! {Mira lo que haces; considera lo que me debes; rhira que eres mia, y que no pue-
des ser de otro! [...]» jAh, loco de mi! j Ahora que estoy ausente y lejos del peligro, digo
que habia de hacer lo que no hice!".

Pues bien, la narracién detallada de los hechos, la explicacién de sus causas, los razo-
namientos insertados en la narracién y la exposicién de lo omitido son precisamente las prin-
cipales reglas que preceptia para la amplificacién de la narratio la corriente helenistico-
bizantina, por lo que no cabe duda de que en esta ocasién Cervantes se ha acogido a sus

preceplos.
Por lo demds, y debido a la inclusién de continuos razonamientos en la narracién, el dis-

curso de Cardenio queda exento de argumentacidn, y pasa directamente de la narratio a la
peroratio. En clla recurre a la mocién de sentimientos para suscitar la piedad, como corres-

ponde al género judicial:

“Esta es, joh sefiores!, la amarga historia de mi desgracia: decidme si es tal, que
pueda cclebrarse con menos sentimientos que los que en mi habéis visto™.

El caso de Dorotea es diferente. Ha sido engafiada y deshonrada por don Fernando, por
lo que se disfraza de pastora y se destierra en la sierra para ocultar su vergiienza. Cuando se

Y 1, cap. 24, 292-296, cap. 27, 331-342,
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encuentra con Cardenio, el barbero y el cura, su condicién de labradora y de mujer deshon-
rada le obliga a justificar la penosa situacién en que se encuentra, lo que otorga a su inter-
vencién un cardcter judicial de tipo defensivo.

En esta ocasién no hay duda sobre la consumacién del delito, consistente en la pérdida
de la virginidad, ni sobre su definicién. Se trata por lo tanto de justificar en lo posible su
comportamiento basidndose en las circunstancias que rodean el hecho, y lo hace en conso-
nancia con uno de los planteamientos de la causa cualitativa, denominado en los tratados
planteamiento jurfdico absoluto, cuyo origen se remonta a la retérica de Hermégenes'.
Dicho planteamiento consiste en sostener que no se ha hecho nada contra derecho, y eso es
precisamente lo que defiende Dorotea, alegando que antes de perder la virginidad habia con-
traido matrimonio secreto con don Fernando.

Dorotea comienza su discurso, como es propio del género judicial, con un exordio en el
que procura ganarse la benevolencia y mover los sentimientos de su auditorio:

“[...) digo seiiores, que os agradezco el ofrecimiento que me habéis hecho, el cual
me ha puesto en obligacién de satisfaceros en todo lo que me habéis pedido, puesto que
temo que la relacién que os hiciere de mis desdichas os ha de causar, al par de la com-
pasién, la pesadumbre, porque no habéis de hallar remedio para remediarlas ni consue-
lo para entretenerlas™. -

Contintia con una narracién en la que expone los lugares de persona de la inventio.
Como su linaje es humilde, necesita resaltar la riqueza de sus padres para justificar su matri-
monio con don Fernando:

“En esta Andalucia hay un lugar de quien toma titulo un duque [...] de los que lla-
man grandes en Espafia {...]. Deste sefior son vasallos mis padres, humildes en linaje,
pero tan ricos, que si los bienes de su naturaleza igualaran a los de su fortuna no tuvie-
ran més que desear...”.

Dorotea se sirve después de los recursos éticos, haciendo hincapié en la honradez de sus
propias costumbres. Con ello pretende demostrar, como ella misma explica, que la pérdida
de su virginidad no puede achacarse a una conducta licenciosa:

“Los ratos que del dia me quedaban, los entretenia en ejercicios que son a las don-
cellas tan licitos como necesarios, como son los que ofrece la aguja y la almohadilla, y

19" Las cuestiones relativas a los estados de la cuestién son tratadas por Hermégenes en su obra Peri stdseon
(Sobre los estados de la causa). En ella expone los recursos que pueden emplearse en las ¢ausas conjetural, defini-
toria y cualitativa. Con respecto a esta tltima, distingue entre los recursos relativos a un escrito (cuestién legal) o a
un hecho (cuestién racional). El hecho puede ser futuro, en cuyo caso el planteamiento es pragmdtico, o pasado,
determinando un planteamiento juridico que contempla dos tipos: el absoluto, en el que el acusado afirma que no
ha hecho nada contra derecho, o el asuntivo, en el que el acusado acepta haber cometido el delito, pero alega que
lo ha hecho con razén. Vid. Hermogenis Opera. ed. de H. Rabe, en la colecc. Rhetares Graeci, Sttutgart, Bib. Teub-
neriana, 1913. El tratamiento hermogeniano de los estados de la cuestion fue recogido por algunos tratadistas espa-
fioles del siglo X VI, como el Brocense. Cfr. SANCHEZ DE LAS BROZAS, F.: De arte dicendi, en Obras 1. Escri-
tos retéricos, cit., 32-151 y SANCHEZ DE LAS BROZAS, E: Organum dialecticum et rhetoricum, 258-279. Vid.
ademds MARTIN JIMENEZ, A.: Retirica v Literatura en el siglo XVI: El Brocense, Valladolid, Universidad de
Valladolid, 1997, 76-78.
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la rueca muchas veces; y si alguna, por recrear el d4nimo, estos ejercicios dejaba, me
acogia al entretenimiento de leer algin libro devoto, o a tocar una arpa [...] Esta, pues,
era la vida que yo tenia en casa de mis padres, la cual, si tan particularmente he conta-
do, ha sido porque se advierta cuén sin culpa me he venido de aquel buen estado que
he dicho al infelice en que ahora me hallo™.

Luego expone detalladamente las diligencias que hizo don Fernando para conquistarla,
incluyendo junto a los hechos numerosos razonamientos, como el siguiente, basado en los
comparados de la inventio:

“Decianme mis padres [...] que considerase la desigualdad que habfa entre mi y
don Fernando, y que por aqui echaria de ver que sus pensamientos, aunque €| dijese
otra cosa, més se encaminaban a su gusto que a mi provecho”.

Ante la insistencia de don Fernando, ella opone una férrea defensa, que a su vez es ale-
gada como la causa eficiente del comportamiento de su pretendiente:

“Todos estos recatos mios, que €l debia de tener por desdenes, debieron de ser
causa de avivar m4s su lascivo apetito™.

Tras incluir otra serie de razonamientos basados en los lugares de la inventio, confiesa
que acabé por ceder a las pretensiones de don Fernando, el cual, una vez satisfecho su deseo,
se olvidé de su promesa y se casé con Luscinda. Estos hechos son narrados con toda minu-
ciosidad por Dorotea, quien los adorna con nuevos razonamientos y se refiere ademds a lo

omitido, como en el siguiente pasaje: '

*Y en el silencio de aquella noche, sin dar cuenta a mi traidora doncella, sali de
mi casa”.

Acaba explicando c6mo finalmente se refugié en la montaiia para huir de su padre y de
los que la buscaban.

Como se puede apreciar, Cervantes construye la narratio basiandose una vez mas en los
presupuestos de la corriente helenistico-bizantipa. Al igual que ocurriera en el caso de Car-
denio, la exposicion detallada de los hechos ocurridos y omitidos, la explicacién de sus cau-
sas y los razonamientos que los acompaiian son suficientes para demostrar la inocencia de
Dorotea, sin necesidad de afiadir la argumentacién. El discurso finaliza con un epilogo carac-
teristico del género judicial, en el que se busca nuevamente conmover a los oyentes y susci-
tar su piedad:

“Esla es, sefiores, la verdadera historia de mi tragedia: mirad y juzgad ahora si los
suspiros que escuchastes, las palabras que oistes y las l4grimas que de mis ojos salian,
tenian ocasién bastante para mostrarse en mayor abundancia; y considerada la calidad
de mi desgracia, veréis que serd en vano el consuelo, pues es imposible el remedio
della”.

Es de notar, ademds, que el narrador habia hecho referencia a la quinta operacién reto-
rica, la actio o pronuntiatio:
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“Todo esto dijo sin parar la que tan hermosa mujer parecia, con tan suelta lengua,
con voz tan suave, que no menos les admiré su discrecién que su hermosura”.

Los recursos éticos, 16gicos y patéticos, unidos a la buena presencia de la oradora y a su
adecuada pronunciaci6n del discurso, consiguen el efecto deseado:

“Callé en diciendo esto, y el rostro se recubrié de un color que mostré bien claro
el sentimiento y vergiienza del alma. En las suyas sintieron los que escuchado 12 habfan
tanta l4stima como admiraci6n por su desgracia”!!.

En definitiva, ¢l andlisis de los discursos del Quijote muestra con toda claridad que Cer-
vantes conocfa perfectamente la preceptiva retdrica de la época, y que hizo un uso abundan-
te de la misma, tanto de la concerniente a la corriente helenisitico-bizantina como a la greco-
latina tradicional. En efecto, aunque los discursos de Cardenio y Dorotea se acogen a las
normas de la corriente helenistico-bizantina, otros discursos del Quijote presentan la breve-
dad caracteristica de la corriente greco-latina tradicional. Asf ocurre cuando don Quijote pre-
gunta a los galeotes por las causas que les han llevado a su condicién de prisioneros. Dado
que resultarfa tedioso que cada uno de ellos respondiera prolijamente, algunos lo hacen de
forma sucinta: o

“Probéseme todo, falté favor, no tuve dineros, viame a pique de perder los traga-
deros, sentencidronme a galeras por seis afios, consenti: castigo es de mi culpa; mozo
soy; dure la vida, que con ella todo se alcanza”'?,

Cervantes, en conclusién, no toma partido por una determinada tendencia retérica, sino
que saca el mejor partido a cada una en relacién con las circunstancias.

1, caps. 28-29, 347-359.
121, cap. 22, 270.
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