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RESUMEN

Actualmente existe una tendencia a valorar elrpatmio historico artistico desde varias
perspectivas, incluida la didactica. ElI conocinedé las obras de arte constituye una
oportunidad Unica para que nifios y nifias comprer@ano se vivia en tiempos
pretéritos. Segovia cuenta con importantes muesteasArte Romanico. Por ello,
aprovechando tal circunstancia, se han programads actividades para 4° de Primaria
en torno a ejemplos representativos tanto de awjura y escultura (iglesia de San
Millan, siglo XlIl) como de pintura (frescos de iglesia de San Justo, siglo Xll). Se
llevan a cabo en el aula ejercicios de motivacid& $¢ completan con una visita a estos
lugares y unas actividades de refuerzo. Utilizamoa metodologia de base cualitativa,
a través de instrumentos como la observacion, tledsta y el analisis de documentos
se concluye que entrar en contacto con los testoaa@nmtisticos de otras épocas motiva
a nifos y nifias de Primaria, les ayuda a compremagor la sociedad del pasado, a

valorar el legado de la historia y a desarrollaituies civicas.
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ABSTRACT

Nowadays, there is a tendency to value Nationait&tgr from different points of view,
even from education. The knowledge of works ofi@d great opportunity for children
to learn about lifestyle in the past. Segovia In@sartant examples of Romanesque Atrt.
Thus, a series of activities aimed at 4 year pnynsaéimdents have been organized around
representative examples both of architecture antptsre (San Millan Church, ¥3C)

as well as of painting (Frescoes San Justo ChuBfhC). Motivation exercices are
carried out in class which will be reinforced withvisit to the sites and several
activities. Using a qualitative based methodologlyrough instruments such as
observation, interviews and document analysis, @aeh the conclusion that being in
contact with artistic testimony from the past mates primary children it also helps

them understand past society value the historyckegad develop civic attitudes.

KEYWORDS

Heritage, Romanesque Art in Segovia, Elementaaynlag experience



INDICE

1] 10T [Tt o3 T o PP 5
1. Justificacion de la eleccion del tema ....... oo 6
2. Objetivos e hipotesis. algunos iNterrOgaNeS cameeee . ooeeveeeeeeeeeieeeeeeeiiiie e 7
3. FUNAAmMEeNaCiON tEONICA. ......uuuuiiiiiiiiieiieeiiie ettt ree e e e 8
3.1.El rOMANICO €N €SPAMNA ......ccciieieieeii i 9
3.2. EI ROMANICO €N SEQOVIA ....uuuviviiieeeeaeeeeessiiiiiieeieeeeeeeeeeeeeaeaeesenasenssssnsnnees 9
3.3. El patrimonio historico-artistico: valogrpatrimonio desde la educacion...... 24
vV = (o To (o] (oo | - 26
4.1. Instrumentos de investigacion: analisis datieeprimarias y documentos;
(0] o 17T AV = (el [0 ] VA =T 11 €237 S = LSRR 27
4.2. Contexto: el Centroy €l grup0.......ciccceeeeeiiiieeie e 29
G T Y o 1AV o = To [ PP UPSUPPPPPRRRR 30
5.LiIMItacioNes Y PrOSPECHIVA......ceii i i ittt e e e e 31
CONCIUSIONES. ....ciiiiiiee ettt et e e e e s e bbb bbb eeeeeees 32

Referencias bibliograficas..............ccceii i . 36

ANEXOS

Anexo I: Fotografias de las iglesias y monumenigites del Romanico en la ciudad de

Segovia

Anexo II: Fotografias de varios detalles de lasglele San Justo
Anexo lll: Imagenes de los frescos de San Justany@emente
Anexo IV: Actividades realizadas en el aula anee$adsalida
Anexo V: Fotografias realizadas durante la visita

Anexo VI: Dibujos del alumnado



INTRODUCCION

El trabajo Fin de Grado que seguidamente se peesEmiuye cinco capitulos

fundamentales. Se realiza, en primer lugar, un ont@rico basado en la bibliografia
mas destacada en torno al Arte Romanico en la @¢ideéaSegovia, se describen las
principales iglesias de este estilo, los edificasgiles y las dos muestras mas
representativas del arte pictorico: los frescos S#n Justo y San Clemente. A
continuacion, se reflexiona sobre las Ultimas teo@des didacticas alrededor del
patrimonio histérico artistico para entender lasilmibdades que ofrece la ciudad de
Segovia en este sentido, se expone la programdeiamas actividades que incluyen
ejercicios de motivaciéon, realizacion un itinerapor dos de los ejemplos mas
representativos de la ciudad: arquitectura y es@liSan Millan) y pintura (San Justo)
enmarcadas en un curso de cuarto de Primaria delegio de ambito rural situado a
30 km de los lugares descritos, se analizan lado&igia y las técnicas utilizadas para
responder a los interrogantes de la investigadi@nsg plantea y por ultimo, se analizan
los datos obtenidos a través de esos instrumensss rgaliza una valoracion de las

limitaciones y las perspectivas para el futuro.

1.JUSTIFICACION DE LA ELECCION DEL
TEMA

La eleccion del temé&l itinerario como recurso didactico: el Roménica 8egovia
obedece a un interés personal y profesional. Tegovdano debe reconocer la suerte de

haber vivido en un entorno de gran riqueza histéaitistica. Esta ciudad es un
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testimonio de belleza. Cuando el que elabora esltajp curso la asignatura de Historia
del Arte descubrid la importancia de ensefar araalel patrimonio. Sus profesores y
profesoras supieron transmitirselo. Este patrimanilbural es en palabras de Teresa
Cortén (2005) “un valor Unico y admirado” y tiengdeanas especial protagonismo en la
industria turistica y por tanto, en el espacio devergencia econémica de la Union

Europea.

Actualmente como maestro deseo que los nifios ¢ mi@ami clase aprendan a disfrutar
de ese legado y a luchar por su conservacion pardag generaciones venideras sepan
apreciarlo. Antes de presentarse la posibilidatedkzar un trabajo Fin de Grado sobre
el Romanico en Segovia ya habia realizado varioserdrios con los alumnos y las
alumnas del colegio “San Juan Bautista” de Carlmom¢rMayor por esta hermosa
ciudad y habia descubierto el gran potencial didaate la arquitectura, la escultura y

la pintura de algunos de los principales monumeti¢oSegovia.

De acuerdo con los objetivos para el Grado de Hiredrimaria establecidos por la
Orden ECI/3857/2007 de 27 de diciembre “es neaesalquirir las competencias para
conocer las areas curriculares de la etapa y dispfamificar y evaluar procesos de
ensefianza-aprendizaje, asi como reflexionar sabrpricticas en el aula para innovar
y mejorar la labor docente” (BOE, 312, p. 53747araPser un buen maestro la
formacion y el autoaprendizaje deben ser un procestnuo y permanente.

El trabajo que se presenta contribuye a la mej@addcente porque propone un
proyecto didactico interdisciplinar dado que abarcatenidos de las diferentes areas
que componen el curriculum y ademas, el proyeateefta la convivencia, no solo
dentro, sino fuera del aula, colabora con losrissi sectores sociales de la comunidad
educativa y del entorno social (la finalidad prpaties inculcar el respeto y valoracién
del patrimonio historico). En dicho proyecto selugen actividades que promueven el
aprendizaje autbnomo y cooperativo, algunas declases se presentan en formato

electrénico fomentando el uso de las nuevas tegrago

Segun los citados objetivos, es necesario adglaricapacidad de comprender los
principios bésicos y el curriculo escolar de lasnCias Sociales; integrar el estudio
histérico desde una orientacion instructiva y caltulLa Historia del Arte es una

disciplina cuyos contenidos enriquecen el curricujuaportan contenidos y estrategias
6



para mejorar la labor profesional en las aulasi{apll del Titulo Preliminar y
capitulo 1l del titulo | de la Ley Organica de Edadn [LOE], 2006, pp. 17165 y
17168).

Por lo tanto, realizar este trabajo ayuda al autek mismo a incrementar sus
conocimientos histéricos, a desarrollar la seriddnd estética, a aplicar esos
conocimientos para la mejora de su ejercicio profie$, a iniciarse en tareas sencillas
de investigacion y a descubrir el potencial did#@ctlie la obra de Arte. No olvidemos
que la funcion primordial del Arte Romanico eraedies y transmitir mensajes para que
los receptores de los mismos los comprendierarusrdistintos niveles y segin sus

capacidades. ¢No es eso lo que hacemos maestaesyras en las escuelas?

1.0BJETIVOS E HIPOTESIS. ALGUNOS
INTERROGANTES

En este estudio de investigacion-accidn se plaritsasiguientes objetivos: reflexionar
sobre el arte romanico en general y en particidaramanico de la ciudad de Segovia
estableciendo relaciones con el contexto sociddiist alto medieval; analizar las

tltimas tendencias en cuanto a la utilizacion didacdel patrimonio; disefar

actividades basadas en dos posibles itinerarios edlu@manico segoviano ofrece
organizandolas en dos bloques Arquitectura y aseuit pintura; poner en practica una
muestra de esas actividades en el aula que sievamotivacion para realizar itinerarios

y por ultimo llevarlo a cabo y valorar sus resuitad

Las hipdtesis en un trabajo cualitativo se presem@mo soluciones provisionales
intentando abarcar los fenomenos educativos deafg@imbalizada (Bisquerra Alzina,
2004). Por ello, partimos de la idea de que lasifestaciones romanicas de Segovia
ayudan a comprender mejor la forma de vida y latatidiad de las personas que vivian
en aquella época. Las actividades en torno a lasipales iglesias romanicas y las
extraordinarias pinturas de la iglesia de San Jwmlaptadas a niveles de Educacion
Primaria- pueden ser bien acogidas por los nifingigs desde sus primeras edades y

ofrecer resultados altamente educativos.



2.FUNDAMENTACION TEORICA

A continuacién se exponen algunas de las caraitagsgenerales del Romanico en
Espafa y en la ciudad de Segovia. Se realiza tambi&ucinto estado de la cuestion en

torno a las posibilidades didacticas del patrimdmisborico.

2.1. EL ROMANICO EN ESPANA

El arte romanico se desarrolla desde finales dglo sK al Xlll aunque tiene
antecedentes en el siglo V. La sociedad europ@anestcada por los desplazamientos
masivos de poblacion, las grandes invasiones yuasras. Las plagas y la pobreza
limitan el crecimiento demografico y la economidieslamentalmente agraria. A pesar
de las grandes catéastrofes, se produce una umdfichajo el ideal cristiano de Europa.
Los monasterios empiezan a desarrollarse y extiersie area de influencia. Las
peregrinaciones a Roma, Jerusalén y Compostelalsapel intercambio de culturas.
En este contexto se desarrolla un estilo artigjio® integra esa espiritualidad y que
adopta férmulas estéticas romanas, prerromaniczatinas, germanicas y arabes. Se
trata de un arte que refleja la belleza de unadaabstracta, simbdlica (Herbosa, 1999,
pp. 11-12; Wolf, 2008, p. 6).

Espafa esta marcada en este periodo por las geetrascristianos y musulmanes lo
gue provoca que exista una difusion geogréficaardefandose especialmente en el
norte peninsular. En el siglo Xl comienzan a canste en Catalufia gran numero de
templos de estilo lombardo. Las caracteristicaintiig|as de este estilo son: el empleo
de piedra escuadrada, cabeceras de tambor adormadasarquillos y bandas
ritmicamente dispuestas, bévedas de cafién y haawves amplias y elevadas, pilares
para la sustentacién (Coma-Cros y Tello, 20055p. 1

El estilo romanico hay que entenderlo como un twdenado que evoca la armonia
gue existe en el cielo. Para concebir la arquitactn su compleja totalidad hay que

relacionarla con su escultura y con su decoraddonra, pues sélo de esta manera



se logra reflejar la Jerusalén Celestial, que exbgtivo primordial. (Azcarate,
2002, pp. 12-13).

En la dltima mitad del siglo XI y primera del Xlé slifunde un estilo procedente de
Francia caracterizado por la calidad y la belld&zs.entonces cuando se erigen los
principales monasterios, las grandes catedraleanimas de las rutas de peregrinacion
y otras importantes iglesias en las ciudades denpder econdmico e influencia. Las
lineas y los volimenes son armonicos, los edificioss en esculturas. La pintura
alcanza su maximo esplendor lanzando un mensagguegico a los fieles. Puede
decirse que el Romanico pleno no se asienta erfigspesta la segunda mitad del siglo
XI. El Camino de Santiago o “caminos de Santiagnisolido los principales vestigios
romanicos de nuestro pais: San Martin de Fréontssa, Isidoro de Leon, Santiago de
Compostela, Santo Domingo de SilosCon las repoblaciones se produjo la extension y
la nueva construccion de iglesias romanicas emadesl y aldeas. Por eso, a partir del
siglo Xl hallamos concentracion de templos romasitambién al sur del Duero (De la
Garma, 1998, pp.13-15). De esta forma el Romategm la Segovia y adquirio en esta

bella ciudad caracteristicas Unicas.

2.2. EL ROMANICO EN SEGOVIA

Desde 1088 y hasta finales del siglo XI se produtdendmeno de Repoblacion en
tierras de Segovia en sucesivas oleadas (Azca@@@, p. 11; Santamaria, 1988, p. 11).
Tras los episodios de luchas entre dofia Urracdonsd | en 1111, llega éste a Segovia
(Zamora Canellada, 1990, p. 76). Se asientan @utad gentes llanas y nobles en
torno a las parroquias y palacios. El recinto aftada se especializa en la funcién
militar, mientras que el pueblo llano vive en lase@sos arrabales extramuros (Chaves
Martin, 2006). A partir del reinado de Alfonso V(l1158-1214) se acelera el proceso.
La monarquia incentiva a la poblacion con fueroeeguccion de impuestos. Ruiz
Montejo (1988, p. 26) sefiala que hay un segundceatordemografico que continda
necesitando el templo para configurar su entidachkadliene lugar en este tiempo una
explosion del Romanico. Este proceso se ve fawtoguir la etapa de estabilidad, paz y
prosperidad (Ruiz Hernando, 1986, pp.48-51).



En el territorio que hoy constituye la provinciamesden encontrar mas de trescientas
iglesias romanicas. Aunque no encontramos grandeedmles ni poderosos
monasterios, hallamos templos modestos pero delgpiéera y valor artistico. Es un
romanico sencillo. En el romanico de Segovia emeombs la influencia aragonesa,
burgalesa, soriana y compostelana (De la Garma8,18p.18-19). En numerosas
construcciones segovianas tenemos un antecedenémiao (Ruiz Hernando, 1994, p.
562). Este trabajo se centra en el Romanico deuttad dado que seria muy extenso

realizarlo de la provincia y ello excederia losilés formales del presente estudio.
2.2.1. Arquitectura y escultura

En lo que se refiere a la Arquitectura pueden éstalse varias caracteristicas comunes
a las iglesias segovianas que son expuestas pprHeuanando (1988, pp. 30-60; 1982,
pp. 143-153) y De la Garma (1998, pp. 21-29):

Abundancia de la piedra caliza.
Utilizacién de la mamposteria en combinacion cosillaria.

Existencia de algunos ejemplos del romanico dellladel foco principal se
encuentra en la localidad de Cuéllar, pero en Sagmcontramos algunas

cabeceras).

Presencia de galerias porticadas con arquerias.
Empleo de torres campanario.

Construccién de cabeceras con absides semicirsulare
Sistema de aleros sustentados sobre canecillos.

Presencia de absides cubiertos con bévedas de ZWpnesbiterios con béveda de

canon.
Empleo de portadas con cinco arquivoltas con setaele baqueton sobre columna.

Utilizacién de ventanal moldurado de arquivoltasreaolumnas cubierto por

guardapolvos.
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Chaves Martin (2006, p. 12) ademas apunta otrg®sasomo influencias musulmanas,
predominio de iglesias de una sola nave con pldmiaruz latina, crucero poco acusado
y absides semicirculares. Dichos elementos son eragns también por Herbosa
(1999, p. 13).

Las manifestaciones escultoricas en Segovia ndsspabundantes lo que no significa
gue no sean de gran calidad. Predominan los chseabn animales reales o

fantasticos, las metopas figuradas y los motivasrggricos. En los capiteles se hallan
escenas biblicas con una finalidad catequéticdaltbm las escenas socio costumbristas

de contenido erdtico, ludico, laboral o guerrerayidna clara influencia de Silos.

El poder eclesiastico se localizaba en torno ald2dc frente al que se alzaba la
primitiva catedral romanica y a escasos metrogeldromanico de las Canonjias o La
Claustra donde residian los canonigos (Ruiz HemaR@d04, p. 102; Chaves Matrtin,
2006, p. 12). En la ciudad encontramos fundameetatiendos tipos de arquitectura
romanica: la de piedra clasica y la de piedra demada romanico mudéjar (Herbosa,
1999, p. 3). Segovia, aparte de los restos delzAlcg viviendas en las Canongias,
conserva dieciocho templos romanicos y restos s earios (Marcos, N., Pefias, M.
J., Nieto, T. S. y Tardio, T., 1996). Diez de agéesias se distribuyen en el interior del
recinto amurallado y los demas se desperdigangsoarrabales. En lineas generales y
como muestra Herbosa (1999) se trata de templaosalgran categoria:

A continuacién se enumeran y describen brevemestedracteristicas arquitectonicas

principales de estas iglesias y se realiza unaigegm de su decoracidn escultérica:

La Vera Cruz: se trata de una iglesia situada emimbales que pertenecio en tiempos
al vecino pueblo de Zamarramala y a Segovia arpadeli XVII. Este edificio fue
propiedad de los templarios desde el siglo Xllugdo paso a los hospitalarios (Merino
de Céceres, 1998, p. 5). Existen controversia®mo ta su origen. En 1820 el erudito
segoviano Gémez de Somorrostro hizo una descrigtgda misma (Santamaria, 1979,
pp. 2-3). La Vera Cruz imita el templo del Santp@®ero de Jerusalén por lo que
adopta una planta dodecagonal. Tiene ciertas gioh#s con las iglesias de Eunate y
Torres del Rio en Navarra. Presenta un ndcleoiantdividido en dos pisos rodeados
de una nave envolvente. Este ediculo se une adossmexteriores mediante bovedas de

caidn donde se origina un interesante fendmenotiemiuEl piso inferior esta
11



abovedado con cruceria apoyada sobre cuatro cotuniysamismo en el interior se
halla una imponente boveda califal en la que cudmidos escaleras y varios vanos con
ventanillas taladradas cerca de la boveda. Laiggtese cuatro absides, un campanario
y dos portadas con arquivoltas y dientes de si@ambién pueden verse las columnas
distribuidas en tres pares (Chaves Martin, 200@6@; Herbosa, 1999, p. 71; Merino
de Caceres, 1998, p. 65). El templo esta protebao el tejaroz con canecillos y
metopas. Tiene cierta influencia orientalizante.eEexterior es una iglesia austera. La
nave circular exterior se divide mediante arcosres en doce tramos trapeciales
cubiertos con boveda de seccion cilindrica (Cabgll®odero, 1928, p. 59; Ruiz
Hernando, 2008, p. 11). En 1919 fue declarado Mamim Nacional y en 1949
restaurado por el arquitecto Cabello y Dodero @@&arma, 1998, p.44).

También en los arrabales se halla la iglesia deMaanos, una iglesia sencilla con una
cabecera semicilindrica enfoscada, un campanaddrado y dos portadas claramente
romanicas (Herbosa, 1999, p. 72). Parece que garpse remonta al siglo Xll y en el

siglo XllI el abside se recrece en altura y se tage la torre (Chaves Martin, 2006, p.
268).

Cerca del rio Eresma se encuentra la iglesia deL8@mzo rodeada de una hermosa
plaza medieval. Se trata de un templo levantadoesoba antigua iglesia mozarabe.
Tiene una Unica nave de mamposteria a la que skeedia la cabecera triple y, poco
mas tarde, las galerias porticadas (Ruiz Hernal®&8, p. 147). Esta nave pertenece al
estilo romanico-mudéjar (Chaves Martin, 2006, d;d3e la Garma, 1998, p. 37). El
abside central posee esbeltas columnas y tres @asmpientanales, los absides
secundarios son menos voluminosos y reciben lumdesola ventana. La torre presenta
las caracteristicas del romanico mudéjar. Tieneocsuerpos separados con impostas.
Posee varias galerias porticadas que descansanmbmnas gemelas y dos portadas
(Ruiz Hernando, 2008, pp.5, 45-77). Todo ello seraa con una rica decoracion
(Herbosa, 1999, p. 72). En el exterior se abrepaupefa portada de ladrillo con doble
arco de herradura y alfiz. Destacan los entrelasoks capiteles. La escultura de las
ventanas muestra los episodios de la Visitaci@Amrunciacion, el sacrificio de Isaac y
el martirio de San Lorenzo (De la Garma, 1998, ;0R38z Hernando, 2008, pp. 2 y 21).
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La iglesia de Santa Eulalia, de tres naves, fue réxcoda casi por entero en época
barroca. La entrada norte y parte de la torre samanicas (De la Garma, 1998, p. 56;
Herbosa, 1999, p. 73). Los absides del lado depistéda y del Evangelio tienen

también restos romanicos (Chaves Martin, 2006,8).20

La iglesia de San Millan se sitta en uno de logyaos arrabales se levantd sobre una
iglesia mozarabe del siglo X (Chaves Martin, 2006, 174-177). Alcanza grandes

dimensiones y su construccion fue muy lenta. Ptasema planta con cabecera

triabsidial, crucero y tres naves separadas pasapoyados en pilares cruciformes y
en columnas exentas. El crucero se cierra con apala sobre trompas reforzada por
nervios paralelos (Ruiz Hernando, 2008, pp. 47-bd)capilla mayor consta de seis

arcos ciegos apoyados sobre columnas geminadasrini@dos capiteles. Los capiteles

tienen un rico repertorio escultérico: viaje de Reyes Magos a Belén, la Virgen con el

Nifio y la Huida a Egipto, personajes extrafios, @sacorintios (De la Garma, 1998, p.

36). Las fachadas norte y sur se desarrollan satitemnas dobles y en el muro del

hastial se abre una portada con cinco arquivoliase declarado Monumento Nacional

el 3 de junio de 1931 (De la Garma, 1998, p. 34bbea. 1999, p.75).

San Clemente es un templo de una sola nave candoe se sitla sobre el presbiterio.
Se trata de una planta basilical. Tiene un absadieso y original y un absidiolo en el
muro meridional. Sobre el z6calo hay una parejarg@erias. Presenta tres pares de
ventanales separados entre si por grandes comtemfudn el interior resiste una
portada primitiva y se abre otra al oeste con E#os vegetales (Herbosa, 1999, p. 76);
existen dos pilastras piramidales con decoraciéesdamas. Es el resultado de la suma
de varias campafas constructivas. Existe un vincoitstructivo con la iglesia de la
Trinidad (De la Garma, 1998, p. 40). El origen d@dglesia se sitla, segun algunas
investigaciones, en el siglo Xl y segun otras, lexile(Chaves Martin, 2006, p.183). La
torre y el portico ya son del siglo Xl (Azcarag902, p. 107).

El Salvador, situada en el barrio del mismo nompresenta unos volumenes austeros.
Tiene una sola nave con capillas laterales (Ch®Maasin, 2006, p. 196). De tiempos

del romanico conserva una galeria porticada carbaincos mas el arco de ingreso y la
torre. Cuenta con cinco amplios ventanales, supstad columnas dobles con capiteles

de gran hermosura (Herbosa, 1999, p. 77). Loseatapity metopas presentan lo que
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debieron ser magnificas tallas de escenas bibbep&s, aves, etcétera (De la Garma,
1998, p. 56).

En el mismo barrio se halla San Justo donde sediastdesde el siglo XllI, el famoso
Cristo de los Gascones, una imagen yacente coodeficulados. Seguramente esta
figura se suspendia durante la celebracion derzaBa Santa de la béveda en aquella
época dado que, actualmente, se pueden ver lasawi{Azcarate, 2002, pp. 25, 103;
Blas, 2009). La iglesia consta de una sola navataha con un abside; esta realizada
con materiales pobres y en el lateral norte seugeldg@ torre con un imponente
campanario (Ruiz Hernando, 1988, p.145). Esta serasemeja a la de Santa Eulalia y
la del Salvador. En la fachada principal vemos poréada de tres roscas decoradas con
rosetas. La arquitectura interior resulta simpl&irycional con un arco de triunfo de
ladrillo (De la Garma, 1998, p.44). Hay que destamima portada con una Unica
arquivolta que rodea a un timpano con figuras guegen corresponder a la emperatriz
Elena acompafada de otras dos damas. Esta iglesiaya documentada en 1120
(Azcérate, 2002, p. 27; Chaves Martin, 2006, p).1Déstacan unas pinturas al fresco
que representan multiples escenas biblicas presighdr el Pantocrator (Herbosa, 1999,
pp. 78-79). Gracias a estas imponentes pinturas, J&sto fue declarado Monumento
Histérico-Artistico. A ellas se hace referencia aoas detenimiento en el apartado

siguiente.

Santo Tomas es una antigua iglesia romanica tdedfaediados del siglo Xlll, dispone
de un abside de perfecta silleria, tiene dos esbelblumnas contrafuerte y un solo
ventanal embellecido con una pareja de columnitasbellos capiteles. La fachada del
mediodia tiene una galeria porticada de ladrillerfiesa, 1999, p. 80). En el interior se
conserva una portada de tres arquivoltas con dadorale ajedrezado, rosetas y
capiteles con leones y arpias (De la Garma, 19986)p Ademas hay una gran nave
central aprovechando lo que, en origen, podriarhside atrio de la iglesia romanica
(Chaves Martin, 2006, p. 212).

La iglesia de San Martin esta situada en la Cadli@ R conserva importantes vestigios
prerromanicos (Chaves Martin, 2006, p. 102; Coased977, pp. 175-256; Ruiz
Hernando, 2008, pp. 39-43). Consta de tres nagesul@es forman un nucleo cuadrado

con nueve tramos y una cabecera triabsidial. Elezoumuestra un cimborrio de ladrillo
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y volumen prismatico al exterior. Todas las faclsa@acepto la oriental, se rodearon de
galerias porticadas. En el exterior se mantienen kestaurados los absides laterales,
engalanados con parejas de arcos ciegos. La galelisur presenta trece vanos
soportados por columnas dobles. Los capiteles ed¢@orados con gran belleza.
Destaca una gran portada externa con cinco artasvolecoradas con baquetones y
complejos dibujos geométricos apoyados en jamb@ssn@ticas y columnas. Rodea
completamente la iglesia salvo por su cabeceraddaoracion escultérica esta muy
erosionada, de ahi que solo sean reconociblesd¢anas del ciclo de la Natividad y de
la Pasion. Destacan cuatro figuras humanas repaeskn figuras del Antiguo
Testamento que hacen la funcién de pilares a medmdatides (Chaves Martin, 2006,
p.104). Perduran las puertas de mediodia y ponigtgeebosa, 1999, pp. 81-82). La
segunda constituye una de las portadas mas impestalel romanico castellano. La
torre de aspecto mudéjar se yergue con dos veataaalsu parte alta. Es del siglo XII
aungue hubo de ser reformada en 1362. Los absidialerales (el de la Epistola y el
del Evangelio) son soberbios y de estructura extgpbco comun respecto a las

cabeceras segovianas (De la Garma, 1998, p.47).

En la iglesia de San Miguel, al lado de la plazayanase conservan tres esculturas
romanicas en la portada occidental (Chaves Mda€iag, p. 84; Herbosa, 1999, p. 83).
La escultura central representa a San Miguel aldsta la serpiente (De la Garma,
1998, p.60). Muchas de las ciudades medievalesielsztienen en su parte alta-dentro
del peribolo de la muralla-una iglesia bajo la adwidn de San Miguel, patrono y
protector de la Iglesia Universal-pero sobre toldareangel encargado de enfrentarse a
Lucifer, el caudillo de los angeles caidos. La liteal de esta advocacion seria la

proteccion del recinto intramuros segun me ha eagb mi tutora.

Cerca de la catedral se halla San Andrés, unaiagted romanico mudéjar con una
magnifica torre de cuatro cuerpos y ventanas dexdh@ra y otras con columnitas de
piedra (Ruiz Hernando, 1988, p. 143). En la deddbna@bundan las bandas de
esquinillas. Tiene planta poligonal y dos absiddsrifosa, 1999, p. 83). Uno de ellos
esta articulado con dos columnas que crean tressaan un ventanal en el centro. En
el interior las reformas barrocas no dejan traslsgiorigen romanico (De la Garma,
1998, p. 55; Chaves Martin, 2006, p. 42).
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San Pedro de los Picos es una iglesia que sedransfen vivienda. Actualmente se
conserva la portada norte y una capilla (Herbo889,1p. 83). Tiene una arquivolta
decorada con rosas de cuatro pétalos dentro de dwbb, seguida por un grueso
baqueton entre dos planos y uno mas fino entréldssde punta de diamante (Chaves
Martin, 2006, p. 47). Consta una nave presbitetory abside semicircular ademas de
una portada en la fachada sur. En ella se empldéadello y el calicanto (Ruiz
Hernando, 1988, p. 151; De la Garma, 1998, p.60).

De la iglesia romanica de San Esteban se consehaampanario y la galeria porticada

de gran calidad monumental (Ruiz Hernando, 20087pf7 y 32). La torre posee un

cuerpo bajo sobre el que se alzan cinco pisos eatamales. Hay dos vanos en cada
piso. Se culmina con un chapitel piramidal. A susspse desarrolla una galeria

porticada con diez arcadas ornadas con dienteseda $Herbosa, 1999, pp. 84-85).

Esta iglesia de tres naves sufrié varias refornmasl e€uerpo del templo y la cabecera
durante el siglo XVIII por lo que si no se hubie@nservado la galeria porticada su
origen romanico seria irreconocible. La torre de Bsteban fue declarada Monumento
Nacional desde 1896, se restauré entre 1901 y é9&8do se desmontd y se volvio a
montar tras su parcial destruccion por un rayo&iDe la Garma, 1998, pp. 50-51).

El doble atrio sobre z6calo de granito recorreclostados sur y oeste (Chaves Martin,
2006, p. 52).

La iglesia de San Quirce tiene una sola nave ydalale mamposteria con mortero de
cal y dos rudos absides. Uno de ellos exhibe dstages canecillos con testas de
animales y un espléndido ventanal enmarcado erparga de columnas. Quedan dos
portadas, una bajo el campanario y la principal destaca por sus rosetas (Herbosa,
1999, p.86). Los capiteles de la portada meridis@i irreconocibles. El abside
principal presenta un ventanal con capiteles degs leones con el cuerpo arqueado
en posicion de ataque (De la Garma, 1998, p.59jolra es de sencilla traza como el
resto de la construccién y destaca la capilla deldata baja con béveda de cruceria
muy elemental (Cabello y Dodero, 1928, p. 64; ChaMartin, 2006, p. 78; Real
Academia de Arte e Historia de San Quirce, 2012).

San Nicolas consta de una nave edificada con mderfserrada por la parte oriental

con un abside de silleria. En el muro de la pasteerse alza una torre con un solo piso
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de ventanales. En este campanario se construyldsisledamenor con un unico vano.
(De la Garma, 1998, p. 59; Herbosa, 1999, p. 86).

Otra de las iglesias importantes de la ciudad dg la Santisima Trinidad con cabecera
cilindrica y fachada al sur con una magnifica galporticada formada por cuatro arcos
(Ruiz Hernando, 2008, p. 19). Aparte de dos pogiadansta de cinco vanos sobre
columnas gemelas (Herbosa, 1999, p.87). En eliantdestaca la capilla principal con
una magnifica arqueria de cuatro nichos que descawbre parejas de columnas. Fue
restaurada en los afios 40 y es uno de los ejem@ms conservados y hermosos de la
ciudad. Tiene una Unica nave con crucero no acusadplanta y si en alzado. La
cabecera clasica estd rematada en abside sendcirdividido en tres calles con
elegantes ventanas de arquivoltas. Llaman la @tenarios capiteles que representan
el ciclo de La Navidad como la Visitacion y el Na@nto, ademas de grifos y
entrelazos vegetales, bestias sobre animales iriegbr y un Crismoén en el hastial
occidental (De la Garma, 1998, pp. 53-54). En gdliteh central hay un pequefo
Pantocrator encerrado en su mandorla (Herbosa,, 12988). En el costado sur del
templo salié a la luz una iglesia anterior de fsatlel siglo XI (Ruiz Hernando, 1996,
pp. 13-47; Chaves Martin, 2006, p. 88).

Seguimos la enumeracion con la iglesia de San dedos Caballeros, al exterior y en
su cabecera presenta tres absides. El campanapmga sobre el brazo meridional del
crucero. Posee un cuerpo bajo reforzado por estridtoo con ventanales y un cuerpo
de campanas en un estilo gotico (Chaves Marting,20045). La fachada meridional y
parte de la occidental se protegen con una gglertacada con una docena de ventanas
sobre columnas emparejadas (Cabello y Dodero, Y2&®0). Por el oeste se halla una
portada con archivoltas agudas que parece serdmoiee de San Nicolas (Herbosa,
1999, pp. 89-90). La iglesia debe su nombre a téalde Nobles Linajes de Segovia
decidié establecer sus reuniones en este temple.chpiteles representan animales
fantasticos, escenas de la infancia de Jesus cermeceiente en el romanico segoviano
(Santamaria, 1993, pp. 35-38), caballeros praalicaetreria, etcétera. La portada esta

adornada con flores (De la Garma, 1998, p.52).

En las afueras de Segovia encontramos la antigesiagde San Juan de Requijada en

romanico de ladrillo con planta de salén, una nawestero recto. La cabecera, pese a
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las reformas producidas, tiene un rico repertoearctos (De la Garma, 1998, pp. 57-
58). De la iglesia de San Medel sobrevive una partque se ha reutilizado en la
Biblioteca Publica (Ibidem, 1998, p.60).

El dltimo ejemplo del romanico religioso en la @ddes San Sebastian, un pequefio
templo con una sola capilla semicircular con larysses a modo de contrafuertes. Sus
muros quedan taladrados con tres ventanales eaigipgecon columnas y archivoltas
(Ruiz Hernando, 1988, p. 153). La torre se elevdaparte norte, tiene dos cuerpos de
ventanales. La portada del este tiene tres argas/agbn entrelazos y un grueso bocel.
Por encima se abre una sencilla ventana (De la &at808, p. 59; Herbosa, 1999,
pp.90-91).

Como muestra del romanico civil encontramos nunargmrtadas de casonas en el
barrio de las Canonjigalrededor de unas treinta) pertenecientes proivedolie al siglo
XIII (Ruiz Hernando, 1982, pp. 30-33). También emcamos la puerta de San Martin
con un origen romanico (Ruiz Hernando, 1994, p.)4WRly importante es la torre de
Hércules, un edificio militar con planta rectangulaoronado con modillones y todo él
decorado al estilo mudéjar (GOmez de Caso, 2008)o.h la torre se sitla el palacio de
Don Aliman que forma el conjunto mas antiguo detalcconvento de Dominicas. El
acceso a esta casa-palacio se realizaba a trawds deo de medio punto romanico
(Chaves Martin, 2006, p. 14).

El imponente Alcazar iniciado en el siglo Xl y aliapo a principios del XIII por
Alfonso VIII, conserva varias partes romanicas, lds mas importantes deben
mencionarse los ventanales geminados de la Sdi @alera del siglo Xlll con arcos
de medio punto y una columna comun de sencillogatap con largas hojas. También
es romanica la Sala de Aljimeces. Llama la atentdidatecoracion de escoria similar a
la del Torre6n de Lozoya (Chaves Martin, 2006, (1. Be la Garma, 1998, p. 60;
Herbosa, 1999, p. 91; Ruiz Alonso, 2000, p. 40).

El Palacio de Mansilla cuenta con una notable afguemanica de un antiguo edificio
del siglo Xl (Chaves Martin, 2006, pp. 14, 92) s¢ele tratar de sencillas puertas
como la del palacio de los Marqueses de Lozoyatigne algunas ventanas y aleros.
Suelen ser ejemplos muy tardios y de no excesillarbez (De la Garma, 1998, p. 55).

Sin duda, puede concluirse que Segovia -a pedasdkmoliciones injustificadas de su
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patrimonio- es una de las ciudades espafiolas cgormgueza patrimonial romanica

(ver fotografias personales en anexo ).
2.2.2. Pintura. Los frescos de San Justo y San Clente

La finalidad fundamental de la pintura romanicakadoctrinamiento de fieles que no
saben leer por lo que tiene una importante fundidactica. Tiene la misma funcion

pedagogica que un libro. Mediante los libros, |68 aprenden a leer y a tener una
comprension lectora, en funcion de su nivel cognitiCon estas pinturas, la Iglesia
pretendia lo mismo: ensefar el dogma para queeatlipuo entendiera. Las escenas y
figuras ocupan un lugar determinado y se sabe aamé las iglesias estaban
adornadas también en la parte exterior. La téommopleada es el fresco. En Segovia
tenemos un ejemplo importante en la provincia nfagmhente conservado: iglesia de

la Vera Cruz de Maderuelo cuyas pinturas se expenext Museo del Prado.

Pero centrandonos en la ciudad, en este apartad@ \tescribirse dos ejemplos de
pintura romanica en las iglesias de San Justo yClkamente por ser de extraordinaria
importancia. Es necesario sefialar que existen attes decorativas y muestras como el
arte del esgrafiado de origen musulman que addguaa@s de los edificios romanicos
mencionados (iglesia de la Vera Cruz, Santa Eyl8ka Marcos y San Martin) y que

en esta época empieza a perfeccionarse (Ruiz Al@oso, p. 36).

Las pinturas de San Justo fueron descubiertas ousmgrocedié a hacer la limpieza y
restauracion del abside. Habria que situarlases filel siglo Xl o los primeros afios de
la centuria siguiente. Estas magnificas pinturdsrezu los tramos del presbiterio, el

hemiciclo y la boveda de cuarto de esfera y caR@presentan a Cristo en Majestad,
rodeado por los veinticuatro ancianos del Apocaigsel Tetramorfos (Marqués de

Lozoya, 1970, p. 10). A ambos lados se represdataascenas de la Crucifixion y el

Descendimiento. En la béveda de cafion aparecenorlef®, dos personajes, los
episodios de la Ultima Cena y el Prendimiento det€(De la Garma, 1998, p.44).

Azcarate (2002, pp. 24-102) realiza una descrippigrmenorizada de estas pinturas y
sefiala que existen conexiones con la Biblia deaAgl. 98). Al igual que en otros
ejemplos de la época se compartimenta el espagitesdo un esquema geometrico

organizandolo en una serie de bandas, las figueaadaptan al espacio del que

19



disponen. La idea fundamental es la salvacion deblne que logra la Redencion
gracias a la muerte y resurreccion de Cristo. Sarntambién las imagenes de estos

frescos en Marqués de Lozoya (1970, laminas).

Las pinturas de San Justo ocupan el intradés ael tiunfal, el tramo recto del
presbiterio, la boveda de cafibn que cubre esteotsaml abside. Estan realizadas al
temple con enlucido seco y en ellas predominarodoss, el verde, el azul y el negro.

Se eluden el verde, el azul y el carmin (Artehiat®013; ver anexos Il y 1l1)

En el intradOs se representa el primer capituldsedgiesis, aparecen, entre las imagenes
mas destacadas, dos leones, dos aguilas de cabBpatadas y otros animales

representando el sexto dia de la Creacion (zofiguta 1).

Se hallan también Adan y Eva en el Paraiso junk@ serpiente representandose la
creacion del hombre y el pecado posterior sin segaeronoldgica. Debajo aparece un
elefante, figura que, segun algunas interpretasicsgasocia con Cristo (zona 2, figura
1).

A la izquierda y simétricamente a Adan y Eva veradSain y Abel antes de que el
primero dé muerte al segundo. Un lobo represe@aia y un perro fiel a Abel. Es la
representacion del principio de todo, de la cread® los seres vivientes, del pecado y
de la necesidad de que éste sea redimido (zoriguBafl). Las escenas del Génesis

estan representadas como indica Blas (2009) cofachaa mas tosca y primitiva.

La cuenca del abside tiene en su entrada una leandmental en zig zag que sirve para
dar paso al abside que se divide en tres regidtgpsa central de Cristo en Majestad,

veinticuatro ancianos (veinticuatro libros del Ajtd Testamento) portando vasijas e
instrumentos musicales. Blas (2009) sefala queigdditarse de doce doctores del
Antiguo Testamento y doce del Nuevo. Asimismo aggreomo se ha mencionado, la
representacion de las cuatro formas del tetramosfosolos de los evangelistas. Sobre
fondo oscuro se disponen de forma armoniosa dieserionos de vestiduras

predominando ocres, rojizos y verdosos.

Cristo en Majestad se representa en clara perspegtirarquica destacando la
estilizacion de su cuerpo gue contrasta con la &sjgdad de su vestimenta (Marqués

de Lozoya, 1975, p. 12). Las manos Yy los pies sestran descalzos simbolos de las
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bienaventuranzas. Se trata de una figura morenammena y barba larga (zona 4,

figura 1).

El Tetramorfos (hombre, aguila, ledn y toro) rodeaste grupo central separado de él
por una orla de nubes. San Mateo se representa scorhembre nimbado, San Juan
como un aguila sujeta a una filacteria con su nerrdota derecha San Marcos como un
le6n también con una filacteria y San Lucas comadoun alado que esta actualmente

muy deteriorado (zona 5, figura 1).

En la zona izquierda de la cuenca absidal se hedlstns de dos caballos y un hombre
que mira hacia un grupo formado por otras dos digjuna ligeramente inclinada y otra
de pie sujetando algo en su mano. Esta escenaviigias interpretaciones: viaje de los
Reyes Magos, jinetes del Apocalipsis o parte ddbae la vida de los Santos Justo y
Pastor. Se aprecia una desproporcion de las figooas: 6, figura 1). Todas las escenas

tienen gran dinamismo narrativo (Artehistoria, 208arqués de Lozoya, 1975, p. 12).

Simétricamente a la escena descrita anteriormengt lado derecho del abside y junto
al toro, simbolo de San Marcos se representarige®s nimbadas que podria tratarse
del tema de Cristo con los discipulos de Emadus.i Agqusimboliza la divinidad de
Cristo en relacion con su caracter redentor quecits glorioso en cuerpo y alma.

También se ha interpretado como una escena datafiguracion (zona 7, figura 1).

En la parte inferior del 4bside se encuentran escdea la Pasion y Muerte de Cristo: La
Crucifixion, a la izquierda, y el Descendimienttaaderecha. En el lado del Evangelio
aparece la Crucifixibn tomando como eje de simé#riigura de Cristo con los 0jos
abiertos, vivo, respetando la aceptacion del seicrifton dos medallones en el
travesafo de la cruz que enmarcarian el Sol y leL&En los extremos dos angeles
surgen del cielo (Marqués de Lozoya, 1970, p. ARpie de la cruz se representan dos
soldados: el porta-esponja y el porta-lanza. Jardgstas figuras se advierte la presencia
de Maria a la derecha de su hijo y San Juan Evatayella izquierda (zona 8, figura 1).

A la derecha del espectador en el lado de la Hapiste desarrolla el tema del
Descendimiento cuyo eje es la cruz. Aparecen demee Sol y la Luna en sendos
medallones, destaca la presencia de angeles gae dalj cielo. A la derecha se situa

José de Arimatea que, junto a la Virgen situadaadetsujeta el cuerpo inerte ya
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desclavado. La Magdalena la acompafa sosteniendartm de perfumes (zona 9,
figura 1). En el abocinamiento de la ventana detroese aprecia decoracioén vegetal

sobre un fondo neutro.

En los tramos rectos del presbiterio se representaas escenas evangélicas
relacionadas con el ciclo de la Pasién y MuertdJltama Cena en el lado norte y el
Prendimiento en el lado sur. Los personajes detdaSCena se disponen tras una larga
mesa rectangular dibujada en perspectiva abatidafobma que se pueden ver los
objetos sobre ella. Cristo aparece algo descentradorespecto a los comensales y
alarga su brazo hacia Judas. Probablemente Sao Y&#m Pablo dialogan con EI. A
la derecha de esta escena, cerrando la compossa@yvierte la figura de un hombre
que podria tratarse de San Isidoro de Ledn o devidacial apostol de Aquitania (zona
10, figura 1). En el muro sur, justo enfrente deet¢gena anterior, se representan el
prendimiento de Cristo junto al Beso de Judas. iy @in orden cronoldgico. Ni
aparecen referencias al huerto de Getsemani, ldgade se desarrollaron estos
acontecimientos. Hay que recordar que una de lasteaisticas del Arte Romanico es
la ausencia de fondos. Se ha interpretado que éanalpiarecerian aqui el juicio de Anas
y el de Caifas (zona 11, figura 1). En la ventaeh lado sur del Presbiterio se
representan tres soldados a la izquierda y unaalg@éa vegetal a la derecha.
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ucicn de las pinturas murales de o iglesica

Figura 1. Distribucién de las pinturas de San J(i&toarate, 2002, p. 24).

En el muro sur del tramo recto antes de llegar eunca absidal quedan restos a la
izquierda de una pequefia ventana en la que aparesesoldados y a la derecha de
dicha ventana una cabeza femenina, un ave y lzaat®eun cuadripedo (podrian ser
las Marias en el Sepulcro como simbolo de la Rescign). En la parte derecha del
abocinamiento de la ventana y separado por un fenolmatico diferente aparece el
Arbol de la Vida (zona 12, figura 1).

La béveda del presbiterio queda separada con nsoigométricos y vegetales, en ella
aparece la representacion alegérica de Dios commoiABei o Cordero del sacrificio
flanqueado por dos angeles y dentro de un clideowa circular tal como aparece en

el relato apocaliptico con fondo azul (Blas, 20@@na 13, figura 1).

En la vertiente norte de la béveda aparece comenagarincipal la celebracion de una
misa a cargo de un personaje barbado que podr&asdbil, un angel que deposita algo
sobre el caliz y dos figuras conversando que podsé los apéstoles Pedro y Pablo

(zona 14, figura 1).
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La escena del lado de la Epistola representa eo@os un libro entre las manos y a su
lado dos jovenes. A la izquierda un hombre ricamatdviado que podria ser el pretor
Daciano que siguiendo el mandato de Dioclecianel efio 305 envia al Martirio a los
Santos Nifios (Justo y Pastor) (zona 15, figura 1).

En cuanto a la iglesia de San Clemente, situada ckl Azoguejo, es necesario sefialar
gue cuenta con unas pinturas murales que, en opitEdersonas expertas, tienen un
mayor valor teolégico que las de San Justo (Sastdal, 2013). Aunque se datan en la
segunda mitad del siglo XllI, tienen caracterisicamanicas. Fueron restauradas a
fines de 1967 por la Caja de Ahorros de Segoviaarate (2002, pp. 11-134) describe
las distintas partes. En la cuenca del abside sarmbda la vision apocaliptica de Cristo
como Pantocrator que bendice con su diestra y srangl Libro de la Revelacion con
su mano izquierda. La figura central esta rodea&dmsl simbolos de los evangelistas y
dos serafines. Bajo los serafines aparecen trasaigsedentes en un friso que podrian
ser los padres de la Iglesia. En el centro deldébsiay una ventana donde se
representan dos angeles turiferarios enmarcadosncoinos vegetales. En la boveda
del tramo recto del presbiterio se desarrolla miatelel Arbol de Jessé que es la fusion
entre el Antiguo y Nuevo Testamento porque reptasanos antepasados de Cristo.
Ejercié una gran influencia posterior, sobre toddas pinturas de la Capilla Sixtina de
Miguel Angel. El &rbol culmina con la Virgen conisijp en brazos. Este arbol tiene un
extraordinario valor (San Cristébal, 2013). El tedesarrollado en el abside de la
capilla de San Clemente es la idea de la SalvaEigte. Ultimo tema pertenece al estilo
gotico lineal aunque se ha incluido en el marcgidedde este estudio porque tiene
influencias del periodo romanico. Por todo lo exgbaecon anterioridad, se puede
concluir que el patrimonio pictorico en Segovianéigal igual que el arquitectonico,

extraordinaria importancia.

3.3. EL PATRIMONIO HISTORICO-ARTISTICO: VALORAR EL
PATRIMONIO DESDE LA EDUCACION

En los Ultimos afios se han realizado experienciasveles no universitarios, tanto en

Primaria como en Secundaria, que proponen redtipararios culturales en torno al
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patrimonio historico artistico integrando la invgation y la didactica. Borghi (2010)
sefiala que estas experiencias constituyen nuevaguniglades para incluir en el
trabajo escolar las aportaciones de los espaclagales extraescolares. Los conceptos
de Patrimonio, Ciudad y Bienes Culturales permitem enfoque globalizador
(Hernandez Rios, 2010).

Rascon y Sanchez Montes (2008) afirman que, actusémnse diversifica el concepto
de Patrimonio y se hace necesario que éste sgoreoa los procesos educativos. De
esta forma el alumnado participa en las investiges sobre los signos y monumentos
de la historia, adopta un papel activo, estimulapeéndizaje y desarrolla estrategias de
busqueda. Se anima a nifios y niflas a observarekissr de la historia, aquellos
espacios que se transforman a lo largo de lossspgdoa poder comprender, a partir de
ellos, otros modos de vida (Borghi, 2010; Hernanézs, 2010, p. 4). Se consigue
absorber toda esta realidad en una edad en laxigte gran receptividad (Del Moral,
2010).

Conocer los bienes culturales, valorarlos y reslostamplica necesariamente una

educacion en valores porque lleva implicita la kéidad y el respeto del bien mismo

(Fernandez, 2003, p. 4). “...El patrimonio cultud#bidamente comunicado, debera ser
un elemento clave para la formacion integral deelsona” (Prats, 2001). Es necesaria
la solidaridad y la cooperacion entre diversos gsupumanos para la conservacion de
lo que pertenece a la comunidad. Por ello Prat81(2fecuerda que existe una clara
tendencia a revalorizar los bienes patrimonialesugsarlos como recursos educativos.

La escuela tiene la tarea de reforzar la unidregaesente y pasado.
Borghi (2010) sostiene que:

El uso de las fuentes materiales, como muchas secea destacado, es sin duda una
de las actividades mas importantes en la ensefidazé& historia a los mas
pequefios...descubrir una ciudad a través de suihist@s 0 menos conocida puede
vincular muchos bloques tematicos que entrelazadipiinas como la historia, la

geografia...y la educacion técnica. (p. 98)

Por lo tanto, tras el esfuerzo por restaurar loswuneentos se realiza otro por

aprovechar su potencial educativo. Sin embargoadayun cierto conservadurismo en

25



la didactica de la Historia del Arte en el que prathan las técnicas expositivas. Otros
handicapsson segun Prats (2001), la falta de salas dephetacion, de materiales

didacticos de calidad y de actividades de formasistematicas.

A pesar de ello, Espafia, al igual que algunos paiganzados, potencia iniciativas de
caracter estatal y regional en las que se orgardaarpafias para sensibilizar en la
conservacion del patrimonio y la democratizacién |de bienes culturales. Se
incrementan las visitas a museos y conjuntos alggieos y monumentales, se
empieza a tener en cuenta la didactica como hiholwctor de aprendizaje, es decir la
dotacién de un planteamiento didactico a la utiiza escolar del patrimonio, buscando
no solo aumentar el numero de visitantes sino lbustalto rendimiento de las visitas
(Prats, 2001). En esta linea se produce la rexalidn de los servicios pedagdgicos y

didacticos en los museos (Fernandez, 2003, p. 57).

Maria Luisa Hernandez Rios (2010, p. 3) recomigradtir primero de la motivacion de
aproximacion al Patrimonio para desarrollar posterente la capacidad de observacién
directa del escolar, permitiendo que éste mantemgaontacto real “in situ”. Los
itinerarios, por tanto, son utilizados como recwsteben adaptarse a la programacion
escolar. Puede decirse, por tanto, como afirma El&gnandez (2003, p. 57) que la
didactica del patrimonio se esta conformando comdidactica especifica a partir de
la larga experiencia de la accion educativa eamlpo de las Ciencias Sociales.

Para elaborar la propuesta didactica que se exponel siguiente apartado se han
consultado guias didacticas para Primaria elabsrpda el Ayuntamiento. En ellas se
proponen visitas guiadas en la que se ofrece rahtdidactico al profesorado

(Ayuntamiento de Segovia, 2013).

4. METODOLOGIA

La metodologia seguida en este estudio es de cateralista o cualitativo. El
paradigma cualitativo es, segun Gonzalez Moral@83R, el apropiado para estudiar los
fendmenos sociales porque trata de comprenderlaad circundante desde diversas

perspectivas. Se trata de descubrir el significketas acciones humanas. Se centra este
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método en la descripcién de los fenbmenos (NoguzH02). La realidad humana es
diversa al igual que los puntos de vista, por kspersona que investiga debe colaborar
con las personas objeto de la investigacion. Laodudbgia cualitativa es inductiva,
holistica, interactiva y reflexiva, no impone visgs previas por lo que es abierta,

humanista y rigurosa (Guba, 1981; Sandoval, 2002).

4.1. INSTRUMENTOS DE INVESTIGACION: ANALISIS DE
FUENTES PRIMARIAS Y DOCUMENTOS; OBSERVACION Y
ENTREVISTAS

En este trabajo se utilizan tres instrumentos @isios: un registro de observacion a lo
largo de las actividades en el aula antes de idasalel desarrollo del itinerario en una
visita a San Milldn y San Justo en Segovia y de datividades realizadas
posteriormente a la visita. El segundo instrumeatgoinvestigacion es el analisis de
documentos generados por los nifios y nifias a ¢ ldel proceso y el tercero una
entrevista abierta a una estudiante en practicasegtuvo presente durante el proceso
en el aula y también a lo largo del itinerario. i, Boé se han elegido estos

instrumentos?

La observacion participante permite comprendesitasiciones reales que se crean en el
aula en un contexto real (Barba, 2001, p. 171)s“imaestros tienen diariamente toda la
informacion necesaria sobre los nifios con los cal&jan...pero es preciso que recojan

adecuadamente esa informacion para poder utilizitizrrero Nivela, 1997, p. 1).

Es muy importante tener claro qué se va a obsé€Hemrero Nivela, 1997, p. 3). El
protocolo seguido de observacién se basé en lasesigs elementos: interés de los
nifios y nifias por las actividades, adecuacion declintenidos al nivel elegido,

evolucion de su actitud a lo largo del itineraricegultados finales.

Segun Lépez Estrada y Deslauriers (2011), la eisteees una conversacion mas o

menos guiada entre dos o mas personas. Es unasdprifecipales técnicas de

investigacion cualitativa (Vargas, 2012). Se planiea entrevista de tipo abierto a una

estudiante de Magisterio en practicas que, comioassefialado, estuvo presente a lo
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largo de la experiencia por lo que se la consia#¥dea para responder a las siguientes

preguntas:

1. ¢(Consideras adecuadas las actividades realizamta®l grupo sobre el Arte

Romanico en Segovia? ¢ Querrias hacer alguna segedenmejora?

2. ¢Las iglesias visitadas presentan caractedspesa explicar el Romanico de

Segovia?

3. ¢ Crees que las actividades anteriores a la vistivaron al alumnado?

4. ¢ Mostraron interés durante la visita? ¢ Comatdygarticipacion?

5. ¢Piensas que este tipo de actividades contnbayse nifios y nifias aprendan a

valorar el patrimonio historico-artistico?

6. ¢Crees que los objetivos didacticos se hubiewamplido con otras alternativas

diferentes a la realizacion del itinerario?

7. ¢ Qué valores se han trabajado a lo largo deegptiencia?

8. Evalla los conocimientos adquiridos por el aladny la relacion con las

diferentes materias del curriculum.
Siguiendo los criterios éticos de la investigacg@ninformd a esta estudiante de los
objetivos del trabajo, se procurdé un ambiente adlajy comodo para que respondiera
con libertad y, una vez transcritas las respuestal®e pidié que revisara los posibles
sesgos en dicha transcripcion (Lépez Estrada yaDasts, 2011, p. 10).

Para la revision bibliografica y de los documergeserados por el alumnado (dibujos,
control de evaluacion...) se ha utilizado la técmiehanalisis de contenido que consiste
en estudiar e interpretar registros de varios tigasdréu, 2000). Los documentos

susceptibles de ser analizados son muy diversasm ddgguera (2002). Se explica e

interpreta el contenido de dichos registros (unaestra significativa) sean estos

cualitativos o cuantitativos. Después los datos derser categorizados como sefala
Bardin (2002). En definitiva, se buscan significa@olos mensajes (Gémez, 1999). En
nuestro caso se ha pretendido, a través de lastneggenerados por nifios y nifias a lo
largo de las actividades, dar respuesta a losragi@ntes que se plantean al inicio de
este trabajo. Se busca en palabras de Noguera)(2082instrumento de respuesta a

esa curiosidad natural del hombre por descubsestauctura interna de la informacion”
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(p. 173). Cualquier producto comunicativo, es ealpas de Pifiuel (2002) susceptible

de ser analizado por esta técnica.

En este trabajo se han tenido en cuenta los ostéticos en la investigacion propuestos
por Manzano (2006). Todas las ideas recopiladassitm debidamente citadas, los
datos obtenidos no han sido falseados, se ha nidmtehanonimato de las personas
gue han participado y se ha procurado su bienfisiew, mental y social. Asimismo se

ha procurado dar el maximo rigor cientifico al @m®e siempre teniendo en cuenta las
limitaciones de este trabajo y la eleccion del temesponde a un mero interés

profesional y cientifico.

La investigacion naturalista se ha generalizadlaenltimas décadas y para demostrar
su calidad y rigor (1981) establecié cuatro criteria credibilidad (validez de los datos
obtenidos), la transferibilidad (las conclusionegqen aplicarse a otros contextos y
personas), la dependencia (si se realiza la imastin con otras personas los
resultados se repetirian) y la confirmabilidad rfieutralidad de la investigacion, es
decir, el rechazo de ideas preconcebidas). Ernrasi@o se ha procurado, a pesar de las
limitaciones, seguir esos criterios. Por ello, ssctdiben los procedimientos utilizados
para obtener los datos, dichos procedimientos seerp@n practica en diferentes
momentos a lo largo del proceso y con diferentesopas, se elabora un protocolo de
acuerdo con las preguntas de investigacion, seeampliferentes técnicas no entran en
contradiccion y una vez elaborado el informe sejaaton las opiniones de una testigo
del proceso (alumna en practicas en el aula) yaopinion de otras personas expertas
en investigacion. Se han seguido por tanto lasmmeandaciones de Sandoval (2002, p.
117). Se realiza asimismo triangulacion. EIl cotwefe triangulacion se aplica a las
fuentes, a los métodos, a los investigadores g telarias. (Denzin & Keeves citado en
Sandoval, 2002, p. 15). En este trabajo se haneampldiversas fuentes y técnicas
contrastando al informacion de todas ellas y Iesiltados han sido revisados por la

tutora experta.
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4.2. CONTEXTO: EL CENTRO Y EL GRUPO

La investigacion se ha realizado en un centro dicter rural cercano a la capital, como
se ha mencionado. Tiene 256 alumnos y alumnasn@dgde localidades cercanas,
posee dos lineas y trabajan en él 22 profesiondlas. actividades econdémicas
principales son: la agricultura, la ganaderia vy iladustrias carnicas; a pesar del

contexto de crisis econdmica se mantiene bastaraetividad.

La clase de 42 de EP consta de 8 chicas y 7 cldeasjades comprendidas entre 9y 11
afos. Una de las alumnas se ha incorporado regiente, después de las vacaciones de
Semana Santa. La clase es bastante homogéneargo auzapacidades, sin embargo,
hay una gran diferencia entre las chicas y lososhi@llas son mas tranquilas y
reflexivas, ellos son inquietos y se esfuerzan pocdas tareas escolares. Las familias
son de clase media y se implican bastante en lzaetfun de sus hijos e hijas, 4 de ellas
son inmigrantes, dos de origen hispanoamericarm pofaca y otra rumana. En estos
dos ultimos casos se advierte un retraso prodysiddos problemas con el lenguaje,
ademas en uno de los alumnos, existe un gran desnt desmotivacion, repitiendo en

el primer ciclo.

Una alumna tiene dificultades motrices en el hesnisfizquierdo del cuerpo, trabaja

una hora semanal con la fisioterapeuta en horadolar y otras tantas fuera de él.

Aproximadamente el 35% de los padres tiene estwtipsriores, 16 alumnos de los 17
estudian Religion y la mayoria realiza actividadetraescolares relacionadas con la
Musica y el Deporte.

4.3. ACTIVIDADES

Las actividades que a continuacion se describevebrente, se sitian en el tercer
trimestre del curso cuando se han estudiado lactesisticas del planeta tierra: los

paisajes, el clima, la accion humana sobre el méaida en los distintos ecosistemas,
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la organizacion social, politica y territorial dsgafa y las instituciones politicas. Se
inician dos unidades que forman el apartado deokiistLa primera esta formada por
tres bloques: la vida de los primeros seres humdmegia en tiempos de los romanos y
la vida en tiempos de los caballeros. La segundatadambién de tres bloques: la vida
en tiempos de los navegantes, las primeras fabyitzagida en la actualidad. Dentro del
blogue la vida en tiempo de los caballeros, selleaado a cabo unas actividades con
las que se perseguia que el alumnado alcanzasiglibsntes objetivos:

Conocer los conceptos clave de la vida en la Ededid/

Identificar los principales elementos de constmoes, esculturas y pinturas

romanicas.

Relacionar los aspectos artisticos y culturaleslasmircunstancias de la época en la

gue se desarrollan.

Reconocer las principales caracteristicas de latesa y la pintura romanicas.

Conocer la iglesia de San Millan en Segovia: sesehtos externos e internos.

Valorar la importancia histérica y artistica desdsimplo.

Conocer las pinturas de San Justo y valorar su riapca. Reconocer los

principales simbolos.

Interesarse por el patrimonio romanico de Espaia gspecial de la provincia de

Segovia.
Asimismo se ha pretendido que se consiguiesen iwigetde otras areas de
conocimiento como Educacion Artistica al desarrdlacapacidad creativa, Educacion
Civica en la conservacion del patrimonio (respottigald ante si mismo y ante los
demas), Educacion Plastica, Musica, Matematicaagli@ castellana, Religion y el
desarrollo de competencias basicas tales como dengi@ linglistica, matematica,
tratamiento de la informacion, cultural y artistie@render a aprender y autonomia e

iniciativa personal.

A lo largo de las primeras sesiones se ha realizadointroduccion tedrica sobre el
Romanico. Hemos comenzado con un ejercicio dedlal ideas: ¢cdmo vivian los
hombres en la Edad Media? ¢ Vivian en el campola eludad? ¢Qué grupos sociales
habia?¢ Quién detentaba el poder? ¢Qué diferencientr@ una iglesia romanica y una

gotica? ¢CoOmo eran las esculturas y pinturas drRoelanico? ¢El Arte Romanico
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surgié en Espafia? ¢Has visitado alguna vez laiagtes San Millan? ¢Conoces las

pinturas de San Justo?

Posteriormente se han mostrado, con apoyo de imagen la pizarra digital
(fotografias anexo |, anexo Il y anexo Ill, Gooflarth y paginas web), los principales
elementos y caracteristicas del arte romanicowedrde ejemplos de las iglesias que
iban a visitarse y de otras muestras importantesegiovia. Se han explicado conceptos
como planta de cruz latina, arco de medio punteethéd de cafidon, crucero, etcétera. Se
han utilizado las nuevas tecnologias, pero convieo@dar que no son un objetivo sino

tan solo una herramienta (Rascén y Sanchez Mdés, p. 73).

La segunda actividad ha consistido en la explicad® la finalidad pedagdgica de las
pinturas y esculturas, comparando ejemplos de néunai segoviana con otros muy
conocidos como la colegiata de San Isidoro de Lé#@rermita de Maderuelo en

Segovia, San Clemente y Santa Maria de Tahull edd.é.

En tercer lugar se ha trabajado sobre la Arquitactd modo de serigrafia, con
fotografias en blanco y negro, los nifios y las sif@saltaron con colores fluorescentes
las formas arquitectonicas tipicas del Romanicoesaba base fotogréafica en blanco y

negro (ver anexo V).

En las siguientes sesiones, con fotocopias de adginagmentos destacados de las
pinturas de San Justo (Pantocrator y Adan y Eva)eleborado sus propios dibujos en
el cuaderno (ver anexo IV). Se ha recordado lo suabolizan algunas de las

principales escenas y se ha realizado un contgiepor con imagenes para comprobar
sus conocimientos. Como sefiala Hernandez Rios (P0H) la escasez de materiales

obliga a improvisar sobre la marcha por eso seaniéca las fotocopias.

El itinerario se ha planificado partiendo de objasi generales y especificos. Se ha
aprovechado una excursion a la ciudad de Segovaavisitar, ademas del acueducto,
las iglesias de San Millan y San Justo (ver anexoDWirante su estancia en dichos
templos, han dibujado aquellos elementos que lesllamnado la atencién. Se han

elegido estas dos muestras por ser ejemplarizdates contenidos que se proponen.
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La iglesia de San Millan construida por Alfonsd Batallador imita la catedral de Jaca.
En esta iglesia ya se deja ver el espiritu segoviaen ella aparecen los elementos
diferenciadores del romanico segoviano: una galemial lado Sur, una torre y gran
namero de elementos mudéjares (Azcarate, 20022;pSdnz Guijarro, V., Albertos
Redondo, F., Gonzalez Herrero, M., Garcia Gil\&era de, J., Otero, J. M. et al., 1977,
p.p. 29-41). Tiene, ademas, una importante deaoraescultorica (Cabello y Dodero,
1928, pp.210-215). Por otro lado, los frescos de Bsto en Segovia constituyen, sin
lugar a dudas, obras maestras en el arte pictfbleola Garma, 1998, p. 44). Las
caracteristicas principales segun Azcarate (20@2)estas pinturas son: canon es
excesivamente alargado, expresividad centrada egesticulacion de las manos,
despreocupacion por el espacio, utilizacién deslagectiva jerarquica y representacion
en una misma escena de episodios de tiempos diderdrodas estas caracteristicas y la
temética de las escenas (creacién del Mundo y debbre, Pasién, Muerte y
Resurreccion de Cristo, santos Justo y Pastor cstoconstituyen un extraordinario

ejemplo del Romanico pictarico.

Al final de la visita se ha realizado una encuestire qué les habia gustado y que
valoraran la misma, insistiendo en si considerapoitante la conservacion del
patrimonio. Seria muy largo explicar los pormenalesla salida. En el capitulo de

resultados se analizan algunos aspectos relevarbgeto de la investigacion.

La evaluacion de las actividades se ha llevado Iao catilizando los propios
instrumentos que han servido de base para est&ffeeguvestigacion: la observacion,
los dibujos y controles y la evaluacion conjunta & compafiera en practicas que ha
participado en la actividad. Veamos a continuacidn ejemplo de control de

evaluacion:

1-La planta de las iglesias romanicas generalntgmte forma de
a) Cruz de San Andrés
b) Cruz griega
c) Cruz latina

2-¢ En qué siglo se construyo la iglesia de Saranill
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a) En el siglo XII
b) En el siglo XV
c) EnelsigloIX
3-Su construccion se debe al rey
a) Alfonso Il El Campeon
b) Arturo Il El Ganador
c) Alfonso | El Batallador
4-Los sillares de los muros son de
a) Caliza
b) Pizarra
c) Granito
5-Los arcos son
a) Apuntados
b) De medio punto
c) De punto y medio
6-Las bdvedas de las iglesias romanicas son
a) Cilindricas
b) De cafion
c) Esféricas
7-¢ Cuantos absides estan orientados al
a) Este

b) Sur
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c) Oeste
8-Los absides estan orientados al
a) Este
b) Sur
c) Oeste
9-El portico esta orientado al
a) Oeste
b) Sur
c) Norte
10-La mision del portico de las iglesias romansagovianas es
a) Impartir catequesis y reunirse en concejo abierto
b) Impartir catequesis y realizar mercados medievales

c) Resguardarse del frio y celebrar acontecimieniesagtes

5. LIMITACIONES Y PROSPECTIVA

En cuanto a las limitaciones de esta investigasgian de mencionar las siguientes:
los documentos elaborados se realizaron en aldgwras de clase y durante el dia de la
salida por lo que el analisis de contenido no da sbdo lo representativo que seria
deseable y ademas la propia técnica, como sefafaef;06no permite restituir la
totalidad de significados del material (1999). Exid por ejemplo un mismo nifio
puede hacer dibujos diferentes dependiendo de isescias. Cabero y Loscertales
(2002) afirman que la técnica del analisis de cudtees facil y comoda de utilizar
pero antes de ser aplicada se puede sesgar lmadim al elegir los documentos. En

nuestro caso hubiera sido conveniente recopilaromaymero de producciones de
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nifos y nifias pero la limitacion de tiempo paraadedlar la programacion del curso no
lo permitia. Para el futuro considero conveniempetir ese tipo de experiencias y

programar actividades en esta linea con el equiperde.

CONCLUSIONES

Después de realizar el estudio bibliografico emdaoal Arte Romanico en Segovia me
afianzo en la idea de que esta ciudad contienesrel&t extraordinaria importancia que
permiten programar diversos itinerarios educatiyasilturales. El potencial did4ctico

de la obra artistica es valioso segun ponen defiestoi las Ultimas investigaciones en
didactica de la Historia del Arte. Ello ademas aevisto corroborado a lo largo de las
sesiones descritas. Los nifios y niflas de 4° deaRamcogieron las actividades con
motivacion y aunque algunos conceptos les resultalo@vos la visita permitio que

adquirieran significado. Ello se demuestra en alisis del registro de observacion, los
documentos generados (anexo V) y las respuestasrdrevista. Los ejercicios estaban
bien adaptados, se trabajaron aspectos relacioratosas diferentes materias y las
nuevas tecnologias constituyeron un apoyo impartdra nota de los controles gira en
torno al siete siendo estos superados por el ctnjdel alumnado. La convivencia

durante la visita fue altamente positiva mejoratadintegracion de nifios y nifas, el

alumnado con necesidades educativas se adapt@ lésncircunstancias. Preguntaban
constantemente cuando ibamos a ver otras igldeiafesionalmente esta experiencia
ha sido enormemente enriquecedora sobre todo a@narsque durante la visita el

alumnado reconocia los simbolos estudiados en dsecly ademas recordaba su
significado. Aparte de profundizar en mis conocimos sobre el arte Romanico he
desarrollado estrategias para programar futurnerérios. Los valores transmitidos en
el mensaje romanico llegaron a los nifios y nifianidease, por lo que estoy seguro de
que ya no olvidaran nunca la iglesia de San Mijldas pinturas de San Justo y quiza
en un futuro puedan analizar con mayor profundielstds testimonios heredados que
son joyas que hay que cuidar y estudiar.
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