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Cancionero infantil del folklore castellanoleonés como recurso para trabajar la educacion vocal

RESUMEN

La masica es inherente al ser humano, nos acompafa durante toda nuestra vida.
Ademas de ser una fuente de transmision de cultura, valores e historia, es un elemento de
entretenimiento y disfrute. El folklore de nuestra region, nuestro tema de estudio en este
caso, es la base para conocer mejor nuestra cultura, por lo que resulta imprescindible que
se potencie el deseo de nuestros alumnos de conocer todos los aspectos relacionados con
nuestro folklore. Con este Trabajo de Fin de Grado pretendemos aportar un Cancionero
con treinta canciones del folklore musical castellanoleonés con las cuales acercar a los
nifios al folklore, al mismo tiempo que potenciamos el uso y el desarrollo del instrumento

musical que todos poseemos, la voz.

PALABRAS CLAVE: folklore, cultura, musica, cancién, Castilla y Leodn, educacion
vocal.

Curso 2017/2018 Universidad de Valladolid



Cancionero infantil del folklore castellanoleonés como recurso para trabajar la educacion vocal

ABSTRACT

Music is inherent to the human being, it accompanies us throughout our whole
life. Besides being a source for the transmission of culture, values and history, it is an
element of entertainment and enjoyment. Our region’s folklore, our study topic in this
case, is the base for the wider knowledge of our culture, so it is indispensable to develop
our students’ desire to know all aspects related to our folklore. With this End of Degree
Paper, we aim to provide a Songbook with thirty songs from the musical folklore of
Castile and Leon with which to bring children closer to folklore, at the same time as

enhancing the use and development of the musical instrument we all possess, the voice.

KEY WORDS: folklore, culture, music, song, Castile and Leon, vocal education.
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1.INTRODUCCION

Si dedicasemos un minuto a pensar en aquellas cosas que nos acompafian durante
toda nuestra vida, uno de los elementos en los que, sin duda alguna, coincidiriamos seria
en la musica. La musica esta presente en todos los momentos de la vida del ser humano,
Yy, por supuesto, forma parte de aquellos que resultan fundamentales para nuestra historia
personal, como puede ser nuestra primera fiesta de cumpleafios, nuestra graduacion, o
nuestra boda. Obviamente, la musica también esta presente en el dia a dia de los nifios,
independientemente de cual sea su edad. Por esto mismo debemos ofrecer a los nifios las
habilidades necesarias para poder entender y disfrutar, tanto de su escucha como de su

interpretacion.

Uno de los aspectos que los docentes tenemos que poner en valor a la hora de
impartir nuestras clases y educar a nuestros alumnos es el de conseguir que adquieran
unos valores sociales que los acompafaran, al igual que la musica, durante toda la vida.
El folklore, y mas concretamente el folklore musical, encarna muchos de esos valores que

queremos trabajar en el aula.

El aprendizaje de la musica a través del folklore castellanoleonés permitira a los
alumnos conocer y valorar las costumbres, formas de vida, manifestaciones artisticas y

valores que tiene la sociedad de nuestra region.

Con este Trabajo de Fin de Grado tratamos de que los nifios obtengan una
educacion vocal a través del folklore, a la vez que colaboramos en la transmision de
nuestra cultura tradicional, ya que, el ser humano es un ente que siente la necesidad de
crear masica en diferentes situaciones y, para ese cometido, es necesario que conozcamos
y valoremos de manera significativa la musica creada por el pueblo, la cultura de nuestro

pueblo.

En este Trabajo de Fin de Grado hemos recopilado treinta canciones infantiles de
diferentes puntos de nuestra comunidad autbnoma que serviran, segun la progresion de
dificultad por la cual las hemos ordenado, como una excelente herramienta para trabajar

la educacion vocal de los nifios en educacion primaria.

Curso 2017/2018 Universidad de Valladolid



Cancionero infantil del folklore castellanoleonés como recurso para trabajar la educacion vocal

2. JUSTIFICACION

Desde que tengo uso de razon, la musica ha sido una parte fundamental de mi
vida. He tenido la gran suerte de poder crecer en un entorno familiar donde la cultura
musical ha sido, es, y serd muy valorada. En mi familia todos somos musicos, Yy eso, sin

duda alguna, ha marcado mi vida y mi vocacion laboral de forma significativa.

A pesar de que mis estudios profesionales de musica en el conservatorio han sido
de la especialidad de flauta travesera, la educacion vocal ha tenido gran trascendencia en
mi vida, ya que formo parte de diversas formaciones corales y estoy teniendo la suerte de
poder formarme vocalmente con grandes especialistas. Otra de las razones por las cuales
he basado mi Trabajo de Fin de Grado en el folklore de Castilla y Leon es la importancia
que ha tenido dicho folklore en nuestro seno familiar puesto que mi madre, en su juventud,
pertenecié a un grupo folk amateur y mi padre tuvo la suerte de formar parte del gran
grupo folk vallisoletano “Almenara”, el cual fue el antecesor de los Celtas Cortos

actuales.

Veremos mas adelante que el folklore, debido a su calidad y, sobre todo, el
divertimento que produce en los mas pequefios, es un excelente vehiculo de transmision
de los saberes musicales que, a mi entender, todas las personas deberiamos tener. Ademas,
el hecho de que nos encontremos en Castilla y Leon, una comunidad autonoma donde el
folklore es tan rico y variado, y donde ademas tenemos la suerte de llamar ‘paisanos’ a
auténticos doctos sobre el tema como son Joaquin Diaz y Miguel Manzano, por sefialar
dos nombres que han tenido especial importancia a la hora de la realizacién del este
Trabajo de Fin de Grado debido a la colaboracién que me han brindado, insta a todos los
agentes de la comunidad educativa a aprovechar estos recursos que nos ofrecen nuestra

historia y nuestra cultura.

Dentro del folklore de Castilla y Leon, el folklore musical ocupa un lugar de
privilegio debido a, como ya he dicho antes, su calidad y el divertimento que provoca su
utilizacion en el aula a nuestros alumnos. A través del folklore musical, los alumnos seran

capaces de aprender las costumbres de sus antepasados, su cultura, promoviendo, al
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mismo tiempo, que despierten su curiosidad por las canciones tipicas de su tierra, y que

las valoren tal y como se merecen.

En este Trabajo de Fin de Grado hemos tratado de realizar una recopilacion de
una serie de canciones del folklore castellanoleonés que hemos considerado
especialmente interesantes para trabajar a traves del canto. No olvidemos, pues, la
importancia que tiene el canto en el desarrollo de los nifios, como veremos més adelante,
debido a que es el instrumento principal del ser humano, un instrumento que todos
poseemos Yy que todos podemos ser capaces de desarrollar. Con este cancionero
pretendemos que la educacion vocal adquiera la importancia que requiere en la ensefianza
de la masica en la educacion primaria, utilizando como instrumento un elemento
tremendamente rico, y fundamental para el desarrollo de nuestras sociedades, como es el

folklore musical de Castilla'y Ledn.

11
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3.0BJETIVOS

Los objetivos que pretendemos alcanzar con este Trabajo de Fin de Grado, a través

de la puesta en préactica del repertorio propuesto, son los siguientes:

e Descubrir y valorar el acervo cultural de Castilla y Ledn, centrandonos en el
folklore musical castellanoleonés.

e Adquirir y perfeccionar los contenidos musicales de la etapa de educacion
primaria.

e Conocer los recursos musicales de la musica folkldrica castellanoleonesa.

e Fomentar el interés por las muestras artisticas tradicionales de nuestra comunidad
auténoma.

e Desarrollar los elementos significativos de la educacion vocal.

e Interpretar diversas obras musicales con diferentes caracteristicas.

e Potenciar el uso de la voz como instrumento musical.

12
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4. COMPETENCIAS QUE ADQUIRIMOS

La realizacion de este Trabajo de Fin de Grado ha supuesto un auténtico desafio
para mi. Durante los cuatro afios del grado, hemos realizado multitud de trabajos, de todo

tipo, pero ninguno ha sido de la magnitud de este Trabajo de Fin de Grado.

Para la elaboracion de la fundamentacion tedrica me he enfrascado en multitud de
fuentes documentales, de las cuales he sido capaz de extraer la informacion que me
interesaba para la realizacion de mi investigacion, a la vez que desarrollaba mi
conocimiento de otros muchos aspectos que, aunque de interés, no tienen mucha relacion
con el objetivo de este Trabajo de Fin de Grado. Saber ensamblar todos los elementos
bibliograficos que incluyo ha sido una ardua tarea, que me ha forzado a mejorar mi
capacidad de sintesis y de redaccion para una correcta union de los saberes incluidos en

la investigacion.

En cuanto a la realizacion del cancionero, la seleccion del repertorio ha sido una
tarea compleja. Para dicha seleccion accedi a la biblioteca del Centro Etnogréfico Joaquin
Diaz, a la que, muy amablemente, el propio Joaquin Diaz me permiti6 el acceso, e incluso
me sefiald alguno de los volimenes que a él mas interesantes le parecian. A pesar de este
hecho, su seleccién no redujo la dificultad de la misma, debido a la gran cantidad de
material que tenia que revisar. La seleccion de repertorio es una tarea fundamental para
cualquier docente de musica, y, con este Trabajo de Fin de Grado he adquirido las claves

para una correcta seleccion y justificacion de repertorio.

En cuanto a las competencias que trabajamos con los nifios, seran la competencia
en comunicacion linglistica, la competencia matematica y competencias bésicas en
ciencia y tecnologia, la competencia de aprender a aprender, las competencias sociales y

civicas, y, sobre todo, las competencias en conciencia y expresiones culturales.
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5.MARCO TEORICO

5.1. FOLKLORE

5.1.1. Definicion de folklore

El diccionario de la Real Academia Esparfiola de la Lengua, en su edicion de 2017,
define el término folklore, o folclore, como el conjunto de costumbres, creencias,
artesanias, canciones y otras cosas semejantes de carécter tradicional y popular. Ademas,
en una segunda acepcion de la palabra, nos indica que, en este término, también se incluye

el estudio del propio folklore.
Martin Escobar (1992), realiza la siguiente definicion de folklore:

La palabra folklore, de raices anglosajonas, fue introducida inicialmente
por el arquedlogo inglés William John Thoms en un articulo de la revista “The
Athenaeum” de Londres, en 1846, uniendo dos viejos vocablos en desuso, folk
(pueblo) y lore (saber), para designar genéricamente los conocimientos y trabajos
relativos a la vida y a las costumbres populares. EIl término hizo fortuna y se
vulgarizo6, desdibujandose posteriormente su significado; pero actualmente se
conviene en definirlo como aquella disciplina que recoge y estudia el patrimonio
cultural, colectivo, tradicional y anonimo, del pueblo. (p. 54)

Ahondando un poco més en la definicion de Martin Escobar, Puras y Rivas (1996)

afirman que:

Conviene, por tanto, que tratemos de explicar en la medida de lo posible, qué se

entiende por pueblo primero, y por saber popular después:

a) Pueblo: unidades sociales que se caracterizan por:

- Ocupar un area 0 extension geografica duradera en el tiempo, aunque sujeta a

cambios.

14
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b)

Estar constituidas por individuos o grupos de individuos vinculados entre si,
por vinculacion superior a las incidencias de la vida individual, esto implica,
a partir de la localizacién en el espacio, cierta unidad de costumbres, de
creencias y de habla en el tiempo. Implica una conciencia mas o menos difusa

o0 unificada, de peculiaridad social y de comunidad de origenes.

Poseer un conjunto de saberes 0 conocimientos, de artes, leyes y creencias que
contribuirdn mas que nada a darnos idea de su exacto perfil, de su

configuracién frente a otros.

Saber o tradicién: fendmeno por el cual se transmiten y conservan maltiples y
populares conocimientos, a traves de generaciones y generaciones. Todo lo
que procede del pasado méas o menos remoto, la herencia social y cultural, lo

que la sociedad hereda de las que le precedieron en el mismo lugar que ocupa.
(p.7y8)

Para Diaz (2002) en su libro junto a Beltran, Pelegrin y Zamora, el folklore:

El folklore o la cultura tradicional estan compuestos por aquellos saberes,

contrastados por el uso y la practica, que todavia hoy ayudan al ser humano a

crecer (antiguamente a sobrevivir), aprovechandose éste del conocimiento o del

dominio que tiene del entorno en el que habita y de sus posibilidades. Puesto que

para sobrevivir en tiempos pasados el individuo precisé de esos conocimientos,

ha procurado conservar y grabar en su memoria los factores mas esenciales que

entraban en su composicién, contribuyendo ademas de ese modo a entender por si

mismo la bondad o maldad de las cosas en virtud de sus resultados. (p. 9)

De las definiciones anteriores de folklore podemos afirmar que el folklore es el

acervo cultural de un pueblo, el conjunto de saberes caracteristicos de una region

determinada que se han transmitido oralmente de generacion en generacion.

Segun Palacios (1984) el interés por el folklore surgio en el siglo XIX, en plena

época romantica, en Inglaterra, pais que lideraba por aquel entonces la revolucién

industrial. Una de las causas pudo ser que el romanticismo, al ver que las bases de la

15
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sociedad tradicional, al igual que el folklore, se desmoronaba, con lo que el movimiento
romantico advierte su valor y ve la necesidad de recogerlo y conservarlo. Aunque decimos
que el interés por el folklore surge en el siglo X1X, mucho antes, en el Renacimiento ya
se empezaba a estudiar, pero de una manera mucho menos consciente y cientifica que en
el siglo XIX.

5.1.2. Folklore musical

En el anterior punto hemos definido el folklore como el conjunto de saberes
caracteristicos de una region determinada, y que se han transmitido de manera oral de
generacion a generacion. En este apartado vamos a abordar la definicién de folklore
musical que, como su propio nombre indica, haré referencia al conjunto de saberes de

caracter musical significativos de cada region.

En muchas ocasiones, cuando hacemos referencia al folklore musical, lo primero
en lo que pensamos es en la cancién popular, en la melodia vocal mas texto, sin tener en
cuenta que el folklore musical abarca gran cantidad de estilos y de formas musicales como

puede ser la mdsica instrumental, musica de bailes y danzas, etc.
La Gran Enciclopedia de la Musica Clasica define el folklore musical como:

Esta expresion designa el repertorio de masica y danzas anénimas de un
determinado grupo étnico. Los temas estan casi siempre inspirados en los
acontecimientos cotidianos, asi como en los capitulos mas destacados de la
historia de los distintos paises. Los musicélogos suelen hoy distinguir un
repertorio civilizado, donde la espontaneidad del lenguaje popular va unida a los
elementos de la musica culta. EI término folklore, propuesto por W. J. Thoms en
1846 para designar la ciencia de las tradiciones, costumbres y artes populares, se
incorpor6 desde entonces al lenguaje cientifico internacional. El folklore musical
constituye una de sus ramas mas importantes, a la que estudiosos de todo el mundo

dedican investigaciones cada vez mas extensas y valiosas. (p. 442)

Martin Escobar (1992) afirma que:
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Para delimitar con mas rigor el campo del folklore musical, el Consejo
Internacional de Musica Folklorica ofrecié en 1955 la siguiente definicion
provisional: “la musica folklorica es una musica que ha sido sometida a un proceso
de transmision oral, es resultado de una evolucion y estd subordinada a
circunstancias de continuidad, variacion y seleccion” (Scholes Percy, 1970, 248).
Es, en definitiva, la adaptacion y readaptacion de una mdsica por parte de la

comunidad la que le otorga el caracter folklorico. (p. 54)

Como hemos visto anteriormente, el folklore musical se cifie al conjunto musical
que el pueblo ha acumulado a lo largo del tiempo. Llamamos folklore musical tanto a

dicho acervo musical, como a su investigacion. (Martin Escobar, 1992).

Este mismo autor, Martin Escobar (1992) asevera que “puede decirse que toda la
musica que conocemos tiene su germen en la folkldrica, la cual existio durante miles de
afios antes de que aparecieran los profesionales con estudios académicos y continud

desarrollandose posteriormente con viveza”. (p. 54)

Otro concepto relacionado con el folklore musical es el de etnomusicologia.

Crivillé i Bargall6 (1983) da esta definicion de etnomusicologia:

La etnomusicologia es un término aceptado universalmente para designar
la conjuncion de las investigaciones etnoldgicas y musicolégicas. Dicho término
ha sido largamente debatido debido a la dicotomia que presentaban las
designaciones de <<musicologia comparada>> y <<etnologia musical>>,

términos con los que se rotularon los primeros trabajos en la materia. (p. 28)

Segun lo que hemos visto anteriormente, los conceptos etnomusicologia y folklore
son bastante parejos. Hay autores que recalcan las diferencias entre ambos términos, pero,
al menos desde mi punto de vista, son términos practicamente sinbnimos. Martin Escobar

(1992) refleja lo siguiente:

Pero es necesario hacer una salvedad, aquella a la que se refiere Palacios

Garoz (1984), cuando compara los términos etnomusicologia y folklore:
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“Actualmente muchos investigadores, especialmente americanos, prefieren hablar
de etnomusicologia en vez de folklore musical, tal vez ante el descrédito en que
se encuentra el término “folklore”. En realidad, se trata de un sinénimo
correctamente construido a partir de tres raices griegas: “etnos” (pueblo),
“musiké” (musica) y “logos” (tratado, estudio). En conjunto significaria algo asi
como “la ciencia o el estudio de la musica popular”, exactamente lo mismo que
queremos decir al hablar de “folklore musical”, puesto que “folk” y “etnos” son
términos y conceptos equivalentes. Tal vez se pretenda, al usar este nuevo
término, acreditar el caracter cientifico de este estudio, pero nosotros también
exigimos que el folklore musical adopte rigurosos de investigacion y analisis”
(Palacios Garoz, 1984, 19). (p. 55)

Durante el siglo XX, el folklore ha sufrido un deslustre importante. Muchos
autores han denigrado su estudio, al considerarlo algo demasiado popular, de ahi que se
“inventasen” el término etnomusicologia con el fin de “decorar” un poco dicho estudio
del folklore. Sin embargo, a pesar del descrédito sufrido en muchos momentos, desde
finales del siglo X1X 'y, sobre todo, durante el siglo XX, hemos asistido a un profundo y
exhaustivo estudio del folklore por autores como Diaz, Manzano o de Albéniz, por poner

varios ejemplos de la multitud de estudiosos que se dedicaron al folklore musical.

Si queremos realizar un estudio de la musica tradicional de una region concreta,
tenemos que tener en cuenta los tres pilares fundamentales que Manzano (1966) en una
mesa redonda sobre la musica popular tradicional en la obra de Joaquin Rodrigo; “un
conocimiento del repertorio tradicional de la mdsica espafiola que supere una vision
simplificadora y topica, un estudio analitico detallado de la obra del autor en cuestién, y

un ejercicio de reflexion comparativa entre ambos” (p. 1).

Segln mi investigacion, me veo en situacién de poder afirmar que, de los tres
requisitos que promulga Diaz, el primero de ellos, “un conocimiento del repertorio
tradicional de la musica espafola que supere una vision simplificadora y topica” es el que
menos presente esta en muchas de las investigaciones que he podido consultar durante
estos meses. La musica tradicional es muy variada en todos sus aspectos, y, por lo tanto,
ofrece una infinita paleta de posibilidades a la hora de tomar referencias desde un punto

de vista musical.
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En esta misma linea, pero desde un punto de vista mas técnico. Crivillé i Bargallo
(1983), afirma que:

Los elementos béasicos de estudio para el Folklore Musical fueron siempre
los sustanciales que presentan las musicas de tradicion oral. Los sistemas
melodicos y ritmicos fueron el objetivo principal de estas investigaciones.
Asimismo las estructuras esquematicas, las formas primitivas de la polifonia, las
modalidades de ejecucion y la variabilidad de dichas musicas en causa y motivo
principal de tratamiento en estos estudios de tipo interno. La organologia primitiva
(estudio de los instrumentos tradicionales y de factura popular), mostrd siempre
un panorama amplio de estudio y catalogacién para quienes sentian vocacién por
esta disciplina. La comparacion de las melodias entre si, sean éstas procedentes
de canciones, bailes, danzas o instrumentales, proporcionaba un campo inagotable
de peculiaridades insélitas para aquel que quisiera obtener un conocimiento cada

vez mas profundo sobre el pasado musical y el lenguaje sonoro. (pp. 27 y 28)

Segun Martin Escobar (1992), los aspectos mas relevantes que podemos

considerar a la hora de hacer una valoracion del folklore musical son los siguientes:

e Ensefia a comprender y respetar otros estilos de vida.

e Ayuda a explicar ciertos comportamientos humanos.

e Ayuda a entender mas y mejor al hombre en sociedad.

e Proporciona un mayor conocimiento de la propia cultura.

e Favorece una actitud activa, tanto en el nifio como en el adulto.

e Esun elemento importante de integracion social.

e Sirve para mantener vivos modelos de melodias, canciones, danzas e
instrumentos, cuyo conocimiento facilita el estudio e interpretacion de

determinados tipos de Morfologia y Organologia. (p. 55)

Estos aspectos son muy importantes en la vida y en el desarrollo personal del nifio.
Gracias al estudio del folklore, y del folklore musical en concreto, vamos a ser capaces
de proporcionar a los nifios conocimientos para poder comprender y respetar, como refleja
la cita anterior, otros estilos de vida. Estilos de vida que, en la mayor parte de los casos,

hayan tenido nuestros antepasados, y también los antepasados de los nifios. El folklore
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nos va a ayudar a conocer nuestra propia cultura, la cual, aunque no nos demos cuenta,

marca el transcurso de nuestra sociedad, y también de nosotros, como personas.

Ordog (1994) en el prélogo que realizan sobre la adaptacion del Método Kodaly,
que se explicara detalladamente mas adelante, Carmen Carton y Carlos Gallardo destaca
la importancia que tiene en el desarrollo del nifio la introduccion del folklore musical en

su vida y en su aprendizaje. Orddg, cita al Maestro Kodaly, que dice lo siguiente:

Si la corriente vivificadora de la masica no llegé al hombre en una edad,
cuando mayor capacidad receptiva tiene (entre los seis y los dieciséis afios), es
muy poco probable que llegue mas tarde. A veces una sola impresion logra abrir
el alma joven para la musica. Pero debemos confiar en esta impresion a la
casualidad. La escuela debe ofrecérsela a todos los nifios, porque la musica

pertenece a todos. (p. 12)

Los afios comprendidos entre los tres y los siete afios son decisivos para la
vida de un hombre. En esa época se desarrolla su caracter y su destino para toda
la vida. Si la ensefianza descuida y no aprovecha estas edades, es muy dificil que

mas tarde el dafio se pueda reparar. Facilmente el dafio es irreparable. (p. 11)

En relacion con lo citado anteriormente, y con el hecho de que la cancién popular,
la musica popular se ha transmitido oralmente de generacién en generacion, Martin
Escobar (1992) afirma lo siguiente:

Una peculiaridad de la musica tradicional infantil es, precisamente, la de
ser uno de los campos de la cancién popular que mejor ha trasladado la tradicion
oral, en lo que a fidelidad dialectal se refiere. Ello se ha debido, muy
probablemente, a la necesidad que siente la sociedad infantil de apropiarse las
actividades, modos de organizacion, objetos materiales y pautas de conductas
correspondientes a los adultos, que los nifios han ido guardando

inconscientemente como patrimonio propio.

Otra peculiaridad que debe resefiarse es el modo festivo o ludico de su
transmision, lo que explica también su facil asimilacion y, en parte, su

permanencia en el tiempo. (p. 56)
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5.1.3. Clasificacion y caracteristicas del folklore castellanoleonés

En los dos apartados anteriores hemos intentado dar una definicion de folklore y
de folklore musical a través de las investigaciones que han realizado diversos autores
expertos en la materia. En este apartado nos vamos a centrar mas en el folklore castellano
leonés, especificando sus caracteristicas mas destacadas y aproximandonos a las

clasificaciones que numerosos autores han realizado del mismo.
Crivillé i Bargalld (1983) realiza esta introduccion sobre el folklore en Espafa:

El mapa de las grandes zonas etnomusicales divide a Europa en Atlantica
o Nordica, Continental y Mediterranea. Algunos de los trazos caracteristicos mas
generalizados, en cuanto al repertorio de musica tradicional se refiere, son
comunes a los tres sectores, aunque en aspectos detallados pueden apreciarse

sustanciales diferencias.

Espafia pertenece a la Illamada Europa Mediterrdnea. En esta zona las
melodias tradicionales presentan cuatro grandes formas de ejecucion intimamente
ligadas con su finalidad: Primera, melodias tradicionales, que se ejecutan
colectivamente: canciones de ronda, de romeria, cantos religiosos, procesionales,
mayos, canciones de boda, canciones de Navidad, etc. (monodias a solo o a coro
y participaciones polifonicas, con acompafiamiento instrumental o sin él);
segunda, melodias tradicionales de marcado aspecto individual: canciones de
cuna, canciones de trabajo (aunque muchas de ellas sean interpretadas
colectivamente), lamentaciones amorosas y fanebres (monodias a solo o voces
solas alternadas); tercera, melodias ejecutadas mediante los instrumentos de
factura popular (bailes, danzas o tocatas). Son discursos melddicos intimamente
ligados con las caracteristicas organoldgicas del instrumento que las ejecuta y
suelen presentar el lenguaje musical propio de la region, zona o nucleo que las
hizo germinar. Por dltimo, en la cuarta de estas grandes formas o maneras de
expresion podriamos clasificar aquellas melodias cantadas que, casi siempre con

un acompafiamiento instrumental, se destinan a las danzas y a los bailes. (p. 114)

Procedemos pues, a explicar, basandonos en su clasificacion, las caracteristicas

del folklore castellanoleonés. Una de las claves que tenemos que tener clara para poder
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entender su clasificacion y, por ende, sus respectivas caracteristicas, es la distincion en el
sexo. Como bien nos indica Manzano (2003) los nifios y nifias con una edad comprendida
entre los 5 y 8 afos se relacionan con total normalidad y espontaneidad, pero, entre los 7
y 8 afios, los nifios suelen comenzar a jugar entre ellos, a juegos que implican fuerza,
resistencia y competitividad, mientras que las nifias suelen dirigirse a juegos como la
comba, la rueda, el corro, etc. Juegos que, en la mayor parte de los casos, van
acomparfiados por una cancion o sonsonete. Esta es la causa de que, en la edad adulta, y
por lo general, las mujeres recuerden muchas méas canciones de su infancia que los

hombres.
Manzano (2003) afiade:

La consecuencia de todo esto es muy clara: son sobre todo las mujeres, que
antafio fueron nifias, y muy raramente los hombres, quienes recuerdan el
repertorio musical infantil. Y ademas, lo recuerdan en su totalidad, porque el
intérprete del repertorio infantil es siempre un grupo, un colectivo, a diferencia
del repertorio adulto, que suele ser preferentemente cancién a solo, individual,

aunque a menudo se coree en los estribillos.

Para resumir lo que llevamos dicho en este epigrafe podemos decir a modo
de conclusion gue todos los adultos que recordamos algo de lo que cantabamos
cuando jugabamos de muy pequefios, pero que sobre todo son las mujeres las
verdaderas cantoras y protagonistas del cancionero infantil. No hay méas que ojear
cualquiera de ellos para comprobarlo. (p. 19)

Manzano (2002) define cancién como:

Una obra musical breve, un texto breve, generalmente en verso, que se
canta con una melodia. Podriamos afiadir que en general la melodia de las
canciones suele ser también breve, pues casi siempre es una musica que se repite,
siempre la misma, para sucesivas estrofas de texto que tienen la misma mensura
poetica. O también, muy frecuentemente, compuesta por dos melodias diferentes,
una para cantar las estrofas, y otra para entonar el estribillo, cuyo texto se repite,

siempre el mismo, después de cada una de las estrofas. (p. 4)
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Otro aspecto que es necesario tener en cuenta, sobre todo cuando nos referimos al
folklore musical infantil, es el lugar, el entorno donde se desarrolla, donde los nifios entran
en contacto con él. El primer escenario en el que los nifios interacttan con el folklore es
en su propia casa, en contacto con sus familiares, donde, dependiendo de la época del
afio, de la edad del nifio, y de la situacion, existian canciones determinadas. Si en el
anterior apartado hemos reflexionado sobre la importancia del juego infantil en el
desarrollo del folklore, otro de los espacios a destacar es el patio escolar, en el cual los
nifios, como hemos reflejado con anterioridad, disfrutan de todo tipo de juegos, los cuales,
muchos de ellos, al menos, incluyen canciones caracteristicas. Otro espacio a tener en
cuenta es la calle. Durante muchas décadas, la calle, el parque, la plaza, eran los espacios
de juego favoritos de los nifios, en los cuales canturreaban y jugaban libremente. Hoy en
dia no quedan ya no quedan apenas nifios en las calles, ya que han sido invadidas por los
vehiculos y por el trasiego diario de los adultos.

La clasificacion que realizd6 Cordova y Ofia (1948) en su Cancionero infantil
espafiol, el primero de este tipo en Espafia nos parece la mas amplia y concreta, ya que

esta realizada en funcion de la funcién de las canciones. Es la siguiente:

Bailes de corro cantados con mimica.
Cantos de corro con mimica.
Canciones de corro.

Romances cantados.

1.

2

3

4

5. Cantos de cuerda.
6. Cantos de cuerda con dobles.

7. Cantos usados para cuerda y corro.
8. Juegos infantiles cantados.

9. Cantos de cuna.

10. Villancicos infantiles.

11. Cénones cantados.

12. Entretenimientos cantados.

Otra clasificacion a tener en cuenta es la que realiza Barrios Manzano en su articulo
“Musica popular de tradicion oral y aplicaciones en contextos escolares”. Los tres tipos

que recoge son:
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e Tipo funcional: se pueden clasificar las canciones segun el ciclo vital, el anual, o
el litargico catdlico.

e Tipo literario: se clasifican segun la tematica del texto y su métrica.

e Tipo analitico-musical: se clasifican en funcién de sus caracteristicas musicales;

sistema melddico, ritmo y género.

El siguiente modo de clasificar la musica popular castellana es el que promulga
Palacios Garoz (1984) debido a que, de todos los que hemos nombrado con anterioridad,
es el mas especifico ademas de que, se asemeja mucho a los dos sistemas clasificatorios

citados anteriormente. Es el siguiente: (p. 64)
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TABLA DE CLASIFICACION DE LA MUSICA POPULAR CASTELLANA

de cuna

infantiles
de ronda
de bodas

P ot o o

[ ciclo vital
pregones

5. detrabajo { de oficios
de faenas agricolas |

PROFANAS 4
6. de Carnaval

7. Marzas in el ciclo
8. Mayos 9 del affo

9. de San Juan y San Pedro

0. toreras

11. romances

12, de Navidad

13. de Cuaresma

14. de Semana Santa
16. alaVirgen

17. de rogativas
Lw. de festividades locales

[ [ 19. alagudo
20. alo llano
21. ruedas y corridos
22. boleros
VOCALES 4 23. seguidillas
24. |jotas
25. habaneras
! ilas
:g' jonmgonu ! FESTIVAS O

& DE RECREO
28. reboladas

29. dianas
pasacalles segun el

32. alollano
INSTRUMEN- y la fiesta
TALES 33. ruedas y corridos

34, alagudo
(habas verdes)

segun el cicio
liturgico

|
|

RITUALES O
; 36. palotecs ' DE CEREMONIA

Tabla de clasificacion de la musica popular castellana
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El altimo sistema de clasificacion de la musica popular castellana al que vamos a
hacer referencia es al de Martin Escobar (1992) que, basandose en Crivillé i Bargalld
(1983), destaca que la musica se divide en dos grandes grupos: aquella de la que el nifio
es receptor, se interpretan en el entorno familiar, y aquella otra en que es protagonista, se

interpretan directamente por los nifios y son inseparables de sus juegos. (pp. 56, 57 y 58)

5.1.4. EIl folklore en la educacion

El folklore infantil, desde sus primeras representaciones hasta el dia de hoy, ha
prestado un marco musical al juego y al entretenimiento de los nifios, ademas de
colaborar, destacadamente, en su desarrollo en todos los aspectos. Manzano (2003) afirma
que “La magia y el poder de la musica, la capacidad de producir alegria, animacion
ritmica, ensuefio y nostalgia, la fuerza de cohesidn de un colectivo que la musica tiene,

se manifiestan con toda claridad en las musicas de los nifios” (p. 22).

El folklore infantil, ademas, tiene una importancia afiadida, ya que las canciones
que cantaban los nifios muchos afios atras perduraran en la historia si nosotros somos

capaces de ensefiarselas a las nuevas generaciones. Manzano (2003) afiade:

Es seguro que por la fuerza del cambio de las costumbres y formas de vida
los nifios no van a cantar las mismas canciones que en su nifiez cantaron sus padres
y abuelos, ni tampoco van a cantar en los mismos tiempos y lugares donde antes
las cantaban. Pero también es claro que en el repertorio infantil, en los elementos
musicales que lo conforman, se encierran una serie de valores musicales perennes
e imperecederos, porque han surgido de la experiencia cantora de muchas

generaciones. (p. 8)

Esos elementos musicales, como dice Manzano, podran ser la base de la ensefianza

y de la préactica musical de las generaciones venideras.

Desde un punto de vista personal y educativo, el estudio y la practica del folklore

infantil implica una serie de valores. Puras y Rivas (1996) indican los siguientes:

e Ensefia a comprender otros estilos y modos de vida distintos a los propios
(diversidad cultural).

e Ayuda a explicar ciertos comportamientos humanos.
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Comprender mas y mejor al hombre en sociedad.

e Intento de explicar cbmo ha llegado a ser lo que actualmente es la sociedad
donde vivimos.

e Conocer mejor la propia cultura.

e Tratar de explicar los cambios culturales en la sociedad.

e Conseguir mayor objetividad y menor etnocentrismo, al ver la propia cultura
actual (relatividad del hombre y de la cultura).

e Importancia que tiene conocer y conservar el propio folklore ya que ha
influido e influye de modo directo o/e indirecto sobre nuestra propia cultura.

e Habitua a investigar y tratar de encontrar una respuesta satisfactoria a
comportamientos tanto individuales como sociales.

e Permite progresar en otras areas de conocimiento.

e Facilita el conocimiento de instituciones que siguen vigentes actualmente. (pp.

9y 10)

Otro aspecto a tener en cuenta a la hora de valorar la utilizacion del folklore
infantil en la educacion de un nifio es aquel que sefiala Diaz (2002):

La educacion basada en modelos tradicionales tuvo siempre un sentido
practico, orientacion que contribuiria a que todos los saberes transmitidos tuvieran
una aplicacion en uno mismo o en el entorno. Ese empleo funcional fue
determinante en la evolucion, evitando constantemente un retroceso no deseado.
La tradicion oral y material se basan, pues, en una forma de construccion
contrastada por la experiencia sobre la que el individuo va acumulando sabiduria,

seleccionando al mismo tiempo lo més necesario y desechando lo que no le sirve.

Con este fin, la tradicion va recogiendo formulas que, a mi juicio, se

asientan en tres pilares fundamentales:

1. EIl reconocimiento de nuestro propio cuerpo y su delimitacion en el
espacio.

2. El reconocimiento del otro y el respeto a sus limites.

3. El reconocimiento del entorno y de los recursos que nos sirven de

provecho. (pp. 12 y 13)
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Como hemos visto, el folklore infantil es un elemento ideal para el estudio de los
elementos de la musica, como veremos en los siguientes apartados, para el desarrollo de
la persona y para el estudio de otros muchos elementos transversales que influyen de

manera significativa en la educacion del nifio.

Finalizamos este apartado con una cita de Manzano (2003) que resume de manera
muy acertada la importancia y el desarrollo del folklore infantil en la educacion musical

del nifio:

Que el repertorio infantil contiene, tomado globalmente, un material
musical pedagdgico eficaz, digamoslo asi para entendernos, es mas que claro.
Cualquier planteamiento pedagdgico para el aprendizaje de la entonacién, desde
la intervalica més sencilla hasta la mas complicada, y del ritmo, desde las férmulas
mas simples hasta las més dificiles, esta resuelto ya hace mucho tiempo en el
repertorio tradicional infantil. Ademas, esta resuelto con melodias inspiradas,
graciosas, ingeniosas, faciles de aprender, y con una abundancia de ejemplos que
permite el recambio constante. La conclusion es mas que clara: cualquier
pedagogo musical que se precie de tal, y sobre todo cualquier “inventor” de
nuevos materiales que prepare, edite y oferte material pedagogico a los
ensefiantes, tiene que haber leido y analizado antes el cancionero tradicional

infantil, cuya eficacia viene de muy atréas. (p. 33)

5.1.5. Didactica del folklore

Basandonos en Arévalo (2009), en su articulo “Importancia del folklore musical
como practica educativa” podemos afirmar que, durante mucho tiempo, el folklore,
independientemente de la zona, ha sido la base que hemos tenido los seres humanos para
estimular nuestras relaciones sociales, orientando el folklore hacia la diversion y el ocio.
La finalidad de su ensefianza es un reto muy grande. Nosotros, los profesores, solamente
somos un medio para darlo a conocer, por lo que, si queremos que los alumnos lo trabajen
de una manera adecuada, debemos conseguir crear un interés docente por la investigacion

y experimentacion de las practicas relacionadas con el folklore.

El alumnado, por lo general, considera la musica culta tradicional como obsoleta,

ya que muchos de ellos la desconocen y no encuentran familiaridad alguna con las
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practicas de caracter folkldrico, sobre todo debido a la urbanizacion y cambio de
mentalidad que ha padecido la sociedad espafiola durante los ultimos afios. Como hemos
dicho con anterioridad, el objetivo debe ser conseguir que los alumnos se interesen por el

folklore, y que mejor manera que experimentandolo por ellos mismos.

Puras y Rivas (1996) definen la didactica del folklore como:

La parte de la Did4ctica que se ocupa del estudio y elaboracion de teorias
préactico-normativo-decisionales sobre la ensefianza del saber popular-tradicional

(entendido como se explicé con anterioridad).

Como toda didactica especial (particular), la Didactica del Folklore, ha de
buscar la explicacion y elaboracion de una normativa eficaz mediante una
adecuada racionalizacién de las relaciones-trabajo docente-discente, teniendo
como base los contenidos propios del folklore. La racionalizacion de dichas
relaciones docente-discente, implica concebir este trabajo con el caracter de un
proceso sistematico que posee tres momentos basicos:

e Programacion: disefio anticipatorio sobre folklore.

e Realizacién: consumacion de las estrategias disefiadas por una serie de
técnicas y medios-recursos.

e Control o evaluacion: como elemento de verificacion y feedback, a lo largo

de todo el proceso de ensefianza del folklore. (p. 8)

Una parte fundamental de nuestra labor a la hora de trabajar el folklore con los
nifios es elegir correctamente el repertorio, ya sea para escuchar como para interpretar.
Como bien nos sefiala Vaillancourt (2009) es importante que la masica que escojamos
guste a los nifios, pero también a nosotros, de lo contrario podriamos contagiar al nifio
nuestra incomodidad con dicha pieza. Es importante también escoger musica que esté

adaptada al desarrollo sensoriomotor y neurolégico del nifio.
Vaillancourt (2009) afiade:

El repertorio de musica infantil es muy amplio. Al principio hay que

privilegiar la sencillez. Una musica demasiado compleja impide que el nifio la
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reconozca. Experimenta la dificultad de retener las melodias o las palabras. En la
medida de lo posible, hace falta que la musica sea natural, es decir, que siga

naturalmente su desarrollo. (p. 18)

5.2. DIDACTICA DE LA MUSICA

5.2.1. Musica. Encuadre

En este segundo gran apartado del marco tedrico vamos a analizar la pedagogia
mas apropiada para trabajar el folklore. Para ello, vamos a definir el concepto de

didactica, ademas de repasar las claves de la musica vocal en los nifios.
Vaillancourt (2009) define la musica como:

El arte de combinar sonidos segun unas reglas, de organizar un tiempo con
elementos sonoros. En todas las culturas y desde siempre, la musica forma parte
de la vida. Actia como un espejo de lo que somos y de lo que vivimos en el

momento presente. La musica sigue nuestra evolucion, como la del nifio crece.

La musica es también un lenguaje que poseemos todos sin haberlo
estudiado nunca. Este lenguaje esta al alcance de todos y nos sirve para

expresarnos y comunicarnos. (p. 11)

Vaillancourt introduce una de las claves de la musica; es un vehiculo de
comunicacion. La masica es un idioma universal, que nos permite relacionarnos con otras
personas. Si tratamos de definir la muasica desde un punto de vista técnico, como por
ejemplo definiéndola como un conjunto de objetos sonoros, dejando al margen a las
personas, nos estaremos alejando mucho de la definicion real, la cual es muy dificil de

formular. En esta misma linea Ayats (2000) indica lo siguiente:

Para la mayoria de las culturas (y también en muchos niveles cotidianos y
practicos en la cultura europea) tendriamos que hablar de una diversidad de
actividades y situaciones sonoras. Para ser mas precisos, podriamos decir de
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manera rapida que llamamos masica a una serie de actividades, intimamente
relacionadas con las actividades cotidianas de la gente, y que no podemos hablar
de manera estricta de un “objeto sonoro” separado de estas actividades humanas.
Sin la actividad y la interrelacion humana no hay actividad sonora, y la obra
musical no es mas que una voluntad de abstraccion o de metafora de estas

actividades. (p. 3)

La mdsica es inherente al ser humano, por lo que, si queremos definir el hecho

musical, no podemos ‘olvidarnos’ del ser humano.

5.2.2. Introduccién a la didactica

Puras y Rivas (1996) definen didactica como “la ciencia de la educacidn que
estudia las Relaciones dinamicas establecidas entre el docente y el discente, cuyo
resultado es la instruccién educativa, conseguida a través de la orientacion personal del

aprendizaje” (p. 6)

En el anterior apartado hemos visto que no podemos separar el concepto de musica
del ser humano. La musica es inherente al ser humano, y el ser humano lleva la muasica

implicita en su esencia. Crivillé i Bargall6 (1983) afirma que:

Uno de los condicionantes mas poderosos de entre los que afectan al
hombre en cuanto a su comportamiento frente a la mdsica sea su propia esencia
sonora, ritmica y melddica. Los ritmos llamados biol6gicos, condicionantes de la
vida misma y de las circunstancias que la envuelven, originan en aquel terreno
una serie de parametros de los cuales es muy dificil escapar. La sucesién natural
del tiempo, del dia y de la noche, de las estaciones del afio, de los ciclos de la vida
humana constituyen de por si unos modelos ritmicos establecidos. Las acciones
fisicas del hombre y su propia existencia, dependiente del ritmo imprimido por su
6rgano motor, el corazén, responden a unas ordenaciones constantes y periddicas
de importancia tal que el hecho de su extorsidn significa graves problemas para la

integridad fisico-somatica del individuo. (pp. 80y 81)

En esta misma linea Pascual (2010) asevera:
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Diversas investigaciones llevadas a cabo no solo en los campos educativos
sino también en la biologia y la fisiologia sefialan la necesidad de integrar la
educacion musical como parte de la formacion integral del individuo, dada su

excelente contribucion a la educacion intelectual, corporal y emocional. (p. 8)

La educacion musical, y lo que trabajamos en ella, colabora activamente en el
desarrollo del resto de competencias académicas que debe adquirir el nifio. Como dice
esta misma autora “la percepcion auditiva de la musica servird de gran apoyo para el
desarrollo de la inteligencia y otros aprendizajes de representaciones visuales y graficas

como la lectura o la escritura.” (p. 8)

Los dos elementos fundamentales que se trabajaran durante la ensefianza de la
musica seran la percepcion musical y la expresion musical, capacidades que estan
reciprocamente relacionadas y que implican diversos &mbitos de desarrollo, como pueden

ser el &mbito psicomotor, emocional o cognitivo.
Segun Vaillancourt (2009):

El nifio es un ser musical y creativo. Es también un ser en desarrollo. Posee
en él su propia masica, que expresa en su ritmo, con su melodia natural, su
expresion corporal y su canto. La musica da al nifio libre acceso a su sentido

intuitivo y a su capacidad de crear, haciendo agradable su proceso de aprendizaje.
(p. 12)

La mdsica acompafiara al nifio en su evolucién, en su crecimiento, y le

acompafara en los momentos dificiles de la vida.

Pascual (2010), desde un punto de vista didactico, promulga los siguientes principios de
la educacion musical, por los cuales afirma que “aprender musica es sinonimo de hacer
musica”:

Valor educativo de la musica.

Para todos.

1.
2
3. Libertad y creatividad.
4. Progresion.

5

Activo.
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Ludico.

Global.

. Que impregna la vida del nifio.
Variedad. (pp. 14, 15y 16)

© o N o

5.2.3. Educacioén vocal

Como indica Corraliza (2013) en su préologo para el libro “Cantar y Cantar” de
Enrique Mufioz, en una etapa donde se valora cada vez més el aprendizaje instrumental,
debe destacarse el aprendizaje vocal como un recurso clave. La educacion vocal posibilita
que los nifios aprendan de su propia experiencia, consiguiendo, al mismo tiempo, que los
infantes logren interiorizar el canto como un medio de expresion y construccién de sus
sentimientos. La educacion vocal, por lo tanto, va a colaborar activamente en una
educacién integral que posibilite que los nifios comprendan mejor los propios

sentimientos y el mundo en el que viven.
Para Mufioz (2013):

La voz es una de las herramientas basicas en la educacion musical en
general. Quizés es la principal, en cuanto a que contribuye a un desarrollo
completo de todos los aspectos a formar en musica: oido, ritmo, lectura, etc.
También tiene una importancia fundamental en los aspectos psicoldgicos y en el
desarrollo de la persona. La voz es personal y al mismo tiempo contribuye a
relacionarse con el entorno social, con el grupo. Nos ayuda a comunicarnos con

los demaés y a participar y compartir elementos sonoros comunes. (p. 15)

Este mismo autor afirma que, mediante el canto, se experimentan emociones y
experiencias en las cuales nuestra capacidad estética parte de nuestro cuerpo y es
protagonista. La educacion vocal desarrolla la afinacion, la comprension musical, la
capacidad para desarrollar un rol especifico en un grupo, ademas de mejorar el bienestar

fisico y psicoldgico del nifio.

Como hemos indicado con anterioridad, la madsica en general, y el canto en

particular, son vehiculos de comunicacion y nos permiten expresar nuestros propios
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sentimientos. Para Vaillancourt (2009) “la musica es un lenguaje lleno de matices que
expresa a menudo lo que las palabras no permiten decir. Asi, una cancion o una pieza
instrumental puede representar, con bastante exactitud, lo que sentimos o lo que nos

gustaria decir” (p. 27)

En la lengua, la unidad de comunicacion mas basica es la palabra. Si afirmamos
que la musica es un vehiculo de comunicacion importantisimo, podemos realizar un

cuadro para poner en paralelo lamusicay la palabra, tal y como hace Vaillancourt (2009):

Melodia:
e Fraseo e Frase
e Modulacion e Entonacion
e Enlaces o Perfil
e Acentos e Acentos tonicos
e Cadencias e Fin de frase
Ritmo/tempo: lento/rapido Cadencia

Registro: bajo/tenor/contralto/soprano  Registro: voz grave/voz aguda

Nifio: soprano/canto de nifio
Silencio/pausa Silencio/pausa

Volumen, dindmica, matiz: suave/fuerte oz suave/media/fuerte
(p. 29)

Las canciones infantiles y las rimas contribuyen al desarrollo de la lengua hablada.
Al ser estructuras muy ritmicas facilitan la sujecion de las palabras, ademas de la

adquisicién del sentido del ritmo.

Segun Vaillancourt (2009) el canto es un medio de expresion excepcional que

aporta numerosos beneficios:

Fisicamente, recurre al aliento, a la respiracion, al tono corporal y a la
agudeza auditiva. Contribuye a desarrollar el 6rgano de la audicién, el oido,

esencial para el aprendizaje del lenguaje.
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En el plano psicologico, el sonido producido por la voz, proyecta al nifio
hacia el mundo exterior. No se puede tener una expresion tan personal y Unica. La
voz tiene su propia huella, igual que una huella digital. No hay dos voces idénticas.
La voz constituye nuestra identidad personal. El nifio puede sentir cémo vibra su

cuerpo, de la cabeza a los pies; se convierte él mismo en un instrumento musical.
(p. 24)

Finalmente, vamos a analizar lo que Pascual (2010) entiende por didactica de la

educacion vocal.

Para esta autora, nuestra voz, al ser Gnica y distinta a los demas, nos permite, si la
conocemos, mejorar nuestra expresion y poder desarrollarla, ya que es el primer

instrumento musical que tenemos a nuestra disposicion.
Pascual (2010) afirma que:

El canto es el punto de partida de toda actividad musical y el inicio de la
aficion musical. Los primeros contactos del bebé con su madre son a través de la
voz y las primeras audiciones del bebé son la voz de ella, antes incluso del
nacimiento. Este instrumento natural posee ademas la cualidad de producir

palabras y amalgamarlas con los sonidos musicales. (pp. 236 y 237)

Para Pascual (2010), la razon de que ensefiemos al nifio a cantar es que el canto es
el medio més sencillo de emision de sonidos, pero el mas complejo de comunicacion.
Ademas, la voz y el canto son resultados de las funciones motora y verbal. Cantando el
nifilo comienza a tener cierto control de su aparato respiratorio. También favorece la
educacion afectiva del nifio, ademas de conllevar muchos valores que son transversales
al resto de materias del curriculo escolar. Cantar, muy importante, también conllevaré el
inicio de una educacion ritmica, vocal y auditiva, que, sin duda alguna, le serviré para el

desempefio de futuras actividades musicales.
Pascual (2010) afirma que:

La voz se produce a través del aparato vocal. Para comprender la técnica
de la voz se hace imprescindible conocer algo de la anatomia y fisiologia de este

aparato sumamente complicado.
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El aparato vocal se divide en tres partes bien diferenciadas:

1. El aparato respiratorio o elemento vibrador, donde se almacena y circula
el aire.

2. El aparato fonador o elemento vibrador, en el que el aire se transforma en
sonido al pasar por las cuerdas vocales.

3. El aparato resonador o elemento amplificador, donde el aire transformado
en sonido se expande y adquiere calidad y amplitud.

El mecanismo de la voz actua de la siguiente forma: el aire que se toma por la
inspiracion del aire por la nariz es transformado en sonido en la laringe. En la
espiracion, las cuerdas vocales se tensan, se acercan suficientemente entre si y
vibran al paso del aire. Este aire, transformado en sonido, adquiere su amplitud y

su calidad en los resonadores, para ser, posteriormente, expulsado. (p. 237)

Para Pascual (2010) el canto escolar tiene una importante influencia en la

Educacion Primaria. Vamos a citar algunos de los argumentos que nos da:

e Cualquier actividad puede y debe ser realizada a través de la practica de
canciones adecuadas, lateralidad, esquema corporal, percepcion espacio-
temporal, experiencias relacionadas con la audicién, actividades de
preescritura.

e En fuente de gran motivacion, satisfaccion y desarrollo de la autoestima de los
alumnos.

e Contribuye al desarrollo del gusto artistico y la sensibilidad estética.

e Trabaja la técnica de la respiracion, articulacion, emision y colocacion de la
VOzZ.

e Favorece el desarrollo del lenguaje en su faceta comprensiva y expresiva
(diagnéstica y terapéutica).

e Esunimportante medio de socializacion e integracion grupal. (p. 244)

Pascual afirma que todos los nifios han de cantar, ya que el canto se trata de un
instrumento de comunicacion, como hemos dicho con anterioridad. Existen grandes
conexiones entre la cancion y la expresion, ya que cantar supone un acto afectivo y de

expresion de sentimientos.
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En cuanto a la técnica vocal, para Pascual (2010) es “la ordenacién de una serie
de ejercicios que tienden a optimizar el rendimiento de las cualidades sonoras de que se
dispone, conseguir controlar la correcta emision del sonido y favorecer la resonancia y la

potencia de la voz.” (p. 261)

Para ello, nos indica cuatro posibles procedimientos para ensefiar una cancion.

Son los siguientes:

Imitacion: la imitacion es el proceso de aprendizaje mas simple. Consiste en
entonar la cancién y pedir posteriormente a los nifios/as que la repitan, es decir, es cantar

<<de oido>>.

Técnico-musical o lectura musical: este procedimiento presenta como forma de

acceso a la cancion los conocimientos previos del alumno respecto al lenguaje musical.

Los instrumentos: se aborda el aprendizaje de canciones a través de la técnica
instrumental. Especialmente es destacable el papel que puede jugar la flauta dulce soprano

por la versatilidad, timbre y la tesitura similar a la de la voz infantil.

Actividades aplicadas: por Gltimo, se debe recordar que el canto y el aprendizaje de
canciones es el mejor medio para globalizar diversos aspectos del lenguaje musical, por
lo que en torno a la cancion se pueden desarrollar muchas actividades aplicadas, como
por ejemplo los dictados musicales, la lectura musical ritmico y melddica o el trabajo

ritmico de pulso, acento y compas, entre muchas otras. (pp. 262 y 263)

5.2.4. Método Kodaly

El método de pedagogia musical del muasico hingaro Zoltdn Kodaly es uno de los
mas completos que existen en la actualidad. Como bien nos indican Carton y Gallardo
(1994) el método Kodaly no solo se preocupa del inicio y del desarrollo musical del nifio,
sino que se centra en el desarrollo de la capacidad fisica, intelectual, psiquica y afectiva

que se desarrollan de manera conjunta.

El método se basa en la estructuracion del conocimiento musical, enfocado para los

nifios, apoyandose en los tres campos pedagdgicos mas naturales para el nifio:
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a) Campo pedagodgico de educacion melddica:
e Fononimia.
e Memorizacién melddica.
e Lecturaa primera vista.
e Aprendizaje de canciones.
e Préctica de la entonacion de los intervalos.
e Canto mental.
e Improvisacion.
e Escalas moviles y fijas.

e Dictado.

b) Campo pedagdgico de educacion ritmica:
e Reconocimiento ritmico.
e Control de patrones ritmicos.

e Fortalecimiento ritmico.

c) Campo pedagdgico de educacion armonica:
e Corales a dos voces.
e Distinciones de blogues armoénicos.
e Distinguir el bajo melddico de una obra musical.
e Lectura a primera vista de composiciones polifonicas.
e Cantar y escuchar a dos voces.
e Entonacion de intervalos armonicos.

e Distinguir armonias sin tonalidad. (p. 14)

A continuacién, vamos a explicar los elementos del Método Kodaly que Pascual

(2010) considera mas importantes.

Pascual sostiene que en el Método Kodaly la voz es el primer instrumento, y la
practica del canto es la base sobre la que se construye toda la actividad musical posterior.
El objetivo del método es hacer cantar al nifio perfectamente de oido y a la vista de una

partitura. EI material de estudio sera la musica y la cancion popular. Otro hecho a destacar
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es que, para Kodaly, la cancion popular es la lengua materna del nifio y, por lo tanto, la

educacion musical debe comenzar en ella.

Kodaly describe las principales lineas pedagdgicas del método en el articulo “Las

corales infantiles” publicado en el afio 1929. Son las siguientes:

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

El papel de la mdsica en la educacion deberia ser en Hungria tan
importante como lo fue en la antigua Grecia.

El analfabetismo musical impide la cultura musical y ésta es la causa de la
escasa asistencia a los conciertos y a las representaciones de opera.
Deben mejorarse los cursos de ensefianza musical que se imparten en las
escuelas de Magisterio para los maestros de las escuelas primarias.
Deberia evitarse que los nifios se acostumbraran de pequefios a la musica
de mala calidad, pues luego es ya demasiado tarde.

La musica es una experiencia que la escuela debe proporcionar.

El canto diario, junto al ejercicio fisico también diario, desarrolla
igualmente el cuerpo y la mente del nifio.

El canto coral es muy importante: el placer que se deriva del esfuerzo de
conseguir una buena masica colectiva proporciona hombres disciplinados
y de carécter noble; su valor en este aspecto es incalculable.

En la vida de un nifio la experiencia musical decisiva llega de los 6 a los
16 afios; durante esta época de crecimiento es cuando suele ser mas
receptivo y cuando muestra mayor talento.

Musicalmente hablando, los nifios s6lo deberian educarse con el material
mas valioso. Para los jovenes solo es bueno lo mejor. S6lo por medio de

obras maestras llegaran hasta las obras maestras.

10) La musica tradicional hungara debe ser como la lengua maternal musical

del niflo. Una vez dominada, deberia introducirse material musical

extranjero.

11) La mejor manera de llegar a las aptitudes musicales que todos poseemos

es a través del instrumento mas accesible a cada uno de nosotros: la voz
humana. Este camino esta abierto no solo a los privilegiados sino también

a la gran masa.
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12) En el canto coral deben utilizarse obras maestras de otros paises, pero los
compositores hingaros tienen que crear una amplia literatura coral en
lengua hungara a partir de la cancion popular.

13) La organizacion sistematica de la ensefianza es una de las tareas del
Estado; el dinero asi gastado se recuperard en afios sucesivos, con el
incremento de asistentes a los conciertos y a las representaciones de

Operas. (pp. 128 y 129)

Como vemos, estos compendios que promulga Kodaly, resultan totalmente
validos hoy dia, casi 90 afios después, y no solo en lo que a la educacion musical se

refiere, sino a la educacion en general.

Segun Pascual (2010) los elementos mas destacados, metodoldégicamente

hablando, del Método Kodaly son los siguientes:

El solfeo sildbico: “tiene como antecedente el sistema de varilla movil de Chevé
(1804-1864), quien empled numeros en sustitucion de las notas y puso nombres a los
ritmos acompariandolos de palabras para facilitar su aprendizaje y para vencer las
dificultades del comienzo.” (p. 134) Kodaly asigna distintas silabas a las diferentes
figuras musicales. Por ejemplo, a la figura negra la llama “ta”, al par de corcheas las llama

“ti-t1”, etc.

Solfeo relativo frente solfeo absoluto: “el solfeo absoluto es la capacidad de
cantar cualquier melodia en su clave correspondiente sea cual fuese su sistema modal,
tonal o atonal. En el solfeo relativo, todas las escalas mayores y menores tienen un mismo
orden de todos los tonos y semitonos, llama a la tonica de cualquier escala <<do>> 0
<<d>>.” (p. 137) Lo novedoso de este sistema es que la nota “do” cambia de posicion

segun cambie la tonalidad.

La fononimia: “la fononimia propiamente dicha de Kodaly es un sistema de canto
en el que se puede leer mediante signos manuales y no con una forma sencilla. Mediante
la fononimia ideada por Kodaly se prescinde de la lectura desde el pentagrama para iniciar
a los alumnos en la entonacion consciente de las notas y la relacion entre ellas, es decir,

los intervalos a través de los gestos.
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ILUSTRACION 6.4

W
@

é/‘ éﬁ
e

DO

(p. 142)

La pentafonia: “otro de los aspectos mas relevantes del método es el uso de
material musical pentatonico. Basarse en el sistema pentatonico supone que sélo tiene en
cuenta cinco notas de la escala. Pero en la pentafonia estd basada la mayor parte del
folklore hingaro y, segun Kodaly, esto facilita el aprendizaje, porque acorta la cantidad

de materia de estudio.” (p. 143)

El lenguaje musical: “es importantisimo para el método porque de ¢l se deduce
que acabara con el analfabetismo musical” (p. 146) En el Método Kodaly no se les ensefia
un elemento nuevo del lenguaje musical sin previamente haberlo trabajado y aprendido

de oido.
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6. ENFOQUE METODOLOGICO Y
METODO DE TRABAJO

El enfoque metodoldgico y el método de trabajo que se ha llevado a cabo para la
realizacion de este Trabajo de Fin de Grado ha seguido los siguientes pasos generales:

-Seleccion del tema: Lo primero que hicimos respecto a la realizacion de este
Trabajo de Fin de Grado fue elegir un tema. Para ello, pensamos en un aspecto de
la educacion musical en la educacion primaria que quisiéramos desarrollar. Sin
duda alguna, debido a mis conocimientos y mi experiencia sobre el tema, la
educacion vocal fue siempre nuestra primera opcién, decantandonos por el
folklore para su desarrollo debido a la calidad y cantidad de documentos
musicales, y su importancia para la sociedad, que han sido recogidos por diversos

autores.

-Revision de bibliografia: EI primer paso que dimos fue ponernos en contacto
con dos de las grandes eminencias en relacion con el folklore musical en Castilla
y Ledn, Miguel Manzano y Joaquin Diaz. Ambos nos recomendaron material para

iniciar nuestra investigacion sobre dicho tema.

-Estructuracion del cancionero: Gracias a la biblioteca de la Fundacion Centro
Etnogréfico Joaquin Diaz, en la cual el propio Joaquin Diaz nos recomendo
diversos volimenes, pudimos seleccionar las canciones que ibamos a incluir en el
cancionero. Una vez hecho eso, seleccionamos las treinta piezas que nos parecian
mas interesantes y las editamos con un procesador de partituras para su inclusion
en el recopilatorio. Finalmente, realizamos grabacion de todas y cada una de ellas,

con los agrupamientos que cada una de las piezas requeria.
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-Formulacion de conclusiones, limitaciones y propuestas futuras: Se ha hecho
un analisis posterior a la realizacion del Trabajo de Fin de Grado con aquellos
aspectos que se podrian mejorar o en cuales se podria profundizar para un trabajo

de investigacion posterior.
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7.PROPUESTA DE INTERVENCION
EDUCATIVA: CANCIONERO INFANTIL
DEL FOLKLORE CASTELLANOLEONES

7.1. INTRODUCCION

A continuacidn, presentamos nuestro cancionero, el cual se desarrollara durante
todos los cursos de educacion primaria. Estd pensado para cualquier tipo de centro
escolar, ya sea uno urbano donde, presumiblemente, los nifios no hayan tenido tanto
contacto con el folklore o uno rural en el cual el folklore estd mas cercano al centro en si.
A través de este cancionero pretendemos acercar a los nifios a la musica tradicional de
nuestra region, al mismo tiempo que adquirimos algunas de las habilidades musicales

propuestas en el curriculum de la LOMCE.

Hemos elegido treinta canciones vocales, bien a una voz, a dos, 0 a tres y con
diversos acompafiamientos. Las canciones han sido ordenadas de menor a mayor
dificultad en funcién de su melodia, su notacién ritmica, el tipo de agrupamiento o la
letra, realizando, en cada una de ellas, una pequefia justificacién y explicacion. En los
anexos estan las partituras editadas, las cuales respetan la edicion de la fuente donde las
hemos encontrado. En el CD adjunto a este Trabajo de Fin de Grado se encuentran
grabaciones de todas y cada una de las piezas interpretadas por mi o por personas de mi
entorno, ademas de las propias partituras en formato .PDF asi como audios en formato
.MIDI para utilizarlas, si se diese el caso, en el aprendizaje de las mismas. Algunas de las
versiones que hemos incluido no se asemejan a las versiones que muchos conocemos de
algunas de las canciones. Esto es debido a que queremos destacar el hecho de que segun
la zona canciones que todos conocemos, se interpretan de una manera distinta, ademas de
que, incluyendo otra versién distinta a la que tal vez conocen los nifios, conseguimos que

se aprendan otra version a mayores de la que ya se saben.

La metodologia de ensefianza ideal para la puesta en practica de este cancionero
seria la planteada en el marco teorico siguiendo el Método Kodaly, pero el recopilatorio

sera apto para cualquier metodologia que incluya el desarrollo vocal de los alumnos como
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uno de sus puntales. En el siguiente apartado realizaremos una breve explicacion de como

ensefiariamos las canciones.

Con este cancionero pretendemos que nuestros alumnos tomen contacto con el
folklore de nuestra region, a la vez que adquieren las habilidades musicales de esta etapa.
Otra competencia destacada que adquiriran los nifios con este cancionero sera el uso de
la voz como instrumento principal, un instrumento que todo ser humano posee y que,
gracias a la interpretacion progresiva de las canciones que proponemos, se desarrollarg, a
la par de otras habilidades musicales. El hecho de que este cancionero esté basado en el
folklore castellanoleonés favorecera que los nifios aprendan de la cultura de nuestra
region y que se interesen por ella siendo capaces de hacerlo de manera personal y
autonoma. Debemos destacar, también, que muchas de las piezas que incluimos en el
cancionero aportan mucho mas que contenidos musicales, como por ejemplo desarrollo
linglistico, trabajo de memorizacién, comprension de textos, expresion, movimiento,

desarrollo del ritmo, lateralidad, contenidos transversales de otras asignaturas, etc.

7.2. METODOLOGIA DE ENSENANZA DE LAS CANCIONES

Para la ensefianza de las canciones de este cancionero, como hemos dicho con
anterioridad, nos vamos a basar en la metodologia del Método Kodaly, aunque, para su
ensefianza, valdria cualquier metodologia en la cual el desarrollo de la educacion vocal

fuese un area destacada de la misma.

A la hora de ensefiar una cancién tenemos que ser conscientes de que para los
nifilos somos un espejo. Si nosotros no somos capaces de interpretar correctamente la
pieza, tal y como viene en la partitura, 0 no somos capaces de solfearla cuando llegue el
momento, nos resultard muy dificil, por no decir imposible, conseguir que nuestros

alumnos la aprendan correctamente.

Uno de los primeros pasos que dariamos al ensefiar una pieza seria cantarla, o
poner una grabacion, para que los nifios la escuchen. Con esto, conseguimos que los nifios

se vayan quedando con partes de la melodia. Una vez hecho esto, lo siguiente que
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realizariamos seria solfearla ritmicamente. Para ello, segun nos indica Kodaly,
utilizariamos las silabas ‘ta’ y ‘ti ti’ para indicar negras y corcheas, respectivamente. En
caso de que en la pieza nos encontrdsemos mas figuras como las semicorcheas (‘i ri-ti
ri’) o la blanca (‘ta-a’) consultariamos el método para seguir la metodologia Kodaly. El
solfeo lo realizariamos por frases, hasta que tengamos toda la cancién solfeada. El
siguiente paso seria solfear ritmicamente la pieza con las palmas, primero diciendo las
silabas que hemos mencionado anteriormente, y después sin ellas. Por altimo,

introduciriamos la letra, ayudandonos de las palmas si fuese necesario.

Una vez que la pieza ha sido aprendida ritmicamente, procederemos a ensefiar la
melodia. Para ello, nos ayudaremos de dos técnicas, como son la fononimia de Kodaly,
explicada en el marco tedrico, y la repeticion, ya que los profesores seremos los
encargados de ser el espejo en el que se miran los alumnos. Si nosotros no cantamos
correctamente la cancion, aunque realicemos la fononimia apropiadamente, los nifios no
seran capaces de aprender la melodia correcta. Ensefiaremos la melodia por frases, las

cuales se iran uniendo hasta que sean capaces de interpretar toda la pieza.

7.3. CANCIONERO INFANTIL DEL FOLKLORE
CASTELLANOLEONES

7.3.1. Toque de campanas

Esta pieza ha sido obtenida del “Cancionero Escolar Espafiol” de Juan Tomas y
José Romeu Figueras, y ha sido elegida debido a su sencillez como primera pieza del
cancionero. Tradicional del folklore soriano, esta pieza cuenta con un ritmo muy pegadizo
y, factor clave para su eleccion, su melodia solo consta de dos notas, sol y mi, las cuales
son las primeras que se han de trabajar con los mas pequefios segun la metodologia de

Kodaly.

Es una cancion que muchos de los nifios la conoceran, ya que, sobre todo desde

“los pajaritos cantan...” y hasta el final, ya que todos conocemos “Que llueva, que
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llueva”, otra version de la pieza que es cantada, con pequenas variaciones, en gran parte

de los paises castellanohablantes.

Como hemos indicado con anterioridad, hemos elegido esta pieza como la primera
del cancionero debido a que solo utiliza, al menos la version elegida, el intervalo de 3*m
descendente y ascendente (Sol-Mi), el cual es muy habitual, como podremos ver, en las
canciones infantiles tradicionales. Esta pieza, ademas de la particularidad con el uso de
las notas que hemos indicado, nos incluye un ritmo muy pegadizo y que ayudara, sin
duda, a los nifios a interiorizar mejor dicho intervalo. Siguiendo la metodologia Kodaly,

esta cancion es perfecta para iniciarnos en la fononimia.

La grabacion que hemos incluido en los anexos ha sido grabada por mi. Al ser una

pieza de tal sencillez, la interpretacidn ha sido una tarea sencilla.

Ver Anexo 1

7.3.2. Ba ba be be

Segunda pieza del cancionero. Tradicional del folklore burgalés, ha sido recogida
por Miguel Manzano en su tomo nimero IV de la serie Cancionero Popular de Burgos.
Como en el caso de la cancion anterior, esta pieza ha sido interpretada por nifios de toda
Espafia, por lo que su origen no esta claro. La versién que hemos elegido, aunque
melddicamente no sea igual que muchas de las versiones que conocemos, es

castellanoleonesa.

Esta pieza, originalmente concebida para los juegos de manos de las nifias, nos
presenta un ritmo sencillo, en un compas de 2/4, los intervalos son conjuntos, salvo los
intervalos de 3*m (Sol-Mi) ya trabajados en la primera pieza del cancionero, y las
cadencias conclusivas al final de las frases. Con esta cancién podemos trabajar el
concepto de cadencia, ademas de las frases musicales. Partiendo de que, aunque la
melodia varie levemente de la versién que conocia yo, serd muy facil de aprender para
los nifios, con esta pieza podriamos realizar un concurso de composicion de letras por
parejas, para que, ayudandose del juego de manos si quieren, y con la melodia que ya
conocen, compusiesen una nueva letra para la misma. A través de estos juegos de manos,

trabajamos el movimiento y la lateralidad.
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En este caso, las encargadas de interpretar la pieza han sido Inés Fernandez y Ana
Conde, ambas de mi circulo familiar cercano, ademas de dos sopranos que, pese a su
juventud, tienen una gran experiencia y cualificacion. Decidimos que esta pieza la
cantasen dos personas debido a que, en su origen, la cancién es un juego de manos, por

lo que, como minimo, debe haber dos personas para que el juego funcione.

Ver Anexo 2

7.3.3. Tengo una muieca

Tercera pieza del cancionero. Como en el caso anterior, la hemos obtenido del
tomo IV del Cancionero Popular de Burgos que realizé6 Miguel Manzano. Esta version,
tradicional del pueblo situado en el norte de la provincia de Burgos Porquera del Butron,
dista mucho de la versidn que todos conocemos de Tengo una mufieca. Este ha sido, al
margen de las particularidades musicales que explicaremos a continuacion, la causa

fundamental para incluirla en el cancionero.

Desde un punto de vista musical, es una pieza sencilla. En Do mayor, cuenta con
intervalos mas grandes (terceras, cuartas y quintas) y también con intervalos conjuntos,

por lo que, poco a poco, vamos aumentando la dificultad de las piezas del cancionero.

Como en los casos anteriores, Tengo una mufieca es una cancion tan extendida
que se ha sido cantada por nifios en todos los rincones de Espafia, por lo que su origen se

desconoce a ciencia cierta.

Con esta pieza, al igual que con la anterior, podemos trabajar la composicién de
letras, debido a la facilidad para distinguir las frases musicales en ella y para aprenderse
la melodia. A través de esto trabajamos la expresion linglistica y la memorizacion de las

letras que ellos mismos compongan.

La interpretacion de esta pieza ha estado a cargo de Inés, debido a la dulzura y
calidez de su voz. Su interpretacion ha sido sencilla a pesar de que la melodia no es la

misma que Inés aprendid y canto en su nifiez.

Ver Anexo 3
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7.3.4. Don Gato

Cuarta pieza de nuestro cancionero. Como en los dos casos anteriores, obtenida
del tomo IV del Cancionero Popular de Burgos realizado por Miguel Manzano. Esta
version ha sido recogida en Lerma, un pueblo de la provincia de Burgos. Como en los
casos anteriores, la cancion ha tenido una amplia expansion por Espafia, por lo que sus

origenes son difusos.

Desde un punto de vista musical, la cancion incluye intervalos de 32 ya trabajados
e intervalos conjuntos, tanto ascendentes como descendentes. Una de las particularidades
de la misma es el cambio de compas en mitad de la pieza, lo que, a pesar de lo que
podamos pensar, no serd un problema para la interpretacion y el aprendizaje por parte de
los nifios. En cuanto al ritmo, se complica un poco mas al introducir los puntillos y
semicorcheas, pero, al ser una pieza tan conocida, nos servira como un pretexto perfecto
para comenzar a trabajar dichos elementos ritmicos. En este caso, también se podrian
realizar ejercicios de composicién de letras y trabajar, como en la pieza anterior, la

expresion linglistica y la creatividad.

En este caso he sido yo el encargado de interpretar esta pieza. A pesar de que la
transcripcion de la misma coincide con la melodia que aprendi yo en mi nifiez, he tenido
dificultades de diccion en la ‘palabra’ miarrau. Sin duda serd un punto por trabajar con
los mas pequefios. Para la interpretacidn de esta cancion me he basado en el tempo de la
version que yo recordaba de mi infancia, en lugar de cefiirme al tempo que nos indica la

version que hemos incluido en el cancionero.

Ver Anexo 4

7.3.5. Pimpdém

Quinta pieza de nuestro cancionero. Recogida por Carlos Barrasa Urdiales para su
Boletin de la Inspeccion de Ensefianza Primaria de Valladolid, es una cancion muy tipica
del folklore de Castillay Leon, y que es cantada de manera muy similar en la mayor parte

de las regiones de nuestra comunidad autonoma.

Musicalmente hablando, Pimpon es una cancion sencilla, con intervalos de 32, 42

y 5% ademas de intervalos conjuntos, todos ellos trabajados con anterioridad. Pese a su
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sencillez, y que es una cancién que ya en infantil se interpreta ayudandose de gestos,
hemos decidido colocarla en esta posicion debido a que, nuestro objetivo con esta pieza
es que trabajen su creatividad motora a la hora de representar con su cuerpo lo que nos va
contando la cancion. Otra de las actividades que se podria hacer con esta pieza seria que
los alumnos improvisasen un acompafiamiento ritmico con percusion corporal. Con
canciones tan sencillas de aprender, podemos trabajar la creatividad de los
acompariamientos y de las interpretaciones, ya que los alumnos no tienen que estar tan

pendientes de la cancién en si.

En este caso la interpretacion de la pieza ha corrido a cargo de Inés, debido a que

su calida voz encajaba mejor con el significado de la pieza.

Ver Anexo 5

7.3.6. Gatatumba

Sexta pieza del cancionero. Esta version del conocido villancico ha sido obtenida
del “Boletin de la Inspeccion de Ensefianza Primaria de Valladolid”, realizado por Carlos
Barrasa Urdiales. Con esta pieza trabajaremos la articulacion, ya que melddicamente

resulta muy sencilla.

Etimolégicamente hablando, el término “Gatatumba” se refiere a un regalo u
obsequio que se realiza, de manera fingida, a una persona en sefial de pleitesia o
reverencia, en este caso al nifio Jesus. Los origenes de este villancico son difusos.
Diversos tratados especializados opinan que es de origen andaluz, pero, sin embargo,
existen muchos otros que atribuyen su origen a otras muchas zonas mas. A pesar de ello,
hemos decidido incluirlo en el cancionero debido a su sencillez y a que es muy conocido,
y debido a que, Don Carlos, autor de estos boletines, fue el primer director del Coro de la
Universidad de Valladolid, entonces con otro nombre, al cual tengo mucho apego ya que

soy miembro desde hace varios afos.

Desde un punto de vista musical, la pieza no presenta dificultad alguna. Do mayor,
sin alteraciones, con la mayoria de los intervalos siendo conjuntos y con un ritmo sencillo
que favorece la adquisicién y el aprendizaje de la letra de la misma. Con esta pieza

trabajaremos especialmente la articulacion de las palabras.
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Esta pieza ha sido interpretada por mi, teniendo especial atencion en la

articulacion de las palabras.

Ver Anexo 6

7.3.7. ¢(DoOnde vas, Alfonso XI1?

Séptima pieza del cancionero. También obtenida del tomo nimero 1V del
Cancionero popular de Burgos de Miguel Manzano. Esta version, recogida en el pueblo
burgalés de Villambistia. A lo largo del folklore de Castilla y Leon existen numerosas
versiones de esta pieza, en las cuales, al menos en la mayoria, lo que varia es la letra.
Hemos elegido esta versién debido a que incluye todo el romance en la cual se basa la

cancion, lo cual nos puede ayudar sustancialmente a su ensefianza.

Desde un punto de vista musical, esta pieza recoge muchos de los aspectos
trabajados con anterioridad en las otras obras del cancionero, como pueden ser los
puntillos y la anacrusa. Esta version esté transcrita a Fa M, aunque se podria interpretar
de un modo mas brillante y mas comodo para los nifios si la transportdsemos a Sol M.
como hemos dicho antes, la particularidad de esta version es que incluye el romance
entero. Previamente a aprender la cancion como tal, y de manera transversal con la
asignatura de lengua, podriamos aprender el romance, trabajando la comprensién
linglistica, en el cual se ven muy claros muchos de los elementos de la poesia que se

trabajan en primaria.

La interpretacion de esta pieza ha sido realizada por mi. La dificultad de la misma
ha estado en encajar las diferentes letras, probablemente debido a que no conocia esta
version. Sin duda, habrd que prestar especial atencion al aprendizaje de la letra para

facilitar su interpretacion.

Ver Anexo 7

7.3.8. Estaba la pastora

Octava pieza del cancionero. En este caso hemos decido incluir dos versiones

diferentes de la misma pieza, ya que ambas nos han resultado interesantes. Estaba una
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pastora, o Estaba la pastora, es una pieza tradicional del folklore de Salamanca. La
primera de las versiones que hemos incluido es a capella, para trabajarla con los nifios de
primero. La segunda de las versiones es una interesante armonizacion realizada por José
Ibarra para su libro Mi infancia. 30 canciones populares espafolas de corro para voz con
acompariamiento de piano. Entre las dos existen pocas variaciones a nivel de notas, pero
analizaremos la segunda, ya que, en la version de Ibarra, se incluyen otras cuatro letras

para trabajar con nuestros alumnos.

Si nos fijamos en la parte musical, en la version con acompafiamiento de piano se
realiza una pequefia introduccién, muy bien compuesta, por cierto, que sirve para que los
nifios se coloquen y se preparen para su turno. Una vez que han entrado los nifios a cantar,
el piano, en su mano derecha, dobla la melodia de los nifios, y, en su mano izquierda,
realiza acordes con el grado correspondiente de la tonalidad. Al ser un acompafiamiento
tan sencillo, resulta estupendo para la realizacion en festivales donde podemos combinar
clases de varios cursos, para que sean otros nifios los que realizan el piano, bien sea con
otros instrumentos de altura determinada o bien al propio piano, mientras los mas

pequefios interpretan la cancion.

En cuanto a las notas de la melodia, incluye todos los tipos de intervalos que
hemos ido trabajando con las canciones anteriores, con la particularidad de incluir un fa#
que no se presentara como una dificultad debido a que el piano nos esta acompafiando en
todo momento. El ritmo es sencillo, y las letras pegadizas, lo que favorece su

interpretacion y aprendizaje.

Como hemos dicho antes, en este caso hemos incluido dos versiones de la misma
pieza, y ambas dos han sido interpretadas por mi, la primera de ellas ‘a capella’ y la
segunda realizando yo mismo el acompariamiento de piano. En ambas dos me he sentido
muy comodo debido a que ya conocia la melodia, y que, pese a que mis estudios
profesionales de musica han sido de flauta, por o que no me considero pianista, el arreglo

de la pieza para este instrumento ha sido muy intuitivo y muy sencillo de interpretar.

Ver Anexo 8
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7.3.9. Tengo, tengo, tengo

Novena pieza de nuestro cancionero. Version arreglada por Joaquin Diaz para su
libro Otros 100 temas infantiles. Como sucedia en algunas de las canciones del principio
del cancionero, esta pieza, al estar tan arraigada en la cultura musical de todas las zonas
de Esparia, resulta complicado discernir cual es su origen concreto, aunque, diversos
autores como Joaquin Diaz o Eduardo Martinez Torner indican que pertenece al folklore
castellanoleonés. Se ha considerado tanto como una cancién de corro como una cancién

de comba.

Desde un punto de vista, la mayor dificultad que presenta esta pieza es su tesitura.
La version de Joaquin Diaz esta transcrita en Fa M, una tonalidad que, al menos desde mi
punto de vista es la adecuada, el término medio, ya que, si la transcribimos a Sol M,
guedara mas aguda aun, pero, en cambio, si la transcribimos a Do M, las notas mas graves
de la misma resultaran demasiado graves para las voces blancas de nuestros alumnos. La
version que presentamos incluye los acordes necesarios para realizar un acompafiamiento
de guitarra, el cual facilitara mucho la labor de aprendizaje e interpretacion por parte de

los nifios.

Esta pieza ha sido interpretada por mi. Ha sido de gran sencillez, a pesar de que la

version que incluimos en el cancionero no es la misma gque yo cantaba en mi infancia.

Ver Anexo 9

7.3.10. Vamos a quemar las rosas

Décima pieza de nuestro cancionero. Obra tradicional del folklore burgalés y
obtenida del libro Cancionero Escolar Espafiol. Grado | de Juan Tomas y José Romeu
Figueras. En este caso nos encontramos con una cancién compuesta para el dia de San

Juan, 23 de junio.

Desde un punto de vista musical, nos encontramos con una pieza escrita en 3/4
con una figuracion muy sencilla, y donde incluimos alguna nota mas, como el si, que en
algunas de las piezas anteriores habia pasado un poco por encima. Esta version ha sido

transcrita en Sol M, lo cual facilita que tenga una tesitura muy comoda para los nifios.
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Con 4 letras diferentes, resulta una cantinela perfecta para esa época del afo, la cual

podremos trabajar de manera transversal con otras asignaturas.

Esta pieza ha sido interpretada por mi. Musicalmente ha resultado una pieza de
gran sencillez, cuyo unico problema, si se lo puede Ilamar problema, es el hecho de que

no conocia esta cancidn, por lo que encajar todas las letras ha tenido cierta enjundia.

Ver Anexo 10

7.3.11. Una gallinita pita

Undécima pieza del cancionero. Hemos elegido esta cancion, recopilada por
Carlos Barrasa Urdiales en su Boletin de la Inspeccion de Ensefianza Primaria de
Valladolid debido, principalmente, a que tiene un ritmo algo mas complejo que gran parte
de las canciones trabajadas con anterioridad. Don Carlos nos indica que la cancion

pertenece al folklore castellanoleonés, pero no nos especifica de qué region.

Si atendemos a la masica nos damos cuenta de que, al menos melddicamente
hablando, la pieza presenta una relativa facilidad. Trascrita en Re M, presenta intervalos
conjuntos y de 32, los cuales hemos trabajado ampliamente en las canciones anteriores.
La dificultad de la pieza recae en el ritmo y en la letra. Nos incluye la anacrusa inicial, ya
trabajada con anterioridad, ademas de la combinacion entre puntillos de corchea —
semicorchea, que afiade mucha velocidad a la misma. La indicacion de tempo que esta
escrita en la partitura, Allegro molto, es, tal vez, demasiado optimista para ser interpretada
por nifios. En cuanto a la letra, presenta 5 letras diferentes, de las cuales, algunas de ellas
son dificiles de cuadrar con la melodia y el ritmo. Como en casos anteriores, podriamos
proponer a los nifios que cogiesen esas letras y las cambiasen por otras compuestas por
ellos. Con esta pieza podemos trabajar, ademas de la creatividad y la expresion con la

composicion de letras, la articulacién, ya que encajar la letra puede resultar algo dificil.

Interpretada por mi, esta cancion ha tenido la principal dificultad de encajar la
letra. Sobre todo, a partir de la segunda letra, resulta complejo encajarla, por lo que, sin
duda alguna, habra que prestar especial atencion a su aprendizaje. En cuanto a mi
interpretacion, la he realizado a un tiempo algo menor del que nos indica la partitura, a

mi juicio, excesivo.
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Ver Anexo 11

7.3.12. Con el guri, guri, guri

Duodécima cancion de nuestro cancionero. En esta ocasion, como ya hicimos con
anterioridad, vamos a incluir dos versiones de la misma, debido, en este caso, a que son

muy diferentes entre ellas.

La primera de las versiones, recogida del tomo nidmero 1V del Cancionero Popular
de Burgos de Miguel Manzano, se nos presenta como tradicional del folklore de Burgos.
Compas binario de subdivision binaria, consta de un ritmo sencillo con algunos puntillos,
trabajados con anterioridad, y con saltos de 3% ademés de intervalos conjuntos. La
dificultad que tiene esta version es el salto de do a si, medio tono, que no se habia
trabajado con anterioridad (en la segunda version de Estaba una pastora ya incluiamos un
fa# que quedaba camuflado por la armonia y por el acompafiamiento de piano) y que
puede resultar dificil para los nifios. He de decir que esta versién es muy distinta a la

version que conocia yo, por lo que nos vamos a centrar en la otra.

La segunda de las versiones, recogida en el Cancionero Escolar Espafiol. Grado |
por Juan Tomas y José Romeu Figueras, especifica que tradicional de Villahoz, un pueblo
del oeste de la provincia de Burgos. Esta versién es la que yo conocia, y, al menos desde
mi parecer, resulta mucho mas sencilla para los nifios. La parte ritmica de la pieza resulta
igual que la de la primera version, pero la melodia si que varia, siendo ahora mas sencilla.
Intervalos conjuntos y saltos de 32, todos trabajados con anterioridad. Esta version incluye
5 letras diferentes, con las cuales trabajaremos la memorizacion y la comprension

linglistica.

Como hemos indicado con anterioridad, hemos incluido dos versiones diferentes
de la misma pieza, y ambas han sido grabadas por mi. Las dos versiones han resultado
bastante sencillas, debido a su simplicidad desde un punto de vista musical, aunque he de
reconocer gue, sin duda, la segunda de las versiones ha sido con la que mas comodo me

he sentido, debido a que es la version que yo conocia de mi infancia.

Ver Anexo 12
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7.3.13. Marfana voy a Burgos

Decimotercera pieza de nuestro cancionero. Esta pieza, tradicional del folklore
burgalés, ha sido recogida por Juan Tomas y José Romeu Figueras en su Cancionero

Escolar Espafiol. Grado I.

Esta pieza nos puede servir como un recopilatorio de los aspectos destacados que
hemos trabajado en las canciones anteriores. Nos encontramos con una anacrusa,
intervalos de 3?2, de 42 e intervalos conjuntos, ademas de alteraciones accidentales como
el Fa#, que, en este caso, no nos cubre la armonizacion del piano ya que es una pieza para

cantarla a capella.

Esta pieza ha sido grabada por mi. Aungue es sencilla, habra que prestar especial

atencion a la alteracion accidental (fa#) que esta presente en la pieza.

Ver Anexo 13

7.3.14. La Chata Merenguela

Decimocuarta pieza de nuestro cancionero. En este caso, hemos incluido dos
versiones de la misma pieza. Dos versiones gque distan muy poco la una de la otra. La
primera de ellas “La Chata Merengiiela” esta transcrita por mi, debido a que era una
cancion que mi abuela me cantaba mucho de pequefio, y a la que yo guardo un gran carifio.
La segunda de las versiones, tradicional del folklore burgalés y recogida por Miguel
Manzano en su tomo nimero IV del Cancionero Popular de Burgos, incluye otras tres

letras a mayores, ademas de algun pequefio cambio en la figuracion de la pieza.

Musicalmente hablando, ambas versiones son practicamente idénticas. Presentan
varios de los elementos que hemos trabajado con anterioridad, como son los intervalos de
5%y los intervalos conjuntos, ademas de la anacrusa. Ambas versiones estan transcritas

en Do M, por lo que no presentan dificultades a la hora de aprender e interpretar la pieza.

El aspecto mas destacado de la segunda version, la version recogida por Miguel
Manzano es que incluye 3 letras mas. En mi investigacion he encontrado numerosas
versiones de esta misma pieza, pero ninguna en la que se incluyesen estas letras, que,

aunque tal vez no sean las mas apropiadas para los mas pequefios, son interesantes de
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destacar, ya que se puede ver en ellas como ha cambiado la sociedad en las Gltimas

décadas.

Como hemos dicho con anterioridad, hemos incluido dos versiones diferenciadas
de la pieza. Ambas son incluidas en los anexos cantadas por mi. Una de ellas, la que ha
sido transcrita por mi segun mis recuerdos de la infancia, me ha sido mucho mas sencilla

de grabar debido a que conocia la letra.

Ver Anexo 14

7.3.15. Aquella paloma

Decimoquinta pieza de nuestro cancionero. Esta cancion, tradicional del folklore
burgalés, ha sido recogida en el cancionero “Cantos Populares” realizado por el Museo
Catequistico Diocesano de Logrofio. Esta version ha sido recogida, de forma exacta por

Federico Olmeda y por Miguel Angel Palacios en sus respectivos cancioneros.

La caracteristica principal de esta pieza es el hecho de que esta transcrita en modo
menor, mas concretamente en Mi menor. Este hecho, unido a la complejidad del ritmo,
hace que podamos orientar esta pieza a tercero de educacion primaria. Esta pieza incluye
aspectos que hemos trabajado en otras piezas del cancionero como son la anacrusa inicial,
los intervalos de 32, 43, 52 e intervalos conjuntos, ademas de los puntillos y sus respectivos
contratiempos. Otro aspecto que, a pesar de que se ha trabajado antes, es importante
destacar es el compas, ya que nos encontramos ante una version con un compas ternario
de subdivision ternaria, lo que nos puede ayudar a poner en practica este tipo de compases
sin recurrir al tipico vals con el que solemos trabajar la subdivision ternaria. Con esta

pieza trabajaremos especialmente el sentido ritmico y la articulacion.

Como en la pieza anterior, he sido yo el encargado de interpretar esta pieza.
Aungue melddicamente no es muy dificil, resulta complejo encajar la letra, sobre todo

debido a que desconocia totalmente esta pieza.

Ver Anexo 15
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7.3.16. Arroyo claro

Decimosexta pieza de nuestro cancionero. Como en otras ocasiones, hemos
incluido dos versiones de la misma en el cancionero. La primera de ellas es una version
recogida en el pueblo burgalés de Castrillo Mota de Judios por Miguel Manzano para su
tomo numero IV del Cancionero Popular de Burgos. La segunda es un arreglo realizado
por José Ibarra con acompafiamiento de piano para su cancionero Mi infancia. 30
canciones populares espafolas de corro. La diferencia fundamental entre ambas versiones
es que la de Ibarra esta transcrita en Re M, a diferencia de la de Manzano que esta en Do
M.

Es una cancion sencilla, con intervalos de 32 y conjuntos, con anacrusa y en un
compas binario de subdivision binaria, 2/4. El objetivo principal de esta pieza sera,
tomando como referencia la version de Ibarra, que los nifios sean capaces de, adaptando
nosotros el acompafiamiento de piano a instrumentos de placas, interpretar un
acompariamiento a la vez que, bien ellos mismos, o bien otros compafieros del mismo

curso o de otro, cantan la pieza.

En este caso contamos con dos versiones diferenciadas de la pieza. Por una parte,
contamos con una versién acomparfiada por el piano. En cuanto a su interpretacion, ambas
han sido cantadas por mi, incluido el acompafiamiento de piano. Ambas piezas han

resultado sencillas debido a su familiar melodia.

Ver Anexo 16

7.3.17. Antén Pirulero

Decimoséptima pieza de nuestro cancionero. Como en anteriores ocasiones,
hemos decidido incluir en el cancionero dos versiones diferentes de la misma pieza. La
diferencia fundamental entre ambos es que, la version recogida por Joaquin Diaz para su
libro 100 temas infantiles incluye los acordes necesarios para la realizacion de un
acompafiamiento de guitarra. En cambio, la version que Miguel Manzano recoge en el
pueblo burgalés de Ahedo del Butron estd pensada para la realizacion de la misma a

capella.
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Desde un punto de vista musical, diferencia mas clara entre ambas es la tonalidad;
la version de Joaquin Diaz esta transcrita en Fa M, lo que favorece que la pieza esté en
una tesitura perfecta para los més pequefios, mientras que la versién de Manzano esta
transcrita en Do M. Los intervalos que se trabajan en esta pieza son los de 32 ademas de
los intervalos conjuntos, teniendo en cuenta la complejidad del ritmo, complejidad que,

al ser una cancion conocida por la mayor parte de los nifios, no sera un inconveniente.

Con esta pieza podremos trabajar juegos de atencién, ademas de iniciar en la

forma musical canon a través de ella, ya que las frases musicales estin muy marcadas.

Uno de los juegos que proponemos para trabajar la atencion con esta pieza es el
siguiente; los nifios se ponen en circulo cantando la cancién y cada uno de ellos realiza
un ostinato ritmico diferente. Uno de los nifios se coloca en el centro, y, sin parar de
realizar su ostinato, tiene que ser capaz de realizar con la otra mano el ostinato ritmico
del nifio que decida. Si no es capaz, quedaria eliminado “pagara una prenda”. Este es uno
de los muchos juegos que se podrian realizar con esta pieza. Con este tipo de juegos
trabajamos el movimiento y el sentido ritmico, ademas de la creatividad y de la

memorizacion.

Las dos versiones que incluimos en el cancionero han sido grabadas por mi. De

gran sencillez, la version de Manzano esta en una tesitura mas coémoda para los nifios.

Ver Anexo 17

7.3.18. Mambru se fue a la guerra

Decimoctava pieza de nuestro cancionero. Como hemos hecho con anterioridad,
vamos a incluir dos versiones distintas de la misma pieza. La diferencia mas fundamental
entre ambas serd la tonalidad. La primera version es la que arregla Joaquin Diaz para su
libro 100 temas infantiles, y la segunda es la cancion que transcribe Juan Hidalgo

Montoya para su Cancionero Popular Infantil Espafiol.

La version de Diaz esta escrita en Re M, lo que hace que esté en una tesitura
demasiado aguda para los nifios (se podria pasar a Do M). Incluye acordes para realizar
un acompafiamiento con la guitarra. En la version de Montoya nos encontramos con una

pieza transcrita en Sol M, en una tesitura mas comoda para los nifios y con dos letras

59
Curso 2017/2018 Universidad de Valladolid



Cancionero infantil del folklore castellanoleonés como recurso para trabajar la educacion vocal

adicionales. Esta version también cuenta con los acordes para la realizacion de un
acompariamiento de guitarra. Con esta pieza trabajaremos especialmente la articulacion

y la memorizacion de sus letras.

Desde un punto de vista musical, esta pieza presenta un intervalo de 8% y una

amplitud de notas bastante grande, lo que complica su interpretacion.

En este caso solo hemos grabado una de las versiones, la de Diaz, ya que pensamos

que es la mas sencilla, pese a su tesitura, para la realizacion con los nifios.

Ver Anexo 18

7.3.19. Hacia Belén va un borrico

Este conocido villancico va a ser la pieza numero 19 de nuestro cancionero.
Recogido por Juan Tomés y José Romeu Figueras para su Cancionero Escolar Espafiol.
Grado I, es un villancico muy conocido en toda la geografia espafiola pero que, al menos

la version que hemos incluido, es tradicional del folklore soriano.

Si atendemos a la masica nos damos cuenta de que esta en una tonalidad compleja,
al menos sobre el papel, La bemol M. Pese a que la tonalidad puede parecer un
contratiempo, al realizar una ensefianza de la pieza por imitacién, y al ser muy conocida,
no serd un problema, aunque tal vez pudiésemos bajarla a Sol M, para que las notas no
resultasen tan agudas. Esta pieza presenta un compas de 3/4 pero estd pensada para
medirla a la blanca con puntillo, por lo que, el compas se convertiria en un compas de
subdivision ternaria, trabajado con anterioridad. Los intervalos son sencillos, y la melodia
conocida. En cuanto a la letra, presenta una segunda letra que puede que no sea adecuada
para los nifios, pero que, sin mucho esfuerzo, podra ser modificada incluso por ellos
mismos. Con esta pieza trabajaremos especialmente la articulacion y la creatividad en

cuanto a la creacion de letras adicionales.

La version que hemos incluido en el cancionero no era exactamente igual que la
que yo recordaba, por lo que la interpretacion no ha sido tan inmediata como con otras
piezas. Habréa que prestar atencion a la articulacion de algunas palabras con la ‘rr’ debido

a la cantidad de ellas que aparecen en la pieza.
Ver Anexo 19
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7.3.20. Ahora que estamos despacio

Vigésima pieza de nuestro cancionero. Esta conocida cancién ha sido recogida por
Joaquin Diaz para su libro Otros 100 temas infantiles. La funcion de la cancién varia
mucho entre unas zonas u otras, pudiendo ser tanto un canto de corro o de comba, como

un canto narrativo.

Desde un punto de vista musical, al estar transcrita en La menor, presenta una
tesitura demasiado aguda para los nifios, por lo que habria que estudiarse un cambio de
tonalidad, probablemente a Fa menor. Otra de las dificultades que presenta esta pieza es
el cambio de compas que realiza durante el transcurso de la cancién, aunque, al ser muy
conocida por la mayor parte de los nifios, el problema se empequefiece. Esta pieza, como
otras tantas anteriores, incluye los acordes para la realizacién de un acompafiamiento de

guitarra.

Esta pieza, al menos desde mi experiencia, es una cancién que suele gustar mucho
a los nifios por el surrealismo de sus letras. Este surrealismo que implica la cancion puede
dar rienda suelta a su creatividad si les dejamos que sean ellos los que compongan letras

adicionales a las propuestas.

Debido a la tesitura que tiene esta pieza, su interpretacion ha resultado dificil para
mi, debido, ademas de a lo aguda que es, a la cantidad de letras que tiene que, de hecho,

no he sido capaz de cantar.

Ver Anexo 20

7.3.21. Morito pititén

Vigesimoprimera cancién de nuestro cancionero. Recogida por el Museo
Catequistico Diocesano de Logrofio para su libro Cantos Populares, es una pieza
tradicional del folklore burgalés. Es una cancion muy conocida en Castilla y Leon, y

tradicional del folklore burgalés.

Musicalmente es una obra sencilla. Escrita en Sol M, incluye intervalos que se han
trabajado con anterioridad, un ritmo con elementos ya trabajados como los contratiempos

y la anacrusa y una melodia sencilla y reconocible para la gran mayoria de nuestro
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alumnado. Con esta obra trabajaremos la articulacion y la memorizacion de sus multiples

letras.

En este caso, podriamos trabajar con esta cancion el acompafiamiento con la flauta

dulce, que ya se empieza a utilizar en 3°y en 4° de educacion primaria.

Al ser una pieza que conocia de mi infancia, su interpretacion ha resultado

sencilla.

Ver Anexo 21

7.3.22. Erade nogal

Vigesimosegunda pieza de nuestro cancionero. En este caso nos encontramos con
una pieza tradicional del folklore salmantino y recogida por el Museo Catequistico
Diocesano de Logrofio en su cancionero Cantos populares.

Desde un punto de vista es una cancion mas compleja que las que habiamos
trabajado con anterioridad, sobre todo con la inclusion de las semicorcheas en distintas
notas. Transcrita en Re M, si quisiésemos aprovecharla para realizar un acompafiamiento,

podriamos transportarla a Do M para facilitar su composicién e interpretacion.

A pesar de que desconocia por completo esta pieza, ha sido una interpretacion
sencilla, debido a que se encuentra en una tesitura muy comoda y es sencilla tanto

melédica como ritmicamente.

Ver Anexo 22

7.3.23. Los Pastorcitos

Esta pieza, obtenida del libro “Cantos Populares” realizado por el Museo
Catequistico Diocesano de Logrofio resulta una excelente manera de iniciar a los nifios
en la polifonia. Transcrita en Mi bemol mayor en la version que incluimos en el
cancionero, presenta una melodia sencilla, sin intervalos demasiado grandes o extrafios,
por lo que serd de gran facilidad para su interpretacion por parte de los alumnos.

Ritmicamente no presenta demasiadas complicaciones, e incluye algunos elementos
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interesantes como son la anacrusa inicial y los acentos en la dltima parte del compaés. Esta

pieza es la nUmero 23 de nuestro cancionero.

En cuanto a la polifonia, las voces que incluye la pieza se encuentran siempre a
una distancia de 32 entre ellas, por lo que, ensefiando una de las voces, los nifios seran
capaces de reproducir la otra, independientemente de que sea la grave o la aguda, sin
demasiada dificultad. En el caso de que viésemos que estd en una tesitura demasiado
grave para los alumnos, podriamos subirla un tono, para que la nota méas alta fuese un re,

aceptable para las voces blancas de los nifios.

Los Pastorcitos es una cancion tipica del folklore leonés. La letra versa sobre el
oficio de pastor, y sobre como los pastores bebian agua de los claros rios de las montafias
leonesas cuando iban con sus ganados, lo cual puede ser trabajado de manera transversal

por otras asignaturas.

En la interpretacion de la primera pieza polifénica de nuestro cancionero hemos
intervenido Inés, voz superior, y yo con la voz inferior. Al estar las voces separadas por
una tercera, la interpretacion en sencilla, ya que con escuchar una de las voces la otra es

evidente.

Ver Anexo 23

7.3.24. Pajarito

Pajarito es una obra tipica tanto del folklore leonés como del folklore zamorano.
La version que incluimos en el cancionero, al igual que “Los Pastorcitos” es un buen
material para comenzar a trabajar la polifonia con los nifios, y ha sido obtenida del
cancionero realizado por el Museo Catequistico Diocesano de Logrofno ‘“Cantos
Populares”. Se trata de una obra transcrita a Re mayor, pero que, teniendo en cuenta la
tesitura de los nifios, se vuelve méas adecuada si la transportamos a Fa mayor o a Sol

mayor. Esta pieza es la nUmero 24 de nuestro cancionero.

Esta pieza incluye intervalos, la mayor parte de ellos conjuntos, sencillos para el
aprendizaje, ademas de un ritmo sencillo, el cual se puede utilizar para practicar los ritmos
ternarios. Consta de dos letras sencillas y de facil memorizacion en las cuales nos presenta

la situacion de un pajarito que ha sido herido por el disparo de un cazador.
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Como en el caso de “Los Pastorcitos” las dos voces para las que esta compuesto el arreglo
estan separadas en todo momento por una distancia de 3?2 lo que facilita mucho su
interpretacion. Es una pieza con las frases musicales muy marcadas, lo que da un montén
de posibilidades, como por ejemplo la realizacion de canones, o permitir a los alumnos
gue compongan su propia letra, con lo que trabajariamos la expresién y comunicacion

linglistica y la creatividad.

Al igual que en la pieza anterior, Inés y yo hemos sido los encargados de
interpretar esta pieza, con la misma distribucion. Debido a que las voces estan separadas

por una 32 en todo momento, su interpretacion resulta sencilla.

Ver Anexo 24

7.3.25. Carcelero

Vigesimoquinta pieza de nuestro cancionero. Tradicional del folklore salmantino,
esta cancién ha sido recogida por Museo Catequistico Diocesano de Logrofio para sus

Cantos Populares. Es una cancion a dos voces simétricas separadas por una 32.

Musicalmente hablando nos encontramos con una pieza escrita en Re M y, como
hemos dicho antes, a dos voces simétricas separadas por una 32 Si nos fijamos en las
notas usadas, la tesitura es correcta para los nifios, e incluye intervalos que hemos
trabajado en las anteriores canciones. La mayor dificultad de la pieza esta en el ritmo y
en el uso de tresillos, que no habian salido antes y que podrian ser trabajados con los nifios
a través de esta pieza, al igual que las sincopas que tampoco habian sido empleadas con

anterioridad. Con esta pieza trabajaremos el sentido ritmico de los nifios.

Misma disposicion que en las dos piezas anteriores. Pieza a dos voces distanciadas
por terceras, pero con mas dificultad melddica y ritmica.

Ver Anexo 25

7.3.26. Arbolito arbolito

Vigesimosexta pieza de nuestro cancionero. Tradicional del folklore castellano,

en la mayor parte de las zonas de nuestra comunidad autbnoma se interpreta de manera
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muy similar. Para nuestro cancionero hemos decidido incluir una version arreglada por
F. Irigaray para su interpretacion a dos voces, que, aunque en algunos momentos de la
pieza se mueven de manera simétrica y a una distancia de una 3? como en las anteriores
canciones de nuestro recopilatorio, en otros momentos son totalmente independientes,
sobre todo melddicamente, ya que, ritmicamente presentan una estructura casi idéntica en

toda la pieza.

Arreglada por F. Irigaray para su cancionero “Orfeones Infantiles. Coleccion de
cantos populares a dos voces” es una pieza sencilla si la analizamos voz por voz, ya que
no nos presenta nada nuevo. La dificultad reside en el hecho de que las voces comienzan
a independizarse. En el caso de que viésemos que la segunda voz resultase demasiado
grave para nuestros alumnos podriamos, o bien transportarla Sol M, esta en Fa M, para
que resultase un poco mas aguda, o bien hacer que los nifios cantasen el estribillo de la

segunda voz una octava por encima.

Misma disposicion que en las piezas anteriores. En este caso las dos voces no
estan separadas por terceras durante toda la pieza y son independientes, lo que su

interpretacion es algo mas compleja.

Ver Anexo 26

7.3.27. LaRosay el Lirio

Esta pieza, tradicional del folklore burgalés, cuya version se encuentra recogida
en el libro “Orfeones Infantiles. Coleccion de cantos populares a dos voces” de F. Irigaray
resulta una evolucidn sobre las canciones polifénicas a dos voces con una distancia de 3?
gue hemos trabajado con anterioridad, ya que, en este caso, las dos voces son totalmente
independientes, tanto ritmicamente como melddicamente. Seré la pieza nimero 27 de

nuestro cancionero.

Escrita en Do M, la melodia principal presenta un ritmo sencillo y una melodia
con intervalos bastante sencillos y facilmente memorizables (uno de los que predomina
es el intervalo Sol-Mi descendente, tan habitual en las canciones infantiles). En cuanto a
la segunda voz, su tesitura es, tal vez, demasiado grave, por lo que podria ser interpretada
por el profesor, o, incluso, por un instrumento de viento que tuviésemos disponible para

el acompafiamiento.
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En cuanto a la letra de la cancidn, la rosa y el lirio son dos flores con marcado
significado en la religion catdlica, por lo que no es de extrafiar su uso en las canciones
populares. Es una letra sencilla, aunque habria palabras como ‘vergel’ que se tendrian que

explicar previamente.

Como en el caso anterior, las dos voces son independientes una de otra. Esto hace
que su interpretacion se complique, ya que ambas voces son muy diferentes entre si. Para

su interpretacion hemos mantenido la misma disposicion que en las piezas anteriores.

Ver Anexo 27

7.3.28. A la Rorro

Vigesimoctava pieza de nuestro cancionero. Arreglada por Enrique Mufioz para
su libro Cantar y Cantar, esta version arreglada para voz solista y acompafiamiento de la
conocida pieza tradicional del folklore castellano resulta una eleccion fantastica para

iniciarnos en la polifonia con 3 0 mas voces.

Escrita en Fa M, esta pieza presenta una voz que es la encargada de la melodia
principal mientras las otras dos, o tres si hacemos el ‘divisi’ de la tercera voz como nos
indica, realizan un sencillo acompafiamiento que, en cualquier momento, puede ser

realizado por cualquier instrumento de placas o por la flauta.

Lo ideal para el trabajo de este tipo de obras seria que todos los nifios supiesen
interpretar todas las voces, para que todos desemperfien los mismos roles a la hora de hacer

musica.

En este caso, Inés ha interpretado la primera de las voces, Ana la segunda y yo la
tercera. Las voces de Ana y la mia son un mero acompafiamiento, muy sencillo, a la

melodia, por lo que su interpretacion ha resultado sencilla.

Ver Anexo 28

7.3.29. En el balcén de palacio

Vigesimonovena pieza de nuestro cancionero. Arreglada por Enrique Mufioz para

su libro Cantar y Cantar, se trata de una version a tres voces de la tradicional cancién del
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folklore castellano En el Balcdn de Palacio. En esta ocasion nos encontramos con 3 voces
totalmente independientes y que practicamente tienen la misma importancia respecto a

las demas.

Escrita en Fa M y en un compas ternario de subdivision ternaria, ya trabajado, nos
presenta el concepto, aunque haya sido desarrollado por encima, de fuga. Vemos que es
la primera voz la que entra y las otras dos entran posteriormente. Pese a no ser una fuga
como tal, ya que los elementos técnicos de la misma (sujeto, contrasujeto, etc.) no estan
presentes como tal, puede servir como introduccion a la misma. Voz por voz nos
encontramos con una pieza sencilla, sin grandes saltos de notas y con un ritmo muy parejo
durante toda la pieza. Con esta cancidn trabajaremos especialmente la articulacién de las

palabras.

Como en la pieza anterior, lo ideal seria que todos los alumnos se supiesen todas

las voces, ya que les facilitara la interpretacion de la que les toque en ese momento.

En este caso, la primera voz ha sido interpretada por Inés, la segunda voz ha sido
interpretada por Miguel Conde, una tercera persona de mi entorno familiar, y la Ultima
voz ha sido interpretada por mi. En esta pieza las tres voces son igual de importantes, por
lo que lo ideal seria que todos los nifios se supiesen dichas voces.

Ver Anexo 29

7.3.30. Yase van los pastores

Ultima pieza de nuestro cancionero. Tradicional del folklore soriano, y también
del leonés. Esta version, arreglada por F. Irigaray para el libro “Orfeones infantiles.
Colecciodn de cantos populares a tres voces” es, sin duda alguna, la pieza mas complicada
que vamos a incluir en el cancionero. Transcrita em Mi bemol mayor, sera la Ultima pieza
del cancionero, debido a que las tres voces son muy distintas y con unas tesituras muy
extremas. La ultima de las voces, “Voz III” la podremos trabajar en 6° con aquellos nifios
a los cuales ya les haya empezado a cambiar la voz. En caso de que no tuviésemos ningun
alumno que pudiese cumplir esta funcion, podriamos subir una octava dicha voz para que
la pudiese cantar todo el mundo, o bien, realizar un acompariamiento a piano o a cualquier

otro instrumento dicha voz.
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Esta pieza versa sobre la trashumancia, es decir, el viaje que realizaban los
pastores con sus ganados desde las zonas con valles donde pasaban el invierno a las
montafas, donde, en verano, la hierba permanece fresca. Trabajar esta cancion nos puede

servir como pretexto para explicar dicho término, o viceversa.

Misma disposicion que en las dos piezas anteriores. Ha sido la obra mas compleja
de interpretar, debido a que la voz de en medio, y la inferior son bastante complejas a
nivel melddico y ritmico, y, ademas, la tesitura de la tercera voz es demasiado grave,

como ya habiamos indicado anteriormente.

Ver Anexo 30
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8. CONCLUSIONES, LIMITACIONES Y
PROPUESTAS FUTURAS

8.1. CONCLUSIONES

Gracias a la realizacion de este Trabajo de Fin de Grado he tenido la suerte de
poder sumergirme, aunque sea levemente, en el amplisimo repertorio del folklore musical
castellanoleonés. Ademas, he aprendido a hacer una seleccién realista del repertorio,
aportando mi pequefio granito de arena al acercamiento del folklore a nuestros centros

educativos.

Ha sido un dificil trabajo de investigacion. Pese a lo que pensaba al principio, que
iba a tener problemas para encontrar repertorio y fuentes de informacion adecuadas, la
realidad ha demostrado ser todo lo contrario; la cantidad de repertorio y estudios sobre el
tema es ingente. Ha sido una dura tarea quedarse con la informacion que he utilizado para
la fundamentacion tedrica de este Trabajo de Fin de Grado y elegir las piezas que
formarian parte del mismo. He de decir, que hemos disfrutado muchisimo de su
realizacion, tanto en la busqueda de informacién como en el tratamiento de dicha

informacion.

Los nifios, en su dia a dia se ven muy influenciados por la muasica que les rodea.
Vivimos en una sociedad en la que, por suerte, la mayor parte de momentos de nuestra
vida tienen su propia Banda Sonora Original. En los nifios, esto no es una excepcion. La
musica los acompafia a donde quiera que vayan. En el colegio, en casa, con sus amigos...
Sin embargo, en muy raras ocasiones la masica que los nifios escuchan, o simplemente
tienen de fondo, es mausica tradicional. Con este Trabajo de Fin de Grado hemos
pretendido que los nifios, al salir del aula, al escuchar musica en otros contextos ajenos a
la escuela, se interesen por el folklore, por el folklore musical, y sean capaces de vivirlo,
y de aprender de él la cantidad de valores y de saberes que nos proporciona, sin olvidar,
claro estd, lo divertido que, en la mayor parte de los casos, es su interpretacion y su

escucha para los mas pequefos.
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Con la ensefianza del folklore en la educacion primaria hacemos posible que los
nifios utilicen la musica como un vehiculo de expresion y de comunicacion, mientras
aprenden sobre las costumbres y las formas de vida de su region, lo cual es un gran
recurso, como ya hemos dicho con anterioridad, para la transmision de valores sociales

que les seran tiles durante toda su vida.

Por desgracia, este cancionero no ha podido ser puesto en practica v,
sinceramente, dudo que algun dia pueda hacerlo, al menos en su totalidad. Para que este
tipo de iniciativas pudiesen ver la luz, se deberia dar una mayor importancia a la musica
en las escuelas, ya gque, con s6lo una hora semanal, es imposible realizar proyectos tan
centrados en un area de la masica sin dejar de lado el resto de contenidos que han de
trabajarse en la etapa de educacion primaria segin la ley educativa vigente en este
momento. Aun asi, soy optimista. Creo y confio en que, poco a poco, y gracias al trabajo
de todos aquellos que estamos implicados en su desarrollo y ensefianza, la musica vuelva
al lugar que se merece en los colegios, y, gracias a aportaciones como este Trabajo de Fin
de Grado, el folklore musical castellanoleonés pueda ir a la par de esta ensefianza de la

musica.

8.2. LIMITACIONES

Sin duda alguna, la mayor limitacion que ha tenido la realizacion de este Trabajo
de Fin de Grado ha sido el tiempo. Me ha resultado imposible realizar la investigacion
que me planteé al principio debido, como ya he dicho antes, a la ingente cantidad de
material que existe sobre el tema del que hemos versado. Se ha tratado de realizar una
intervencion pequefia, con un cancionero limitado en cuanto al nimero de canciones pero
que, puesto en practica de manera correcta, puede dar muchas satisfacciones a profesores

y alumnos.
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8.3. PROPUESTAS FUTURAS

Desde el primer dia en el que encendi el ordenador y comencé a buscar
bibliografia me di cuenta de la cantidad de material que habia. Gracias a la ayuda que,
gentilmente, me brindaron Joaquin Diaz y Miguel Manzano, me he dado cuenta de que
este tema puede significar un punto y aparte en mi carrera profesional ya que me gustaria
seguir con esta investigacion en un futuro, ahondando en el folklore musical
castellanoleonés y creando un repertorio de piezas, ya no solo para ser cantadas, sino para
ser interpretadas con instrumentos y bailadas. También, por qué no, seria de gran interées
la realizacion de este repertorio para otras etapas educativas como la educacion infantil o

la educacion secundaria obligatoria.
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10. ANEXOS

10.1. ANEXO 1: TOQUE DE CAMPANAS

Toque de campanas

Tradicional de Soria

Tin - ti - - nu - loo El ri -0 vie-ne tur - bio, los pa -ja - ri - tos

can-tam, las nu bes se le - van-tanjQue si, que no, que lluevaa cha-pa-rron!

Edicion: Pablo Conde

75
Curso 2017/2018 Universidad de Valladolid



Cancionero infantil del folklore castellanoleonés como recurso para trabajar la educacion vocal

10.2. ANEXO 2: BA BA BE BE

Ba ba be be
Tradicional de Burgos
J=100
n | | A | s | fr—
o | Il T 1 | | Jr— — ] 1 N | Il Il | T | — | — Jr— | — |
VOZ | 1 | | | | | I— 1 | BT | | | | | || | | | 1 ! 4 1|
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Ba ba be be, to-cala sin - f{0-ni-ca, simisimi jo-ta jo-ta si-mi si-mi sa
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Edicién: Pablo Conde
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10.3. ANEXO 3: TENGO UNA MUNECA

Tengo una muieca

Tradicional de Porquera del Butron
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2 T | 1
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- - I 1 I = r Qi |
AN 1 | Il 1 1T - 1 Il | 1
) | — &
zul con su ca-mi - si -ta y su ca - ne - sa.

La saqué a paseo,

se me constipo,

la meti en la cama con mucho dolor.

Dos y dos son cuatro,
seis y dos son ocho,

y ocho veinticuatro

v ocho son cuarenta

Vamos a los toros,
que se casa un hombre

La mujer es ciega

iVaya un casamiento

Edicién: Pablo Conde
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cuatro y dos son seis
y ocho dieciséis,

y ocho treinta y dos,

y dos cuarenta y dos.

que hay mucho que ver,

con una mujer.

y el hombre no ve,

que vamos a ver!
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10.4. ANEXO 4: DON GATO

Don Gato

Tradicional de Lerma

ja-do mia-rrau miau miau miau miau, sen-ta-di-toen  su te - ja do.

Curso 2017/2018

P

Estaba el sefior don Gato,
sentadito en su tejado,
miarray miau miay niau miau*,

sentadito en su tejado.

Estaba el sefior don Gato

sentadito en su tejado,

ha recibido una carta:
si queria ser casado

con una gatita blanca

sobrina de una gato pardo.

De la risa que le ha dado,
se ha caido del tejado,

se ha roto siete costillas,
y la puntita del rabo.

Ya le llevan a enterrar

por la calle del mercado,

el olor de las sardinas

el gato ha resucitado,

por eso dice la gente:

siete vidas tiene un gato.

(*) Con cada par de versos se organiza la estrofa en el mismo mode.

Edicién: Pablo Conde
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10.5. ANEXO 5: PIMPOM

Tradicional de Castilla

Pim-pém es un mu - fie - co, muy gua-poy de car - tén, de car-ton, se

|

la-va la ca - ri - ta con a-guaycon ja- bon,con ja- bon

Se desenreda el pelo
con peine de marfil;
aunque le den tirones,
no llora ni hace asi.

Cuando come las sopas
se mancha el delantal,
y come con cuidado

como buen colegial.

Cuando las estrellitas
empiezan a lucir,
Pimpom se va a la cama,
Se acuesta y a dormir.

Pimpom, dame la mano

con un buen apreton,

que quiero ser tu amigo,
Pimpom, Pimpom, Pimpoém.

Edicién: Pablo Conde
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10.6. ANEXO 6: GATATUMBA

Gatatumba

Tradicional

tum-ba no te me-tas en las pa-jas ga-ta - tum-ba tum-ba tum-ba to-cael

pi-to yel ra - bel ga-ta-tum-ba tum-ba tum-ba tam-bo - ril y cas-ca - bel Ga-ta

Edicién: Pablo Conde
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10.7. ANEXO 7: ;:DONDE VAS, ALFONSO XII?

¢Donde vas, Alfonso XII?

Tradicional de Villambistia

Voz 2 { -
o = i —1
¢Don-de vas, Al - fon-so do- ce?_¢Doén-de vas, tris-te de ti? Voy en bus-ca de Mer
6
9|} t » I — f——TT ? I — | N——— |
et |
[ Y = =2
ce - des,que a-yer tar - de no la i, quea-yer tar - de no la Vi
-Merceditas ya se ha muerto, Cuando tengas una hija
muerta esta, que yo la vi: la pondras igual que yo,
cuatro pajes la llevaban para que cuando la llames
por las calles de Madrid. te acuerdes de quién murio.
Su carita era de nacar, Ya muri¢ la flor de mayo,
sus manitas de marfil, ya murid la flor de abril,
los zapatos que llevaba ya murio la que reinaba
eran de fino charol, por las Cortes de Madrid.
regalados por Alfonso
el dia que se caso.
Al subir las escaleras
una sombra negra vi,
cuanto mas me retiraba,
mads se acercaba ella a mi.
-No te retires, Alfonso,
no te retires de mi,
que soy tu esposa querida
que te vengo a despedir.
-Si eres mi esposa querida,
echa el brazo sobre mi.
-El brazo no puede echarle,
que en la tierra le perdi.
Edicion: Pablo Conde
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10.8. ANEXO 8:

Estaba la pastora

ESTABA LA PASTORA (VERSION A)

Tradicional de Salamanca

Es - ta-ba la pas-to- ra, la - ran, la- ran, la - ri - to. Es -
3
) [—— ——— X
P A 1 I 1 I 1 T T 1 T T 1.9 1 |
& | T L] 1T I 1 | 1 1 I 1 L] 1T =18
- & | 1 1 7 & =18
= [ o P o 1l |
ta - ba la pas-to - ra ha - cien-do su que -si - to El

El gato la miraba,
laran, laran, larito.
El gato la miraba

con 0jos golositos.

Al irle a echar la una,

laran, laran, larito.
Al irle a echar la una,
también el hociquito.

La pastora, enfadada,
laran, laran, larito.

La pastora, enfadada,

ha matado a su gatito.

Edicién: Pablo Conde
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ANEXO 8: ESTABA UNA PASTORA (VERSION B)

Estaba una pastora

Arr.: José Ibarra

Allegretto
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Edicién: Pablo Conde
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El gato la miraba
laran, laran, lariro,
el gato la miraba

con 0jos golositos.

Gato, no eches la ufa,
laran, laran, larito
gato, no eches la uiia

y destroces el quesito.

El gato eché la una,
laran, laran, lariro

el gato echo la uia

y estropeo el quesito.

La pastora, enfadada,
laran, laran, lariio,
la pastora, enfadada,

dié muerte a su gatito.
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10.9. ANEXO 9: TENGO, TENGO, TENGO

"Tengo, tengo, tengo

Arr.: Joaquin Diaz

«=104
f DO F4
I | | Y &> Y & | ]
Vo | e
o) — — T ' |
Ten - go ten - go ten - go, jatl no tie - nes na - da,
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A SOL _ Do |
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ten - go tres 0 - ve-jas en u - na ca - ba - na
yo - tra man - te - qui-lla pa-ra la se - ma - na

Edicién: Pablo Conde
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10.10.ANEXO 10: VAMOS A QUEMAR LAS ROSAS

Vamos a quemar las rosas

Tradicional de Burgos

J=104
)4 — pr— | | .
P’ AR X)) | 1§ 1 1 I 1 I | ] ] ]
Voz I I — Z ! m o o
Q) i I 1 1 1 1 1 1 |
Va-mos a que-mar las ro - sas. que San Juan las ha tra - i - do;
5
(o1 — r— | | .
o = I T T ’_‘ I T { | | I 1 |
2 s e — |
1 1 1 | 1 1 1 1 i |
D) T — — —

Va-mos a que-mar las ro - sas, mo-zas del cuer-po pu - li - do.

Para san Juan, las rosas,
para san Pedro, los ramos,
y al bendito san Antonio,

los claveles y ramos.

La manana de san Juan
levantate tempranito,
y hallaras en tu ventana
de hierbabuena un ramito.

La manana de san Juan,
nifia, no te puse el ramo,
mas para la de san Pedro

de claveles te lo guardo.

Edicion: Pablo Conde
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10.11.ANEXO 11: UNA GALLINITAPITA

Allegro molto

Una gallinita pita...

Tradicional

pi - tavein-te

rea - les me

co-ro - clo -

Ne
i

co,

Curso 2017/2018

co-ro - clo -

co, co-ro - clo - co,

Una gallinita, pita,
veinte reales me costo

Coroclocé, corocloco.

Vecinos murmuradores
que vivis alrededor:
¢habéis visto una gallina

que ayer tarde se escapd?

Si, sefiores, yo la he visto,
que a mi pozo se cayo.

Cuando se estaba ahogando
decia corocloco.

Ya no siento la gallina
ni el dinero que costd;

solo siento los pollitos
que dicen; coroclocod

Edicion: Pablo Conde
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10.12.ANEXO 12: CON EL GURI, GURI, GURI (VERSION A)

Con el guri, guri, guri

Tradicional de Burgos

T

Con el gu-ri, gu-ri, gu - i que lle -va la bo-ti - ca - ria,
7
[r— . . p— pr—
- T T 1 I 1 T I T 1 1 1 T T T T 1 |
) P —— H—ﬁﬁﬁ:ﬂ
| ¥ | 1 = bl | 17 1
DR — \ 4
pa - re - ce que va di- cien - do: del jun - qui-llo sa-leel a - gua. -

Del junquillo sale el agua,
de Medina sale el sol,

de Villarcayo los rayos.
Alégrate, corazon.

Alégrate, corazon,
aunque sea por la tarde:
corazén que no se alegra,
nunca cria buena sangre.

Edicién: Pablo Conde
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ANEXO 12: CON EL GURI GURI GURI (VERSION B)

Con el guri guri guri

Tradicional de Villahoz

gu-ri gu - que lle -va la bo-ti - ca - ria

N

|

rm—

pa - re - ce que va

Curso 2017/2018

I T
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& I I ] I N
= I 1

T I I
— —
I I I K

=
Vi

di - cien - do del jun - qui-llo sa-leel

| 18

& &
> &

I i}
- -
a

Del junquillo sale el agua,
de Medina sale el sol,

de Villahoz salen los rayos,
alégrate, corazon.

Alégrate, corazon,
aunque sea por la tarde;
corazon que no se alegra,

nunca cria buena sangre.

Nunca cria buena sangre,
ni tampoco buen color;
corazon que no se alegra
no se llama corazon.

(Final chusco)

Alégrate corazon,

si te quieres alegrar:

la cigiiefia esta en la torre,

si la quieres ordefiar.

Edicién: Pablo Conde

89

Universidad de Valladolid

- gua.



Cancionero infantil del folklore castellanoleonés como recurso para trabajar la educacion vocal

10.13.ANEXO 13: MANANA VOY A BURGOS

Manana voy a Burgos

Tradicional de Burgos

Ma -na-na voy a Bur-gos;Ven tia, si quie- res, Ve - ras y ve-
6
o) | r— 1 | — . \ . pu—
P A 1 1 | T | T — T 1 T T 1 T T T KT 1 T T 1 |
| 1 1 | ] r ] 1 I 1 L] I T 1
T T
re - mos los cha - pi-te - les, Ay, wmo-re - na, los cha - pi-te - les
Edicién: Pablo Conde
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10.14.ANEXO 14: LA CHATA MERENGUELA (VERSION A)

La Chata Merengtiela

Arr.: Pablo Conde

La cha-ta Me-ren-glie-la gli glii gl co-moestan fi-na tri-co tri-co
8
h . . pr— A . ,
p' 4 I T I T T T 5T T ' — T T T 1l |
y 4 [ o T 1 7T 1 7] 1N T I | — | y | | 1l |
. 1 | | [ 1 | - | 1l |
| — | > 1 | - | 1
0y ' \ s S ‘
tri co-mo es tan  fi - na lai - r6 lai - ro lai - r6 lai-r6 lai - ro lai - ro

Edicién: Pablo Conde
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ANEXO 14: LA CHATA VIRINGUELA (VERSION B)

La chata viringiela

Tradicional de Burgos

La cha-ta vi-rin-gie- la,

giil, ghi, giii, co-moes tan fi- na, tri-co-tri-co-

Curso 2017/2018

P 4 I T I INT I || — I | T
y A | ¥ ] | | O RN | I 15T | e I | L] | I
. N I I 1 N & 13
| | | — | | & 1 17T = |
I LA 4

co-mo es tan fi- na,lai- ro, lai- r6, lai- r9,lai-ro,lai-r6, lai - ro.

La chata viringiiela,
giit, giit, gii,

como es tan fina,
Iricotricori,

como es tan fina,
lairo, lairo,

laird, laird, laird. (*)

La chata viringiiela,
como es tan fina,
se pinta los colores

con gasolina.

Y su madre la dice:
quitate eso,
que va a venir tu novio

a darte un beso.

Mi novio ya ha venido,
va me lo ha dado,
y me ha puesto el carrillo

muy colorado.

(*) En cada distico se intercalan las mismas muletillas.

Edicién: Pablo Conde
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10.15.ANEXO 15: AQUELLA PALOMA

Aquella paloma
Tradicional de Burgos
f) o e N
o =53 I I T 1 1 | | I I — A ]
Voz <
N ‘ |
A - que-lla pa-lo-ma blan-ca que va por el al - td- ver___  por
la co-ge-réporel pi-co por el a-Ia se__ me fué si
7
9 ﬁ I | 1 I | = — I H I I I 1 |
1 I | I 1 | 1 1y I ‘l { }=
e
don-de la co-ge -ri -a por don - de la co-ge -ré_
yo lohu-bie-ra sa - bi-dolahu- bie - se «co - gi-do bien._

Edicién: Pablo Conde
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10.16.ANEXO 16: ARROYO CLARO (VERSION A)

Arroyo claro

Arr.: José Ibarra

Moderato
4 | ) |
12 - I - ] - I - S — J—— i i — |
Voz Hfes—t7 | | T I I —
ANAT L= 3 I T I I —
[
A - rro-yocla-ro fuen
lohala-va-do u-
Moderato
f) 4 —— | |
’{ “1%2 r ] 7] Ik\ — f | il / r 2 r ]
(& T F ¢ /ﬁj I j P r.
Piano =77 mf Ul
rall.
! . P | —
e)'# & > |l > = [t
J OF W] - & o = | I ) ¥ o I I
Z % r |l | "4 r & 1 I I
bl 3 I I L4 I | ! i
= —

Voz
te se-re-na quien te la el pa-fiue-lo sa-ber qui-sie-ra Me na lela
na se-rra-na en el ri-o deA-to-chaque co-rreel a-gua U -
f) # ] ) | A [r— p— |
o AL ] [ | | - N > I I I J |
wiﬁ—f—if%"—‘—d o —
== —
D) |
Pno.
9. 8% |8, |2 . 2, .,
r P - r -
T i i i

16
[ 4 I ] p— ] I\ —] ) I
V 2 o =L 1 - ’!\ { 1 { -{ = 1\ - i\\l ]I ; 1 I I 1 T | ]
ice= s S Lss = eSSss=s ==
va 0 - tra le a-tien - de o-trale ti-ra ro-sasyo-tra cla-ve-
) | I prm— | I\ [r— e |
o = I Y I | | I ‘\; I I I | | —
I P I =I |  I—
H—iqjgﬁij—?%% — " .
i 1 1 -
e} l
Pno.
e T e i . S— I S— — f | j
7 T | = | = | | | 1 = | = | I I
| | | | | [—— 1 | I | 1 &
— — = — I i -

Edicién: Pablo Conde
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2
Voz
Pno.
" " .
> » > . -
e e e e o 1
1 1 [ T | | — | I [ |
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ANEXO 16: ARROYO CLARO (VERSION B)

Arroyo claro

Tradicional de Castrillo - Mota de judios

J=120
f) — — N .
Vi "2 — —— ] —— —— —r——= = —]
Z
© = = —
A - rro - yvo «cla - ro, fuen - te se - re - na quien
5
o) | e ‘
b 1
<P I ol 1 i—. i & I | -] Il |
¢ — - & =
te la-voel pa - fiue - lo sa - ber qui - sie - ra.

Curso 2017/2018

Me lo ha lavado
una serrana
en el rio de Atocha,

que corre el agua.

Una le lava,
otra le atiende,
otra le tira rosas
y otra claveles.

Tu eres la rosa,

yo soy el lirio,

para entrar en tu cuarto
y dormir contigo.

Edicién: Pablo Conde
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10.17.ANEXO 17: ANTON PIRULERO (VERSION A)

Anton Pirulero

Arr.: Joaquin Diaz

D=168
A MI LA MI
Y |
VOZ T | 17 ’ T L7 1
) 4 1 14 \ Y —— —| r = T 4
An - ton, An - ton, An - ton Pi-ru - le -ro ca-da cual, ca-da cual, a -
7
A LA MI LA MI LA MI
# - T | - T T - T 1l |
| = - 1 & = - I 7] ol |
D ] ] T f T f \P 1 — ] - f —  — = |
O ‘ : ‘ ‘ — ‘ : : ‘ o | —

tien-daa su jue-go yel que no loa-tien-da pa - ga-rdu-na pren-da.

Edicién: Pablo Conde
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ANEXO 17: ANTON PIRULERO (VERSION B)

Anton pirulero

Tradicional de Ahedo del Butron

=63
e e e e e e e e s
VOZZWtHﬁﬁt‘jﬁ'jldld — & & | & o o | o [ o |
[o—J—eo{e o o | @ o |
D)}
An - ton, An - ton An - ton pi-ru - le-ro, ca-da cual, ca-da cual a-
7
h [— \ ! y |
e e B e ] B e Bt e B S e e e e e e S |
I E——— o —— :
tien-daa su jue-go,yel quenoloa tien-da pa-ga rd pa-ga-ra u-na pren-da.An-

Edicién: Pablo Conde
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10.18.ANEXO 18: MAMBRU SE FUE A LA GUERRA (VERSION

r
Mambru se fue a la guerra
Arr.: Joaquin Diaz
J=120
SOL DO LA RE
n # A I [ I ]
Voz = ] ] i I
v 1 ! I E T 1 | I
Mam-bru se fuea la gue - rra mi-reus té mi-reuste que pe - na,Mam-
3
£ 4 SOL _ LA RE ‘ e
I T [ ]
[ & an W | I | I I | | I I
ANBY4 | L : | I | — e | | [ ]
Q) ]
bri se fuea la gue - ra no s¢ cuan - do ven - dra, do re
o DO SOL " LAm o R.E SOL
o = 1 | — | T | | P r I P ; Y ‘I=
2 ==—————————= ‘ 4
>3 ]
mi, do re fa no s¢ cuan - do ven - dra.

Edicion: Pablo Conde
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ANEXO 18: MAMBRU SE FUE A LA GUERRA (VERSION B)

Mambru se fue a la guerra...

Tradicional
Allegretto
m Sol Re 7 Sol
)’ A1) ) | 1 | | | Il 11 [ —— I ]
VOZ AN ‘i 17 ll: 1 I 1 17 Il 1 | — T | I T 1
Y} v e e e e I [ 4 S w—
Mam - bru se fue a la gue-rra mi-re us- ted, mi-re us-ted que pe-na, Mam-bru se fue a la
6
0 Re 7 Sol
i 2 r o > - — — — ] ] ]
= | || | F | d d [ 1L 1 ‘
SV 1 1 | 11 1 Il 1 iy
) T [— —— — T
gue - rra, no s¢ cuan - do ven - dra, do, re, mi, do, re,
10
o Do Sol 7 Il' I [2'
{es f i —— f T ™ —* s N 1 $ i |
SV = Il 1 — — | T 17 |1 I 1 |
v ¢ — T L4 T
fa, no s¢ cuan - do ven - dra. Si ya.

Si vendra por la Pascua,
mire usted, mire usted que gracia,
si vendra por la Pascua
o por la Trinidad.
do, re, mi, do, re, fa

o por la Trinidad.

LaTrinidad se pasa,
mire usted, mire usted que guasa,
la Trinidad se pasa,
Mambru no viene ya,

do, re, mi, do, re, fa,
Mambru no viene ya.

Edicion: Pablo Conde
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10.19.ANEXO 19: HACIA BELEN VA UN BORRICO

Hacia Belén va un borrico
Tradicional de Soria
d=66

H 1 P
P A b L] y T | J‘
Vor {yP o (o =
D) = =

1
I
1
Ha - cia Be-1én vaun bo - rri-co,Rin, rin, Yo me re-men - da-ba Yo me re-men

|
1
| -
| 1
I I .

L 100

6 Lle -va sucho-co - la - te-ra
1. ——— p— \
P’ AN I I T I } Irf\: -}miv T 1 i |
‘%B i ﬂ * i ﬂ i ' b & d i = | et | 1 | i 1 ' Zﬂ . I
AN | - | ] | | i I | ] | I | 1 | I 1
[ I r— I I I I
dé Yo me he hecho un re mien-do, Yo me lo qui té. Car-ga-do de cho - co - la-te
12 su mo-li-ni-lloy sua-na-fe
o ' ' = — —
I I i ot i o —— i ]
Ma-ri-a, Ma - ri - a, Ven a-ca co - rrien-do, que el cho-co - la -
17
f) | | | |
& 10 h I | — I | | I I Il |
ﬁ b L o> FQ > > | | I I i ¥ I |
| e | ) | - 1 |
AN | I | 1 | | | 1 |
o) | |
i - to te loes-tan co - mien - do -

En el portal de Belén
gitanillos han entrado,

y al Niflo que estd en la cuna,
los paiiales le han quitado.

Maria, Maria,
ven aca corriendo,
que los paiialitos

los estan cogiendo

Edicién: Pablo Conde
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10.20.ANEXO 20: AHORA QUE ESTAMOS DESPACIO

Ahora que estamos despacio

Arr.: Joaquin Diaz

Aho-raque es-ta-mos des - pa- cio aho-ra quees-ta-mos des - pa-cio va-mos
7
_ _ REm SOL
T = — H
[ i an T /N0 | | I | 11 [ 1 T | I | | | i | 1 | ]
\.Uy L 3 I — 1 I  — I —  — ]
a con-tar men - ti - ras tra - la - ra, va - mos a con - tar men -
11
f Do MI MI 7 Lam ‘
i I - ¥ i i - \ I ‘ 8l
Y [ [ T | I— [T L7 || 1 T
Y] — i 4 4 T
ti - ras tra - la - ra, va - mos a con - tar men - ti - ras

Por el mar corren las liebres (bis)
por el monte las sardinas, tralara, (bis)
por el monte las sardinas.

Sali del colegio un dia (bis)
con hambre de tres semanas, tralard, (bis)
con hambre de tres semanas.

Me encontré con un ciruelo (bis)
cargadito de manzanas, tralara, (bis)

cargadito de manzanas.

Comencé a tirarle piedras (bis)
y caian avellanas, tralard, (bis)

y caian avellanas.

Con el ruido de las nueces (bis)
salio el duelo del peral, tralara, (bis)

salio el duelo del peral.

-Chiquillos no tiréis piedras, (bis)
que no es mio el melonar, tralara, (bis)

que no es mio ¢l melonar.

Edicién: Pablo Conde
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10.21.ANEXO 21: MORITO PITITON

Morito pititdén

Tradicional de Burgos

I | —
VOZ | | | | | I | I | L [ |
I T |  — 1
© ’ [ — y
El can-todel mi-la-nose lla-maes-tacancion secan-ta en el in-vier-no del
7 Mo-ri-to pi-ti- ton_ del nom-bre vi-ru -1 ha-ré vuel-toconla sal _ la

= ——— 2 |
Il - | - } I I
1 1 | I I 1 I | - - - 1

5 P E—

ron - co vien-toal son pe-re-jil don don pe-re-jil don don las ar-mas
i1 sal yel pe-re - ji

f) & ‘ ] e ‘
o - I I | | I I | | | | | | 1|
Y 4 [ - '} | | | | P F ! .f 0 I
| | I/\ I
o * v \ Y
son del nom-bre vi-ru - I del nom-bre vi-ru - lon.

Edicién: Pablo Conde
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10.22.ANEXO 22: ERA DE NOGAL

Era de nogal

Tradicional de Salamanca

Andante

f) & p— p— ! N
VOZ = - | :\ | | 1 J |
r
E-radeno-gal el ban - co quelo hizouncar-pin-te - ro E-ra de no
8 pore-so pe-sa-ba tan - to el de-mo-nio de ma- de - ro
p' 4 ﬂu f I | I T } T | I— ]
y 4 1L I r ] I | Il | - 7] I | 1| | I— |
[ i an TG 1 1 r | 1 = |
AN > o i_‘_- T )  — T 1 '_d_ﬁ:l
D) bl e | | 4 4
gal e -ra de no - gal el ban - co e-ra de no-
i3
49_§u—l—F-—'—l—‘—l—‘—l—F-ﬁTl—ﬂ
| | | ] | I 1 |
] I I | I I |
|I] I I
|4 [
gal por €e-s0 pe -sa - ba tan - to a-quel a - ni - mal

Edicién: Pablo Conde
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10.23.ANEXO 23: LOS PASTORCITOS

Los Pastorcitos

Moderato

Los pas-tor - ci-tos de____ la mon -ta-fia be - bendel ri-o__el____ a-gua
el a-gua cla-ra be - bendel ri-o ya__ na-die di-ce_lo___ tuyoes
| Il 1 | 1 >l |

A-qui estan los mo-zos, si, los que vie-nen a
lo me-jor de mi Ilu- gar, vie-ne con no - so-tros si;__

7
O 1 | p— , CORO e 1]
o 1 1L 1 1 | J 1 T 1 Il Il L 1 |
1 1 | 1 N — | T T 1
#t’:’ i ’/‘1\| ’ | 1CE| T T b % ’\_/
D) —~— [ [
cla-ra___ ron- dar_

lo me-jor de mi lu- gar
que nos va-mos a dor-mir

a-qui vie-ne lo me- jor
a-bre-nos la puer-ta Juan, _

Edicion: Pablo Conde
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10.24.ANEXO 24: PAJARITO

Pajarito

Allegretto

Pa - ja - ri-to que vie-nes he - ri-do
de - ja, de-ja tus tris-tes ge - mi-dos,

ba - las de un vil ca-za-
mien - tras duer-me y des-can-sa mia

dor; mor jAy!mi a- mor. Mien - tras duer-me y des - can-sa mia mor

Edicién: Pablo Conde
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10.25.ANEXO 25: CARCELERO

Carcelero

Tradicional de Salamanca

Andante

Car - ce-le - ro, car-ce - le-ro__ a - prié-ta-me las ca -
6 que el al-ma mehasa-pre - sa-do____

de-nas y ten-me siem-preatu la-do____ Gas-ta la ta-ber - ne-ra ri-cos man

J #. o 4
FL. L F W & 4

f“-%‘l--' yF | O e TS &

to-nes ri - cos man - to-nes a cos-ta do  bo -rra-chos y be-be - do-res.

Edicién: Pablo Conde
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10.26.ANEXO 26: ARBOLITO ARBOLITO

Arbolito arbolito

Tradicional

Voz 1
Ar-bo - li-toar bo-1i - to da-me tusom-bra que me da un sue-fie-ci - to
El pas-tor en el cam-po llue-ve y se mo-ja no se - a pe-re-zo-so
Voz IT
9 Estribillo
Voz 1 O —— — o <
D) ¥ 4 ¥ 4
que me tras-tor-na. Cuan-do llue - ve que me-nu-di-ta cae la nie - ve.
que ha-gau na cho-za
)
o I IT I I | I I I | Il |
Voz I1
I I I 11 [ \‘

Edicién: Pablo Conde
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10.27.ANEXO 27: LAROSAY EL LIRIO

LLa Rosa y el Lirio

Arr.: F. Irigaray

Moderate
y_— & & & 4 | o~ 1

4 | A N N

) I — T | = el T — T |
Coro La Ro-sa va pora-gua la di-joun li - rio de-jaelcan-ta-r0 ro - sa

A Un cla-vel au-naro -sa lafes-te-ja-ba y la ro-sa co-que-ta

p- > ) — T 1 —1 T T —1 f  — |
o 7——1 IIiI — s o — e — o — —] {
.j/ L= 3 -‘\- .I I :l | I i 1 } I } i I - 77 1

A Ro - sa la di - joun i - rio de-ja el can-ta - ro
Cla-vel ro - sa fes - te - ja - ban y ro - sa ce - los
9
s ) [r— — — ! p—
I | N I I | | | | I I | ‘_} I i l\ i] | ]
v L" el = | 1T & =J = r!‘ T‘ 1
Coro ven-te con-mi- go. Sal sa-le-rin sa-le-rin sa-la-da pin - tadea

A ce-los la da- ba. Cla cla-ve lin cla-ve-lin del ver-gel u - na za-

NV g I | I I
con - mi - go Sal_sa - le - rin sa - la da pinta dea-gua
la da - Dba. Cla_cla - ve - lin del_ver - gel u-na za - ga

16

() . p— — p— p— . p—

p” A I I | I | — L [ I | [ T I M | I  — | L Il |
L i " o1
Coro gua lle-va a mi da -ma ven el de-lan-tal las a - ve-lla- nas.

A ga - lacor-to el cla-vel yaho-ra la ro - sa sus-pi - rapor él
#V—u—|-_—{\—{_f—1_ﬁ_'_|__ﬁ_|-_—|\—ﬂ
CESSEESSS == =m=osi s ==

lle - va a mida - ma, ven el de-lan- tal __ las a - ve - lla - nas.
la__cor - téelcla - vel yahora la ro - sa__ sus-pi - ra__ por él.
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10.28.ANEXO 28: A LA RORRO

A la Rorro

Arr.: Enrique Munoz

y | fr— [r— — 1
=T I T I I'T I ]

—
r 2 | 1 !

I
Ala ro-rroala ro-rro duér-me-te, ni -

mW
Voz I1

L

f

y- > 3
Voz I |\HEesP %

D4

D)

B.C
f P
P’ A ) | | I I I I ]
Voz III |H{es? %= i i { i { T {
AN | | | = I I I 1
e = - = o = ke,
B.C
8
A | | e pr— — ‘
I o7 [ ‘r* i I [ I | I | I | — I I I I ]
Voz & .ﬁ—l—d—ﬁj—l—d—d—_{—|l | o |
fio A la ro - rroa la ro - rro yaes-ta dor - mi
f
o e I T — I ]
Voz I |Hes?— I — —— I — ] — —— i ——
Q 1 I I | 1 ]
Voz III | {fZy® = == — {

12
()
p T —7J 7T —7J i |
Voz I |Hfen?—1 1 — — 8 |
\Q_}’ ) | ) | | ) 1l
do
f
p - T pm— T — |
Voz II | fes? i  E— —— I | —1 '  ——— 8i |
\‘__—__/
0
Voz 111 |7Z55 : o ! 1
&> : } : A4
e = = & <

Edicién: Pablo Conde

110
Curso 2017/2018 Universidad de Valladolid



Cancionero infantil del folklore castellanoleonés como recurso para trabajar la educacion vocal

10.29.ANEXO 29: EN EL BALCON DE PALACIO

Voz I

Voz II

Voz III

En el balcon de palacio

Arr.: Enrique Munoz

Jajaja jajaja jajaja jajaja ja.

Jajaja jajaija ja. En el bal-con de pa - la-cio ja
f
L | |y [ I I T | [ I |
0 I 1 I I 1 || 1 I I
LI L I LR AR S S R R )
Jajaja jajaja jajaja ja. En el bal-con de pa

o — i
Voz 1 - i i |
| e ]
ja. Ja ja ja ja ja ja ja ja ja ja ja ja ja. No hay ba-ran-
H
o ¢ I I I F T | T | — I I I I ]
Voz IT | -fes?—1 & - g = |
AR - I | [ ﬁ‘jj_‘_'_i- I 1
y—
ja. Ja ja ja ja ja ja ja.
QI I | | | I I | ]
Voz III |HesP—x—+—T& | p———— p— il & |
ANEYS T 1 I 1 I T I | T 1 T T I | - I . I 1
~e o o o o o 4 4 4 4 *
la- cio Ja ja ja ja ja ja ja ja ja ja.
17 FIN
r’ Q — = KT ) i | - - il |
Voz I ey —2—w— E=g 1 =
) —— ' ' ' f r
di - llas-ja ja. Nohay ba - ran - di- llas_____ ja.
f = = >;
& T T T I I T T il | I 1l |
VOZ II "‘mbl :' I 1 I | I Il I. I \_ :Il | - o 1l |
SV | i |
o) ———
No hay ba-ran - di-llas ja ja ja ja.
n = = = = = =
o I I | I Il | A Il |
Voz III ||-fes?— P— | p— | — i e — — | | i“ —7—
AN I | | | I | 1 | I | I | | - 1 | 1 |
e &4 o 4 o v & - v °
No hay ba-ran - di - llas ja ja ja ja ja ja ja.
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10.30.ANEXO 30: YA SE VAN LOS PASTORES:

Ya se van los pastores

Arr.: F. Irigaray

Andante

Voz I

Voz II
Ya se van a laEx - tre-ma-du-ra, vya se van los____
Voz III
Voz I
to - res a la Ex-tre-ma - du-ra va seque-da la Sie-rra tris-te y os
#H—Hl%q_l—l—'_l—ﬁ—ﬂ_l—ﬁ—ﬁ_l—l—l
Voz II } —— f  ———— I— |
) ” o ) T = -
___pas-to-res, ya se__  van vase que-da la Sierra-tris - teyos
n | I | | I I ]
Voz IIT —— — — e i |
- T I I | a | 1 I 1T T TTT I T 1 1 1
N .. v £ ¢ = Ve v T E T
__pas-to-res ala Ex-tre-ma-du - ra u
14 mf
sy P — —
A2 Xt i— [ o @ @& [ 7 | @&, 2 ——]
VOZ I ﬁb_h—’_H_]_PlF T T T T T I Il I | I ry | I ]
b}l =I =I I } T T 1 ! T I 1 1 T I i i 1
cu-ra (Boca cerrada) La la
Voz II
cu-ra,ya se que-dala Sie-rra tris-te y os-cu-ra. La lalalalala
f 1 mf
p" AT/ I I I I ! I I I ]
Voz III |{fesPb——+—F — — o — ——t—1+—1++& —1 —
\ b —
N — 0s - cu-ra, La Ia
(B.C.)
Edicion: Pablo Conde
112
Curso 2017/2018 Universidad de Valladolid



Cancionero infantil del folklore castellanoleonés como recurso para trabajar la educacion vocal

2
Voz I
Voz 11
la lala la la lalala la la la la la la la
In 1l \[_J I I | Y 1
Voz III |{fes?b—1 ] — T — T ‘b‘_dl_&iﬁ__‘f:l
oV - 8 | | | | K | 1
\g) - - [ J [ J - -
la la la la la la la lalala la la lala la
27 -
s | f )
VOZ I [ o W B 1 1 1 1 1 | -~ 1
AR T I 1 I | T T 1l |
5 -
la la la
——— f ~
Voz II | i —— i
)] |
la la la lalala la la lala la la lalala la la
i ~
1 J— | T ! T | | f 1l |
Voz 11 |HesPH— —g T — — ——£& H
\ - 1 = | = | = 1 5 1
\-__.________,,/

la lalala Ia la
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