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RESUMEN:

A lo largo de este trabajo se estudian iconograficamente una serie de obras creadas
durante el gobierno de Carlos V, demostrando asi el uso que hizo el gobernador de las
producciones artisticas como medio de propaganda de su poderio. A través de unos
cuantos ejemplos se estudia la imagen que el emperador ofrecia al mundo de su
persona y de su gobierno. En relacién al empleo de la imagen como simbolo de poder
también se estudian una serie de obras encargadas por Maria de Hungria, lo que
permite poner en valor el papel de hermana de Carlos V en el campo del mecenazgo
artistico del siglo XVI en nuestro pais.

PALABRAS CLAVE: Carlos V / pax carolina / Alhambra / poder / Maria de Hungria
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INTRODUCCION

En el presente trabajo, con titulo Carlos V, imagen y poder, se pretende dar una
vision global de los elementos empleados por el monarca y emperador Carlos para
transmitir una determinada imagen de su gobierno. Carlos | de Espaiia y V de Alemania
fue uno de los personajes mas importantes del siglo XVI, pues en sus manos aund
numerosos territorios, desde el trono imperial del Sacro Imperio Romano Germanico al
trono monarquico espaiol. Es por ello que su figura es clave en el desarrollo politico,
econdmico, social y cultural de la época. Aunque la mayor parte de su vida la dedico a
combatir, un buen gobernante no podia dejar de lado la imagen que proyectaba, pues
ésta es un elemento principal en cualquier politica. Para mostrar sus intereses, ya
estén relacionados con la monarquia o con el imperio, Carlos formd un lenguaje
personal que plasmd en numerosas obras artisticas. La importancia de la imagen de
este gobernante no se cifie Unicamente a su tiempo, pues muchos de los elementos
gue nacen con Carlos V han perdurado hasta nuestros dias. No hace falta mas que ir a
nuestro escudo para darnos cuenta que muchos de los elementos que aqui aparecen
son fruto de la labor de este personaje.

La representacion de Carlos V como gobernante dio lugar a numerosas
producciones artisticas de interés, no sélo por la imagen generada, sino también por
su calidad. Carlos V contd en su Corte con numerosos artistas de renombre, quienes se
encargaron de generar y proyectar todo aquello que al monarca y emperador le
convenia. Es asi que encontramos a Tiziano, uno de los mejores pintores de todos los
tiempos, y a Leone y Pompeo Leoni, dos escultores de gran calidad e importancia que,
aungue no tienen la fama de Tiziano, han producido para Carlos obras relevantes.

A través de las producciones realizadas por éstos y otros artistas quiero mostrar
la imagen que Carlos proyectaba en su época, una imagen que se puede resumir en
dos conceptos: poder y magnificencia.



OBJETIVOS Y METODOLOGIA DE ESTUDIO

El principal objetivo de este trabajo es estudiar algunas de las mas importantes
obras surgidas durante el gobierno de Carlos V, haciendo una lectura iconografica e
iconoldgica de las mismas. A partir del estudio de algunos casos concretos quiero sacar
conclusiones sobre la imagen que proyectaba el monarca y emperador al resto de
poblacién. Para ello voy a hacer una clasificacién tradicional de las artes, es decir, voy a
estudiar casos arquitectonicos, casos pictéricos y casos escultdricos. La razén de hacer
esta divisién es mostrar cémo la imagen generada es la misma independientemente
del medio empleado, pero también se debe a una mayor facilidad en el estudio de los
casos concretos, pudiendo asi hacer comparaciones entre obras semejantes.

Como ya ha sido indicado, me centraré en el estudio iconografico de las obras,
dejando en un segundo plano los aspectos técnicos o estilisticos, pues el principal
objetivo es mostrar los medios utilizados por los artistas para dar una imagen de
poderio y magnificencia del monarca y emperador. Aunque los conceptos
desprendidos de las obras realizadas para este personaje puedan resumirse en podery
magnificencia, veremos a lo largo del desarrollo del trabajo cémo Carlos se ayuda de
todo lo que estad pasando a su alrededor para mostrar una imagen personal y de su
gobierno mucho mas amplia.

Aunque éste sea el principal objetivo, el trabajo también busca remarcar
muchos mas aspectos. Uno de ellos es el papel de la mujer en las producciones
artisticas de esta época. Para ello me centraré en la figura de Maria de Hungria, a
quien se debe la producciéon de muchas obras artisticas relevantes de este periodo.
Con este objetivo comentaré algunas obras escultéricas, mostrando asi la conexion de
la gobernadora de Flandes con Leone y Pompeo Leoni, autores de grandes obras que
se encuentran hoy en el Museo del Prado. En este caso me centraré en la escultura,
aunque lo podria hacer en cualquier otra produccion, por una cuestion personal, pues
creo que las obras de los Leoni no tienen la suficiente relevancia que deberian tener en
la Historia del Arte. Pese a esta eleccién, se remarcard la importancia de Maria de
Hungria en otras disciplinas artisticas. A través de este personaje quiero hacer un
hueco a la mujer en el campo de la Historia del Arte, mostrando ademas la importancia
que tiene en una obra no sélo el artista, sino también su comitente, otro aspecto de
nuestra disciplina que muchas veces queda relegado a un segundo lugar.

Finalmente, otro de los objetivos que tiene este trabajo es comentar el
concepto de obra de arte total, idea muy propia del Barroco que, sin embargo, en la
produccion de Carlos V ya aparece. A través de la separacion de las diferentes artes,
concluiré mostrando cémo al fin de cuentas todas ellas se relacionan, pues todas las
artes forman parte de una misma intencidn, la proyeccion de una determinada imagen
y su comprension por la mayor parte de la poblacion.

Si bien el trabajo se divide en tres, para comentar diferentes producciones
artisticas, el mayor peso recaera en el estudio arquitectdnico, concretamente en el del
Palacio de Carlos V en La Alhambra. Este hecho se debe, de nuevo, a una cuestion



personal. Generalmente los estudios iconograficos se realizan sobre pinturas,
esculturas, orfebreria..., siendo en ultima instancia estudiada la arquitectura. Es este
motivo el que lleva a que en este caso sea un edificio el que ocupe la mayor atencioén,
resaltando asi la importancia que tienen las lecturas iconograficas e iconoldgicas en
una arquitectura, pues de ella se pueden desprender una gran cantidad de ideas y
conceptos que en un primer momento no saltan a la vista.

Para transmitir todas estas ideas estudio casos aislados, acudiendo para ello a
la bibliografia especifica de los mismos. Junto a estas fuentes empleo otros manuales
de importancia para el estudio de la época de Carlos V, como varias obras de Fernando
Checa Cremades, entre ellas Carlos V y la imagen del héroe en el Renacimiento y Carlos
V. La imagen del poder en el Renacimiento. Como el principal objetivo del trabajo es
dar una visién iconografica e iconoldgica, también he utilizado algunas obras
importantes en este campo, como Iconologia de Cesare Ripa. En todos estos casos
contrasto la informacién obtenida con otras fuentes, exponiendo los resultados de Ia
busqueda y tomando partido en los casos que haya mds de una visidén, siempre y
cuando lo considere oportuno.

En cuanto al caso del Palacio de Carlos V en La Alhambra, he utilizado la obra
por excelencia que versa sobre dicho palacio, el estudio de Rosenthal, El palacio de
Carlos V en Granada, el cual data de 1988. Como es una fecha muy antigua, he
consultado otros textos mas modernos, algunos de los cuales se encargan de mostrar
pruebas para desmontar algunas de las ideas presentadas por éste. La principal fuente
de mi estudio, aun asi, serd este libro, pues es el mds completo en cuanto a estudio
iconografico y aquel al que recurren toda una serie de monografias surgidas anos
después. En el estudio de este caso concreto considero interesante hacer una
contraposicion con otro palacio mandado construir por Carlos V, el que sera su lugar
de retiro, el palacio de Yuste. Esta comparacién tiene como finalidad encontrar el por
qgué de una arquitectura tan diferente entre dos obras mandadas levantar por la
misma persona. Para ello comentaré la posicién del profesor D. Miguel Angel Zalama y
la contrapondré a la expresada por D. Francisco Javier Pizarro, pues cada uno de ellos
resuelve este problema de una manera.

Para el estudio de la escultura y de la importancia de Maria de Hungria he
utilizado la informacién recogida en Los Leoni (1509-1608). Escultores del
Renacimiento italiano al servicio de la corte de Espafia, pues es una de las pocas
fuentes en nuestro idioma que versa sobre los Leoni y su produccién para la corte
espafola. Este libro se realizé en 1994 como resultado de una exposicién celebrada en
el Museo del Prado, por lo que en él aparecen diferentes fichas que se dedican al
comentario de cada una de las obras que se expusieron por aquel entonces. Estos
comentarios se detienen siempre en aspectos iconograficos, elemento indispensable
para este trabajo. Junto a esta fuente he empleado todo aquel material que el propio
Museo del Prado coloca a disposicidn de los usuarios en su pagina web, pues estd mas
actualizado y comenta aspectos que son relevantes e importantes en el desarrollo del
presente trabajo. Finalmente me parece importante resaltar el articulo de Arciniega,
Las esculturas encargadas por Carlos V a Leone Leoni en 1549 y su acabado en Espaiia
por Pompeo Leoni, pues aporta también una visidon iconografica mas renovada vy
amplia.



En lo que se refiere al campo de la pintura el estudio se centra en la creacion de
la llamada imagen carolina, comentando varios retratos del monarca y de otros
miembros de la Corte, viendo asi los elementos que se repiten y el significado de los
mismos. En este estudio general de la retratistica de Carlos V me he centrado en la
pintura Carlos V en la batalla de Miihlberg. Considero que esta obra resume muy bien
toda la imagen carolina y, ademas, permite hablar de una conexién muy importante
para la Historia del Arte, la del pintor italiano Tiziano y el gobernador Carlos V. Para el
estudio de este apartado se ha recurrido a la obra principal sobre ello, la de Fernando
Checa Cremades, pues es quien mas ha abordado este aspecto.

Finalmente cabe decir que el texto desarrollado contara con apoyo visual
compuesto por una serie de imagenes que ayudan a comprender lo explicado, sobre
todo en el caso del Palacio de La Alhambra, pues son numerosos los detalles que se
van a comentar, los cuales, sin imagen, son dificiles de asimilar.



IMAGEN CAROLINA EN EL RETRATO

Carlos V se apoyard en las producciones artisticas para presentarse al mundo,
mostrando una imagen de poder y magnificencia, entre otras cualidades mas
especificas. Para comprender todo aquello que Carlos V queria transmitir sobre su
gobierno, su persona y sus intereses debemos recurrir en primer lugar a la pintura,
pues es una de las artes en que mas facilmente se reconoce la imagen carolina, aquella
que aparecerd también en otras producciones artisticas (escultura, tapiceria,
arquitectura, orfebreria...), las cuales seran desarrolladas en los préximos apartados.

Al hablar de Carlos V y la imagen carolina en el retrato debemos nombrar
inmediatamente a Tiziano, quien aparece ligado al emperador durante casi 30 afos de
su vida. La conexién entre pintor y gobernante se debe a
varios factores, uno de ellos el interés de Tiziano por
aumentar su fama vy traspasar la frontera veneciana®. Otro
de los hechos que propicia su unién parte del propio Carlos,
quien considera a Tiziano como un gran pintor capaz de dar
una imagen de su persona alejada de la carga alegdrica que
otros pintores introducian en sus retratos. Es por ello que la
obra de Tiziano en la corte imperial se reduce
practicamente a la realizacién de retratos. Antes de contar
con el veneciano, Carlos fue retratado por Parmigianino
(IMAGEN 1)2, quien realiza una obra cargada de simbolos, es
decir, una obra en la que la dignidad y el poder de Carlos V
i son expresados mediante una serie de alegorias que dejan
IMAGEN I. Retrato de  en segundo lugar el trabajo de la personalidad y aspecto

Carlos V (Parmigianino,  4a| oobernante®. Esto no quiere decir que Tiziano no
Galeria R.osenberg& emplee alegorias, sino que incidird mas en el aspecto
St|e‘bel) humano del gobernador, proyectando una nueva imagen
Fuente: ar.pinterest.com . . . e
del mismo en la que la compleja trama iconografica queda
disimulada, en cierto modo, por la naturalidad que desprende la figura del monarca y
emperador®.

Este nuevo interés por la expresion de los sentimientos es una caracteristica del
retrato que trae consigo el Renacimiento. Al tratarse de un retrato de un gobernante,
pese a que se busque esta nueva idea de humanidad, no deben desaparecer los rasgos
de majestuosidad, dignidad... Es decir, en este momento se busca lograr una imagen
que conjugue el aire ceremonioso y de magnificencia propio de un gobernador con su

! MANCINI, M., “La elaboracién de nuevos modelos de retratistica carolina: la relacién privilegiada entre
el Emperador y Tiziano”, en Carlos V y las artes: promocion artistica y familia imperial, Universidad de
Valladolid, 2000, p. 221.

? Esta obra se encuentra en |a galeria neoyorquina Rosenberg & Stiebel.
3 FREEDBERG, S.)., Pintura en Italia, 1500-1600, Manuales Arte Catedra, Madrid, 1978, p. 705.

* MANCINI, M., ob.cit., p. 224.



parte mas humana y natural®, algo que conseguird aunar perfectamente Tiziano, de ahi
el interés de Carlos por contar con este pintor en su corte.

Por otra parte hay que sefalar que la participacion de pintores italianos en la
corte no es algo casual. Desde la coronacién imperial de Carlos en Bolonia, acontecida
en 1530, su persona pasa a equipararse con los grandes emperadores del pasado, tales
como Julio César o Carlomagno. Esta conexidn se debe claramente a la gran extensidn
de sus dominios, sélo comparables con aquellos gobernantes de la Antigliedad. Para
expresar esta union en las artes era necesaria la participacion de artistas que
conocieran a fondo la Roma Clasica®. Pero no debemos limitar la llegada de pintores
italianos a esta idea, pues desde los inicios del siglo XVI el gusto por el lenguaje cldsico
se estaba propagando por toda Europa.

Retomando la nueva imagen carolina creada por Tiziano debemos hablar de
algunas de sus obras para el emperador. Un buen ejemplo en el que se sigue una
representacion naturalista llena de carga humana es Carlos V en la batalla de
Miilhberg (IMAGEN 11), obra datada en 1548. Este cuadro fue encargado por Maria de
Hungria, cuya labor como mecenas serd comentada en un apartado posterior, pues es
de gran importancia, ya que supone uno de los puntos de origen de la coleccidn real, la
cual serd heredada por Felipe Il, desde donde llegar3, siglos después, al actual Museo
del Prado.

En esta obra Tiziano presenta al gobernante
como un miles christi, es decir, un caballero cristiano
que defiende su fe al mismo tiempo que busca la paz
entre sus subditos, sometidos al poder del cristianismo.
Esta es una de las ideas mas frecuentes en las
representaciones de Carlos, la llamada pax carolinag’.
Esta misma idea aparecerd en otras obras, como la
escultura de Leone Leoni, Carlos V y el Furor, o los
relieves del Palacio de La Alhambra, piezas que seran
explicadas posteriormente con mayor detalle. La idea
de paz propiciada por el cristianismo se expande por
toda Europa tras la derrota de los protestantes en la

Liga de Samalcalda, y en esta expansion jugd un papel IMAGEN II. Carlos V en la
muy importante la produccion artistica propiciada por  patqlla de Miihlberg (Tiziano,
Carlos V y otros miembros de su corte. En el caso de Museo del Prado)

esta obra, por tanto, podemos decir que debe leerse Fuente:

como una alusién histérica y heroica de la lucha de www.museodelprado.es

Carlos y sus tropas contra los protestantes®.

> CHECA CREMADES, F., Carlos V, a caballo, en Miihlberg, Tf. Editores, Madrid, 2001, pp. 32-33.
® ARROYO ESTEBAN, S., VAZQUEZ DUENAS, E., “Imagen de regia majestad: Carlos V y Felipe Il en las

fuentes impresas de la Biblioteca Histérica Marqués de Valdecilla”, Pecia Complutense, n® 15, Madrid,
2011, p. 32.
" CHECA CREMADES, F., Carlos V, a caballo..., p. 19.
8
ID.



Carlos V es representado montado a caballo, recuperando una imagen y un
interés por lo caballeresco que surge a finales de la Edad Media en Borgoia, desde
donde pasa a otros puntos de Europa. La idea de miles christi experimenta un renacer
en los inicios de la Edad Moderna en nuestro pais, sobre todo por la influencia de
Erasmo®, muy influyente en la corte de Carlos. Esta influencia es particularmente
importante en los afios 20y 30, por lo que se entiende que en los afios 40, momento
en que se realiza esta obra, siga vigente. Por otra parte, el abuelo de Carlos,
Maximiliano |, ya habia tomado la idea del ecuestre para la representacion de su
persona, tal y como muestran numerosos grabados. Maximiliano se habia hecho
presentar como un caballero medieval, sobre su caballo y portando cetro, corona y
espada, imagen que posiblemente influyd en esta representacion de Carlos. En el caso
de las representaciones de Maximiliano podemos deducir un deseo por crear una
imagen imperial ligada a la de los caballeros medievales, pero también se puede ver
una relacién con San Jorge. En el retrato de Carlos V que estamos comentando esta
segunda opcion es la mas evidente, pues se trata de la lucha contra el protestantismo,
contra la herejia, la misma que se asocia a San Jorge®®. Por otra parte, podemos
relacionar el ecuestre con la tradicién romana, en que esta forma de representar a sus
gobernadores habia sido recurrente. De esta manera Carlos también se liga con los
grandes emperadores de la Antigiiedad™®.

La idea de un emperador pacifico y misericordioso aparece reflejada en esta
obra perfectamente. Si bien se ha indicado que el cambio hacia esta representacién
carolina comienza en los anos 30, desde la década de 1550 aumenta su interés. Esto se
debe a los diversos acontecimientos que tienen lugar en & % 2 '
estos afos, cuando comienzan los conflictos familiares por ‘
la sucesion del trono imperial. De esta manera, Carlos
busca presentarse como la figura principal de una dinastia
potente, una dinastia pacificadora de una Europa dividida
por la religién'?. Se trata de un proceso de creacion de
imagen propicia para que sus sucesores adquieran todo el
poder, dignidad y magnificencia logrado durante su

gobierno.

Junto a este famoso retrato encontramos otro
interesante, también de Tiziano, Carlos V sentado (1548),
conservado en la Alte Pinakothek de Munich (IMAGEN IlII).
En esta pintura se presenta al emperador sentado en una
silla localizada en el interior de una estancia, junto a una
ventana que permite ver el paisaje exterior. Al igual que en
la obra anterior, se hace hincapié en la condicién humana y
sensible del gobernador. La carga personal se considera,
como estamos viendo, una via para lograr presentar una
imagen de poder. Podemos hacer una lectura conjunta de la obra anterior, Carlos V en

IMAGEN Ill. Carlos V
sentado (Tiziano, Alte
Pinakothek)
Fuente: www.wikipedia.es

? CHECA CREMADES, F., Carlos Vy la imagen del héroe en el Renacimiento, Taurus, Madrid, 1987, pp. 33-
38.

'% CHECA CREMADES, F., Carlos V, a caballo..., pp. 35-38.

" MANCINI, M., ob.cit., p. 228.

2 CHECA CREMADES, F., Carlos V, a caballo..., p. 69.
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la Batalla de Miihlberg, y ésta, pues la iconografia que aparece en ambas se
complementa, ddndonos como resultado la imagen total que Carlos buscaba
transmitir. ¢Donde aparece la relacion? En el caso de la obra anterior se nos muestra a
un gobernante armado, participe del conflicto. En este otro ejemplo, sin embargo,
aparece el emperador descansando (en una actitud relajada), sentado en su trono. En
cada una de estas obras se habla de uno de los dos aspectos fundamentales que la
sociedad de la época consideraba que debia tener un gobernador para ejercer
adecuadamente, la dedicacién a la guerra y la dedicacion al descanso, a la elaboracién
de leyes y preparacion de sus intereses. Como vemos, Armas y Letras se unen en la
figura de Carlos V, quien se parangona asi con Julio César, quien dedicando tiempo a
ambas se habia convertido en un gran lider. Con estas dos obras Tiziano subraya las
dos cualidades, sefalando la dicotomia entre guerra y paz, aquella que lograba
alcanzar la victoria. Esta doble dedicacion por parte de los gobernadores habia sido ya
remarcada por Justiniano, quien en una ocasién dijo*>:

“Es conveniente para todo emperador estar presto a afrontar estos dos
tiempos, o sea, la guerra y la paz. Esta es la razén: si de verdad el emperador
esta preparado para esos dos tempos puede gobernar rectamente en ambos, el
de la guerra y el de la paz. En particular, en tiempo de guerra por medio de las
armas y con el uso de las armas, y como consecuencia se convertird en un
conquistador y alcanzara la victoria. En el tiempo de paz, por el contrario,
gobernard a través de las leyes y con el uso de las leyes: de este modo castigara
los delitos de los malhechores y se convertird en un hombre muy devoto y
santo gracias al castigo de las fechorias, en cuanto es obra muy devota y santa
condenar los delitos y castigar a los malhechores”.

En la obra Carlos V sentado aparece un elemento clave en la lectura
iconografica de la mayor parte de sus retratos, la columna. En el fondo de la estancia
en que se representa el gobernador aparece una columna que se sostiene sobre un
fuerte basamento y que se corta en la parte alta del cuadro, es decir, que no se
muestra en su totalidad. Su empleo en esta obra no es casual ni ejerce una funcion
arquitectdnica, pues perfectamente se podria haber abierto el vano sin colocarla. La
funcion de la columna es, por tanto, distintiva. Su empleo en los retratos oficiales de
los miembros de la casa de Austria aparece hacia mediados de siglo”. ¢A qué se debe
su uso? La columna remite directamente a aquellas dos que segun la mitologia clasica
habian sido colocadas por Hércules para separar las rocas de Calpe y Abyla®® con el
intento de marcar un punto de partida para nuevos descubrimientos. Al tomar este
elemento Carlos se relaciona directamente con Hércules, obteniendo simbdlicamente
sus cualidades. Pero por otra parte logra superarlo, pues su imperio, al expandirse,
habia logrado llegar hasta América, continente desconocido hasta hacfa poco*®. Es por
ello que toma las columnas para su divisa y transforma el Non Terrae Plus Ultra en Plus
Ultra, lema de su gobierno que pasara directamente al de la monarquia espafiola,
llegando hasta nuestros dias tal y como se aprecia en el escudo de nuestro pais. El uso

13 MANCINI, M., ob.cit., p. 227. Tanto la idea de Armas y Letras como |la frase de Justiniano se recogen en
esta obra.
* MANCINI, M., ob.cit., pp. 228-229.
!> Se encontraban en el Estrecho de Gibraltar, territorio que marcaba el fin del mundo conocido.
16
Id., pp. 230-231.
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de este lema, por tanto, tiene que ver con la expansion del imperio, especialmente con
la del cristianismo por los nuevos territorios. Su uso se debe a la propuesta realizada
por Luigi Marliano, humanista consejero del emperador?’.

Las dos columnas apareceran repetidamente en otras obras y no sélo en
retratos de Carlos. Desde finales de la quinta década de siglo este simbolo comienza a
aparecer en la mayor parte de retratos de la rama espanola-borgoifiona de los
Habsburgo. Un ejemplo es el retrato de la princesa Juana de Austria (IMAGEN 1V),
realizado por un pintor anénimo y que se conserva en el Monasterio de El Escorial. En
este caso la columna aparece en primer plano, marcando aun mas si cabe su
importancia. En la columna aparecen las siglas F.C.V., una alusién directa al emperador
Carlos si se interpretan como Filia Caroli V8. Junto a este retrato de la hija del
emperador podriamos comentar muchos otros de la rama espafiola en los que la
columna forma una parte importante de la obra, como el retrato que el propio Tiziano
hizo de Felipe Il (IMAGEN V), hoy en el Museo del Prado, o el retrato del principe don
Carlos, hijo primogénito de Felipe I, realizado por Alonso Sanchez Coello, también en
la pinacoteca madrilefia (IMAGEN VI). Con estos ejemplos podemos ver el interés de
Carlos V por separar su divisa personal de la casa a la que pertenecia, limitando el uso
de este elemento a la rama espafiola-borgofiona. La importancia de la misma a través
de los siglos se aprecia al comprobar cémo los Borbones se apropian de este simbolo,
introduciéndolo en sus divisas.

IMAGEN IV. Retrato de Juana de  IMAGEN V. Retrato  IMAGEN V. Retrato del principe don

Austria (Anénimo, Monasterio  de Felipe Il (Tiziano, Carlos (Alonso Sanchez Coello,
de El Escorial) Museo del Prado) Museo del Prado)
Fuente: ar.pinterest.com Fuente: Fuente: www.wikipedia.es

www.wikipedia.es

Finalmente hay que mencionar otro elemento que aparece constantemente en
los retratos de Carlos V, el colgante de la Orden del Toisén de Oro. Este objeto era el
elemento primordial de la emblematica de la orden de caballeria fundada en 1430 por
el Duque de Borgofia, Felipe el Bueno, orden muy ligada a la dinastia de los Habsburgo.
Carlos V ingresa en la orden en 1501 y poco después, en el 1506, se convierte en el

7 CHECA CREMADES, F., Carlos Vy la imagen..., p. 198.
¥ MANCINI, M., ob.cit., p. 231.
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quinto chef et souverain®®. Hereda el puesto de su padre Felipe |, quien tras morir en
1506 traspasa todos sus simbolos a su hijo. El colgante de la Orden del Toisén serd
rapidamente introducido en la emblematica de Carlos, quien funde de manera
definitiva los simbolos castellano-leoneses y austro-borgofiones, reflejando asi el
poderio de su imperio®°. En la pintura Carlos V sentado se aprecia perfectamente cémo
dicho objeto cuelga de su cuello. Otro ejemplo que nos muestra que este elemento es
recurrente en sus retratos es la pintura Carlos V con el perro (IMAGEN VII), también de
Tiziano (1533, Museo del Prado). En este segundo cuadro vemos de nuevo como se
hace hincapié en la imagen humana del gobernador, pero sin abandonar la dignidad
gue le es propia. Para ello le viste con una media capa plateada, un jubdn marrény un
pantaldn y un sombrero negros. Con esta vestimenta Tiziano logra proyectar una
imagen de poder y refinamiento. La introduccién del perro junto al gobernante no es
una novedad, pues tenia una larga tradicion en la corte borgofiona®!. Otro elemento
interesante que nos marca esta obra es la superacion de los retratos de busto propios
del arte flamenco, optandose por la representacion del emperador de cuerpo entero,
una renovacion procedente de Italia, donde era muy habitual este tipo de retrato de
aparato??.

& PN
IMAGEN VII. Carlos V IMAGEN VIIl. La emperatriz
con el perro (Tiziano, Isabel de Portugal (Tiziano,
Museo del Prado) Museo del Prado)
Fuente: Fuente: www.wikipedia.es

www.wikipedia.es

Entre los miembros de la casa real a los que retraté destaca, mas alla del propio
monarca, Isabel de Portugal. Fue retratada por Tiziano en varias ocasiones, siempre de
manera postuma. El artista italiano tomé como modelo retratos anteriores a la muerte
de la emperatriz. La primera vez que la pintd fue en 1543 por encargo directo de su
marido. Esta obra se perdié en el incendio de El Pardo de 1604, pero se conoce su
aspecto por copias y grabados. La postura que tenia Isabel en esta obra se mantendra
en el siguiente encargo del emperador (IMAGEN VIII), quien en 1548 le pide un nuevo

' DOMINGUEZ CASAS, R., “Arte y simbologia en el capitulo barcelonés de la Orden del Toisén de Oro
(1519)”, Biblioteca virtual Miguel de Cervantes, 2001.

20 /d
2t https://www.museodelprado.es/
22 CHECA CREMAD ES, F., Carlos V. La imagen del poder en el Renacimiento, El Viso, Madrid, 1999, p. 180.
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retrato de su fallecida mujer (actualmente en el Museo del Prado). Aparece la
emperatriz de medio cuerpo y en posicion de tres cuartos, sentada junto a una
ventana, composicion moderna que nos muestra la introduccién de las ideas del
Renacimiento. La posicion, por tanto, es
semejante a la que tiene Carlos V en el
retrato que le hizo Tiziano en el mismo
ano. Ambas obras tenian un papel publico
y oficial’®, pero no fueron concebidas en
conjunto, pues ambos personajes miran
hacia la misma direccion, de tal manera
que no se enfrentan, como deberian
hacerlo si hubieran sido pensadas como
pareja’*. Aln asi es interesante comentar
este retrato pdstumo de Isabel porque es
un ejemplo del desarrollo, iniciado en la
década de los 40, de la imagen imperial
de Carlos, la cual incluia a su fallecida
esposa. Siguiendo esta linea encontramos otra obra, el retrato del matrimonio
realizado igualmente por Tiziano, hoy desaparecido, pero conocido por una copia
realizada por Rubens (IMAGEN 1X)°. Todas estas obras forman parte de un proceso de
recuperaciéon de la emperatriz. La imagen que Carlos buscaba de su esposa no era
tanto fidedigna como mavyestatica®®, de ahi que en el retrato de 1948 mandara a
Tiziano retocar la nariz de Isabel, pasando de su caracteristica y veridica nariz aguilefia
a una mas redondeada. Esta correccién facial estd en relaciéon con su prognatismo, el
cual también se limita en sus retratos. Como vemos en estas obras, Isabel aparece
siempre de manera hieratica, logrando asi la imagen de gravedad y dignidad propia de
una emperatriz. La iconografia iniciada en el primer retrato de Isabel de Portugal fue la
gue mas perdurd en lo que se refiere a la retratistica del gobernador, de ahi su
importancia”.

IMAGEN IX. El emperador Carlos V' y la
emperatriz Isabel de Portugal (Rubens, copia
del original de Tiziano, Palacio de Liria)
Fuente: www.ciceronegranada.com

23 Estos retratos también tenian un uso privado por parte del gobernador, quien mediante estas obras
recordaba a su fallecida mujer.

2% SEBASTIAN LOZANO, J., Imdgenes femeninas en el arte de corte espafiol del siglo XVI, Tesis doctoral,
Universitat de Valéncia, 2005, p. 67.

*® Esta copia de Rubens pertenece a |la Fundacidn Casa de Alba yse encuentra en el Palacio de Liria.

26 https://www.museodelprado.es/
" 1d., p.72.
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EL PALACIO DE CARLOS V EN LA ALHAMBRA

Carlos V no sélo empleard la pintura para generar una imagen de poder acorde
con su dlgmdad real, prlmero e imperial, despues sino que también hara uso de la
arquitectura, fomentando Ia
construccién de diferentes
edificios en los que deja su huella.
Entre todos ellos el mas
interesante es el palacio que
mandé levantar en La Alhambra de
Granada (IMAGEN X), un edificio
que contiene NuUMerosos
elementos que nos remiten a su
persona y a su labor como
gobernante. Muchas son las
publicaciones que se han realizado
para determinar el origen de la
traza, la procedencia de los disefios, las influencias..., pero lo que nos interesa es el
estudio de las formas empleadas, dandoles una lectura iconografica, pues éste es el
principal objetivo marcado.

IMAGEN X. P/ac1o de Car/os V (Granada)
Fuente: www.lacamaradelarte.com

La Corte de Carlos | de Espafa y V de Alemania era itinerante, y lo era por varios
motivos. En primer lugar tenemos que tener en cuenta que la dimensidon de sus
dominios era muy extensa, ademds de encontrarse éstos muy dispersos. Por otra
parte, las tierras de Carlos tienen constantemente problemas de gran relevancia, como
lo son la lucha contra los turcos, contra los protestantes o contra el rey francés
Francisco I. Carlos era un gobernador guerrero (en la linea de la tradicion medieval),
por lo que hacia acto de presencia en todos estos conflictos, lo que le lleva a decidir no
gastar recursos en la construccién de una residencia para su persona?®. Esta forma de
llevar a cabo la politica repercute en la inexistencia de un gran palacio real. En su
itinerancia Carlos contaba con una serie de aposentadores que supervisaban y
reparaban las dependencias donde tanto éste como su familia se resguardaban
durante sus viajes. La figura del aposentador es semejante a la del chdtelain francés,
existente desde la segunda mitad del siglo XV en la corte de Borgofia®’. Generalmente
la Corte ocupaba casas cedidas por nobles o personas con cargos de confianza para la
Corona, de tal manera que las viviendas particulares se convertian por un determinado
tiempo en ‘palacio real’. Un buen ejemplo de esta practica es el de Bernardino
Pimentel y Enriquez, regidor de Valladolid, en cuyo palacio, hoy conocido como Palacio
Pimentel, se alojo la reina Isabel de Portugal®’. Durante su estancia en dicho palacio

® REDONDO CANTERA, M.J., “La arquitectura de Carlos V y la intervencién de Isabel de Portugal:
palacios y fortalezas”, en Carlos V' y las artes: promocion artistica y familia imperial, Junta de Castilla y
Ledn, Universidad de Valladolid, 2000, p. 67.
> 1d., p. 68.

DOMINGUEZ CASAS, R., “El espacio residencial de la monarquia en Valladolid: origen y expansién en
el trazado urbano”, en Valladolid: historia de una ciudad, Congreso internacional, Tomo |, La ciudad y el
arte. Valladolid villa (época medieval), Ayuntamiento de Valladolid, 1999, p. 47.
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dio a luz a Felipe, futuro rey de Espaia. Otro ejemplo destacable es el de Francisco de
los Cobos, noble que prestd en varias ocasiones su palacio a la monarquia espafiola,
dando cobijo tanto a Carlos V como a Felipe Il, siendo éste ya monarca>?.

Uno de los grandes problemas de este sistema era el de acomodar a toda la
Corte, compuesta por un gran nimero de personas. Posiblemente fue este factor el
que llevd a Carlos V a considerar la creacién de un nuevo edificio destinado a su
residencia, aunque también tenemos que tener en cuenta la significacion que tendria
dicha edificacién, muestra y representacion de la magnificencia de su persona y de sus
dominios. El resultado de esta idea fue la construcciéon del Palacio de Carlos V en La
Alhambra, localizaciéon con una clara simbologia, como veremos mas adelante. Este
cambio de mentalidad también se ve en la ampliacion que ordena del Alcazar de
Madrid en 153532, En ambos proyectos intervino Isabel de Portugal, mujer del
gobernador, por lo que antes de iniciar el estudio iconografico quiero centrarme en la
importancia que tuvo la reina en la produccién arquitectdnica de este periodo.

Isabel de Portugal es un personaje importante a la hora de estudiar las
residencias reales del momento. El poder de su persona se debe a la permanencia en
la Corte de Castilla cuando su marido se ausentaba, de forma que ejercia de
lugarteniente y gobernadora del reino, convocando y presidiendo Cortes, dictando
ordenes sobre diferentes problemas (finanzas, ejército...), etc. Es esta dimension la que
permite que la realeza espainola se asemeje a las coetdaneas del resto de Europa, las
cuales ya se basaban en una organizacién central *3. Durante el matrimonio, la pareja
se habia alojado en diferentes espacios, tales como los Alcazares Reales de Sevilla o
diferentes construcciones de la ciudad de Granada. Es en 1526 cuando deciden
instalarse en los Palacios Nazaries, aunque esta decisién trajo rdpidamente problemas,
pues el espacio era insuficiente para dar cobijo a todos los miembros de la Corte. Por
otra parte, los Palacios Nazaries estaban construidos para la comodidad de otro tipo
de cultura, por lo que a los monarcas cristianos les parecia este espacio un tanto
incémodo.

Hacia 1527 se toma la decisién de construir un palacio de nueva planta,
proyecto influido por la reina y no por el rey. Su intervencion en la planta no aparece
recogida en ningun documento, pero se ha visto cierta influencia de la reina tanto en la
amplitud de su habitacién como en el estilo empleado, el renacentista, el cual habria
conocido en su estancia en Portugal®*. El primer proyecto data de hacia 1528%°, pero su

31 URREA FERNANDEZ, J., “El Palacio Real de Valladolid”, Boletin del Seminario de Estudios de Arte y
Arqueologia (BSAA), tomo 40-41, Valladolid, 1975, pp. 242-244; DOMINGUEZ CASAS, R., ob. cit., pp. 48-
49

3> REDONDO CANTERA, M.J., ob. cit., pp. 69-70.

**1d., p. 70.

34 LOUKOMSKI, G., “The palace of Charles V at Granada”, The Burlington Magazine, t. LXXXIV, 1944, p.
120.

*> Han sido varias las fechas dadas al primer plano de La Alhambra con el Palacio de Carlos V que se

conoce, pero las Ultimas investigaciones coinciden en considerar 1528 como el afio de realizacién.
CHECA CREMADES, F., Carlos V. La imagen del poder..., p. 119 y ROSENTHAL, E.E., “El programa
iconografico-arquitecténico del Palacio de Carlos V en Granada”, Seminario sobre arquitectura imperial,
Granada, 1988, p. 162.
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construccién no comenzara hasta 1533, momento en que tiene lugar el pago de uno
de los servicios extraordinarios que se encomienda a la comunidad morisca de
Granada. El pago de estos servicios fue compensado a dicha comunidad con el permiso
de mantener sus costumbres en una tierra ya cristiana. Sin embargo, el palacio nunca
llegd a ser empleado®®, pues se finalizo después de la muerte de Isabel (1539) e incluso
después de la muerte de Carlos (1558).

Pese a que nunca fue utilizado, es un edificio de gran interés, pues es el Unico
palacio de cardcter regio completamente a la italiana que existe en nuestras fronteras
antes de 1540%’. El hecho de que el palacio sea a la romana se puede deber a varios
factores, posiblemente todos ellos entremezclados, tal y como seiala Fernando Marias
en su obra. Por una parte hay que tener en cuenta al arquitecto, el curiosamente
pintor Pedro Machuca (1490-1550), quien se habia formado en suelo italiano. Por otra
parte hay que senalar la importancia del Il Marqués de Mondéjar, Luis Hurtado de
Mendoza (1489-1566), quien supervisa la construccién del edificio en sus primeros
anos. Luis Hurtado habia recorrido la peninsula italica tras haber salido herido de la
Jornada de Tunez (1535), pero éste no es el Unico contacto que tenia con la produccién
italiana, pues en sus manos disponia de ejemplares de la obra de Vitruvio*®. Podemos
decir que el Marqués de Mondéjar era un auténtico humanista®® y, por lo tanto, un
personaje totalmente preparado para la elecciéon de este tipo de lenguaje
arquitectdnico. Fue el propio Luis Hurtado quien escogido a Pedro Machuca como
arquitecto de este palacio, el Unico artista que estaba en Granada que habia viajado a
Italia. La participacion del Marqués de Mondéjar en la configuracion de este edificio
supuso que el arquitecto se viera rodeado de toda una serie de humanistas, quienes
escogieron los elementos y formas del nuevo palacio. Son estos humanistas los que
introducen en el palacio el sentido del decoro, es decir, la seleccion y planificacion de
los elementos del mismo teniendo en cuenta la posicidn social del duefio®°. Esta idea
no es novedosa, pues ya Vitruvio habia hecho hincapié en este sentido. Junto a éste,
numerosos tratadistas del Renacimiento italiano*! indican en sus escritos la necesidad
de empleo de diferentes modelos arquitectdnicos segun las distintas clases sociales.

Pese a ser una construccion a la italiana, hay que decir que en la proyeccion de
este palacio también se tuvieron en cuenta la utilidad y la comodidad propias de una
Corte como la de Carlos, tal y como recoge Fernando Marias*?, quien ha interpretado
diversas cartas de la época que hablan sobre la construccién de esta gran edificacion.
La importancia de la comodidad y la utilidad, principal problema por el que se desecha
seguir ocupando los Palacios Nazaries, aparece en elementos tales como el zaguan o la
capilla. Estos espacios nos hablan de usos castellanos adaptados a una tipologia y un
lenguaje extranjero.

3 MARIAS, F., “El palacio de Carlos V en Granada: formas romanas, usos castellanos”, en Carlos V y las
artes: promocion artistica y familia imperial, Universidad de Valladolid, 2000, p. 105.

37 ROSENTHAL, E.E., El palacio de Carlos V en Granada, Alianza, Madrid, 1988, p. 259.

3% MARIAS, F., ob. cit., p. 110.

39 BIERSACK, M., “El mecenazgo del Il Marqués de Mondéjar”, Cuadernos de Arte de la Universidad de
Granada, vol. 38, Granada, 2007, pp. 46-50.

*0 ROSENTHAL, E.E., El palacio de Carlos V..., p. 260.

* Tratadistas tan importantes como Filarete o Francesco di Giorgio.
*2 MARIAS, F., ob. cit., pp. 126-127.
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Estudio iconografico

El primer aspecto que nos permite hacer una lectura iconografica relacionada
con la muestra de poder es la busqueda de lo romano, la relacién del edificio con la
arquitectura italiana. El empleo de este nuevo lenguaje para un palacio regio en
nuestro pais puede deberse a varios factores, pero destaca el de tipo simbdlico. Me
refiero a la unién del emperador Carlos V con los héroes de la Antigua Roma*?, con los
grandes emperadores de la Historia de la humanidad. Carlos era considerado como el
personaje mas importante de Europa, pues era el Emperador del Sacro Imperio
Romano. Esta posicidn le hacia ser asociado con los emperadores de la Antigua Roma,
siendo considerado, por tanto, dentro de la linea sucesoria mas antigua en lo que se
refiere a gobernantes europeos. A este titulo hay que sumarle la corona de Espaia,
una de las potencias mas importantes de la Europa del momento, lo que daba ain mas
poder a su persona. En relacion con el puesto de monarca de Espafia, Carlos asume la
lucha por la expansion y unificacién del cristianismo. Con estos objetivos combatio
contra los turcos, uniendo asi a la comunidad cristiana en contra de la expansién del
Islam. Al unir ambos puestos, imperio y monarquia, su persona comienza a ser
considerada como la mas eficaz para conseguir que la cristiandad dominara Europa. La
mitificacion y el ensalzamiento de la persona de Carlos V eran, por todos estos
motivos, una constante en la época. Encontramos diferentes metaforas, muy
repetidas, de su poder e influencia en diferentes espacios, aunque todas éstas se
pueden resumir en la creacion de una imagen romanizada®* de su persona, pues desde
el Imperio Romano ningln personaje habia logrado reunir en sus manos tanto
territorio.

La imagen de Carlos romanizada es la que tomara Luis Hurtado, de la familia
Mendoza, para aplicar al palacio real de Granada. Como miembro de esta familia habia
tenido numerosas relaciones con la Antigliedad, tanto con el latin como con la Historia
de la Antigua Roma. Debido a su formacidn, por su asociacién a la rama Tendilla de la
familia**, es comprensible su interés por una arquitectura a lo romano®®. Los
contemporaneos consideraban la arquitectura clasica al modo romano la mejor forma
de demostrar las cualidades que habia tenido el Antiguo Imperio, cualidades tales
como la grandeza, la magnificencia, el poderio, el triunfo militar... Todas estas virtudes
aplicadas a los emperadores romanos pasaron al emperador gracias a la utilizacién de
las formas romanas en su propia residencia. Este hecho podemos considerarlo como
un traspase simbdlico*’ de cualidades, traspase comprensible por gran parte de la
sociedad de la época, tanto nacional como internacional. Esta relacion con la
Antigliedad Romana también se debe, como he indicado anteriormente, a la
universalidad del imperio de Carlos, claramente sucesora de la universalidad que
anteriormente habian logrado los emperadores romanos.

*3 ROSENTHAL, E.E., El palacio de Carlos V..., p. 260.

* 1d., pp. 261-262.

% |a rama Tendilla de la familia se asenté en Granada ysiguidla orientacion latina, mientras que la rama
del Infantado se asentd en Castilla yse asocid a los modelos caballerescos de la corte de Borgoiia.

6 ROSENTHAL, E.E., El palacio de Carlos V..., p. 262.

*1d., p. 263.
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Por otra parte, también podemos hacer una lectura iconografica si
interpretamos el espacio en el que se encuentra el palacio, La Alhambra, dltimo
reducto musulmdn en la Peninsula. Colocar el palacio del principal gobernante
combatiente al Islam sobre este espacio suponia para la época un deseo de superacion
del pasado musulman. Puede considerarse este edificio como la alternativa cristiana a
lo nazari*®, una alternativa que ademads se superpone a la otra cultura, sin destruirla. El
palacio de Carlos V tanto por su situaciéon como por sus dimensiones nos muestra la
intencion de reflejar grandeza, idea que recogen diferentes personas de la época. Por
poner un ejemplo, encontramos las siguientes lineas que aparecen en la biografia de
Luis Hurtado de Mendoza, Marqués de Mondéjar, realizada en 1613 por su
descendiente:

“es tan celebrado entre las mds magnificas fabricas de los Moros el Palacio que
havian labrado en ellas sus Reyes y aun se admiran por su irregularidad y
costosa architectura quantos le ven, gradudndole por el primero y mas
admirable que se conserva en Espaiia, le parecié al Emperador era empresa
digna de la grandeza de su danimo heroico fabricar otro de nuevo en su
competencia que le excediese en el artificio y hermosura y firme en este
dictamen mando hacer diferentes disefios segun...”*°.

Al hablar del palacio y de su planificacion se puede hacer referencia a varios
factores, tales como los autores, el duefio al que va destinado, el espacio en el que se
encuentra... El factor mas interesante de cara al estudio iconografico es el destinatario
principal del mismo, en este caso el emperador Carlos V, pues su personalidad
condiciona en gran medida los elementos iconograficos del conjunto.

En primer lugar podemos hablar de las formas que componen el palacio, pues
varias de ellas tienen un significado importante, claramente relacionado con la idea de
poder y magnificencia. El conjunto palaciego se forma por dos de las figuras
geométricas mas perfectas, el circulo y el cuadrado (IMAGEN X). El palacio tiene un
perfil de base cuadrada al exterior, aunque interiormente vemos como este espacio
queda ocupado por un patio de base circular®®. Desde los inicios del Renacimiento
estas formas se habian limitado para los edificios con funciones mas elevadas (iglesias,
patios residenciales de la nobleza...), pues diversas teorias coincidian afirmando que
cada residencia se tenia que asemejar a la posicién social de quien la iba a ocupar®?.
Tanto el circulo como el cuadrado tienen lecturas metafisicas y alegdricas que se han
ido repitiendo a lo largo de la Historia. Cesare Ripa indica que la base cuadrada

*® MARIAS, F., ob. cit., p. 122.

9 Fragmento tomado de MARIAS, F., ob. cit, p. 112, obra donde se recogen diferentes cartas de la
época que ayudan ainterpretar el significado del palacio en el momento de su construccion.

g empleo de un patio de base circular no es una novedad en este edificio, pues con anterioridad ya
encontramos ejemplos que emplean esta forma geométrica. Por poner un par de ejemplos,
encontramos la Villa Madama de Rafael, cuyo proyecto original contenia un patio de planta circular, y la
Villa Adriana en Tivoli, edificacion procedente de la Antigua Roma, la Unica en la que se conserva un
patio con esta forma. Como curiosidad cabe indicar que el orden empleado en la Villa Adriana es e
jonico, mientras que en el piso inferior del patio del palacio de Carlos V encontramos el uso del orden
dérico.

1 ROSENTHAL, E.E., £l palacio de Carlos V..., pp. 266-267.
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simboliza la estabilidad constante, pero también la Verdad®?. Por otra parte, la base
cuadrada se puede asociar con lo terrestre, al ambito de lo humano, pues se delimita
por cuatro ejes, los puntos cardinales®. El circulo, por su parte, simboliza eternidad
(no tiene principio ni fin), autonomia, perfeccién y lo celeste. Para Rosenthal el circulo
posiblemente también recordara al globo terrdqueo, aquel que aspiraba a dominar el
emperador (ampliacién del llamado Nuevo Mundo)>*, aunque esta vision, en mi juicio,
es un poco mas excesiva. Hay que indicar también lo inusual que es la utilizacién del
circulo con un sentido significativo y simbdlico en un edificio no dedicado a la
divinidad, lo que sin duda supone una especie de sacralizacion de la dignidad imperial
de Carlos™>.

Lo que es innegable es la interpretacion que la cultura humanistica atribuye a
estas formas, ambas de gran contenido simbdlico. Para demostrar la anterior
afirmacidon me parece oportuno recoger una cita del tratado de Diego de Sagredo,
principal introductor de las ideas renacentistas en nuestro pais a través de su obra
Medidas del Romano:

“(...) destas dos figuras sobredichas que son redondo y quadrado: hizieron los
maestros antiguos estatuto: que todo lo que labrassen y edificassen se
formasse sobre el redondo y sobre el quadrado: y todo lo que fuera destas dos
figuras se hallare: sea tenido por falso y no natural”>®.

Antes de comentar otra figura relevante que aparece en la planta del palacio
cabe realizar una lectura mas amplia de la forma circular, la forma de la que se
compone el patio central del conjunto. Diversos autores®’ han interpretado
conjuntamente este espacio circular con otro que aparece en la misma ciudad, la
cabecera de la Catedral de Granada, edificio practicamente contemporaneo a éste,
ambos bajo el patrocinio del emperador. Estos dos elementos aparecen ligados a la
llamada universitas christiana®®, es decir, a la primacia del cristianismo sobre la herejia.
En el caso de la catedral esta idea aparece mas clara, en primer lugar por el tipo de
edificio, y en segundo lugar porque la rotonda de la cabecera se cubre con una béveda
acasetonada, relacionandose asi directamente con el Panteén de Roma. En el caso del

>2 RIPA, C., Iconologia, Akal, Madrid, 2007, p. 482.

>3 EERGUSO N, G., Signos y simbolos en el arte cristiano, Emece, Buenos Aires, 1956. p. 153. y GALERA
ANDREU, P., “El palacio de Carlos V. La idea arquitecténica”, El Palacio de Carlos V. Un siglo para la
recuperacion de un monumento, Granada, 1995, pp. 17-18.

>* ROSENTHAL, E.E., £l palacio de Carlos V..., p. 267.

>> CHECA CREMADES, F., Carlos V. La imagen del poder..., p. 122.

*% |a cita ha sido tomada de la obra de TAFURI, M., “El palacio de Carlos V en Granada. Arquitectura ‘alo

romano’ e iconografia imperial”, en Cuadernos de La Alhambra, nimero 24,1988, p. 102

57 .. . . , . .
Esta comparacion la realizan los franceses Biget, Hervé y Thébert en su obra Expressions

iconographiques et monumentales du Pouvoir d’Etat en France et en Espagne a la fin du Moyen Age:
I'example d’Albi et Grenade, tal y como se recoge en GALERA ANDREU, P., ob.cit,, p. 18-19; en TAFURI,
M., ob.cit., p. 100;y en DELGADO PEREZ, M.M., “El palacio de Carlos V en el conjunto monumental de La
Alhambra. Contextualizacién de un edificio singular”, Paisajes, espacios y objetos de devocion en el
Islam, Universidad de Sevilla, 2017, pp. 34-35. Estos tres autores franceses consideran que la union de
estos dos edificios es clara, y seflalan que se debe al intento de Carlos V de convertir Granada en la
Nueva Roma.

*8 Este término es empleado en MARIAS, F., ob. cit., p. 127.
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palacio el propio cielo seria esa béveda, es decir, nos encontramos ante una especie de
béveda cdsmica®®. Con estas formas se puede estar buscando la creacion de una
imagen restaurada de la Santa Iglesia Catdlica, una Iglesia combatiente contra la
herejia. Posiblemente sea este el motivo de |la eleccion de la ciudad de Granada para
mostrar esta imagen, pues era el ultimo reducto musulman.

Otra forma que aparece en el conjunto es la octogonal, generadora de la
capilla, uno de los espacios mas importantes. Aparece en uno de los laterales del
palacio y estd conectada con las dos entradas principales del mismo, permitiendo
ademads la asistencia a misa desde las dos plantas con las que cuenta la edificacién®®.
Esta forma nos lleva directamente a relacionarla con otras grandes capillas de
importantes gobernantes a lo largo de la Historia, todas ellas también con esta forma.
Cabe citar la capilla palatina de Aquisgran de Carlomagno, el Mausoleo de Diocleciano
en su palacio de Split 6 el desaparecido Octégono Dorado, en Antioquia. Curiosamente
en el primero de los edificios nombrados Carlos habia sido consagrado Rey de
Romanos®!. Como vemos, tanto la planta como el tamafio de la edificacidn pueden ser
interpretados como un simbolo de poder, como una manera de mostrar la dignidad
real e imperial de su duefio, Carlos V®2.

Como hemos ido viendo, las formas empleadas en este palacio son
completamente novedosas para la arquitectura de nuestro pais, algo comprensible
teniendo en cuenta la dignidad a quién iba destinada esta residencia. Para entender
estas asociaciones y aspectos novedosos me parece i
interesante lo que escribié Chueca Goitia sobre el
palacio en La arquitectura del siglo XVI: “Un palacio
para el Emperador debia ser algo distinto a lo demas,
debia apoyarse en formas nuevas y aristocraticas, debia
respirar grandeza romana’’ ®3.

La iconografia del palacio no se reduce a su
localizacion, a sus formas ni al lenguaje empleado, pues
también encontramos otros muchos elementos con una
marcada imagen de poder. Bajo la idea de dignidad y
fortaleza encontramos el empleo de la columna. A Ia
manera dictada por Vitruvio y por los tratadistas
renacentistas, Machuca emplea dos o&rdenes para IMAGEN XI. Detalle piso
expresar estas cualidades®®. Me refiero al orden dérico  inferior Palacio de Carlos V
que aparece en el frontispicio de poniente y en el patio (Granada)
circular; y al orden toscano, empleado en el piso Fuente: Imagen propia
almohadillado (IMAGEN XI). El empleo del paramento almohadillado, propio de los
palacios renacentistas italianos, también es otra forma de expresar solidez y poder,
como indicaré posteriormente. Los tedricos también relacionaban el orden dérico con

*? TAFURI, M., ob.cit., p. 98.
4., pp. 77-78.

®L MARIAS, F., ob. cit., p. 126.
®2 ROSENTHAL, E.E., £l palacio de Carlos V..., p. 271.
%3 CHUECA GOITIA, F., La arquitectura del siglo XVI, Plus Ultra, Madrid, 1953, p. 166.

®* ROSENTHAL, E.E., £l palacio de Carlos V..., p. 264.
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los dioses mas majestuosos y poderosos, tales como Hércules o Jupiter®. Pese a este
simbolismo el dérico no es el Unico orden que se emplea en el palacio. En el
frontispicio de la puerta sur encontramos el orden jénico, siendo explicado este hecho
por Rosenthal por el empleo que se hacia de esta entrada, acceso a las dependencias
de la emperatriz. El citado autor considera que desde la Antigliedad este orden habia
sido considerado mas femenino que el dérico®®, de ahi su uso en este espacio. En mi
opinidon no podemos reducir el empleo de este orden en este espacio a esta
interpretacion, pues el orden jénico también aparece compartimentando la segunda
altura de todo el conjunto. Tanto en este caso como en el de la puerta sur®’ debemos
entender este uso como el resultado de la superposiciéon de érdenes, aquello que
desde la Antigliedad habia marcado el Coliseo.

Siguiendo los ideales renacentistas las columnas sirven para articular las
fachadas, de manera que crean una idea de orden y unidad, generadores a su vez de
una imagen de dignidad, poder y control. Pero esta no es la Unica idea que podemos
desprender de las columnas y su uso en el palacio de Granada, Rosenthal realiza una
lectura iconografica mayor. Considera que la organizacién de Machuca consiste en una
unidad cuyas partes ocupan un lugar dentro de una jerarquia dominada por el eje
central. Este autor ha visto en este hecho:

“un simbol o sorprendente de la estratificacién de la sociedad aristocratica bajo
una autoridad central (...). La mayoria de los miembros de la Corte reconocerian
enseguida que este inmenso recinto habia sido concebido en conjunto,
siguiendo una traza maestra, y la novedad de dicha traza, unida a la
jerarquizacion de la fachada, habria puesto de relieve las alusiones al control
racional, el poder centralizado y la autoridad implicitas en el palacio’®®.

Siguiendo esta Uultima idea Fernando Marias sefiala que la imponente
centralizacién del edificio puede ponerse en relacion con la idea de la eleccion de la
ciudad de Granada como imagen del Nuevo Estado Nacional, un estado basado en el
poder centralizado de la monarquia®.

Junto a las columnas otro elemento que indica solidez, poder y fuerza es el
almohadillado, empleado en el cuerpo inferior del palacio. El uso del almohadillado no
supuso una novedad, pues ya era recurrente en los palacios italianos que se habian
levantado en el denominado Renacimiento. En todos estos ejemplos se emplea el
almohadillado como una forma de marcar poder y fortaleza tanto del edificio como del
duefio del mismo.

Las fachadas también juegan un papel importante en la elaboraciéon de la
imagen de poder del gobernador, pues las entradas al interior del edificio proclaman

 Ib.

Ib.

* |a puerta sur cuenta con dos alturas, la primera de orden jénico yla segunda de orden corintio.
®8 ROSENTHAL, E.E., £l palacio de Carlos V..., pp. 264-265.

%9 MARIAS, F., ob. cit., p. 127.
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su estatus’’. La portada principal (IMAGEN XlI) recuerda a los arcos de triunfo de la
Antigua Roma, pues la puerta central es mas ancha y alta que las dos laterales. Con
este sistema se consigue transmitir la sensacion de entrada triunfal ’*. Esta idea de arco
triunfal no aparece Unicamente en el propio edificio, sino que también lo hace en otros
espacios, destacando la llamada Puerta de las Granadas (IMAGEN XIll), puerta de
acceso al conjunto de La Alhambra desde la ciudad. Esta puerta fue edificada hacia
1536 por Pedro Machuca, sustituyendo a otra anterior de origen arabe. El programa
iconografico que aparece en esta obra es semejante al que aparece en el propio
palacio, debiéndose igualmente a Luis Hurtado de Mendoza’?. Aunque estos
elementos seran comentados después cabe mencionarlos ahora: diversas granadas,
simbolo de la ciudad; figuras alegéricas de la Paz y de la Abundancia, en alusion al
gobierno de Carlos; escudo imperial...”® Al igual que en la portada principal del palacio
aparecen tres vanos, el central de mayor altura y anchura que los dos laterales, en una
clara relacién con los arcos triunfales de la Antigliedad romana.

>

IMAGEN Xll. Fachada occidental Palacio de Carlos IMAGEN Xlll. Puerta de las Granadas
V (Granada) (Granada)
Fuente: Imagen propia Fuente: Imagen propia

Una vez estudiadas las formas del palacio cabe introducirnos en la
ornamentacion que aparece en dicho edificio, pues éste es poseedor de un amplio
programa iconografico que hace clara mencidn al poder del emperador. A la hora de
hablar de los elementos decorativos del palacio de Granada cabe decir que sélo se
llevd a cabo una pequefia parte de todo lo que se proyecté’*. De todo aquello que ha
llegado a nuestros dias tenemos que distinguir dos fases, una inicial que se debe a la
labor conjunta de Pedro Machuca y de Luis Hurtado, y otra posterior fruto del trabajo
de diversas personas, entre otras los escultores Niccolé da Corte y Antonio de Leval,
artistas en los que confiaba ifiigo Lopez de Mendoza, nuevo gobernador tras la muerte
de su padre Luis Hurtado””.

gl proyecto inicial de Machuca nointroducia dos materiales, es decir, las portadas eran, al igual que el
resto del conjunto, de piedra, pero Carlos V ordend la utilizacién de marmol. De esta manera la unidad
cromatica del palacio proyectada por Machuca se perdié.

& ROSENTHAL, E.E., El palacio de Carlos V..., p. 268.

2 GOMEZ MORENO, M., Guia de Granada, Universidad de Granada, 1994, pp. 22-23.

3 http://www.alhambra-patronato.es/
"* ROSENTHAL, E.E., £/ palacio de Carlos V..., p. 271.
73 ROSENTHAL, E.E., El progra ma iconogrdfico-arquitectonico..., p.164.
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Del proyecto original son los numerosos relieves emblematicos que aparecen a
lo largo y ancho del edificio. Me refiero al emblema columnar (IMAGEN XIV) y al de la
orden de San Andrés (IMAGEN XV), en ocasiones acompafiado del simbolo de la Orden
del Toisén de Oro. Su uso en la arquitectura no es novedoso, pues anteriormente ya
habian sido utilizados en diversos edificios iniciados o renovados por este
emperador’®. En el propio conjunto de la Alhambra aparecen en otros espacios, como
es el caso del llamado Pilar de Carlos V. El origen del emblema columnar y su
significado ya ha sido comentado, pero cabe incidir en su importancia. Las dos
columnas son muestra del interés del gobernador por llegar y explorar mas alla de la
Tierra conocida, adoptandolas por ello para su divisa. Sin embargo, esta idea no
aparece Unicamente en las armas del emperador, pues también encontramos otros
relieves con la misma intencionalidad. Uno de ellos es en el que aparece un aguila
sobre el globo terrdaqueo’’. En el pedestal del palacio el 4guila aparece sobrevolando el
continente asiatico, imagen de la que se puede deducir el interés del emperador por
[levar su imperio hasta este continente, cumpliendo asi el juramento que habia
realizado a Fernando el Catdlico’®. Otras imagenes parecidas clarifican este mensaje,
pues contienen la leyenda SUUM CUIQUE, cuyo significado es ‘a cada cual lo suyo’.
Otro simbolismo que puede contener esta imagen es la comparacion del imperio
carolino con el imperio romano de la Antigliedad. Estos simbolismos ponen de relieve
la dignidad imperial por encima de la regia’®.

IMAGEN XIV. Emblema columnar, IMAGEN XV. Emblema San  IMAGEN XVI. Emblema San

detalle Palacio de Carlos V Andrés, detalle Palacio de Andrés junto a una
(Granada) Carlos V (Granada) granada, detalle Pilar de
Fuente: Imagen propia Fuente: Imagen propia Carlos V (Granada)

Fuente: Imagen propia

7% Cabe citar la fachada del Ayuntamiento de Sevilla o los patios del Hospital Real de Granada, entre
otros.

7 Esta imagen no es novedosa, pues ya habia sido empleada en las monedas de varios emperadores
romanos, tales como Augusto o Domiciano. Igualmente esta imagen habia sido usada en algunas de las
monedas del emperador Carlos V. El dguila tiene un Unico rostro, a la manera romana, no siendo
bicéfala, mas propia de la rama Habsburgo.

78 ROSENTHAL, E.E., £/ palacio de Carlos V..., p. 273.

® GOMEZ MOR ENO, M., Las dguilas del Renacimiento espafiol: Bartolomé Orddfiez, Diego Siloé, Pedro
Machuca y Alonso Berruguete, Xarait, Madrid, 1983, pp. 111-115 y CHECA CREMADES, F., ob.cit., p. 122.
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El otro emblema que se repite en los pedestales del palacio es el de San Andrés,
compuesto por la cruz en aspa donde el Santo fue martirizado. San Andrés era el
patron de los duques de Borgoiia, de donde procede este emblema empleado por
Carlos. La Orden del Toisén de Oro, por su parte, también tiene origen borgofidn, de
manera que San Andrés es también patrdon de dicha orden. A la cruz en aspa se afiaden
un eslabon y un pedernal, elementos adheridos por Juan sin Miedo a finales del siglo
XIV. Estos dos elementos buscaban luchar contra el Islam, mostrando el interés por
recuperar Tierra Santa®®, hazafia similar que estaba entre los intereses del emperador
Carlos V. Junto a este emblema pueden aparecer unas granadas (IMAGEN XVI),
simbolo de la ciudad introducido por los Reyes Catdlicos como base de su escudo de
armas tras la toma de Granada. La asociacién del emblema de San Andrés con las
granadas puede entenderse como la busqueda de una equiparacion entre los intereses
fallidos de la Orden del Toisén de Oro y lo logrado por sus abuelos®?.

IMAGEN XVII. La Abundancia, detalle fachada IMAGEN XVIIIl. Fachada sur Palacio de Carlos V
sur Palacio de Carlos V (Granada) (Granada)
Fuente: Imagen propia Fuente: Imagen propia

En ambas portadas encontramos temas de triunfo y abundancia, propios en los
edificios de gobernadores. La figura de la Abundancia (IMAGEN XVII), en el timpano del
frontén de la portada del lateral sur, es uno de los ejemplos de estos temas. La idea de
abundancia en este espacio se complementa con los distintos jévenes con cestas de
frutas en la cabeza y con las imagenes de la Victoria y la Fama junto a angelillos que les
ofrecen coronas de laurel®?. Los temas de triunfos aparecen en los pedestales. En el
caso de la fachada sur (IMAGEN XVIII) encontramos algunos temas relacionados con las
hazafas del propio emperador, concretamente las navales, aunque no aparece ningun
elemento concreto hacia ellas. Aparece un relieve con el tema Neptuno calmando la
tempestad (IMAGEN XIX), al cual se puede encontrar un significado andlogo en el
sentido de Carlos como poseedor de la autoridad sobre todos los mares®3. Otros temas
no son tan alusivos, pero todos ellos siguen la historia de Neptuno, en referencia al
poder maritimo de Carlos. La campaia de Tunez, pese a su importancia, no aparece
reflejada en estos relieves. En el dintel de la serliana aparecen dos figuras, la Historia y
la Fama (IMAGEN XX). La posicion de la primera busca indicar que lo narrado en los

80 ROSENTHAL, E.E., El palacio de Carlos V..., p. 273.
81
Ib.
8 GOMEZ MORENO, M., Las dguilas del Renacimiento espafiol..., pp. 111-112.
8 ROSENTHAL, E.E., El palacio de Carlos V..., p. 274 y GOMEZ MORENO, M., Las dguilas del Renacimien to
espafol..., p.112.
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paneles es real y trascendental, pues mira hacia lo alto®. La ligacién de ambas
alegorias, ademas, nos indica que los hechos (Historia) serdan conocidos por todo el

IMAGEN XIX. Relieves Neptuno, detalle fachada
sur Palacio de Carlos V (Granada) fachada sur Palacio de Carlos V (Granada)
Fuente: Imagen propia Fuente: Imagen propia

IMAGEN XXI. Batalla de Miihlberg, detalle IMAGEN XXIl. Clipeo, detalle fachada
fachada occidental Palacio de Carlos V occidental Palacio de Carlos V (Granada)
(Granada) Fuente: Imagen propia

Fuente: Imagen propia

La fachada de poniente (IMAGEN XIl) originalmente no llevaba decoracién
escultdrica figurativa, pero durante el reinado de Felipe Il se decidié incluirla. Las
nuevas imagenes no aludirdan al sucesor de Carlos V, sino que completaran la
iconografia del resto del conjunto, refiriéndose, por tanto, al emperador. El Unico
elemento que se liga al nuevo monarca es el escudo que aparece en uno de los clipeos
del cuerpo superior, pues se trata del escudo de Felipe 1188, La mas clara referencia al
monarca y emperador la encontramos en los dos relieves de los pedestales laterales
del pdrtico de entrada (IMAGEN XXI), pues en ellos se representa la batalla de
Miihlberg®’, una de las mas relevantes del gobierno de Carlos. El aspecto bélico
aparece también en los clipeos que se encuentran sobre las puertas laterales (IMAGEN
XXIl), pues en ellos hay representaciones ecuestres®®. Los otros dos pedestales se

8 ROSENTHAL, E.E., £/ palacio de Carlos V..., pp. 275-276.

8 CHECA CRE MADES, F., “Poesia, historia e imagen artistica, las representaciones de Carlos V de Tiziano
y Leoni”, Tiempo y espacio en el arte: homenaje al profesor Antonio Bonet Correa, tomo 2, Madrid, 1994,
p. 844.

86 WOHLFEIL, R., “Las alegorias de la Paz de la fachada occidental del Palacio de Carlos V”’, Cuadernillos
de La Alhambra, Granada, 1998, p. 11.

87 Gémez Moreno identifica estos relieves como la batalla de Pavia, pero la idea mas generalizada es la

expresada en el cuerpo de texto.
8 \WOHLFEIL, R., ob.cit., p. 12.
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completaron con imagenes de trofeos y alegorias de la Paz (IMAGEN XXIlI), elemento
clave en la interpretacion iconografica de esta fachada. Esta mezcla de elementos
iconograficos tiene un claro mensaje, la glorificacion de las tropas de Carlos V por su
victoria en Mihlberg. Este mensaje va mas alla, pues en los frontones de las puertas
laterales encontramos una serie de nifios con frutas (IMAGEN XXIV), alusién a la
abundancia. La portada oeste completa su programa iconografico con otros elementos
interesantes, como las dos figuras recostadas que aparecen sobre el frontén de la
puerta principal. Estas figuras portan en sus manos granadas (IMAGEN XXV), por lo que
se pueden entender como simbolo de la ciudad, aunque también pueden entenderse
como personificaciones de la Victoria®®. Finalmente encontramos dos relieves en los
gue se representa a Hércules venciendo al leén, uno, y al toro, otro (IMAGEN XXVI).
Estas obras son clara alusién al emperador y a sus victorias sobre Roma vy el rey de
Francia®®.

IMAGEN XXIll. Alegoria de la Paz, detalle IMAGEN XXIV. Nifios con frutas, detalle

fachada occidental Palacio de Carlos V fachada occidental Palacio de Carlos V
(Granada) (Granada)

Fuente: Imagen propia Fuente: Imagen propia

IMAGEN XXV. Figura con granada, detalle IMAGEN XXVI. Clipeo Hércules, detalle
fachada occidental Palacio de Carlos V fachada occidental Palacio de Carlos V
(Granada) (Granada)
Fuente: Imagen propia Fuente: Imagen propia

Como he indicado antes, el elemento mds importante de todo este conjunto
iconografico de la portada oeste es la alegoria de la Paz (IMAGEN XXIII), la cual se
duplica, pues aparece en los dos pedestales interiores. Estas alegorias reflejan la
estabilidad lograda por Carlos con sus batallas, con las cuales habia logrado frenar el
avance turco vy la expansion del luteranismo, restableciendo la pax romana®’. La idea

¥ la primera idea aparece en GOMEZ MORENO, M., Las dguilas del Renacimiento espafiol..., p. 112,y la
segunda idea en WOHLFEIL, R., ob.cit., p. 6.

% GOMEZ MORENO, M., Las dguilas del Renacimiento espafiol..., p. 116.

ot ROSENTHAL, E.E., El palacio de Carlos V..., pp. 275-276,y WOHLFEIL, R., ob.cit., pp. 12-13.
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del mundo pacificado se refleja perfectamente en estos relieves, pues en su centro
aparece un globo terraqueo flanqueado por las alegorias de la Paz y por dos columnas,
referencia clara a Carlos V. Como vemos, la idea de pax romana es una de las imagenes
mas difundidas del gobierno del emperador, apareciendo en numerosas producciones,
entre otras la ya comentada pintura de Tiziano, Carlos V a caballo en Miihlberg, o la
que comentaré posteriormente, el Carlos V'y el Furor de los Leoni.

Junto a estos elementos escultdricos debemos
tener en cuenta a todos aquellos elementos que
formaban parte de la imagen del palacio, tanto
exteriormente como interiormente, pues todos ellos
configuraban lo que se puede denominar como una
obra de arte total. La arquitectura del palacio debe
ser entendida junto a todas las piezas que lo
adornaban, pues todas éstas también son
generadoras de una imagen de poder y magnificencia IMAGEN XXVII An//la con
del gobernador. Entre otros objetos hay que sefalar emblema columnar, detalle
diversos tapices figurativos, pinturas, esculturas, Palacio de Carlos V (Granada)
banderas, anillas de bronce (IMAGEN XXVII)...%? Fuente: Imagen propia

El palacio de Yuste

Si bien el Palacio de Carlos V en Granada es la gran obra de su reinado en
Espafa, me parece interesante compararla
con otra semejante (al menos en cuanto a
tipologia), el Palacio de Carlos V en Yuste
(IMAGEN XXVIII), lugar donde finalmente
decidiria retirarse. Me parece oportuna
esta comparacion porque en este ultimo
espacio apenas se puede hacer una lectura
iconografica de poder, al menos en lo que
corresponde a lo meramente
arquitectoénico. Varias son las respuestas
que se pueden dar ante este
acontecimiento, siendo generalmente la
mads aceptada el hecho de que este palacio
fue concebido como lugar de retiro, lo que llevd a Carlos a considerar oportuno un
espacio donde la utilidad primara y donde la imagen del nuevo rey, su hijo Felipe Il, no
se viera comprometida®?

IMAGEN XXVIII. Palacio de Carlos V en Yuste
(provincia de Caceres)
Fuente: www.turismoextremadura.com

% En el muro del patio y del zaguan se abren diferentes nichos, espacios destinados a ocupar muy
probablemente una serie de esculturas de las que hoy poco o nada se sabe. Por otra parte, las anillas
aparecen a lolargo de toda la fachada, estando sujetadas alternativamente por cabezas de leones y
aguilas, animales de gran significado. Estas anillas se forman con dos columnas jonicas que se arqueany
unen por las basas, y se complementan por una cinta con el PLVUS ULTRA.

% MARTIN GO NZALEZ, J.J., “El palacio de Carlos V en Yuste”, Separata de Archivo Espafiol de Arte, Tomo
XXIII, Instituto Diego Veldazquez, Madrid, 1950, p. 136.
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Por otra parte, tal y como sefiala Francisco Pizarro, el Palacio de Yuste es fruto
de una actitud melancdlica del monarca, quien auin no habia superado la muerte de su
esposa, Isabel de Portugal. A esta tristeza se sumaba el agravamiento de su
enfermedad (sufria de gota), de tal forma que Carlos queria una casa-palacio que le
preparara para la buena muerte, es decir, queria un espacio donde pudiera buscar la
paz interior®®. Las escasas dimensiones del edificio estdn en esta linea, pues el
emperador sélo queria que se alojaran en él un reducido séquito®. Las Unicas
habitaciones propias eran las de Carlos V y Felipe Il, ambas de pequefias dimensiones.
Maria de Hungria, quien se alojé en marzo de 1558, ocupd los aposentos bajos de esta
edificacién de dos pisos. El sentimiento que tenia Carlos al mandar construir esta
residencia contrasta fuertemente con la vitalidad que mostraba cuando ordend
levantar su palacio de Granada. Las diferencias entre ambos palacios, por tanto, se
deberian también a una cuestién animica.

Esta hipdtesis, sin embargo, ha sido desmentida por Miguel Angel Zalama,
quien en su obra monografica sobre este edificio muestra como el palacio surge
originalmente como un lugar de descanso temporal, no como un espacio de retiro
permanente®®. No se sabe cuando el emperador manda construir el palacio, aunque
todo parece indicar que fue a lo largo del aiflo 1554. Por el contrario si se conoce el
constructor, fray Juan de Ortega, monje jerénimo que habitaba en el monasterio
contiguo al lugar donde se lleva a cabo este palacio. La relacion entre la monarquia y
esta orden religiosa no era algo novedoso, pues los Reyes Catdlicos ya habian
mostrado cierto afecto por dicha orden®’. Fray Juan de Ortega fue ayudado por
Melchor de Pie de la Concha, quien, al igual que el monje, no era arquitecto. Por este
motivo piden en varias ocasiones la llegada de un profesional para supervisar su
trabajo, siendo finalmente Alonso de Covarrubias quien acepta la invitacién, llegando a
Yuste cuando las obras estan préximas a su finalizacion®®. Es este hecho el que hace
pensar a Miguel Angel Zalama que el palacio no fue concebido inicialmente como
residencia final del emperador, pues en este caso el control y la supervision del edificio
habrian sido mucho mayores.

Ante esta afirmacion, la austeridad del conjunto pasa a ser explicada por la
poca esperanza que generd en sus artifices que el emperador pasara alli un espacio de
tiempo considerable®®. Este palacio no fue concebido como lugar de retiro del
emperador, sino como un simple edificio donde el gobernante se alojaria durante un
pequeio tiempo. Fue este factor el que incidié en la escasa propaganda que contiene
el conjunto arquitectdnico. Al llegar a Yuste y ver este palacio, Carlos V decidio

4 p|ZARRO GOMEZ, F.J., El monasterio de San Jerénimo de Yuste, Patrimonio Nacional, Madrid, 2006,
pp. 40-41.
95

Id., p. 40.
% ZALAMA RODRIG UEZ, M.A., “El aposento de Carlos V en Yuste, ¢un palacio para un emperador?”, en
Carlos V'y el fin de una época (1500-1558), Universidad de Jaén, 2003, pp. 171-172.

%7 La asociacién de la monarquia a esta orden ni empieza ni acaba con Carlos V y su palacio en Yuste. El
Monasterio del Escorial, levantado bajo el mandato de Felipe I, es otro ejemplo de relacién de la
monarquia con los jerénimos.

8 ZALAMA RODRIGUEZ, M.A., ob. cit., p. 177.

*1d., p.191.
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finalmente retirarse aqui, pues lo considerd un lugar muy apropiado, alejado del
centro de gobierno y apto a sus necesidades, intereses y gustos*%°.

El estilo del palacio sigue las directrices propias del momento. Gaspar de Vega,
realizador del proyecto del edificio®®?, concibié un espacio regular compuesto por un
cuadrado al que se adosan otros dos cuadrados mas pequeiios en una posicién
completamente simétrica, como marcan las directrices de belleza del Renacimiento.
Las formas empleadas en este palacio pueden ser consideradas un antecedente del
modelo herreriano®® que posteriormente se instalard en la Corte, dando como
resultado el Monasterio de El Escorial. El palacio se realizd buscando la comodidad y
utilidad del monarca, quien enfermo de gota podia estar presente en las celebraciones
religiosas gracias a la apertura de un gran vano que conectaba su dormitorio con la
iglesia del monasterio. Este hecho, aunque no puede corroborarse, parece no ser una
novedad, pues las cartas conservadas en las que se habla de la dependencia del
monarca demuestran que nadie se asombré ante esta solucién arquitectdnica, lo que
hace suponer que ya habia sido vista en palacios flamencos*%.

Como he indicado anteriormente, no encontramos elementos configuradores
de una imagen de poder en la obra arqwtectonlca Sin embargo, volviendo al concepto
de obra de arte total, hay que citar las
diversas obras pertenecientes a Ia
coleccidon del monarca que éste decidid
traer consigo a Yuste. Entre todas ellas
destacan algunas pinturas de Tiziano, de
Michel Coxcie y de Antonio Moro;
diversos relojes, controlados por su
ingeniero Juanelo Turriano; diferentes
=% S tapices, la mayoria con escenas de

IMAGEN XXIX. Habitacion de Carlos V, Palacio.  P3iS3i€; varias joyas, sobresaliendo el

de Carlos V en Yuste (provinda de Caceres) ~ collar de oro de la Orden del Toison™...

Fuente: www.patrimonionacional.es El dnico elemento que podemos unir a su

imagen personal es la decoracién interior

de las dependencias oficiales, consistente en numerosos pafios negros (IMAGEN XXIX).

Estos buscaban generar en el visitante una sensacion de respeto y consideracién por el

monarca'®. Estos pafios son, por tanto, el Unico elemento que busca realzar la imagen
de Carlos V.

100 g palacio de Yuste, por su localizacidon, permitia al emperador estar alejado del gobierno de Felipell,

de tal manera que favorecia su reinado, no permitiendo la creacién de la imagen de gobernador en la
sombra. Por otra parte, Carlos V sorprendio a toda la Corte cuando decidié alojarse finalmente alli, pues
varias eran las criticas que se hacian al edificio, considerado como muy caluroso por su mala
orientacion.

191 7ZALAMA RODRIGUEZ, M.A., ob. cit., p. 179.

92 MARTIN GONZALEZ, J.J., ob. cit., p. 136.

93 ZALAMA RODRIGUEZ, M.A., ob. cit., pp. 196-197.

19419, p. 201.

%5 MARTIN GONZALEZ, J.J., ob. cit., pp. 139-140.
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MARIA DE HUNGRIA Y SU IMPORTANCIA EN EL MECENAZGO ARTISTICO.
LAS ESCULTURAS DE LOS LEONI

Maria de Hungria era hija de Felipe el Hermoso y Juana | de Castilla, es decir,
hermana de Carlos V. Se casd con Luis Il de Hungria a los 15 afios, pero éste muere
cuatro afios después, en la Batalla de Mohdacs (1526) contra el imperio otomano. La
muerte de su marido es un hecho de vital importancia para comprender la iconografia
de Maria de Hungria, quien siempre sera representada vestida de luto. Su imagen es
muy similar a lo largo del tiempo, siendo generalmente representada con una marcada
mandibula, elemento distintivo de la casa de los Austria.

Nos interesa centrarnos en la figura de Maria de Hungria por su importancia
para estudiar el mecenazgo de este siglo, pues puso mucho interés en la cultura y en la
adquisicion de obras de arte. En el campo de la arquitectura centra su atencién en la
reedificacion y adorno de los palacios de Binche y Mariemont, ambos legados por su
hermano para su residencia como gobernadora de Flandes, puesto que ocupd desde
1531. Estos palacios fueron llenados con numerosas obras que Maria fue comprando a
lo largo del tiempo, lo que nos muestra el afan coleccionista de la hermana de Carlos
V. Entre otras obras destacan E/ Matrimonio Arnolfini de Van Eyck y El Descendimiento
de Van der Weyden. Ambas obras fueron heredadas, a su muerte, por Felipe II,
llegando asi a la coleccion real espafiola. Maria de Hungria también sigue la tradicion
de las galerias de retratos, comprando obras a Tiziano y a Antonio Moro. Junto a estas
pinturas también tiene interés el mecenazgo de tapices, siendo numerosas las telas
que se deben a ella. Todas estas obras tienen un punto en comun, la construccién de
una imagen de poder.

Pero el aspecto que mds nos interesa del mecenazgo de Maria de Hungria no se
cifie a lo indicado en el parrafo anterior, sino a la serie de retratos escultéricos que
patrocina. En el campo de la escultura la relacion mas importante que tiene es con la
familia Leoni. Leone y Pompeo, padre e hijo respectivamente, trabajaron al servicio de
los Habsburgo tanto en Austria como en Flandes, Italia y Espafia’®®, reflejando la
suntuosidad de sus gobernadores a partir de sus obras. Leone se relaciona con Carlos V
por primera vez a través de Ferrante Gonzaga, gobernador del estado de Milan*?’.
Carlos V le llama a la Corte de Bruselas en 1549, encomendandole una serie de
retratos oficiales'®® (ocho en total). A este proyecto se deben dos esculturas en bronce
a tamano natural del emperador y de su mujer la emperatriz Isabel, hoy en el Museo
del Prado. También se tiene constancia de que Leone Leoni visité Madrid hasta en tres
ocasiones, siendo acompafiado por Pompeo en su ultimo viaje. Leone fue nombrado
escultor cesareo y, al igual que Tiziano, recibié el estatus de nobleza, siendo dotado del

106 WV.AA,, Los Leoni (1509-1608): escultores del Renacimiento italiano al servicio de la corte de Espaiia,
Museo del Prado, Madrid, 1994, p. 11.

17 ARCINIEGA GARCIA, L, “Las esculturas encargadas por Carlos V a Leone Leoni en 1549 y su acabado
en Espafia por Pompeo Leoni”, Archivo espafiol de arte, tomo 86, Valencia, 2013, p. 89.

198 \\/ AA., Los Leoni (1509-1608)..., ob.cit., p. 121.
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titulo de caballero®®.

escultores italianos.

Es asi como se entiende el contacto de Maria con estos

Maria de Hungria contd con Leone Leoni para la realizacién de una serie de
obras. La gobernadora de Flandes encargd al italiano un total de 10 esculturas en
bronce, de las cuales sélo han llegado hasta nuestros dias dos, un retrato de la propia
Maria de Hungria y otro del principe Felipe Il, ambas en el Museo del Prado. El primer
encuentro entre el escultor y la gobernadora tuvo lugar en 1548, en Bruselas. En 1551
volvieron a coincidir en Augsburgo, donde Leone habia sido llamado por Carlos V!*°.
Finalmente Leone Leoni y Maria de Hungria coincidieron en 1556, cuando el escultor
viaja a Bruselas con las obras que le habian sido encargadas''’. Una carta del propio
escultor mandada a Maria de Hungria en 1556 habla Unicamente de dos esculturas, lo
que hace suponer que el resto del encargo no fue realizado*?, descartandose asi la
hipdtesis de la pérdida del resto del conjunto.

Las diez esculturas encargadas por Maria de Hungria estaban destinadas a
decorar el palacio de Binche, donde se colocarian junto a una serie de bustos. La idea
original era la de la construccion de una galeria de retratos dinasticos, algo que no era
novedoso, pues sigue la linea del cortejo funerario que acompafia la tumba del
emperador Maximiliano en Innsbruck, conjunto que posiblemente Maria conocid ya
gue Maximiliano era su abuelo. Tanto las esculturas del cortejo de Maximiliano como
las dos realizadas por Leone para Maria de Hungria son retratos escultéricos de pie,
idea que aparece durante el Renacimiento como recuerdo de ejemplos romanos**>. La
idea de la galeria de Binche se debe entender en el contexto que se vivia
politicamente, un momento de tensién entre las dos ramas de los Habsburgo por la
sucesion imperial. Estas esculturas fueron encomendadas en el primer encuentro de
Maria con el escultor, pero su realizacién se demord hasta 1553, siendo finalmente
terminadas en 1556. Debido a esta tardanza, nunca llegaron a ocupar el lugar para el
que fueron proyectadas, pues en 1554 las tropas francesas arrasaron Binche*. Una
vez recibidas las piezas, Maria de Hungria las traslada a Valladolid (a su palacio de
Cigales). Este traslado se debe a la decisiéon de Maria de mudarse a dicha ciudad.
Posiblemente no llegaron a su destino, pues en 1582 aparecen documentadas en el
taller que Pompeo Leoni tenia en Madrid**°.

La escultura de Maria de Hungria (IMAGEN XXX) es de bronce, y representa a la
gobernadora de pie, siguiendo, como ya he indicado, el modelo del monumento
funerario de Maximiliano | en Innsbruck. En las obras de Maximiliano vemos un
desarrollo decorativo en las vestimentas, algo que no aparece en la obra de Leone.
Esta diferencia se debe exclusivamente a la condicién de viuda de Maria, la cual limita

199 ARCINIEGA GARCIA, L., ob.cit., p. 88.

1015 pagina oficial del Museo del Prado modifica estas fechas, sefialando que el primer encuentro tuvo
lugar en 1549 en Bruselas y el segundo en 1552 en Augsburgo.

" \W.AA., Los Leoni (1509-1608)..., ob.cit., p. 124.

"2 ESTELLA MARCOS, M.M., “El mecenazgo de la reina Maria de Hungria en el campo de la escultura”,

en Carlos Vy las artes: promocion artistica y familia imperial, Universidad de Valladolid, 2000, p. 295.
113 ID.
https://www.museodelprado.es/

5 \W.AA., Los Leoni (1509-1608)..., ob.cit., p. 128.
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este aspecto al escultor, quien en la obra de Felipe Il lo retomara. Gracias a la falta de
decorativismo el escultor se dedica mas a los pliegues, dando con ellos dinamismo a la
escultura. Maria viste el traje propio de una viuda, estando su cabeza cubierta por una
toca cuyos extremos caen hacia el frente, formando algo similar a una estola. Estos
extremos de la toca se rematan con cruces y se anudan a la nuca. El detallismo, como
vemos, es minucioso. El biégrafo de Maria de Hungria, Alessandro Nogarola, decia que
ésta era la vestimenta con que Maria iba a la iglesia. En sus sesiones de posado con
Tiziano vestia de la misma manera''®. El traje de viuda es el que se emplea en el resto
de obras que se hacen de la gobernadora, ya sean esculturas o pinturas. Volviendo a
este ejemplo, los brazos de Maria se juntan a la altura de la cintura, donde sostienen
un misal. Con este aspecto ademds de mostrar su condicién de viuda, Maria se
muestra como una mujer capacitada para el gobierno. En su mirada se revelan ciertas
cualidades, tales como la inteligencia o la prudencia, importantes para lograr un buen
gobierno. Con estos elementos Maria esta construyendo su propia imagen. De esta
obra cabe decir finalmente que estd fechada en su base en 1564. Esta modificacién de
la fecha se debe a que tras la llegada de Maria de Hungria a Valladolid Pompeo Leoni
se encargo de terminar las obras que su padre habia entregado a la gobernadora de

Flandes’.

IMAGEN XXX. Maria IMAGEN XXXI. Maria de IMAGEN XXXII. Felipe I

de Hungria (Leone Hungria (Leone Leoniy (Leone Leoni y Pompeo
Leoni y Pompeo Leoni, Pompeo Leoni, Museo del  Leoni, Museo del Prado)
Museo del Prado) Prado) Fuente:
Fuente: Fuente: www.museodelprado.es
www.museodelprado. www.museodelprado.es

A este ultimo escultor también se debe un busto de Maria de Hungria (IMAGEN
XXXI) que se conserva en el Museo del Prado. Fue realizado en Milan hacia 1553-55. Al
igual que en otra serie de obras, Pompeo trabajé en ésta junto a su padre. El material
empleado en este caso es diferente, utilizandose el marmol de Carrara en lugar del
bronce. La imagen presentada de la gobernadora, sin embargo, es la misma. Viste de
viuda y su mirada es firme y pensativa, caracteristicas que se buscan asociar a su
trayectoria como gobernadora. Para sus obras muy posiblemente se inspiraron en un

116 https://www.museodelprado.es/

7\ AA., Los Leoni (1509-1608)..., ob.cit., p. 124.
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retrato realizado por Antonio Moro**8, El busto cuenta con un pedestal, espacio en el
que los escultores muestran su capacidad mas decorativa, pues esta parte no
compromete la imagen de la gobernadora. Los motivos decorativos son los propios del
Renacimiento, apareciendo una cabeza de serafin, dos estipites, esfinges, grifos...

Junto a la escultura de pie que hizo de Maria de Hungria, Leone realizd un
retrato de Felipe Il (IMAGEN XXXII). El principe se representa de cuerpo entero, al igual
que se habia representado a Maria, ya que ambas obras iban destinada al mismo
conjunto. Se representa a Felipe vestido de armadura, cubierta en su espalda por un
manto. En la mano izquierda sostiene el bastdn de mando y en la derecha esconde la
empufadura de una espada, estando el pomo decorado con una cabeza de dguila. Uno
de los elementos mas importantes de esta obra es la armadura, pues nos muestra una
ligacion con Roma, lo que indudablemente entra dentro de la construccidn de una
imagen de poder, heredera de la de su padre Carlos V. Como ya se ha explicado en los
apartados anteriores, la ligacion con la Antigua Roma es una constante en la
produccion de la imagen imperial. Los elementos decorativos que aparecen en la
armadura, sin embargo, no parecen corresponder a un programa iconografico
determinado®'®. Se combinan figuras paganas y cristianas por todo el espacio, dando
lugar a un conjunto abigarrado que muestra la capacidad técnica del escultor. En el
peto aparece una Ascension de la Virgen, escena flanqueada por nereidas y tritones
entre roleos. En la hombrera izquierda, la que no se tapa por la capa, aparecen otros
elementos paganos: Mercurio, las Tres Gracias, y una mujer portando un jarro. El
cinturdn es de doble hilera y se decora con motivos vegetales, mascaras de carnero y
figuras mitoldgicas (entre otras Mercurio y Hércules). Como vemos, estos elementos
no forman parte de la construccion de una imagen de poder, o al menos no
aparentemente.

En el campo de la escultura me gustaria resaltar otra obra de Leone Leoni, en
este caso encargada por el emperador Carlos V. Esta obra resulta interesante porque
sirve para estudiar la imagen de poder del emperador, principal objetivo de este
trabajo, en este caso mediante una obra escultdrica. Me refiero al grupo Carlos V' y el
Furor (IMAGEN XXXIIl), perteneciente a un encargo multiple realizado por el
emperador en 1549. Este encargo™?® incluia otros retratos del monarca, uno de cuerpo
entero en marmol, dos bustos (uno en bronce y otro en marmol) y un gran relieve en
mdarmol que formaba pareja con otro de su esposa, Isabel de Portugal. Esta serie,
conservada integra en el Museo del Prado, era completada con dos esculturas a
tamafo natural de la emperatriz, dos obras semejantes, pues practicamente sdlo se

diferencian en el material empleado, una en bronce y otra en marmol.

En 1550 Leone ya habia creado el modelo de este grupo escultérico, tal y como
se indica en las cartas que se manda con el ministro de Carlos V, el cardenal Granvela,
en las que le pide permiso para introducir la escultura del Furor, la cual apareceria
junto a la del emperador. La introduccién del personaje del Furor supuso la eliminacion
de la representacion de las victorias del emperador o de una provincia sometida,

1814, p. 126.

https://www.museodelprado.es/
120 https://www.museodelprado.es/
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elementos que se habian proyectado en un principio*?®. Incluir victorias y provincias
sometidas era algo habitual en el arte romano, pero ademas en este caso cobraba mas
sentido por la cercania de la batalla de Mihlberg. A Leone no le parecia apropiado
incluir estos elementos, pues consideraba que mostraban demasiada modestia,
caracteristica que no correspondia con el poder y prestigio del emperador. La imagen
que buscaba plasmar era de grandeza, por lo que incluye la figura del Furor, aludiendo
asi a las costumbres, a la piedad y a la religidn, tal y como consta en otra de las cartas
escritas por el escultor'?2. Con este personaje liga el gobierno de Carlos V con un
pasaje mitoldgico, aquel en que Eneas hace las paces con Lacio, enterrando al Furor en
el templo de Jano, declarando asi la Paz*?3. Esta figura se puede interpretar, por tanto,

como una mencién a los éxitos de Carlos en el campo de batalla*?*.

IMAGEN XXXIII. Cdrlos Vyel IMAGEN XXXIV. Carlos V y el

Furor (Leone Leoni y Pompeo Furor, imagen sin armadura
Leoni, Museo del Prado) (Leone Leoni y Pompeo Leoni,
Fuente: Museo del Prado)
www.museodelprado.es Fuente: www.pinterest.es

Un afio después, en 1551, contacté de nuevo con el cardenal para pedirle que
intercediera ante el emperador, permitiéndole asi llevar a cabo una armadura
desmontable (IMAGEN XXXIV). Lo que aparentemente puede parecer un capricho del
escultor lleva consigo una lectura iconografica amplia. De esta manera Leone combina
dos imagenes, la de emperador armado, adoptada por Roma y continuada por los
caballeros cristianos; y la del emperador desnudo, reservada a los dioses vy
emperadores'?>. Esta dltima imagen estd estrechamente relacionada con Hércules,
quien suele representarse desnudo. Leone recibio la autorizacidén del emperador y en

2L\ .AA., Los Leoni (1509-1608)..., ob.cit., p. 102.

122 URENA UCEDA, A., RIERA QUINTERO, C.E., “Un siglo de imagen regia: los Leoni y el retrato de
Estado”, El emperador Carlos V' y su tiempo, actas IX Jornadas Nacionales de Historia Militar, Sevilla,
1999, p. 927.

123 https://www.museodelprado.es/

124 ARCINIEGA GARCIA, L., ob.cit., p. 92.

125 CHECA CREMADES, F., “Poesia, historia e imagen artistica”, p. 853.
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1551 funde ya la imagen desnuda del emperador. El resto de imagenes fueron siendo
realizadas hasta 1555, afio en que acaba el conjunto. En 1556 fue presentada a Carlos
V en Bruselas, pero no sera terminada del todo hasta 1564, en su taller de Madrid. Las
conexiones constantes con la Antigliedad Clasica entran dentro de la bldsqueda de un
marcado caracter dinastico y familiar*?®, una constante en la produccién de la imagen
de Carlos V y su familia, como vemos en esta obra y en la comentada anteriormente de
Felipe Il. La ligacién a la Antigliedad y la evocacidn a héroes antiguos es una manera de
resaltar la Fama del gobernador, una caracteristica recurrente en la creacién de la
imagen de Carlos, como estamos viendo en toda una serie de producciones
artisticas'?’.

La escultura final esta realizada para ser contemplada desde cualquier punto de
vista, siendo en todos ellos completamente visibles ambas imagenes.
Iconograficamente el artista pretende plasmar la grandeza y dignidad del emperador,
aludiendo a todas sus victorias y a su vida como pacificador (pax carolina)*?®. Parte de
los retratos que habia realizado del emperador en medallas, pero ahora idea una figura
desnuda, a la manera de un héroe griego. Este cuerpo desnudo es cubierto
posteriormente por una armadura romana, elemento que lleva intrinseco la imagen de
poder. Las hombreras se forman por cabezas de ledn, simbolo de poder. Diferentes
elementos se afiaden al cuerpo del emperador, entre otros una banda y el collar de la
orden del Toisén de Oro, objeto indispensable en todos los retratos del emperador.
Puede advertirse una alusioén a la guerra en la figura en relieve de Marte, situada sobre
la hombrera derecha, y en un pequefio tritdbn que sobresale bajo el ristre. Una gran
lanza es portada por su mano derecha, mientras que con la izquierda sujeta un alfanje.
Interesante es este Ultimo elemento, pues su empufiadura tiene forma de cabeza de
aguila, uno de los elementos de su emblematica.

El Furor es representado por una figura con barba, representada desnuda y
retorcida. Muestra una actitud de cdlera, la cual se intuye a través del retorcimiento,
postura que marca una busqueda por liberarse de las cadenas a las que esta atado. Los
elementos mas alusivos a la vida del emperador y a sus acciones aparecen en la base.
Encontramos numerosas armas, como corazas, escudos, empufiaduras de espada,
morriones... Leone se inspird en estatuas antiguas para desarrollar esta idea, pero
también en trabajos de otros escultores de su tiempo'?’, tales como Miguel Angel
(Genio de la Victoria) o Donatello (Judith y Holofernes).

Como fuentes iconograficas empled las alegorias que se difundian tanto por
dibujos como por grabados, las cuales eran muy comunes en la época. También consta
gue se introdujo en los textos cldsicos, tal y como hacian la mayor parte de escultores
del Renacimiento®°. Este dltimo hecho queda reflejado en la alusién literaria que
aparece en la base de la escultura, pues se trata de un verso de la Eneida®?’. El

126 ARCINIEGA GARCIA, L., ob.cit., p. 92.

127 CHECA CREMADES, F., “Poesia, historia e imagen artistica”, p. 843.
128\ AA., Los Leoni (1509-1608)..., ob.cit., pp. 102-108.

12914, p. 104.

https://www.museodelprado.es/

31 CHECA CREMADES, F., “Poesia, historia e imagen artistica”, p. 851.
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resultado es una iconografia muy comin durante el Renacimiento!*? para la

representacion de un vencedor y un vencido (el bien y el mal), pues este ultimo, el
Furor, se trabaja como un ser irracional. Ademas, el vencedor, Carlos, se representa
como tal, pero al mismo tiempo desprende una imagen pacifica, pues su posicion y

rostro nos muestran a una persona muy racional, contrastando asi con el Furor 33,

*2 URENA UCEDA, A., RIERA QUINTERO, C.E., ob.cit., p. 928.
133 14, p. 853.
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CONCLUSIONES

El siglo XVI da inicio a una nueva era, la Edad Moderna, la cual trae importantes
cambios en muchos aspectos. En el campo de las representaciones artisticas se asiste a
un creciente empleo de las obras como medio de difusion y propaganda de una
determinada imagen. Esta aparece siempre ligada al poder de la persona que la
encomienda. Esta idea tiene lugar especialmente entre los gobernantes, quienes van a
desarrollar un nuevo lenguaje plastico y figurativo, generalmente ligado al humanismo,
que plasma su magnificencia. Uno de los mejores ejemplos de este hecho es el de
Carlos V, quien, como hemos visto, origina todo un programa iconografico que remite
constantemente a su posicion social, a su reinado y a su imperio. Carlos V inundard
Europa y América de imagenes y simbolos que hacen referencia a su persona y a sus
proyectos como gobernante.

La principal imagen presentada es, por tanto, de poderio. Como hemos ido
viendo Carlos se relaciona constantemente con los emperadores de la Antigliedad,
aquellos que habian obtenido la gloria con sus victorias, pasando a la eternidad como
héroes. Para ello busca en todas las artes ligar su figura a la de grandes emperadores.
En el caso de la arquitectura la ligacién con la Antigua Roma se hace mediante el
desarrollo de un lenguaje arquitectdnico completamente ajeno a la tradicion espafola,
pues se toma directamente del Renacimiento italiano. En el caso de sus
representaciones figurativas adopta elementos trabajados segun la tradicion romana,
como puede ser la armadura; y composiciones propias también de la Antigliedad,
como el ecuestre. Todo este interés por relacionarse con los grandes hitos del pasado
le lleva a buscar semejanzas con seres mitolégicos, encontrando su mejor reflejo en el
personaje de Hércules. Este es de vital importancia, pues como se ha indicado en
varias ocasiones es fruto de uno de los elementos mds importantes de la divisa de
Carlos, las dos columnas y el emblema Plus Ultra. La divisa, por tanto, es otra fuente de
proyeccion de su persona que tiene gran importancia, pues es susceptible de aparecer
en numerosos medios (textil, piedra, bronce...).

La adopcion de las dos columnas no sélo le lleva a relacionarse con Hércules,
sino a demostrar sus capacidades de gobierno, gracias a las cuales ha llegado a
traspasar el mundo conocido, propagando por América el cristianismo. Esta es otra de
las imagenes clave de su figura, la llamada pax carolina. En la mayor parte de las
representaciones del emperador se hace referencia a esta politica expansionista de la
religidon cristiana. Es una forma de dejar clara su victoria frente al protestantismo,
corriente religiosa que habia ido ganando fuerza a lo largo del siglo. Para mostrar su
comprometimiento con este problema, uno de los mayores a los que debe enfrentarse
su politica, toma la imagen de miles christi, es decir, refleja su participacién activa no
sélo desde la sombra, sino también en el combate armado.

Esta imagen del gobernador se recoge en la mayor parte de sus
representaciones, como hemos visto en algunos de sus retratos tanto pictéricos como
escultdricos. En el caso de los tapices, otro de los objetos recurridos por el monarca
para transmitir su imagen, ocurre lo mismo. El mejor ejemplo lo encontramos en la
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serie de 12 pafios de La empresa de Tunez'**, donde se narran las victorias de Carlos
en dicha contienda acontecida en 1535. Este conjunto, aunque no ha sido comentado
en profundidad, es de gran importancia. Su realizacion se debe al taller de Willem de
Pannemaker, y mas alla de su calidad artistica, es interesante por la imagen que se
presenta del gobernador, la tantas veces comentada, y por la persona que los encargé.
De nuevo encontramos a Maria de Hungria al frente de un contrato de produccién de
obras que muestren el poder de su hermano. Como vemos, la importancia de esta
mujer para la Historia del Arte del siglo XVI es fundamental, pues a ella se deben
muchas de las grandes obras de este siglo.

Por otra parte, cabe recordar los simbolos que el emperador recibird de sus
antecesores, simbolos que refuerzan la imagen de poder de su persona. En esta linea
destaca por encima del resto el colgante de la Orden del Toiséon de Oro, orden de
caballeria medieval de gran importancia. Es por ello que en muchas de las imagenes de
Su persona aparece junto a este objeto. Lo hemos visto en sus retratos pictdricos, pero
de la misma manera aparece en las monedas acufiadas durante su gobierno. Las
monedas, aunque tampoco han sido comentadas, son una via importantisima de
transmisién de la imagen real e imperial, sino la mds, pues es la que mas facil difusion
tiene. Numerosas monedas fueron realizadas en época de Carlos V, quien se
representaba en una de las caras. Algunos de estas monedas fueron realizadas por los
Leoni, cuya relacién con el emperador y su familia ya ha sido apuntada.

Finalmente, quiero remarcar el hecho de que pese a que el estudio de estas
piezas se haga por separado, debemos tener en cuenta que todas ellas (pintura,
escultura, tapiceria, orfebreria...) son resultado de un mismo contexto, por lo que las
caracteristicas iconograficas son semejantes en todas las producciones. Las mayores
diferencias las encontramos en los medios materiales, estilisticos y formales con que
se logran, pero el contenido trascendental es el mismo, como se ha ido reflejando a lo
largo de todo este trabajo. Todas las imagenes producidas por el emperador, sea cual
sea el soporte, se relacionan entre ellas, es decir, conviven unas con otras. En este
sentido creo que se puede utilizar el concepto de obra de arte total, pues las
diferentes producciones se relacionan con su entorno, un entorno que proyecta una
misma imagen de Carlos. Las producciones figurativas buscan remarcar el poder vy la
importancia de la politica del monarca y emperador, y lo hacen no sélo mediante los
elementos que las crean, sino también por su localizacién. Por ejemplo, la construccion
del Hospital Real de Granada fue reanudada por Carlos V en 1526, quien deja huella de
su impulso por el edificio. Es asi que encontramos inscripciones, relieves que aluden a
su persona, esculturas del propio gobernador.. Es decir, toda una serie de
producciones artisticas se conjugan en un espacio para remarcar el poderio y
magnificencia de Carlos | de Espafia y V de Alemania.

134 http://arteysociedad.blogs.uva.es/multimedia/exposiciones-virtuales/el-viaje-de-las-obras-de-

arte/los-tapices-de-la-empresa-de-tunez/
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