RECONOCIMIENTO Y PUESTA EN ESCENA
DEL CRESFONTES DE EURIPIDES (*)

En el perdido Cresfontes de Euripides confluyen una serie de circuns-
tancias afortunadas, que no suelen repetirse en otras tragedias fragmen-
tarias —incluso mejor sustentadas por el estado de conservacién y volu-
men de los restos—, en virtud de las cuales podemos conocer con una
relativa fiabilidad los principales acontecimientos de su trama argumen-
tal. En efecto, ademds de los miseros fragmentos coleccionados por
Nauck!, el POxy.2458 y algunas dudosas adscripciones de Incerta?,
siempre controvertidas, determinadas fuentes antiguas nos proporcionan
informacién de la mayor importancia para intentar postular una recons-

(*) Versién corregida y ampliada de una comunicacién del mismo titulo presentada
al II Congreso Andaluz de Estudios Clasicos (Malaga, marzo 1984), que atin no ha visto
la luz. Puesto que aquel modesto trabajo de 1984 ya adelantaba algunas conclusiones hoy
recogidas en la edicién y comentario de Annette Harder (cf. infra) —aunque discrepo en
algunas cuestiones de detalle—, me he decidido a revisar la redaccién que hace cinco afios
defendi publicamente. Quisiera poner de relieve, nuevamente, mi deuda con los sabios con-
sejos del profesor J. Lens, quien puso a mi disposicion el ejemplar inédito de un trabajo
suyo titulado «La leyenda de Cresfontes, Euripides y el POxy. 2458», y ley6 el original
de la comunicacion; asimismo, agradezco al profesor M. Benavente que me ayudara a per-
filar no pocos detalles.

! Tragicorum Graecorum Fragmenta. Suppl. B. Snell, Hildesheim 1964.

2 The Oxyrhynchus Papyri 27, 1962, pp. 73-81, tav. 8, ed. E. G. Turner; cfr. tam-
bién H. Lloyd-Jones, Gnomon 35, 1963, pp. 444-46; Euripides, Cresphontes, en ZPE 6,
1970, pp. 247-248, tav. 10a, ed. R. Coles.

3 Cfr. Th. Bergk, «Zu den neuen Bruchstiicken griechischer Dichter», RhM. 35, 1880,
pp. 244-47; A. Calderini, «De Cresphonte Euripideo», Rend. Ist. Lomb., 46, 1913,
pp. 561-72 (= Eur. fr. inc., 953); J. A. Hartung, Euripides restitutus, Hamburgo 1843-44,
vol. I, p. 52 (= Eur., Erecteo, fr. 362, 18-20); Id., p. 50 (= Eur., Poliido, fr. 645);
F. G. Welcker, Die griechischen Tragddien, Bonn 1839, p. 832 ss. (fr. inc. 908 + F 908a
Snell + F *908b Snell); N. Wecklein, «Ueber den Kresphontes des Euripides», en Festsch-
rift L. Urlichs, Wiirzburg 1880, p. 14 (= Eur., fr. inc. 1058); C. Valckenaer, Diatribe in
Euripidis perditorum dramatum reliquias, Leiden 1767, p. 181; perteneciente al prélogo,
Welcker, 11, 1 = 829 ss.; D. G. Wagner, Euripidis perditarum fabularum fragmenta, Pa-
ris, 1846, p. 727; F. Basedow, Commentationis de Euripidis fabula quae inscribitur
KPEX®ONTHE Particula Prior, Neustalt-Eberwa de 1876, pp. 12 ss.; Wecklein, p. §; O.
Musso, Euripide. Cresfonte, Milano 1974. p.
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truccion admisible, ya que, ciertamente, son pocas las ocasiones en que
los testimonios indirectos vengan a ser tan undnimes sobre alguin aspec-
to concreto de un drama perdido, tal como, en el caso que nos ocupa,
la preparacion de una escena de reconocimiento. Mas este renovado in-
terés que se detecta en dichas fuentes sélo pudo deberse a algin momen-
to de su accién dramadtica lo bastante singular como para llamar la aten-
cidon de Aristételes y Plutarco, dentro de una produccion teatral que
habria llegado a ser variopinta y multiforme, pero, particular y proba-
blemente, por los siguientes rasgos: i) un entramado mitico muy origi-
nal, lo cual para Euripides estd muy bien demostrado; ii) una cuidada
construccién de la accidon que conduce a la intriga y al suspense; i) la
caracterizacién de los personajes y el especial patetismo de las situacio-
nes; iv) o quiza la suma de todo, como creemos seria el caso de nuestra
tragedia. .

Desgraciadamente, su pésimo estado de conservacion no hace justi-
cia a una obra que debié ser muy representada durante toda la
Antigiiedad*. No es, sin embargo, nuestro propésito analizar aqui con
la minuciosidad que mereceria la infinidad de problemas exegéticos de
los fragmentos conservados, ni tan siquiera revisar los criterios seguidos
por sus ultimos editores y comentaristas, Olimpio Musso y Annette
Harder’, sino, antes bien, estudiar lo que, segin los testimonios, atra-
jo especialmente la atencion de quienes pudieron asistir a su representa-
cién o quizé leyeron la obra, a saber: la anagndrisis de Cresfontes y la
excepcional mise en scéne que dicha accion habria exigido.

Los criticos desde siempre habian puesto de relieve la conturbadora
influencia que el tema de Orestes habia ejercido sobre la historia de Cres-
fontes, porque estas sagas miticas que implican un reconocimiento y, a
la par, una venganza, presuponian una serie de elementos fijos®, los cua-
les seguramente ya estaban en el propio mito’. Es muy cierta, a este res-

4 A proposito del POxy. 2458, véase E. G. Turner, «Dramatic representations in
Graeco-Roman Egypt: how long do they continue», AC, 32, 1963, pp. 120-128.

5 0. Musso, op. cit.; A. Harder, Euripides’ Kresphontes and Archelaos, Leiden 1985.

6 Cfr., K. Matthiessen, Elektra, Taurische Iphigenie und Helena, Gottingen 1964,
p- 113; A. Harder, op. cit., p. 14; véase también F. Solmsen, «Euripides’ lon in Vergleich
mit anderen Tragddien», Hermes 69, 1934, pp. 390-419; esp. 391 ss.

7 Cfr., W. Burkert, Structure and History in Greek Mythology and Ritual, Berkeley-
Los Angeles-London 1979, pp. 5 ss.; A. Harper, p. 14.
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pecto, la opinion de A. Harder?, segiin la cual, cuando un poeta tragi-
co se dispone a tratar un tema que ha sido abordado anteriormente por
otros poetas (predecesores o contemporaneos también, pensamos noso-
tros) o por él mismo, se veria naturalmente influido por estos tratamien-
tos de la historia. Puede imitar ciertos recursos, o elaborar los suyos pro-
pios a partir de éstos o, incluso, pudo ir mas alld. Ahora bien, a nuestro
juicio, aunque en lo relativo al entramado mitico Euripides parezca de-
pender de elementos tradicionales, su obra esta recorrida precisamente
por un profundo espiritu renovador; y, maxime en el terreno de la dra-
maturgia. Ya Solmsen® hace algunos afios sentenciaba a propésito:
«Even the more detached student of Euripides’ dramaturgy is bound to
realize how carefully the poet prepares a promising situation; he too may
think some denouement how indicated. However it is typical of anagno-
risis plots as Euripides constructed them in this play (sc. Electra) and
others that what we are led to expect does not happen». Asi pues, efecti-
vamente, se han sefialado tres tipos de paralelos entre el Cresfontes y
otros dramas: 1) con aquellas tragedias cuyo nucleo dramatico es el re-
conocimiento entre un hijo que retorna a su casa y la relativa lealtad de
los de palacio: Coéforos (Esq.), Cresfontes (Eur.), Electra (S6f.) y Elec-
tra (Eur.)'%; 2) desde el punto de vista de soluciones dramdticas y moti-
vos similares, con S6f., Electra, 1.T., Helena e Ion''; y 3) se han pro-

8 Op. cit., p. 14, donde, siguiendo las aportaciones de T. von Wilamowitz en su estu-
dio sobre Séfocles y K. Matthiessen, op. cit., insiste en que «after all, writing a tragedy
was a conscious artistic effort, in which the poet gave his own interpretation of the traditio-
nal story». A nuestro modo de ver, no es 1o mismo «interpretacion personal de una histo-
ria tradicional» que los multiples recursos técnicos que el poeta podria utilizar. Porque
lo que individualizaria un drama de reconocimiento de otros semejantes seria precisamen-
te la originalidad de su puesta en escena.

9 «Electra and Orestes: three Recognitions in Greek Tragedy», Mededelingen der Ko-
ninklijke Nederlandse Akademie van Wetenschappen, Afd. Letterkunde, N. R., 30-32,
1967, pp. 31-62 (= Kleine Schriften 111, pp. 32-63; citamos por esta versién); p. 43, donde
remite al trabajo de Hermes 69, 1934, ya citado, pp. 391 ss.; un caso peculiar lo constituye
la Helena, segun K. Alt, Hermes 90, 1962, p. 6.

10 E. R. Schwinge, Die Verwendung der Stichomythie in den Dramen des Euripides,
Heidelberg 1969, pp. 237 ss. Para un estudio detallado de estas cuatro obras y de sus res-
pectivas escenas de reconocimiento, cfr. K. Matthiessen, pp. 113 ss.; A. Harder, pp. 14 ss.

11 E, R. Schwinge, op. cit., pp. 301 ss.; K. Matthiessen, op. cit., p. 138; T. B. L. Webs-
ter, The Tragedies of Euripides, London 1967, pp. 137 ss., sefiala parecidos con Electra;
F. Solmsen, Hermes 69, p. 390; M. Imhof, Euripides’ Ion. Eine literarische Studie, Miin-
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puesto afinidades también con otros dramas perdidos que respondian al
esquema de la «catdstrofe interrumpida» '?, tales Alejandro, Antiope e
Hipsipila'®. Con todo, a nadie se le ocultara que éste no es siempre un
camino seguro para recuperar una tragedia fragmentaria, maxime si,
como es frecuente en Euripides, hay tal variedad y diversidad de detalles
de unas obras a otras. Porque creer lo contrario seria demasiado arries-
gado, dado que el arte dramatico no pudo consistir sélo en una mejor
o peor trabazon de patrones fijos'*: la creacion exige libertad e imagi-
nacion, aunque el poeta maneja determinadas herramientas fijas en su
oficio. Tal es asi que, cuando se trata de recuperar un drama perdido
a tenor de esquemas y patrones, este método revela toda su debilidad.
De aqui que, partiendo en cualquir caso de una reconstruccidén de los
momentos principales de su trama, vamos a estudiar lo que si es seguro
que incluia el Cresfontes: 1a escena de reconocimiento entre Mérope y
su hijo.

Un texto capital de Poet. 1453b 35 ss.-1454a § ss. sitiia nuestro dra-
ma entre las mejores tragedias por la excelente progresién de los meca-

chen, 1966; J. Lens, «Sobre el Cresfontes de Euripides», Actas III Congreso Espariol de
Estudios Cldsicos 2, Madrid 1968, pp. 253-259.

12 Cf. A. P. Burnett, Catastrophe Survived. Euripides’ plays of mixed Reversal, Ox-
ford 1971, pp. 10, 101 y ss. Este tipo de tragedias fueron muy del gusto de los poetas del
siglo V a. C. y proliferaron considerablemente durante el IV; vid., G. Xanthakis-Karamanos,
«Derivations from Classical Treatments in Fourth-Century Tragedy», BICS 26, 1979,
pp. 99-103.

13 T. B. L. Webster, op. cit., pp. 16 y 79, ve semejanzas también con S., Misios y con
E., Egeo, F. Solmsen, «Electra and Orestes...», p. 38, n. 1; K. Matthiessen, op. cit.,
p. 112; B. Snell, Euripides Alexandros (Hermes Einzelschriften, 5), 1937, pp. 47 y 61. Este
autor piensa que la originalidad de Hécuba consistia en su activa participacion en el
atentado contra Alejandro, al cual no conocia, y que esta escena pudo derivar del Cres-
fontes; en contra, Scheidweiler, «Zum Alexandros des Euripides», Philologus 97, 1948,
pp. 321 ss.; B. Menegazzi, «L’Alessandro di Euripide», Dioniso 14, 1951, pp. 172-197;
esp. p. 172, donde opone el pasaje de Aristoteles en que se recuerda al Cresf., pero se olvi-
da de citar al Alejandro. A su vez, D. Lanza, SIFC 34, 1962, pp. 230-45, esp. p. 231,
n. 1, argumenta, apoyandose en el sch. ad Andr. 293, que una escena como ésta, de cuyo
trasfondo aflora el instinto maternal de la asesina, pudo proceder de Séfocles. Vid., asi-
mismo, J. O. de G. Hanson, Hermes 92, 1964, pp. 171-81. Similitudes entre Télefo, Cres-
fontes y Alejandro ve F. Jouan, Euripide et les légendes des chants cypriens, Paris 1966,
pp. 130 y 237.

!4 Sobre el problema de la reconstruccién y las enormes dificultades que suscita,
cf. J. Lens, «La reconstruccién de tragedias perdidas. I: Los Materiales», Sodalitas 1, 1980,
pp. 85-112, y la bibliografia alli citada.
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nismos dramdticos con que se consigue la mejor peripecia. De las tres
clases que Aristdteles habia establecido como modelos, el tercero, enca-
bezado por Cresfontes, I.T y una desconocida Hele, es el que mejor
resuelve el problema dramatiirgico: «&nu 8¢ tpitov mapa tadrta 10
péAAovia TOEV TL TV dvikéoTwy &’ dvayvopica Ttpiv Totsat. Kai
napd tadta ook EoTv AAAmG i Yap npaEat dvdykn i pi xai eidoTag
1i un €i86Tac. tovTwv 8 TO piv iyvidoxkovta peAdijoon kai pui tpdgat
yelprotov” 16 1€ yap mopdv Exel, Kai od tpayikdv anabég yap. Siomep
o0deic mowel dpoing, &l uf dAydxig, oiov &v *Avtiydvn tov Kpéovia
6 Alpov. 0 88 Sevtepov. 1O TE Yip piapdv od mpdoecTv kai 1
avayvepoig EKTANKTIKOV. Kpdtiatov 8¢ tO Tedevtaiov, ALym 8¢ olov
&v 1@ Kpeopdviy | Meponn péhder Tdv vidv dnoxrteively, AnokTeivel
8¢ ob, aAA’ dveyvdpioer. En 1452a 16 ss. define Aristoteles una «ac-
cién compleja» en la épica o el drama como aquella donde se efectua
un cambio que implica reconocimiento o peripecia, o ambas a la vez;
argumenta, asimismo, que el mejor reconocimiento entrafia peripecia,
y ésta provocara en el publico piedad o temor (1452a 32 ss.; 36 ss.). Aris-
toteles piensa en la tragedia, pero también tiene presente a Homero, cuan-
do examina los tipos de anagndrisis que se sirven de signos (onpeia) y
pruebas en 1454b 25-30, inmediatamente después del texto que acaba-
mos de recoger: «&aTv 82 xai Tovtoig xpiicOar fi BerTiov i XETpov, olov
*O8vooevg dd tfic ODATIG GAAWG GveyvwpicOn OO Tig TPOPOD Kai
GAAWG DRO TV cuBot@V” glol Yap ai piv niotewg Eveka dtexvotepal,
kai ai towadtar ndcay, ai 8¢ &k nepineteiag, donep 1 &v toig Nintporg,
BeAtiovg». Homero construye la accién de tal modo que Odiseo ensefia
su cicatriz a los porquerizos simplemente para propiciar su identifica-
cién, mientras que en el caso de la nodriza Euriclea es un reconocimien-
to inesperado y dramdtico, es decir, consecuencia natural del curso de
los acontecimientos. Al final de este largo excurso, concluye el Estigirita
que «el mejor tipo de reconocimiento es el que se sigue de la accion mis-
ma, cuando la sorpresa deriva de una serie de sucesos verosimiles» (tac®@v
5¢ Bertiotn avayvapioig i € adT@Vv T@V Tpaypdtov, Tig Ekniiiewg
nyvéuewne 8t eikdtwv, 1455a 16 ss.'>. Tanto 1454a 5 ss. como 54b

15 Cf. N. J. Richardson, «Recognition scenes in the Odyssey and Ancient Literary Cri-
ticism», Paper Liverpool Latin Seminar 4, 1983, pp. 85-112.
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25-30 tienen en comun el que la accién dramatica comporta un «elemen-
to de sorpresa» (EknAnéig), la cual, como culminacién de aquélla, seria
afin al Bavpacudtata de 1452a 4, cuando establecia que los hechos ca-
suales son mas llamativos si guardaban relacién con las acciones prece-
dentes. Una buena accién seria la de un personaje que se dispone a lle-
var a cabo un acto irreparable, por ignorancia, pero se da cuenta a tiempo.
Aristoteles, pues, establece las siguientes posibilidades:

a) 1 yop mpdfar avdykn a’) xai €iddtag
b) i un b’) i un eiddtag
A partir de dichas disyuntivas, a la hora de construir la acciéon queda

patente lo que es aconsejable y lo que es menos, si tenemos en cuenta
el efecto que provoca en el publico:

1) tovtmv 8¢ T0 uév yiyvaokovta peAAfjcal xai pun npaal
xewpiotov:

a) + a’) — b) = 10 ... xeipiotov

Efecto:

a) 10 ... Lepov
B) ov Tpayikov
Y) Aanabég

2) BérTiov 8¢ 10 dyvoodvta uév npdatat, npaEavta 8¢ dvayvmpical

a) + b’) = Béitov
Se traduce asi un elemento mas: ¢) GvayvopLolg

Efecto:

a’) 10 ... papdv ob npdoECTIV
B’) N avayvopiolg ExmAnktikdv 'S,

16 Sobre el significado de ExnAnEig, cf. A. Rostagni, Aristotele. Poetica, Torino 1945,
p. 81; D. W. Lucas, Aristotle. Poetics, Oxford 1968, ad 55a 17, p. 172; A. Wartelle, Léxi-
que de la Poétique d’Aristote, Paris 1985, s.u., p. 55: «stupeur, surprisse soudaine». Vid.
Ps.-Long. 15.2; Plb., 2.56.11 y 34.4.3.
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Pues bien, a juzgar por el paralelismo establecido con Odisea, pode-
mos dar por seguro que ese elemento de sorpresa seria, respectivamente,
en Od., la nodriza Euriclea y, en Cresfontes, un Senex, del que a conti-
nuaciéon hablaremos, los cuales son excelentes auxiliares, por un lado,
de la peripecia y, por otro, del reconocimiento que sigue a ésta. Asi pues,
sabemos, primero que nada, que cuando Mérope se disponia a matar al
hijo, por desconocimiento, se detiene y lo reconoce. Tan escueta preci-
sion, sin embargo, nos lieva a otros datos: 1) que Mérope no ha tenido
la posibilidad de conocer la identidad del hijo; 2) que la personalidad
de éste ha quedado oculta una buena parte de la obra; 3) que el recono-
cimiento seria el punto culminante del climax tragico, en tanto que aca-
ba con la desdicha que habria inaugurado la obra'’. De aqui que un co-
mentario antiguo a Etic. Nic. 111, 2 1111a ss., nos presente la situacién
a la que se enfrenta Mérope como paradigmadtica: f§ Mep6nn 1o nepi
T mapadeynd ot xai ot map’ Edpunidn év 1® Kpeoedvin
¢mBovAgvovsa 1@ Lid Kpeopdvty dg molepin & dyvorav. De lo di-
cho, por consiguiente, podemos inferir que se trataria de una tragedia
con una gran intriga, la cual se estructuraria a base de situaciones muy
tensas que acaban por romperse cuando sucede la detencién del asesina-
to. No en balde sélo por este magistral derroche de arte dramatico ya
le valdria a Euripides el calificativo que Aristoteles le diera (Poet., 1453a
39-30) como «el mas tragico de los poetas». Porque habia comprendido
mejor que nadie la nocién de catastrofe tragica, pues una obra debe aca-
bar mal si pretende ser coherente. No obstante, dicha afirmacidn, por
lo que sabemos de Cresf., a juicio de los criticos'®, incurria en contra-
diccién con lo expuesto en 1453a 14: kai petafariewv ovx eig edtuyiav
¢k Suotuyiag, @AAd toovvavriov £§ edtuyiog €ig Svotuyiav, un Sa
poxBnpiav GAla 8V Guaptiav peydinv, fi olov eipntan 1 Pertiovog
pu@iiov 7 xeipovog. La contradiccidn sefialada no seria tal si partimos

17 Efectivamente, segin A. P. Burnett, op. cit., pp. 12 ss., la accién ha sido concebi-
da de una forma simple y negativa en su «Reversal». La interrupcién de una catastrofe
inevitable traerd consigo una nueva accién, que ha de ser razonable y cuidadosamente pre-
parada.

18 D, W. Lucas, op. cit., p. 154-55, y, en particular, toda la discusién sobre 1454a 8;
V. Garcia Yebra, Poética de Aristételes, Madrid 1974, pp. 291-92, vid. la bibliografia alli
recogida y estudiada.
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de los siguientes hechos: ante todo, Cresfontes quizd no fuera el pro-
tagonista de la obra'®, de manera que el paso de la dicha a la des-
dicha no le afectaria a él. Como se sabe, no es extrafio a la tragedia anti-
gua que un personaje dé titulo a un drama, pero que sus intervenciones
sean relativamente escasas, aunque su presencia siempre estaria latente
a lo largo de la accidn; y, segundo, es mds que seguro que todo el peso
recaeria sobre Mérope y Polifontes, personajes que si responden a ese
esquema de caracteres que pasan de la dicha a la desdicha. Garcia
Yebra®, en efecto, admite «ad loc.» que Mérope, al reconocer a su hijo,
evita que se acreciente la desdicha y, una vez recuperado el tnico hijo
que le quedaba, la tragedia no terminaria felizmente, «pues Mérope nunca
podria olvidar el asesinato de su marido y de sus otros hijos. Su situa-
cién seguiria siendo tragica».

Un grupo notable de fuentes antiguas sugiere la posibilidad de que
nuestro dramaturgo hubiera reelaborado el mito en el contexto de una
accion de justa venganza y de recuperacion legitima del poder usurpado
por Polifontes, con las consiguientes implicaciones politicas que de ello
podria haberse derivado?!. Por otra parte, la fabula 137 + 184¢ de

19 Asumimos como verosimil el testimonio de Dem., De Cor., 180 y Sch. «ad loc.»,
y EL., Var. Hist., 14.40. Vid. A. Pickard-Cambridge, The Dramatic Festivals of Athens,
Oxford 19682, p. 148; A. Cengarle, «Note sul Cresphontes di Euripide», Dioniso 40, 1966,
p. 76; también la discusién de los testimonios que hace A. Harder, op. cit., p. 47.

20 Op. cit., p. 292.

2l Textos que, por otra parte, ofrecen un importante colorido euripideo en el trata-
miento del mito: Apollod., 2.8.4-6; A.P., 3.5; Isoc., 6.22-23. Esta tiltima versién, menos
euripidea que las restantes, hace pensar a Harder, op. cit., p. 10, que la historia era cono-
cida ya antes de Euripides y que habia sido reelaborada por motivos propagandisticos, lo
cual es muy verosimil. Vid., también, PL., Leg. 692b; Ephor., FGrH. 70 F 116; Paus.
4.3.6-8; 8.29.5; 2.18.7; 3.1.5; Vell. Paterc., 1.2.1; Sch. ad S. A4i., 1285; Polyaen., 1.6; Sud.,
s.u. Spanémg. Pese a las obvias implicaciones politicas de las diferentes versiones del mito,
en cuanto a que abordan los acontecimientos sobre Mesenia, es dificil saber si nuestro poe-
ta construyé una tragedia politica. Asi, p. €j., lo creian B. Niese, «Die iltere Geschichte
Messeniens», Hermes 27, 1891, pp. 1-32, y E. Schwartz, Hermes 34, 1899, p. 449. Mas
recientemente O. Musso, op. cit., p. XXVIII, y E. Schwartz, Figuras del mundo antiguo
(trad. esp.), Madrid 19662, p. 54; M. Pohlenz, La Tragedia greca (trad. it.), Brescia 1961,
p. 411. Sobre el tema de la politica y la tragedia ha hecho sugerentes observaciones J. Lens,
«Historia y Politica en la Tragedia griega», Actas del I Congreso Andaluz de Estudios
Cldsicos, Jaén 1982, pp. 67-84.
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Higinio?, que, como se ha sugerido?, contendria un epitome mds o me-
nos fidedigno de la hypothesis helenistica, nos proporciona un contexto
muy semejante al de los testimonios e, incluso, nos permite recuperar
los hechos esenciales de esta tragedia perdida. Hoy dia se sospecha que
disposicion de los acontecimientos tan particularmente dramatica bien
pudo proceder de Euripides?*, si bien su uso para una eventual recons-
truccién ha de ser muy ponderado:

(5a) Polyphontes Messeniae rex Cresphontem Aristomachi filium cum
interfecisset, eius imperium et Meropen uxorem possedit.

(5b) ...cum quo Polyphontes occiso Cresphonte regnum occupauit. (2)
filium autem eius infantem Merope mater quem ex Cresphonte ha-

5 bebat absconse ad hospitem in Aetoliam mandauit hunc Polyphontes
maxima cum industria quaerebat, aurumque pollicebatur si quis eum
necasset. (3) qui postquam ad puberem aetatem uenit, capit consi-
lium ut exsequatur patris et fratrum mortem, itaque uenit ad re-
gem Polyphontem aurum petitum, dicens se Cresphontis interfe-

10 cisse filium et Meropes, Telephontem. (4) interim rex eum iussit in
hospitio manere, ut amplius de eo perquireret, qui cum per lassitu-
dinem obdormisset, senex qui inter matrem et filium internuntius
erat flens ad Meropen uenit, negans eum apud hospitem esse nec
comparere. (5) Merope credens eum esse filii sui interfectorem qui

15 dormiebat, in chalcidicum cum securi uenit inscia ut filium suum
interficeret, quem senex cognouit et matrem ab scelere retraxit. (6).
Merope postquam uidit occasionem sibi datam esse ab inimico se
ulciscendi, redit cum Polyphonte in gratiam. rex laetus cum rem
diuinam faceret, hospes falso simulauit se hostiam percussisse, eum-

20 que interfecit, patriumque regnum adeptus est.

Polifontes, rey de Mesenia, habia asesinado a su hermano Cresfon-
tes Sr., le habia arrebatado el poder y se habia casado con Mérope, es-
posa de aquél. La reina, entretanto, consigue poner a salvo en seguro
refugio al unico hijo que le quedaba vivo, también llamado Cresfontes.

22 Hygini Fabulae, ed. H. J. Rose, Leiden 1967, pp. 100-101.

B A. Cengarle, art. cit., p. 63; O. Musso, op. cit., p. 69, n. 7; A. Harder, op. cit.,
p- 48. Muy aprovechables para este problema son las paginas dedicadas por G. Zuntz, The
Political Plays of Euripides, Manchester 1955, pp. 135 ss., a analizar las nuevas hypdthe-
sis halladas en el POxy. 2455.

24 A, Cengarle, art. cit., p. 63, n. 1.
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Pero el usurpador, enterado de ello y temiendo una eventual venganza
futura, habia puesto precio a la cabeza de su enemigo. Este, cuando lle-
ga a la pubertad y tiene conciencia de su situacion, decide vengar la muerte
de su padre y hermanos. La tragedia se iniciaria probablemente en el ins-
tante en que Cresfontes habia llegado al palacio real para poner orden
en tal estado de cosas. A dicho momento perteneceria, con todas las re-
servas que han puesto los criticos’, los versos conservados en el POxy.
2458. Cresfontes ha preparado un engafio singular: se presentaria ante
Polifontes bajo identidad falsa (se explicaria asi el nombre alternativo
Telephontem de Hig. 3), reclamando la recompensa que éste habia esta-
blecido, y se declararia su propio asesino. Al igual que sucede con la Elec-
tra sofoclea, el rey le acoge en palacio como huésped de sus palabras,
invitandole, pues, a descansar. En la escena siguiente llega Mérope, mien-
tras Cresfontes duerme y Polifontes busca informacién suplementaria®;
a continuacién irrumpe el Anciano (Senex qui inter matrem et filium in-
ternuntius erat) jadeante y trastornado con la noticia®’ de que el joven
Cresfontes ha desaparecido. Esto sucederia en un momento avanzado
de la trama, y el enredo consistiria en que este nuevo personaje no cono-
ce los acontecimientos que se han desarrollado previamente en escena;
de ahi que su mensaje tendria una clara funciéon dramatica, a saber: po-
ner en marcha los mecanismos de la peripecia y de la intriga. Mérope
ha podido saber que un «extranjero» se ha presentado como el asesino
de su hijo, lo cual pone en marcha la catastrofe, de modo que, cuando
ya Polifontes ha dejado la escena, ella decide matar al huésped. La peri-
pecia, ademads, exigia una falsa reconciliacion entre Mérope y el usurpa-
dor, pero este estadio seria posiblemente posterior al reconocimiento, el
cual quedaria enmarcado por dos escenas muy pasionales:

i) Cambio de actitud obstensible en Mérope, momento al que per-
tenecerian el Fr. 454 N = 72 A yel Fr. 455 N = 73 A.

25 Vid. el breve, pero completo, andlisis de J. Lens, «Sobre el Cresfontes de Euripi-
des», pp. 256-59.

26 Cf. W. Schmid-O. Stihlin, Geschichte der Griechischen Literatur, Miinchen 1940,
1V, p. 396, n. 1.

27 Internuntius del texto higiniano responde perfectamente a la tipologia de los Men-
sajeros de la Tragedia, ya que, basicamente, aludiria a su funcién escénica: el Anciano
viene del exterior de palacio.
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ii) Preparacién de la venganza.

El reconocimiento, pues, ha sido muy bien preparado. Gracias al va-
lioso testimonio de Plut., Cons. ad Apoll. 110 D, podemos barruntar
como se ha construido la accién: 1| 8¢ Mgpdonn Adyoug avdpddelg
npopepopévn Kivel Ta Oéatpa, Aéyovoa toladTa:

1e0vaol maideg ovk époi povy PpotdV
008’ &vdpoOg Eotepnued’, AAAL popial
Tov adtov EEjviAncayv o Eym Piov

(Fr. 454 N = 72 A).

Algunos fil6logos?® situaron este fragmento en la escena de la falsa re-
conciliacion entre Mérope y Polifontes; no obstante, Wecklein?® puso
serias objeciones a dicha adscripcion por entender que en el contexto de
Plutarco no quedaba clara semejante accion. Penso que estas palabras
eran pronunciadas por Mérope cuando conocié la historia del extranje-
ro, y que el Anciano irrumpia en escena sélo después de éstas’C.
Hartung?', por su parte, consideraba que la reina se manifiesta en tales
términos precisamente cuando ha escuchado al viejo confirmar la histo-
ria que acaba de referirse en escena. Harder *, por fin, concluye que no
es nada facil ver cémo el tono de resignacion con que Mérope habla pue-
de reconciliarse con el violento ataque que seguia tras el relato de este
personaje. La interpretacion mds plausible, a juicio de la comentarista,
estribaria en que el citado texto plutarqueo realmente dice dos cosas:
(1) Aéyoug avdpwdeig Tpogepopnévn; seria una descripcion que no casa
bien con una falsa reconciliacién, porque «the words spoken... can be
called brave only as long as the speaker believes in them»; (2) kivel ta
0éatpa, que en un primer vistazo sugiere la idea de que el publico quedé

% F, Basedow, op. cit., pp. 30 ss.; T. B. L. Webster, op. cit., p. 142; O. Musso, op.
cit., «ad loc.».

2 Art. cit., p. 11, n. 1.

30 Sic., F. G. Welcker, op. cit., 11, p. 834.

31 J. A. Hartung, op. cit., 11, 51.

32 «Ad loc.», pp. 110-11.
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conmovido®, asimismo puede indicar que esta profunda impresién qui-
z4 se debiera a que éste sabe mas cosas, lo cual es 1dgico si, como cree-
mos, la escena descollaria por su ironia tragica3®.

‘Meérope habria pronunciado una tirada de gran efecto emocional: una
mujer (no tanto una reina), transida de dolor, al borde de la desespera-
cién y del paroxismo, sin nada que perder cuando analiza su situacién.
Harder > piensa que una combinacién de ambas soluciones nos presen-
ta una escena en la que la protagonista intenta autocontrolarse por la
pérdida de sus seres queridos, pero aiin no ha tenido oportunidad de ven-
garse. En tal caso, el efecto dramdtico recaeria sobre lo que el piblico
ya sabe: que Cresfontes vive y que tiene planeada su venganza. Ahora
bien, podriamos afinar todavia mds: Mérope es una reina que lo ha per-
dido todo; que como mujer no tiene derechos ante el poder tirdnico, y
que ha visto malograda también su ultima esperanza, porque si bien ella
no puede acogerse a una venganza legitima, Cresfontes si. De modo que
Euripides pudo haberse hecho eco de un amplio sentir femenino en una
época de plena conflagracién bélica: enfaticamente pvpian aludiria a las
mujeres que han soportado una situacién similar a la suya. En efecto,
este pensamiento, profundamente patético, devino lugar de la tragedia’®
en boca de héroes y heroinas, y aqui manifestaria la rabia y el dolor acu-
mulado por una mujer oprimida que ha arrastrado una vida penosa. La
gota que colma el vaso seria la pérdida también, segin ella supone, de
su tnico hijo superviviente, con lo cual tendriamos realmente una autoin-

33 Sobre kivnotg, vid. Sch. b T a Hom., I/. 1.446: «efecto emocional», segiin J. Grif-
fin, Homer on Life and Death, Oxford 1980, p. 118, n. 30; y Sch. d 184: «compasién»,
relacionado con gavtaocia y unido a EéknAn&ig. La gavracia produce xivmoig (cf. Ps.-
Long., 15.2: maBnuxodv ... kai 10 ovykexwvnpévog, Ps.-Dion. Halic., 372. 24 U-4,
oavtaciog kivioiwg). Cf. R. Meijering, Literary and Rhetorical Theories in Greek Scho-
lia, Groningen 1987, pp. 44-47.

34 Para comprender el auténtico alcance de las opiniones de Plutarco, quiz4 sea acer-
tada la referencia que hace A. Harder, p. 111, al Sch. ad S. OT 264, en donde se establece
como peculiar del estilo euripideo la biisqueda de la conmocién en escena. Desgraciada-
mente, a causa de la brevedad del fr. 454, no podemos saber si naideg se refiere a los otros
hijos muertos de Mérope o también incluia a Cresfontes, con lo cual la ironia estaria en
la posicién enfatica del término.

35 1d., p. 111.

36 Alc., 417, 852, 931 ss., Med., 1017; Hip., 834; Andr., 1041; Hel., 464; Fr. 418,2;
S. El., 153 ss., 385 ss.
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citacion a la rebelion. Adyouvg avdphdsig seria muy coherente con esa
tipologia de heroinas tragicas que, en ausencia de sus esposos, han teni-
do que tomar las riendas de sus propias adversidades. El prototipo es
la Clitemestra esquilea, calificada por el centinela, en Ag. 11, yovoukog
avdpoBovrov Eanitov kéap?’. El fragmento asi entendido facilitaria la
comprension psicoldgica del personaje, dado que seria una reaccion per-
fectamente explicable.

El Fr. 455 N = 73 A se incluiria también en esta tirada de
lamento*, parangonando la protagonista, quiza hiperbdlicamente, su
vida con la de Niobe, otro caso paradigmatico dentro de la tragedia an-
tigua. Y terminaria su rhesis con el Fr. 456 N = 74 A, el cual, como
parece claro, serian las palabras inmediatamente anteriores al golpe
fatal:

+ @vnrépav + 81 VS’ E&yd Sidwui tor TAnynv.

A proposito de las cuales, Plut., De esu carnium, 2.5, es mucho mas ex-
plicito que en el Fr. 454 respecto al efecto causado: oxonel 8¢ kai thv
gv Tf) T1payedig Mepdmnv &xni tOv LidV ¢ Povéa Tod viod TEAEKLV
apopéviiv kai Aéyovoav ... dcov &v T® OedTpw Kiviua TOLEL,
ocuvegophalovoa OB, kai déog un @Oaon ToOv émiappavopevov
vépovta Kai Tpdan 16 perpdkiov. Queda, consiguientemente, bien do-
cumentada la impresién que tales escenas producian en el piblico?:
Euripides logré construir una escena tan excitante que consiguié poner
en pie al teatro cuando Mérope, hacha en ristre, se disponia a descargar
el golpe, por temor a que el Anciano no llegase a tiempo de reconocer
al muchacho. Aristoteles consideraba que estas acciones estaban moti-
vadas «no por maldad, sino por un gran error...» (Poet., 1453a 14). Efec-
tivamente, 8" apaptiov peydAnv cuadraria muy bien en una tragedia
de intriga que maneja certeramente el caracter de la protagonista; pero
su conducta seria explicable no tanto por su gran yerro cuanto por un
elemento accidental, dado que los planes de venganza han sido elabora-
dos a sus espaldas. Por ironia trdgica, y a fin de que la empresa de Cres-

37 Poet., 1454a 22, y comm. D. W. Lucas, «ad loc.», p. 158.
38 A. Harder, op. cit., p. 112.
3 Cf. W. B. Stanford, Greek Tragedy and the Emotions, London 1983, p. 6.
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fontes tuviese éxito, nadie en escena debia conocer ni su auténtica iden-
tidad ni, por supuesto, sospechar de él. Luego, involuntariamente,
Meérope se ha visto envuelta en una tela de araifia de la que no sabe salir.
Nuestro tragico ha preparado la accion de tal modo que la reaccion ins-
tintiva de la reina seria la inica dramaticamente verosimil. Un papel ca-
pital, por otra parte, se ha reservado al Senex (a quien podriamos com-
parar con la Nodriza del Hipdlito), dado que si, en primer lugar, sus
noticias han confirmado las sospechas de la reina acerca del huésped,
es él quien tiene la llave del reconocimiento y la solucién del conflicto.
Engafio y accidente son elementos previos de la intriga*’; no obstante,
el conflicto debe resolverse mediante un recurso «intradramdtico», a sa-
ber: el Anciano, personaje cuyas posibilidades escénicas fueron descu-
biertas por primera vez para esta ocasién*' en una funcién que hasta
ahora no habia desempefiado ningin personaje secundario, si bien la No-
driza de Las Coéforos seria un buen precedente. De esta guisa, la linea
de separacion dentro / fuera resulta mas estrecha, y el poeta puede inte-
grar en un conjunto cada vez mas homogéneo lo que ocurre en escena
y dentro de escena. Porque si en ocasiones lo sucedido ante el publico
repercute en el interior, en otras los cauces de la trama que tienen lugar
fuera de la vista del espectador serdn decisivos para la peripecia. En Cres-
fontes, como creemos, se adopta una solucién intermedia.

Por razones basicamente técnicas la anagndrisis debia retrasarse lo
mas posible para concentrar en un solo punto toda la tension de la obra.
Es muy posible, pues, que no hubiera tenido lugar un encuentro en esce-
na previo al reconocimiento entre madre e hijo**; en caso contrario, no
le habria pasado inadvertido al joven cudl seria el verdadero talante de
su madre respecto a un eventual ajuste de cuentas con Polifontes. Es mas
que probable, asimismo, que Euripides hubiera manejado el expediente
del joven receloso, que dudaria de todos y de todo, y que incluso no que-
rria ver comprometido el éxito haciendo participe a la madre, aunque
pudo conseguir la complicidad del Coro. Tal como ha sido planteada

4 Cf. J. M. Bremer, Hamartia, Amsterdam 1965, p. 21; W. Vilchez, El engafio en
el teatro griego, Barcelona 1976, p. 230; D. W, Lucas, op. cit., p. 146.

41 K. Matthiessen, op. cit., pp. 111 ss.

42 M. Pohlenz, op. cit., p. 465.
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la peripecia, el reconocimiento es el inico camino seguro para volver las
aguas a su cauce e iniciar una nueva accién, ya que el Anciano no coinci-
dird con Cresfontes hasta el momento oportuno. En Ién encontramos
notables semejanzas en cuanto a técnica dramatica, aunque las solucio-
nes a problemas concretos pudieron ser divergentes*; pero, en especial,
1) las motivaciones de Mérope son opuestas a las de Cretisa, ya que ésta
actiia mas por despecho que por una venganza realmente legitima; asi-
mismo, el enfrentamiento Juto-Ién probablemente fuera muy diferente
al de Cresfontes-Polifontes, como bien sugiere Pohlenz*; 2) no hay in-
dicios de que el Senex, en Cresf., instigase a Mérope a perpetrar el asesi-
nato, pues con seguridad es la reina quien decide llevar a cabo dicha ac-
cién. Quiza el viejo no tuviera conocimiento de las intenciones de su
sefiora hasta unos momentos antes; luego su reaccion seria espontdnea;
3) en Cresf., el reconocimiento es presentado, segin se infiere por Plu-
tarco, no narrado como en Idn, donde un mensajero relata los detalles
del encuentro Creusa-I6n%.

Finalmente, queda por resolver el problema de la puesta en escena.
El testimonio de Plutarco, que sustenta el Fr. 456 N., indica bien a las
claras que el intento de asesinato, la detencién y el reconocimiento es
visible al publico. Las soluciones propuestas son de muy diversa indole,
y parten de la base de que la dificultad estriba en armonizar la fabula
higiniana con el contexto plutarqueo. Musso®, p. e€j., interpreta, apo-
yandose en la alusion a in hospitio e in chalcidicum, que Euripides dispu-
SO un montaje excepcional para la ocasion, al aprovechar lo que €l pien-

43 R. Scodel, The Trojan Trilogy of Euripidees, Géttingen 1980, p. 33.

4“4 Op. cit., p. 465.

45 J. Gould, «Hiketeia», JHS 93, 1973, pp. 74-103, esp. pp. 101 ss., al analizar las
palabras de Mérope y otras semejantes, asimismo de tragedias perdidas, concluye que, si
estas atribuciones son correctas, no hay pruebas auténticamente contundentes de que fue-
ran pronunciadas por los personajes a las que se adscriben en escena, puesto que, como
sabemos, una de las caracteristicas de las tiradas de mensajero es la reproduccidn en estilo
directo. Se comprende mal, argumenta A. Harder, p. 114, como una narracién de mensa-
jero pudo haber provocado el efecto sobre el piblico documentado por Plutarco; sobre
todo si tiene que intervenir el Anciano. Los testimonios iconograficos que aduce Gould,
en cualquier caso, no son tan relevantes para nuestro tema como en un principio podria
pensarse, por mds que los vasos griegos prefieran para sus escenas las narraciones de men-
sajero.

4% Op. cit., XXI-XXII.
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sa fue una innovacion tramoyistica introducida ese afio (sc. 423 a. C.)
consistente en un portico de columnas, que situaria en uno de los paras-
cenios la habitacién donde dormia Cresfontes*’. El ekkyklema contd,
asimismo, con importantes partidarios®®, entre los cuales destaca
Hourmouziades*’, para quien el reconocimiento exigiria un cambio de
escena. Porque —piensa— «es inconcebible que Euripides pudiera ha-
ber privado a su piblico de un excitante reconocimiento para situarlo
fuera de escena», lo cual es cierto, e insiste en que «todos los incidentes
de la escena (atentado criminal, intervencion, reconocimiento) estan tan
vinculados unos con otros que dificilmente podria imaginarse una inte-
rrupcion que transfiriese la accion de puertas-adentro a puertas-afuera».
Ciertamente, la linealidad del espacio escénico no se corta, sino que se
trasladaria a otra posicion convenientemente dispuesta para ello, pero
siempre en la propia escena. Disentimos, sin embargo, del estudioso griego
en que no habria sido imprescindible el uso del ekkyklema que sacase
al exterior la habitacién, entre otras razones porque habria requerido un
cierto tiempo muerto, con la consiguiente pérdida de efecto dramético .

Turner®' imaginé que Cresfontes podria estar en un nivel superior
de la escena, tal como, en Ag. 1 ss., el Centinela, y Jahn>? postulaba
una camara interior que, en realidad, estaba mitad dentro y mitad fue-
ra, de suerte que asi quedaba solucionada la incompatibilidad chalcidi-
cum / in hospitio y su relacién con Plutarco®. La disyuntiva estaria en

47 En contra, A. Harder, op. cit., p. 115.

48 F. G. Welcker, op. cit.,, 11, p. 834; T. B. L. Webster, op. cit., pp. 141 ss.;
Wecklein, art. cit., pp. 12 ss.

4 N. C. Hourmouziades, Production and Imagination in Euripides, Atenas 1965,
pp. 105-6.

0 Sobre la posible parodia de esta escena en Ar., Nubes, cf. C. W. Dearden, The Stage
of Aristophanes, Univ. of London 1976, p. 65, tesis que no comparto. Segiin K. Dover,
«The Skene in Aristophanes» (Wege der Forschung, Darmstadt 1975, pp. 99-123), esta
tramoya es basicamente trégica; de ahi que, cuando la emplee la comedia, responda a una
voluntad de comicidad. Si bien el testimonio de Nubes es valioso, no debe llevarnos a pen-
sar necesariamente que la parodia estaba dirigida contra Cresfontes, porque el ekkyklema
fue muy utilizado por todos los tragicos.

5! E. G. Turner, art. cit., p. 125.

52 0. Jahn, «Merope», Arch. Zeit. 12, 1854, pp. 228 ss.

33 Cf. A. Harder, op. cit., pp. 116-17, considera de importancia secundaria el inten-
tar compatibilizar ambos textos, los cuales por sus caracteristicas especiales no tienen que
guardar una coherencia rigurosa entre si.
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que o Cresfontes estd durmiendo placidamente en la habitacion mien- '
tras Mérope se aproxima a darle muerte, con lo cual el efecto dramatico
habria sido mucho mas espeluznante®*, o que el joven salia corriendo
a escena tratando de escapar a la enfurecida atacante, y asi el Anciano
oportunamente le reconoce.

Nuestra interpretacion, con todo, seria la siguiente: el publico sabe
que en un lugar visible de la escena esta situada la habitacion de huéspe-
des, la cual, por convencidn teatral, estaria oculta tras unos paneles o
unas cortinas, pero, en verdad, el piblico no ve a Cresfontes durmien-
do; ha de imaginarse que el muchacho esta alli. Mérope irrumpe sola
en la camara, en tanto que el Anciano queda unos instantes en escena
para dar tiempo a su sefiora de tomar el arma y revelar sus intencio-
nes*’; el Senex sospecharia y, por tanto, sigue a Mérope; el séquito de
criadas podria ser el encargado de descorrer los paneles o las cortinas*¢,
asi como de despertar al joven. Justo en el momento en que Mérope le-
vanta el arma, el viejo la detiene porque ha reconocido al principe.

Universidad de Santiago JOSE L. DE MIGUEL JOVER

4 1d.

55 Supone Hourmouziades, op. cit., pp. 111 ss., que Mérope y el Anciano entran jun-
tos en la habitacion; no obstante, ello significaria que la tensién seria mucho menor, méxi-
me cuando sabemos que ésta se origina por el hecho de que el viejo detenga a Mérope en
el ultimo instante.

%6 Para el problema técnico, cf. D. Bain, Masters, Servants and Orders in Greek Tra-
gey, Manchester 1981, pp. 2 ss.



