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RESUMEN:

Este trabajo refleja la importancia de la Educacion Artistica en las aulas. A pesar
de que a lo largo de la historia los planteamientos e ideas sobre dicha materia eran poco
favorecedores, encontramos hoy en el arte un gran abanico de posibilidades que se
pueden introducir en el contexto educativo y una herramienta fundamental para lograr el

desarrollo integral de nifios y nifias.

El trabajo presenta una propuesta de intervencién educativa para Educacion
Infantil que pretende ser innovadora y original. A través de la misma se busca fomentar
el interés de los nifios y nifias por el arte contempordneo y estimular su imaginacién y
creatividad. La experimentacion inunda todas las sesiones de la propuesta, en las cuales

los nifios y nifias no dejardn de descubrir, relacionarse y expresarse.

PALABRAS CLAVE:
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1. INTRODUCCION

Este Trabajo de Fin de Grado trata sobre la Educacion Artistica y su importancia
en todas las etapas del sistema educativo, pero més si cabe en Educacion Infantil. A
pesar de que se ha cuestionado constantemente la funcién de esta materia en la escuela,
con este trabajo pretendo dar a conocer argumentos que provoquen un cambio de actitud
respecto a la ensefianza del arte y que pueda servir de guia, también para todos aquellos

que abogan por una fuerte presencia de la Educacion Artistica en las aulas.

El trabajo consta de una justificacién en la que se hace referencia a las
competencias adquiridas durante el Grado y mds concretamente con la realizacion de
dicho TFG; una justificacion curricular en la que se explica brevemente la relacion de la
Educacién Artistica con el curriculum de Educacion Infantil y una justificacién algo
mds personal para responder a la pregunta de “;Por qué ensefiar arte en Educacién

Infantil?”.

En el marco tedrico se describe el panorama actual de la Educacion Artistica, se
reserva un apartado para hablar exclusivamente de creatividad y se introduce una serie
de aspectos tedricos sobre el arte contemporaneo, que serd el eje central de la propuesta

de intervencién educativa que se presenta posteriormente.

La propuesta did4ctica denominada “Pequefios grandes artistas” pretende ser una
programacion innovadora y creativa que genere en los nifios actitudes de
experimentacion, busqueda, descubrimiento, participacion y construccion. A través de
la misma se busca fomentar el interés de los nifios y nifias por el arte de su época, el arte
contemporaneo y proporcionar a través de este tipo de arte situaciones de aprendizaje en

las que los nifios y nifias sean los protagonistas de la accion.

Por 1ltimo, en el apartado de las conclusiones, se presenta una breve reflexion
sobre el tema abordado en el TFG, que espero, pueda influir positivamente en los

lectores y en todos aquellos interesados en lograr una educacion de calidad.
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2. OBJETIVOS

Los objetivos planteados en este Trabajo Fin de Grado son los siguientes:

Justificar la importancia de una adecuada Educacion Artistica en todas las etapas

del sistema educativo, pero mas ain en Educacién Infantil.

Conocer lo que es la Educacion Artistica para intentar desactivar los prejuicios

generalizados que tiene la sociedad sobre esta materia.

Recopilar informacién sobre el concepto de creatividad para desarrollar un

marco que pueda guiar la actuacién docente.

Conocer algunas caracteristicas bésicas del arte contemporaneo e introducirlo en
el aula a través de una propuesta de intervencion educativa creativa e

innovadora.

Desarrollar una propuesta de intervencion educativa que fomente el desarrollo
integral de todos los nifios y nifias, contribuyendo a lograr la finalidad de la

etapa de Educacion Infantil que se establece el curriculum.

3. JUSTIFICACION

El Trabajo Fin de Grado forma parte del Mddulo Practicum del Titulo, y su

sentido aparece ya definido en la ORDEN ECI/3854/2007, de 27 de diciembre, por la

que se establecen los requisitos para la verificacion de los titulos universitarios oficiales

que habiliten para el ejercicio de la profesion de Maestro en Educacion Infantil.

Mediante el TFG he tenido la oportunidad de integrar y aplicar, con criterio

profesional, las competencias adquiridas durante el Grado, ademds de incorporar otras

nuevas, relacionadas especificamente con el trabajo:

Poseer y comprender conocimientos bdsicos y algunos de vanguardia en el drea

de estudio de la Educacion.
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- Reunir e interpretar datos relevantes para emitir juicios que incluyan una

reflexion sobre temas relevantes de indole social, cientifica o ética.

- Transmitir informacion, ideas, problemas y soluciones educativas a un ptiblico

tanto especializado como no especializado.

- Desarrollar habilidades de aprendizaje necesarias para emprender estudios

posteriores con un alto grado de autonomia.

- Desarrollar un compromiso ético que debe potenciar la idea de educacion

integral, con actitudes criticas y responsables.

Por otra parte, en relacion a la eleccién temética del TFG, puedo decir que he
sido muy afortunada por poder centrarme en un tema de mi interés como es la
Educacién Artistica en Educacion Infantil. Un drea en la cual me he especializado al
realizar la “Mencion en Expresion y Comunicacion Artistica y Motricidad” y de la que
he podido recopilar multitud de experiencias tanto como alumna en la Facultad de
Educacion y Trabajo Social, como durante mi estancia en los centros en la asignatura de

Practicum, que sin duda, han sido de gran utilidad para la realizacién de este TFG.

3.1. JUSTIFICACION CURRICULAR

En primer lugar, debemos tener en cuenta la ORDEN ECI/3960/2007, de 19 de
diciembre, del Boletin Oficial del Estado (BOE), por la que se establece el curriculo y
se regula la ordenacion de la Educacién Infantil, cuya finalidad se encuentra
estrechamente relacionada con el mundo de la Educacién Artistica: “Contribuir al

desarrollo fisico, afectivo, social e intelectual de los nifios y las nifias.” (p. 1017)

También, se puede observar que uno de los objetivos de la Educacién Infantil
hace referencia directa a la Educacion Artistica: “Desarrollar habilidades comunicativas

en diferentes lenguajes y formas de expresiéon”. (p. 1017)
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Ademads de esto, nos encontramos con que una de las tres dreas de la etapa,
Lenguajes: Comunicacion y representacion, esta dedicada a los diferentes lenguajes y
formas de comunicacién y representacion como el lenguaje verbal, musical, corporal,
artistico y audiovisual por lo que podriamos decir, que ensefiar arte estd marcado por ley

y es obligatorio trabajarlo en los dos ciclos de Educacién Infantil.

Por otra parte, ademds de encontrar numerosas referencias a la Educacion
Artistica en el drea tercera, también se puede y se debe trabajar desde las otras dos
areas: Conocimiento de si mismo y autonomia personal y Conocimiento del entorno;
pues aunque el curriculo de Educacion Infantil se estructure en tres dreas, la realidad en
el aula no se presenta de forma parcelada, sino que las tres dreas se trabajan de manera

conjunta e integrada.

Teniendo esto presente, nos centraremos entonces, en el drea tercera Lenguajes:
comunicacion y representacion, por ser la que mas relacion tiene con el tema del

presente TFG. Siguiendo la ORDEN EC1/3960/2007:

Este area de conocimiento y experiencia pretende mejorar las relaciones entre el
nifio y el medio ya que las distintas formas de comunicacién y representacién
sirven de nexo entre el mundo exterior e interior al ser instrumentos simbdlicos
que hacen posible la representacion de la realidad, la expresién de pensamientos,
sentimientos, vivencias, la regulacién de la propia conducta y las interacciones

con los deméds. (p. 1027)
Algunos de los objetivos de este area relacionados con el TFG son:

- Apropiarse progresivamente de los diferentes lenguajes para expresar sus

necesidades, preferencias, sentimientos, experiencias, y representaciones de la

realidad.

- Experimentar y expresarse utilizando los lenguajes corporal, pldstico, musical y
tecnologico para representar situaciones, vivencias, necesidades y elementos

del entorno y provocar efectos estéticos, mostrando interés y disfrute.

- Acercarse a las producciones de tradicion cultural.
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- Desarrollar la curiosidad y la creatividad interactuando con producciones

pldsticas, audiovisuales y tecnologicas mediante el empleo de técnicas diversas.

Algunos de los contenidos del curriculum que se abordan en el TFG, son los

siguientes:

- Expresion y comunicacion de hechos, sentimientos y emociones, vivencias o
fantasias a través del dibujo y de producciones pldsticas realizadas con distintos

materiales y técnicas.

- Experimentacion y descubrimiento de algunos elementos que configuran el

lenguaje pldstico (linea, forma, color, textura, espacio...).

- Participacion en juegos simbolicos y otros juegos de expresion corporal.
Exploracion del entorno a través del juego. Sentimiento de seguridad personal y

gusto por el juego.

- Regulacion del propio comportamiento, satisfaccion por la realizacion de tareas

y conciencia de la propia competencia.

El lenguaje artistico tiene un sentido educativo que incluye la manipulacién de
materiales, texturas, objetos e instrumentos, y el acercamiento a las producciones
plésticas con espontaneidad expresiva, para estimular la adquisicién de nuevas
habilidades y destrezas y despertar la sensibilidad estética y la creatividad. (BOE
nim. 5, 2008, p. 1027)

A través de los usos de los distintos lenguajes los nifios y nifias desarrollan su
imaginacion y creatividad, aprenden, construyen su identidad personal, muestran sus
emociones, su conocimiento del mundo y su percepcion de la realidad. Son, ademas,
instrumentos de relacion, regulacién, comunicacién e intercambio y la herramienta mas
potente para expresar y gestionar sus emociones. Por otra parte, favorecen también el
desarrollo de una competencia artistica que va acompafiada de una cierta conciencia
critica que se pone en juego al compartir con los demds las experiencias estéticas y la
comprension de mensajes. En definitiva, estos lenguajes contribuyen de forma
complementaria, al desarrollo arménico de nifios y nifias y han de abordarse de manera

integrada junto con los contenidos de las dos primeras dreas. (BOE num. 5, 2008)
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3.2. ;POR QUE ENSENAR ARTE EN EDUCACION INFANTIL?

Ademads de tener en cuenta la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion
(LOE), me gustaria justificar mi TFG con argumentos que se han ido fraguando a lo

largo de estos cuatro afios de Grado en Educacion Infantil.

El primero de ellos tiene que ver con las caracteristicas evolutivas de los nifios y
nifias de la etapa de Infantil. Basdndonos en la teoria de Piaget, debemos centrarnos en
el periodo sensoriomotriz (0-2 afios), en el que la experiencia del mundo en el nifio se
desarrolla a través de los sentidos y de la actividad motriz. Esta etapa se corresponderia
con los nifios de primer ciclo de Infantil, en la que se debe tener en cuenta la enorme

plasticidad del cerebro y proporcionarles experiencias tempranas ricas y variadas.

El siguiente periodo que nos incumbe, seria el periodo preoperacional (2-7
aflos), que se corresponde con la etapa en la que se encuentran los nifios de segundo
ciclo de Infantil. En esta etapa los nifios desarrollan un pensamiento prelégico, rigido,
que depende de las apariencias del momento. En dicho pensamiento predomina la
actividad simbolica. El desarrollo del lenguaje, del juego simbdlico y de la
representacion pictérica marca significativamente este periodo. También, aparecen
dificultades como el egocentrismo, ya que no son conscientes de los puntos de vista de
los demds, o problemas en las tareas de conservacion, en las que sélo se fijan en un
detalle (centracién) y no son capaces de analizar un acontecimiento hacia atrds
(irreversibilidad). Por otra parte, en cuanto al desarrollo motor se van a ir desarrollando
conceptos fundamentales para su maduracion como pueden ser el desarrollo del
esquema corporal, la lateralizacion, el equilibrio, la orientacién espacial, etc. Ademads de
todo esto, los nifos y nifias son enérgicos y pasionales, potencialmente creativos y

realizan sus aprendizajes a través del propio cuerpo.

Teniendo en cuenta todas estas caracteristicas, encontramos en el arte una
herramienta fundamental para proporcionarles un espacio donde la libre expresion, la
imaginacién, el movimiento, la experimentacion, el juego y la cooperacion sean los
pilares claves para lograr un desarrollo equilibrado y armoénico de todas sus

capacidades: fisicas, psicomotrices, intelectuales y socioafectivas.
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Mi segundo argumento se basa en mi idea sobre el arte. Para mi, el arte es un
sistema de expresion y comunicacion; es un lenguaje. Por tanto, como futura maestra,
considero que proporcionar a los nifios diferentes lenguajes para que puedan
comunicarse es una tarea esencial. Ademds, de acuerdo con Calaf y Fontal (2010), el

arte es algo consustancial al ser humano:

Si nos imagindsemos un mundo sin arte, todos llevariamos la misma ropa y el
mismo corte de pelo, no habria edificios diferentes, ni museos, ni peliculas, ni
novelas... Serfa un mundo sin creatividad. El arte es una parte de la vida, y del
ser humano, de sus formas de comunicacién y expresion. Si hombres y mujeres
tenemos tal condicidén es precisamente por la capacidad que tenemos para

expresarnos, crear e imaginar. (p. 17)

En tercer lugar, creemos en la necesidad urgente de un cambio en el sistema
educativo en el que se premie més la curiosidad que la conformidad. Pues, en esta época
que estamos atravesando, nuestra sociedad demanda cada vez mds gente proactiva y
creativa que sea capaz de salir adelante en tiempos dificiles. Sostengo firmemente que a
través de la Educacion Artistica, formando a personas mads libres, expresivas, creativas,
sensibles y con gran predisposiciéon al trabajo en equipo, se puede ir logrando ese
cambio en la escuela que permita hacer de los centros un lugar de disfrute y

descubrimiento, a los cuales vayan los alumnos por gusto y no por obligacion.

Ya hay investigaciones, como el Informe ;Buenos dias creatividad! realizado
por la Fundacion Botin en 2012, que confirman que los alumnos, a medida que van
siendo adultos, pierden mds del 70% de sus capacidades innatas a causa de la
competicion, la comparacion, el etiquetado o la calificacion. Sin embargo, el informe
también avala con datos todas las ventajas que conlleva una educacién artistica. Los
resultados indican que los estudiantes que se implican en las artes tienen mas
probabilidades de escribir, leer y realizar matematicas complejas, faltan menos a clase y
afirman ser mas felices en la escuela. “Este tipo de educacién les habia proporcionado
una probabilidad superior en un 17,6% de matricularse en la Universidad y habian
reducido en un 10% sus posibilidades de no estudiar o estar en paro”. (Fundacién Botin

(2012). Recuperado el 3/04/2013 de www.fundacionbotin.org/file/46270/)
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Para finalizar, de acuerdo con Lowenfeld y Brittain (1977), considero que la
Educacién Artistica tiene la mision especial de desarrollar en la persona aquellas
sensibilidades que hacen que la vida otorgue satisfaccion y sea gratificante. Por ello, mi
mayor pretension al presentar este TFG es proporcionar una propuesta de intervencion
educativa, en la que los nifios y nifias puedan disfrutar aprendiendo, convirtiéndose en

personas sensibles, creativas y tolerantes.

4. MARCO TEORICO

4.1. PANORAMA ACTUAL DE LA EDUCACION ARTISTICA

4.1.1. ;Qué es Educacion Artistica?

“La Educacion Artistica es una materia obligatoria del curriculo de Educacién
Primaria y Secundaria y figura también entre las dreas de Educacion Infantil” (Marin

Viadel, 2003, p.8). En palabras de Olaia Fontal (2010):

La Educacidn Artistica no se ocupa del arte, las artes o sus diferentes partes, sino
de la educacién vinculada a todo ello. Es, por tanto, una disciplina derivada de las
ciencias de la educacién y eso la sitda en un territorio donde lo esencial son los
procesos de ensefianza-aprendizaje; mds aun, lo primordial es el sujeto que

aprende. (p.23)

La Educacién Artistica sirve para aprender a ser creativos, aprender a crear
producciones artisticas, y saber conocer, comprender, respetar, valorar, cuidar,
disfrutar y transmitir tanto nuestras propias creaciones como aquellas otras que

hicieron los artistas del pasado y las que estdn haciendo los artistas del presente.

(p-18)

Apoyandonos en las teorias de Marin Viadel (2003), se puede decir que
generalmente, se tiene la creencia de que la Educacion Artistica o plastica consiste en
pintar y dibujar. Y, aunque es cierto que el dibujo y el color son contenidos importantes
en la asignatura, el campo de conocimientos y el desarrollo de capacidades y valores

propios de esta materia son mas diversos y complejos.



Educacion Artistica y Creatividad

Susana L. Fernandez Medina

La Educacién Artistica estd cargada de conceptos, teorias y argumentos que
permiten comprender y dialogar sobre el sentido de todos los acontecimientos visuales;
incluye muy variadas estrategias y sistemas de creacidon de imdgenes y objetos
(fotografia, video, etc.); utiliza diversos materiales como la madera, los tejidos, las
piedras, los plasticos, objetos de desecho, y hasta acciones y gestos con el propio
cuerpo; y despliega su interés no solo sobre las obras de arte o las técnicas artisticas

tradicionales sino también sobre las creaciones de diferentes épocas y culturas. (Marin

Viadel, 2003).

4.1.2. ; Qué no es Educacion Artistica?

La Educacion Artistica no es una materia diferente a las otras del curriculo
escolar. No es una asignatura agradable pero menos académica que las demas. Lo
que sucede es que la mayoria de los aprendizajes mds valiosos en Educacién
Artistica no son de tipo memoristico, ni hay una dnica respuesta correcta (Marin

Viadel, 2003, p.19).

La Educacion Artistica no sélo tiene interés para las personas que manifiestan
una habilidad especial, sino que es importante para todo el alumnado. Es mds, como

defiende Tolstoy (1978), la Educacién Artistica es un derecho universal.

En todas las materias hay personas que destacan por su interés y resultados, pero
no por ello los demads se olvidan de esos aprendizajes. Muchos de los que sostienen que
la Educacion Artistica no es necesaria, puesto que si no se tiene el don del genio, no se
podra llegar a ser artista, afirman también que cualquier individuo ha de saber leer y

escribir aunque muy pocos acaben siendo autores de referencia. (Herndndez, 2000).
Marin Viadel (2003) sostiene lo siguiente:

La Educacién Artistica no debe reproducir sino por el contrario desactivar los
prejuicios habituales sobre el arte en nuestra sociedad tales como “el arte
moderno es incomprensible” o “los artistas estdn locos”. En Educacién Artistica
hay que lograr un cambio de actitud que valore positivamente los esfuerzos

creativos por descubrir nuevas imdgenes, formas y conceptos visuales (p.21).

10
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Por tltimo, podriamos decir que la Educacion Artistica no es una asignatura para
vivirla solamente en la escuela, sino que las mejores oportunidades para entrar en
contacto con el arte estan fuera del aula, en los museos, en los edificios, en la

naturaleza, etc.

Hay que permitir que los nifios salgan de sus colegios para que vean y toquen los
edificios; para que disfruten de una pintura al tamafio al que se pintaron, etc. Asimismo,
hay que estar abiertos a compartir la clase con artistas para que lleven al aula sus

opiniones y conocimientos acerca del arte. (Marin Viadel, 2003).
4.1.3. Dos corrientes en Educacion Artistica

Dos son las grandes corrientes opuestas de la ensefanza del arte del siglo XX: la

Autoexpresion Creativa y la Educacion Artistica Basada en la Disciplina (DBAE)

(Calaf y Fontal, 2010).

Siguiendo a estas autoras y a Marin Viadel (2003), podemos hacer un recorrido
del panorama actual de la Educaciéon Artistica explicando las caracteristicas mas

significativas de estas dos corrientes.

La Autoexpresion Creativa, tendencia que cristalizé a mediados de siglo con el
critico de arte Herbert Read y el profesor Viktor Lowenfeld, supuso una revolucién en
cuanto a la manera de entender la Educaciéon Artistica. Se pasé de considerar a los
alumnos como aprendices de dibujo cuyo trabajo consistia en la copia de ldminas, como
se llevaba haciendo durante todo el siglo anterior, a centrarse en la persona como ser

humano que buscaba el desarrollo pleno de su personalidad.

La Educacion Artistica no debia proponerse que todos los alumnos supieran
hacer arte, sino que a través del arte se aprendiera a ser una persona. Asi pues, se
buscaba potenciar la sensibilidad, las capacidades creativas, las posibilidades de
expresion y comunicacion, la seguridad en si mismos, y el esfuerzo por dar lo mejor de

si mismos en las tareas.

11
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Lo importante no era el producto de las actividades artisticas, sino el proceso,
durante el cual, los nifios podian sentirse identificados con lo que estaban realizando y
descubrian de una forma creativa el mundo y a si mismos. El dibujo libre se convirti6 en
la actividad esencial en Educacién Artistica y el desarrollo de la creatividad en el

principal objetivo.

En cambio, en las ultimas décadas de siglo, el profesor Elliot Eisner, elaboré un
proyecto curricular que acabd convirtiéndose en la otra corriente mds elaborada de la
educacion contemporanea en lo que respecta a la Educacion Artistica: La Educacion

Artistica Basada en la Disciplina (DBAE).

El objetivo de la DBAE es desarrollar las habilidades y conocimientos del
alumnado para comprender y apreciar el arte. Para la DBAE los alumnos son estudiantes
de arte y necesitan ser instruidos con teorias y conceptos artisticos, asi como tener una
experiencia creadora. Las obras de arte deben ocupar, segtn esta teoria, un lugar central
en la organizacion del curriculo. Autores como Clark, Day y Greer (1987) defienden
que la influencia de las imdgenes artisticas de los adultos es la que favorece el

desarrollo creativo del alumno.

Si para la Autoexpresion Creativa la creatividad era considerada una capacidad
innata que habia que dejar que se desarrollara mediante ejercicios libres, para la DBAE
era la capacidad para dar con respuestas innovadoras a partir de un profundo
conocimiento y dominio de las convenciones artisticas, por ello, las mejoras obras de

arte no tenian porqué inhibir la creatividad de los nifios, sino estimularla.

Asimismo, mientras que la Autoexpresion Creativa perseguia el pleno desarrollo
del alumnado, su equilibrio y expresividad, la DBAE preferia que los alumnos
aprendieran a pensar como los artistas, desarrollando sensibilidades y requisitos que se

le piden a una persona educada en su vida social y profesional.
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En los tultimos afios, se han revisado las ideas que sostenia la DBAE y ha
surgido una nueva propuesta en Educacion Artistica basada en el concepto de Cultura
Visual. Algunos autores como Paul Duncum, profesor de la facultad de educacién de la
Universidad de Tasmania, apuntan a que este cambio va a significar la transformacién
mads radical en Educacién Artistica desde la Autoexpresion Creativa. (Marin Viadel,

2003; Calaf y Fontal, 2010).
Fernando Hernandez (2000) sostiene que:

Este enfoque trata de acercarse a todas las imdgenes y estudia la capacidad de
todas las culturas para producir imdgenes en todas sus manifestaciones sociales.
Lo que supone reconocer a todas las culturas como productoras de imagenes en el
pasado y en el presente y valorar la importancia de conocer sus significados, para
reconocer su valor cultural. La Cultura Visual tendria, por tanto, un objeto de
estudio caracterizado por los artefactos materiales (edificios, imdgenes,
performances...) producidos por el trabajo o la accién y la imaginacién de los
seres humanos con finalidades estéticas, simbdlicas, rituales o politico-

ideoldgicas. (p. 140-141).

Segun esto, también se produciria un cambio en los contenidos con los que
trabajar en el aula; poco tendrian que ver con técnicas o materiales, épocas o estilos,
figuracién o abstraccion, sino mds bien con temas inquietantes relacionados con la vida
de la gente, que hagan pensar al espectador, que promuevan valores compartidos en

diferentes culturas, etc. (Hernandez, 2000).

4.2. LA CREATIVIDAD

No es facil definir la creatividad puesto que es un término muy amplio, que se
aplica en diversos contextos. Pero por lo general, podemos decir que la creatividad se
vincula con la originalidad y la innovacidn, y cada vez mds se habla de la importancia

que esta adquiriendo en este momento.

Hoy, la creatividad es considerada como una capacidad que puede desarrollarse
gracias a la educacion. Aunque, en muchas ocasiones, en lugar de estimularla, nuestro

propio sistema educativo se encarga de inhibirla.
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Empezaremos primero por indicar lo que no es creatividad, para poder conocer
lo que si es. De Bono (1994) y Weisberg (1987) han sefialado los siguientes errores en

el uso del término (Navarro y Martin, 2010):
- Primer error: La creatividad no se puede enseriar.

La creatividad se puede entrenar y ensefar. Todos los nifios son creativos, pero
de distintas formas y en diversos grados. Existe una creencia generalizada entre muchos
maestros de que el desarrollo de la creatividad es un fendmeno evolutivo en el que ellos
tienen poco o nada que hacer. Hoy se sabe que esto no es asi, que la escuela puede
favorecerla. Depende de los maestros en gran medida que los nifios se conviertan en

adultos creativos.
- Segundo error: La creatividad se vincula a personas rebeldes.

Hasta los mejores pensadores creian que el genio y la locura estaban
intimamente relacionados. Einstein, Picasso o Stravinsky fueron ejemplos claros de
alumnos creativos, pero considerados altamente conflictivos en su etapa de estudiantes.
Esto se debe a la concepcidn que, en muchas ocasiones, tienen los maestros de los nifios

creativos. Normalmente, no se les identifica como tal y eso lleva a problemas.
- Tercer error: La creatividad se vincula solo a los artistas y al arte.

Es cierto que la creatividad se ha asociado al arte de manera indisoluble, hasta el
punto de considerar que toda produccion artistica debia ser algo creativa para
considerarse obra de arte. Pero hay que saber que la creatividad es uno de los motores
que mueve el mundo hacia el progreso y que estd presente en todos los dmbitos del

saber; por eso debe estimularse en todas las materias.
- Cuarto error: La intuicion es suficiente para lograr creatividad.

Una frase de Picasso explica muy bien este error cuando dice: “La inspiracion
debe encontrarme trabajando”. La intuicién solamente es una fase del pensamiento

creador. Segin Wallas (1926) este pensamiento se compone de las siguientes fases:
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o Preparacion: Durante esta fase se adquieren conocimientos especificos.
El maestro contribuye directamente en este momento explicando teorias,

presentando modelos, dialogando con los alumnos, etc.

o Incubacién: El nifio necesita distanciarse del problema para pensar. Se

estdn generando de manera inconsciente posibles soluciones.
o Iluminacién: Es el momento de inspiracién donde aparece la solucion.

o Verificacion: La solucién tiene que someterse a la critica para comprobar

que sea correcta.
- Quinto error: Creatividad e inteligencia es lo mismo.

Puede haber alumnos altamente creativos a pesar de no mostrar un alto
rendimiento académico en determinadas materias. Normalmente, se precisa que para
que se de un alto grado de creatividad haya un elevado nivel de inteligencia, pero
también influyen otros factores como la personalidad, factores motivacionales, el

ambiente, las experiencias, etc. (Navarro y Martin, 2010).

Lo que si podemos afirmar es que la creatividad es parte importante de nuestra
inteligencia. Howard Gardner (1983), autor de la teoria de las inteligencias multiples,
considera que hay varios tipos de inteligencia y que la creatividad es una forma de ser
inteligente, por tanto, también existen diferentes tipos de creatividad: creatividad
matematica, lingiiistica, espacial, intrapersonal, interpersonal, musical, etc. Segin esta
teoria debemos considerar que puede haber alumnos muy creativos en unas materias

pero nada o muy poco en otras.

Teniendo en cuenta este mal uso del término, podemos definir la creatividad
como una caracteristica natural y bdsica de la mente humana que se encuentra
potencialmente en todas las personas, la cual nos sirve para buscar soluciones
innovadoras y eficaces. La creatividad es una capacidad, por tanto, universal. Sabemos
que en cada nifio existe cierto grado de creatividad latente que puede ser descubierta,

activada y estimulada. (Menchén, 1998).
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Por ello, resulta importante tener en cuenta las cinco sugerencias que hace

Torrance (1972) para los docentes que desean desarrollar una ensefianza creativa:

Ser respetuosos con las preguntas de los nifios.

Desarrollar el interflujo, un principio de la creatividad que consiste en ser
respetuosos con las ideas fantdsticas o poco frecuentes de los nifios e intentar

que se respeten entre ellos.

Desarrollar la alternativa multiple, otro principio de la creatividad que consiste
en hacer ver a los nifios que todas las ideas son valiosas. No hay que empenarse

en buscar la solucién sino todas las alternativas posibles, cuantas mas mejor.

Introducir periodos de actividad no sometidos a calificacion, lo cual esta
estrechamente relacionado con la Educacién Artistica, en la que se debe dar mas

importancia al proceso que al producto final.

Permitir que sean los propios alumnos los que se autoevalien con la
intervencion del adulto. Asi, se educa al sujeto en responsabilidad y libertad y se

fortalece la autorrealizacion personal.

Por otra parte, es conveniente destacar a algunos de los autores que han

investigado sobre los métodos para medir la creatividad, ya que estos instrumentos

pueden resultar de gran utilidad en las aulas. Torrance (1969), Saturnino de la Torre

(1991) o Garaigordobil (2004) son s6lo algunos de los que han elaborado un gran

nimero de pruebas que se pueden aplicar a los alumnos para medir el pensamiento

creativo. Segin Guilford (1950), descubridor del pensamiento divergente, los

indicadores que mejor caracterizan este pensamiento son:

Fluidez: Habilidad de evocar un gran nimero de ideas o soluciones posibles en

un tiempo determinado.

Originalidad: Habilidad de pensar en posibilidades insélitas, respuestas

novedosas, poco convencionales, salirse de lo rutinario, etc.

Elaboraciéon: Habilidad de dar con los detalles de una idea y ponerlos en

practica. Desarrollar, completar o embellecer una respuesta determinada.
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- Flexibilidad: Habilidad para utilizar varios enfoques o estrategias para resolver

problemas.

Sin embargo, un maestro, al estar dia a dia con los nifios, puede valerse de la
observacion sistemdtica para identificar determinados rasgos de personalidad

caracteristicos de los alumnos creativos, definidos por Logan y Logan (1980):

Seguridad: Emprenden proyectos usando sus propias ideas sin esperar

indicaciones de nadie.
- Interés por el detalle: Describen muchas caracteristicas.
- Variedad: Presentan una amplia variedad en cuanto a los medios, materiales, etc.

- Satisfaccion: Demuestran alegria por hacer el producto sin que éste fuera su

preocupacion principal.
- Ingenio en las explicaciones.

Ademads de tener muy en cuenta estos factores para identificar a los nifios mas
creativos, también creemos que se pueden estimular los mismos a través de la
Educacién Artistica, ya que en esta materia hay infinidad de oportunidades para permitir
que los nifios sean los que dirijan sus propios proyectos, que experimenten con
materiales muy variados, que se interesen por los detalles, que compartan explicaciones,

que sientan satisfaccién por su trabajo, etc.

Toda esta metodologia més propia de infantil que de ninguna otra etapa, deberia
continuar a medida que se avanza en el sistema educativo, si lo que pretendemos es una
educacion de calidad que forme ciudadanos activos, tan demandados en la sociedad en

estos momentos de crisis, capaces de dar con soluciones originales.

Sin embargo, en la conferencia de Ken Robinson ;Las escuelas matan la
creatividad? (2006), nos encontramos con datos tan preocupantes como los siguientes:
“A los 5 anos el 90% de los nifios son creativos y a los 7 solamente el 10%”. El nifio

estd ansioso por avanzar en el interés que siente por vivir y explorar su medio ambiente.
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Sin embargo, en la medida en que se rodea por adultos que le impulsan al
conformismo, que silencian sus preguntas, que desalientan su curiosidad, que no
recompensan su comportamiento creativo... también €l caerd en la trampa del miedo de
expresar sus ideas, de preguntar, de experimentar y de crear. Cuando pasa de infantil a
primaria, pasa a menudo de ser un nifio curioso, impaciente, imaginativo y entusiasta, a

ser un estudiante sin imaginacion, apagado y conformista.

Afortunadamente, esto no ocurre en todos los casos y algunos niflos siguen
desarrollando su creatividad, pero éstos tltimos no son siempre bien comprendidos por
los maestros, pues no les identifican como creativos sino como conflictivos ya que se
adaptan menos a los compafieros, prefieren trabajar solos, son independientes, con mds
iniciativa, sensibles a los problemas, traviesos, sacan peores notas y se les ocurren ideas

fuera de molde, aunque efectivas.

Por eso, me gustaria acabar este apartado con una reflexiéon que comparto con
Francisco Menchén Bellon, autor del libro Descubrir la creatividad. Desaprender para
volver a aprender (1998). La educacion en la actualidad debe preparar al alumno para
el cambio y no para la estabilidad, como se venia haciendo hasta ahora. Menchén
sostiene que los docentes debemos “desaprender” para aprender nuevos métodos que
promuevan la creatividad y la curiosidad en los alumnos. Ya no tiene cabida una escuela
que prohiba, ordene o juzgue al nifio continuamente. Estamos en un momento en el que
nuestra sociedad requiere capacidad de cambios y por eso necesitamos ciudadanos
capaces de reformarla creativamente y entrenados para el andlisis y la critica. El
fomento de la curiosidad, la experimentacion y el espiritu critico, seria el mejor modo

de iniciar una sociedad creativa, democrética y libre. (Menchén, 1998).

4.3. EL ARTE CONTEMPORANEO EN EDUCA CION INFANTIL

4.3.1. ;Por qué arte contemporaneo?

Cuando hablamos de arte contempordneo nos estamos refiriendo en sentido

literal, al arte que se ha producido en nuestra época, el arte actual.
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En sentido mds amplio, se puede referir también al arte de todo el siglo XX,
caracterizado por las vanguardias artisticas que siguen influyendo hoy en dia.
Concretamente, se considera que el arte contempordneo aparece después de la Segunda
Guerra Mundial (1945) y, més expresamente, tras la caida del muro de Berlin (1989).
(Arteguias de la Garma S.L. Recuperado el 8/05/2013 de

http://www.arteespana.com/artecontemporaneo.htm)

El centro de atencion de este arte ya no es la busqueda de la belleza y la estética,
sino la busqueda de imagenes que transmitan identidad cultural y que reflejen y guien
los cambios que se estdn produciendo en el mundo. Por ello, y debido a esta conexion
del arte contempordneo con temas con los que conviven dia a dia los nifios y nifias
como por ejemplo, cuestiones relacionadas con la violencia, la inmigracién, la
naturaleza, etc., encontramos en este arte una gran motivacioén que se puede introducir

en las aulas de infantil. (Hernandez Belver, 2007)

El arte contemporaneo en la educacion, puede ser un gran medio para registrar y
expresar la manera de concebir el mundo que tiene la infancia de la sociedad actual en
la que viven. Ademads, los nifios y nifias pueden encontrar una manera muy positiva de

significarse y construir su propia identidad, a través de este tipo de arte. (Abad, 2008).

A continuacién, siguiendo a Herndndez Belver, en su libro La creatividad a
través del juego (2007), se presenta una breve descripcion de las principales
caracteristicas del arte contemporaneo, las cuales nos llevan a pensar que encontramos
en este arte un gran recurso, que seria muy recomendable utilizar en educacion y mds

aun en Educacion Infantil:

- El arte contemporaneo tiene una fuerte vertiente tecnolégica. Muchos de los
artistas emergentes trabajan con las nuevas tecnologias, por las cuales se sienten
atraidos préacticamente todos los nifios y nifias. Aunque las técnicas tradicionales
(ceras, plastilinas, barro, témperas...) también son muy importantes, no nos
podemos quedar estancados en ellas y olvidarnos de las capacidades creativas de

los materiales nuevos.
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- El arte contemporaneo puede ser muy participativo. Muchas de las obras de los
artistas contemporaneos requieren accién y no sélo contemplacién por parte del
espectador, por lo que el aula puede convertirse en un lugar de interaccion, de
actividad constante y de juego. Utilizar el arte contempordneo significa
demandar esfuerzo a un espectador que no puede permanecer pasivo como
cuando ve la television, sino que debe pensar en lo que tiene delante. El arte es
juego y actitud vital, abierto a la percepcion, el conocimiento y la reflexion

(Venegas, 2002).

- Uno de los pilares que atribuiriamos al arte contempordneo es que puede
estimular la creatividad. Para hacer arte contemporaneo muchos autores siguen
la premisa de que hay que ser original y hacer cosas nuevas que sorprendan al
espectador. Podria llegar a considerarse que innovar por encima de todo es una

de las condiciones del arte contemporaneo.

Sin embargo, a pesar de todos estos motivos por los que se deberia incorporar el
arte contempordneo a las aulas, el resultado es bien distinto. El arte contemporineo
brilla por su ausencia. Habitualmente, se siguen organizando actividades de artes
plasticas basadas en el arte de otras €pocas y en la produccion de obras como el collage,

barro, etc.

Ademads, existe una creencia generalizada de que el arte contempordneo no es
del todo apropiado para nifios de esta etapa porque no lo entenderian, pero la realidad es
que si existe un arte que los nifios y nifias comprenderdn mejor, este serd el arte que se

produce mientras viven. (Herndndez Belver, 2007).

4.3.2. Una experiencia de educacion a través del arte contemporaneo:

Escuelas Reggio-Emilia.

La comunidad de Reggio Emilia, ciudad del norte de Italia, comenzé a instituir
su propia red de servicios educativos hacia 1963, con la creacién de las primeras
Escuelas de la Infancia, bajo la guia pedagdgica de su fundador, el pedagogo Loris
Malaguzzi, quien, durante muchos afos, dirigid, orienté y animé la experiencia hasta

1994, afio de su muerte. (Abad, 2008).
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Las Escuelas de Reggio Emilia constituyen un proyecto que parte de la idea de
una infancia llena de potencialidades que debe formarse desarrollando todos los
lenguajes: cognitivo, expresivo, simbodlico, comunicativo, metaférico, imaginativo,
ético, 16gico y relacional. Pues, como dice Loris Malaguzzi en su obra, “los nifios tienen

cien lenguajes”. (Malaguzzi, 2005).

Cuando Malaguzzi habla de estos cien lenguajes no solamente se refiere a los
lenguajes artisticos aislados, sino a la relacion que existe entre ellos (plastico, musico,
corporal...) y también con los otros (matemético, verbal, cognitivo, simbdlico, etc.).
Malaguzzi sostiene que mientras un nifio estd dibujando, estd haciendo pléstica, pero a
la vez puede estar intentando incluir varios objetos dentro de algo que ha dibujado, por
lo que también estd desarrollando conceptos espaciales, topolégicos y matematicos.
Puede estar experimentando el ritmo cuando utiliza el punzén y a la vez, estar
desarrollando la motricidad fina. También, puede que, en otra ocasion, esté dibujando
una figura humana, y se esté identificando con ese dibujo, por lo que puede tener una
experiencia con relaciéon a la identidad y puede expresar, a través del dibujo, sus
sentimientos, miedos, inseguridades, deseos, etc. El dibujo, por tanto, no sélo es una
expresion pldstica, sino una expresion significativa, donde se articulan los cien
lenguajes de los nifios, sin la separacion que los adultos hacemos en muchas situaciones.
(Red Solare. Recuperado el 16/04/2013 de
http://www.redsolareargentina.com/notas/Nota_Hoyuelos.pdf)

Estas escuelas proponen un sistema educativo democratico y participativo, en el
que destaca el deseo de busqueda y experimentacion. El proyecto focaliza la atencién en
el nifio y no en la materia a ensefiar, en la transversalidad cultural y no en el saber

dividido en sectores, en el proceso y no sé6lo en el producto final (Abad, 2008).

Las escuelas y los educadores que siguen este modelo, deben revertir
drésticamente sus metodologias. Deben permitir a los nifios que desarrollen todas

sus potencialidades y no limitarles.
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Lo que queremos es que el adulto intervenga lo menos posible y que, si puede, no
intervenga. El adulto debe predisponer, en cambio, las situaciones que posibilitan
el trabajo de los nifios; debe ser capaz de escuchar mucho y realizar recogniciones
con respecto a lo que ha sucedido y acontecido, tratando de mantener la
motivacién de los nifios lo mas alta posible. (Malaguzzi, 2001, p. 102 en Abad,

2008)

En estas escuelas, en las que el aprendizaje se produce por descubrimiento y por
el interés y la motivacion intrinseca del alumnado, las précticas artisticas desempefian
siempre un papel protagonista. La irrupcion del artista, el “atelierista”, en el dmbito
escolar significa una ruptura en las rutinas, que promueve el didlogo y la invitacién a
experimentar, conocer e investigar a través del juego creativo. También, tiene gran
importancia el disefio y el uso de los espacios educativos de las escuelas, como espacios
motivadores, llenos de belleza que invitan a vivir experiencias sensitivas; y el respeto de

los ritmos 'y necesidades de los nifios y niflas. (Abad, 2008).

Varias son las publicaciones que tratan sobre los proyectos emprendidos en estas
escuelas. En primer lugar, la exposicidon Los cien lenguajes de la infancia, dio lugar al
libro del mismo titulo. Children, Arts, Artistis y Dialogues with places, son s6lo algunas
de las que muestran muy visualmente, los trabajos realizados con los nifios y nifias. En
Espafia, el profesor de la Universidad Publica de Navarra, Alfredo Hoyuelos, ha sido el
encargado de difundir las ideas reggianas. En su articulo Ir y descender a y desde
Reggio Emilia (2009), nos presenta una critica del panorama actual de la Educacién
Infantil en nuestro pais, no sélo para quedarse en la critica sino para partir de ella hacia
una mejora posible, que ya en algunos centros se estd logrando. (Palacios, A. (2011).
Recuperado el 16/04/2013 de http://arteducationbox.blogspot.com.es/2011/03/reggio-

emilia-ideas-conexiones-e.html)

4.3.3. Manifestaciones del arte contemporaneo

Necesitamos hacer referencia a diferentes manifestaciones del arte
contempordneo, las cuales nos servirdn para entender la propuesta de intervencion

educativa que se presenta en el punto posterior del TFG.
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Siguiendo a Abad Molina (2008), en su tesis doctoral Iniciativas de Educacion
Artistica a través del arte contempordneo para la escuela infantil, realizaremos un

breve recorrido a través de las siguientes manifestaciones:
Arte de Accion

El “Arte de Accidon” engloba a todas las tendencias del arte que requieren
acciones del artista en el espacio, bien con objetos, con su propio cuerpo o con otros
participantes (Gomez, 2005). Surge en los afios sesenta con el objetivo de liberar al arte
de su cardcter econémico haciendo obras que no son objetos, sino acontecimientos. La
obra no es una mercancia, no se vende ni se compra, no es un objeto para contemplar y
apropiarse de él, es un acto humano que se lleva a cabo en un espacio y tiempo
determinados. (Universidad de Castilla La Mancha. Recuperado el 23/04/2013 de
http://www.uclm.es/profesorado/irodrigo/Esquema%20arte %20acci%C3%B3n..pdf)

Las distintas manifestaciones del Arte de Accidn se propusieron llevar el arte a
espacios publicos abiertos (calles, plazas, parques, etc.) es decir, a lugares donde se
desarrolla la vida cotidiana de la gente comun y que no fueron concebidos para el acto
estético, como por ejemplo, los museos. Asimismo, las expresiones de este tipo de arte
involucran distintas ramas y estrategias artisticas: Lo pléstico, acustico, visual se
mezclan en manifestaciones que incluyen cinematografia, poética, teatro, musica,

oratoria, plastica, etc.

Para el Arte de Accién es fundamental la participacion del espectador, como un
creador mds de la obra a través de sus reacciones y de su experiencia vital. Los artistas
de esta tendencia estdn radicalmente en contra de la separacion entre productores y
espectadores, unos activos y otros pasivos. Por eso, el Arte Accién provoca al piblico
transgrediendo las convenciones sociales, artisticas y morales. (Rodriguez Mortellaro,
2007). Recuperado el 23/04/2013 de
http://performancelogia.blogspot.com.es/2007/01/arte-de-accin-itzel-rodrguez

mortellaro.html)
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Entre las modalidades del Arte de Accidn, nos encontramos con la performance,
el happening y el body-art. Este tipo de arte tiene grandes posibilidades educativas ya
que a través de €l, se potencia la experiencia grupal para la libre expresion de
sentimientos, vivencias o ideas, con la posibilidad de explorar un medio de expresion,
su propio cuerpo. Se favorece de esta manera, la participacion, la cooperacién, la
solidaridad, la bisqueda de identidad y el respeto, a través de una metodologia creativa
y participativa, en la que se integran valores. Se trabajan asimismo contenidos como: la
desinhibicion a través del juego, la expresion corporal, la auto-confianza, la aceptacion,

la inclusidn, la conciencia espaciotemporal, etc.

Arte y naturaleza. Land-Art

Los conceptos de entorno, medioambiente y ecologia se han introducido de

forma notable en el territorio del arte contemporaneo.

El Land-Art es una tendencia del arte contempordneo, en la cual se utiliza el
propio espacio natural como soporte de la obra. Surge primero en los Estados Unidos a
finales de los afnos sesenta. Los artistas del Land-Art utilizan normalmente los
materiales propios de la naturaleza, llevando a cabo toda una serie de manipulaciones y
transformaciones sobre el paisaje. Generalmente, las piezas adquieren grandisimas
dimensiones y su presentacion en las galerias se hace a través de una documentacion de

fotografias, videos o textos.

Dentro de este tipo de arte hay una corriente centrada en las grandes
dimensiones, de la que son representantes autores como Robert Smithson, Michael
Heizer, Dennis Oppenheim, Walter de Maria o Christo; y otra mds intimista como la
desarrollada por Richard Long, Andy Goldsworthy o Hamish Fulton. (Recuperado el
2/05/2013 de http://www.masdearte.com)

La Educacién Artistica a través de la naturaleza puede ser una gran ocasion para
proporcionar a los nifios un espacio lleno de intensas experiencias sensitivas, basicas
para su desarrollo perceptivo. En la naturaleza, los nifios encuentran recursos altamente

motivadores que sin duda, utilizardn para la expresion artistica.
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Dibujar en la arena, elaborar composiciones con pétalos de flor o utilizar piedras
para marcar un recorrido, son sélo algunas de las actividades que los nifios podran
realizar en un espacio natural, ademds del gozo visual que tendrdn ocasién de
experimentar. La naturaleza es, pues, un ambito de creacion en el que los nifios podridn
volver al origen, a lo esencial, a lo bello y lo sencillo, creando relaciones con el entorno

y actitudes de cooperacion, participacion y didlogo.

La instalacion

Una instalacion artistica es un género de arte contemporidneo que comenzd a
tomar un fuerte impulso a partir de la década de 1960. Los artistas de instalaciones por
lo general utilizan directamente el espacio de exposicion donde, a menudo, la obra es

transitable por el espectador y este puede interaccionar con ella.

Se han sefialado como los origenes de este movimiento a artistas como Marcel
Duchamp y su uso de objetos cotidianos resignificados como obra artistica. Artistas tan
diferentes como Helio Oiticica, Bruce Nauman, Joseph Beuys, Daniel Buren, Wolf
Vostell, Nam June Paik, Martin creed o Antoni Muntadas son artistas que han trabajado
en uno u otro sentido la instalacion. (Recuperado el 10/05/2013 de

http://instalacionartistica.blogspot.com para. 2)

En cuanto al contexto escolar, se puede transformar el espacio del aula mediante
la realizacion de instalaciones. La creacion de instalaciones, en las que los nifios puedan
desenvolverse y transformar el espacio, facilita la elaboracion de pensamiento,

proporcionando emocidn y placer en el descubrimiento.

Segtn Abad (2008):

La instalacion posibilita desarrollar los tres dmbitos que, segin Gardner, son
fundamentales en toda Educaciéon Artistica: la percepcion, la reflexién y la
produccién. Los aspectos cognitivos, estéticos, lidicos y expresivos de la
instalacién ofrecen interesantes posibilidades en la Educacién infantil, planteada
como juego creativo, como instrumento de aprendizaje y de conocimiento.
Ademds, la instalaciéon como préctica artistica posibilita, ademds, la implicacién
corporal de los nifios y nifias facilitando la construccién de la identidad y la

conquista de un espacio. (p. 321)
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A través de instalaciones sencillas recreadas en el aula, se puede potenciar en los
niflos y nifas, el entendimiento del arte contempordneo, a los que no hay que ensefiarles
cosas como abstraccion, cubismo, surrealismo, etc. sino desarrollar su sensibilidad,
cultivar su inteligencia, fomentar una comunicacién sensorial y un interés participativo,
es decir, que sean capaces de interaccionar y relacionarse con lo que ven y decir lo que

sienten.

La relacién de los nifios y nifias con los objetos que forman la instalacién se
convierte en actos creativos, a medida que aparecen en el espacio infinidad de juegos
simbolicos, que utilizan los nifios y nifias para transformar la obra. Por ello, se deberia
tener en cuenta el poder de las instalaciones para convertir el aula en un espacio de
aprendizaje creativo en el que los propios protagonistas sean los nifios y no ningin

contenido.

Arte Relacional y Arte Comunitario

Este tipo de arte surge como oposicion a la figura del autor individual, a la obra
de arte como objeto de inmaculada creacion y a los espacios naturalizados para el arte
(el museo y la galeria). El Arte Relacional propone una creacién colectiva y un ejercicio

comunitario dentro de contextos cotidianos.

La expresion “Arte Comunitario”, surgida en los afios setenta, principalmente en
EEUU y Gran Bretafia, se refiere a unas practicas artisticas que implican la colaboracién
y participacion del publico en la obra y un intento de alcanzar una mejora social a través

del arte.

En el contexto escolar, una manera muy positiva de implicar a toda la
comunidad educativa puede ser a través de proyectos de arte para transformar el centro
educativo en una comunidad de aprendizaje integrada social y culturalmente en el
entorno. Las propuestas de arte comunitario favorecen la transmisién de valores, cultura
y afectos, ademds de promover el aprendizaje cooperativo y actitudes de didlogo y

escucha entre los nifios y nifias. (Abad, 2008).
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5. PROPUESTA DIDACTICA
“PEQUENOS GRANDES ARTISTAS”

INTRODUCCION

La propuesta didéctica “Pequefios grandes artistas” consta de seis sesiones en las
cuales los nifos tendrdn la oportunidad de entrar en contacto con el arte contemporaneo,
gracias a la presentacion y recreacion en el aula de varias obras originales, adaptandolas

a las posibilidades del contexto escolar.

Asi, los niflos como espectadores activos de las obras, las completaran
transforméndolas e interpretandolas y en definitiva, viviéndolas.
La experimentacion, uno de los principios metodoldgicos esenciales en Educacion
Infantil, inunda todas las sesiones de la propuesta, en las cuales los nifios no dejardn de

observar, reflexionar, manipular y expresar sus ideas y sentimientos.

Ademads, gracias al personaje que actia como hilo conductor de las sesiones, se
buscara crear en el aula un sentimiento de entusiasmo, intriga y motivacién por el arte
que nos acompafiard a lo largo de toda la propuesta, despertando el interés de los nifios

y estimulando su creatividad e imaginacion.

A continuacidn, se presentan las sesiones de dicha propuesta, las cuales toman
como punto de partida la obra de artistas referentes del arte contempordneo para crear
escenarios en los que el juego, las relaciones, las actitudes sensibles y las situaciones de

aprendizaje no dejen de producirse.
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DESTINATARIOS

Dicha propuesta se dirige al Segundo Ciclo de Educacién Infantil (3-6 afios),
aunque concretamente se han planteado las sesiones para un aula de nifios y nifias de 4
aflos. Habrd que tener en cuenta que puede modificarse la propuesta dependiendo del
grupo de alumnos, su edad, y el centro en el que se encuentren y si hubiese algin caso
de alumno con necesidades educativas especiales, realizar la pertinente adaptacion

curricular.

OBJETIVOS

- Acercar el arte contempordneo a los nifios y nifias y disfrutar del mismo
despertando su interés.

- Estimular la creatividad y desarrollar la imaginacién a través del conocimiento
de obras contemporaneas y realizando producciones propias.

- Favorecer la comunicacion y la expresion de sentimientos y emociones a través
de la Educacion Artistica.

- Configurar contextos en los que los nifios tengan la oportunidad de desarrollarse

cognitiva, fisica, motriz, afectiva y socialmente.

TEMPORALIZACION

Esta propuesta didactica consta de seis sesiones de una hora de duracién que se
llevaran a cabo durante el primer trimestre. Hay que tener en cuenta que algunas de las
sesiones pueden extenderse en el tiempo debido a las técnicas empleadas (fotografia,
pintura, etc.), incluso puede ser necesario dedicar otro dia para continuar con la
actividad. La tercera sesion, al tratarse de una salida, serd de mas duracién, pudiéndose

extender a toda la mafana.
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METODOLOGIA

Se utilizard la primera sesion para presentar una historia que nos servird de hilo
conductor de todas las sesiones. El personaje de la historia es Artist, un pajaro que viaja
desde el New Museum de Arte Contempordaneo de Nueva York para dejarnos imagenes
y sorpresas en una caja misteriosa, las cuales nos daran pistas de lo que podemos hacer

en cada sesion.

La organizaciéon temporal de todas las sesiones sigue la misma linea. En un
primer momento, se favorecerd un clima de sorpresa y motivacion en el que los nifios
tendran que reflexionar con ayuda de preguntas de la maestra. Se pretende asi, estimular

la creatividad de los nifios, invitdndoles a pensar en lo que puede ocurrir posteriormente.

Después, se pasa al momento de actividad en el que el arte contemporaneo sera
el vehiculo de los aprendizajes, predominando la experimentacidn, el juego, la relacién

entre iguales y la expresion de sentimientos y emociones.

Al finalizar las sesiones cada nifo realizard un dibujo sobre lo ocurrido en la
misma que se comentard en asamblea, excepto en la segunda sesién en la que se
utilizaran fotografias. Este momento servird como cierre y evaluacion de la sesion por
parte de los nifos y nifas. Con estos dibujos se decorard una pared reservada

exclusivamente a estas sesiones que se podrd llamar el rincon de Artist.
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SESIONES

SESION 1: UN NUEVO AMIGO.

Basada en el edificio New Museum de Nueva York.

Figura 1. New Museum de Nueva York (2007). Captura de la Web:

http://www.newmuseum.org

Objetivos:

- Desarrollar la imaginacion y la creatividad a través del juego simbdlico.

- Participar y disfrutar con los compafieros del juego simbdlico, explorando y
experimentando con el material.

- Conocer el concepto de museo y observar un ejemplo de edificio
contemporaneo.

- Conocer diferentes profesiones relacionadas con el mundo del arte: pintor,

escultor, arquitecto, etc.

Contenidos:
- Gusto y participacion en los juegos de cardcter simbdlico.
- Valoracion del juego como medio de disfrute y relacion con los demas.
- Identificacién de caracteristicas de los objetos (textura, tamafio, peso, etc).

- El museo y las profesiones.
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Desarrollo:
Esta sesion servird de punto de partida para el resto de sesiones. En ella se presentard a
los nifios una “maqueta” del New Museum de Nueva York, hecha con cajas de cart6n.
La estructura estard montada antes de que los nifios lleguen a clase para despertar su

interés.

En primer lugar observaremos la estructura y dialogaremos con los nifios planteando
interrogantes como: “;Quién habrd hecho esto? ;Qué parece? ;Qué puede ser?
JHabrd algo dentro de las cajas?” Etc. Después, nos fijaremos en la caja situada en la
parte superior porque serd la inica que estara pintada y decorada. La maestra la cogerd y
empezard a interesarse por ella. “; Qué puede haber dentro? ;La abrimos? ;Y si hay
algo malo? ;Y si hay un regalo?” La maestra la ird abriendo poco a poco con
curiosidad y descubrird que en el interior hay otra caja un poco mas pequefla y en el

interior de esta mds cajas, hasta que llegard a la dltima caja en la que habra una carta.

En la carta, un péjaro llamado Artist se presenta y les dice a los nifios que vive en un
museo de Nueva York, muy parecido a esa torre de cajas que nos ha dejado en nuestra
clase. También, nos explica lo que es un museo, la gente que trabaja alli y porqué vive
en él. Artist dice que lo que mads le gusta es hacer fotos a sus obras de arte favoritas y
por eso va viajando por todo el mundo, visitando todos los museos que se encuentra. A
veces no le hace falta entrar a museos para ver obras de arte, sino que se las va
encontrando por el camino, en la calle, en la naturaleza, etc. Esta vez como estaba
haciendo un viaje muy largo, ha tenido que parar en clase para hacer un descanso y
como le ha gustado, ha pensado que podria compartir sus fotografias con nosotros y
dejarnos alguna sorpresa cuando vuelva a pasar por aqui. En la carta también pone que
volverd a hacernos una visita. De momento, nos ha dejado esa torre de cajas para que
conozcamos su casa y ademds dice que son cajas muy especiales, porque aunque no lo

veamos, estan llenas de regalos.

La maestra se quedard pensando en todo lo que ponia en la carta y dialogard con los
nifios. Mirard a las cajas y recordard que estdn representando a un museo. En ese
momento, aprovechardn para buscar el edificio en internet y averiguar mds cosas sobre

él.
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Después les preguntard: “Y nosotros, ;qué podemos hacer con estas cajas?”, lo que
buscara desencadenar una lluvia de ideas por parte de los nifios, que estardn deseando
jugar con las mismas. Les recordard también, que el pdjaro les ha dicho que eran cajas
muy especiales porque estaban llenas de regalos. “;Pero si no hay nada!” diran algunos
nifios. La maestra dudando, empezard a bajar alguna caja de la torre mirando en el
interior y comprobando que ciertamente no hay nada. Asi que les dird a los nifios que es
la hora de jugar por rincones y que ya que su nuevo amigo ha dejado las cajas, podran

utilizarlas para jugar también.

Al cabo de un rato, lo que se habra pretendido es que el juego simbdlico haya invadido
el aula y las cajas hayan pasado de ser simples trozos de cartén a ser camiones, cofres
de tesoros, escondites, cohetes espaciales, casitas de mufiecas, camas para los peluches,

sombreros, castillos, etc.

La maestra, después de utilizar este rato para realizar una observacion del
comportamiento e interaccion de los nifios, parard el juego cuando crea conveniente y
hardn una pequefia asamblea en la que hablardn sobre lo que han hecho con las cajas. En
este momento, les hara caer en la cuenta de que Artist tenia razén y en realidad, aunque
nos habia dejado unas cajas vacias, estas se habian convertido en “regalos” que habian

utilizado para jugar.

Evaluacién:
Para finalizar la sesidn se recogen las cajas y se les propone a los nifios hacer un dibujo
para que cuando vuelva el pdjaro a clase vea lo bien que lo hemos pasado con las cajas y
a todo lo que hemos jugado. La maestra va pasando por las diferentes mesas para que
los nifios la cuenten lo que estan dibujando, cémo se lo han pasado, si han jugado con
otros compaiieros o ellos solos, si han dibujado el museo o a Artist, etc. Al acabar se
escoge una pared en la que colgardn un cartel con el nombre del pajaro decorado por los

niflos y se colocardn alli los dibujos, después de haberles comentado en asamblea.

En las siguientes sesiones, se depositard el material motivador de la sesién en la caja
decorada como si Artist hubiese vuelto a clase y nos lo hubiera dejado alli. Al finalizar,

se expondrén las nuevas obras de arte realizadas por los nifios en el rincén de Artist.
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Material:
- 10 cajas de carton de distinto tamafio, una de ellas decorada.
- Imagen del New Museum de Nueva York.

- Cartel de Artist.

SESION 2: :SOY YO!

Basada en Body Art de Youri Messen-Jaschin.

Figura 2. Black light. Obra de Body Art de Youri Messen-Jaschin. Captura de la Web:
http://horrorbodyartworldbyyouri.blogspot.com.es/

Objetivos:

- Acercarse al conocimiento del Body Art y realizar una obra en el propio cuerpo
y en el de los compafieros.

- Lograr una imagen ajustada y positiva de si mismo, a través de su
reconocimiento personal y de la interaccion con los otros.

- Iniciarse en el manejo de la fotografia.

- Expresar ideas, sentimientos, emociones y deseos mediante la expresion
corporal.

- Crear cooperativamente una historia utilizando la expresion oral con ayuda de

las imdgenes.
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Contenidos:

- Exploracién y utilizacién de materiales a partir de la observacion de una obra de
Body Art.

- Aceptacion y valoracion ajustada y positiva de si mismo y de los demas.

- Participacion y disfrute con los compatfieros.

- Iniciacién en la utilizacion de la cdmara de fotos.

- Expresion corporal.

- Utilizacion del lenguaje oral para comunicar ideas, sentimientos, emociones y

deseos.

Desarrollo:

La maestra habra preparado la caja misteriosa previamente con los materiales necesarios
para la sesion y la colocara en el lugar de la asamblea, como si Artist la hubiese puesto
alli. La maestra se interesard por la caja para captar la atencién de los nifios e ird
sacando lo que hay en el interior. En este caso habra pinturas para el cuerpo, un cuento

y una imagen de Body Art de Youri Messen-Jaschin'.

En primer lugar, observardn la imagen y la maestra ird haciendo preguntas a los nifios
para hacerles pensar: “;Qué es? ;Estd disfrazado o es su piel? ;Estd pintado? ;Quién
le habrd pintado y por qué? ;Os da miedo? ;A quién le gusta? ;Os gustan esos colores
o podrian haber utilizado otros? ;Os gustaria que alguien os pintara todo el cuerpo?

JAlguna vez os habéis pintado la cara? ; De qué os gustaria pintaros?” Etc.

Después de escuchar y comentar las ideas de los nifios, la maestra se fijard en las
pinturas y se preguntard porqué las habra dejado Artist en la caja; empezard a contar el
cuento a los nifios a ver si asi logran descubrir el misterio. Se tratard de narrar una
historia inventada (aprovechando material de otros cuentos, improvisaciones, personajes
de dibujos, etc.) para presentar una trama apasionante que pueda captar la atencién y el

interés de los nifios y nifias.

1 . . . L, . . sz
Youri Messen-Jaschin, artista contempordneo que nace en Suiza en 1941, reconocido en el arte cinético y

por sus incursiones en el Body Art.
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Aunque los cuentos ilustrados y las peliculas son un recurso excelente en muchas
ocasiones para el desarrollo de la imaginacién, en esta otra ocasion, de acuerdo con la
teoria de Egan (2000), no utilizaremos ilustraciones para no reducir la capacidad de los
niflos de generar sus propias imdgenes a partir de las palabras del cuento (Ruiz de
Velasco, 2011). Asi, el cuento servird para ambientar la pintura que posteriormente

tendran que hacerse en sus propios cuerpos.

La maestra les planteard pintarse la cara y las manos para disfrazarse y convertirse en
los personajes que mas les hayan gustado del cuento u otros imaginarios. Asi, la tarea de
pintarse el propio cuerpo tiene un sentido de cambio de identidad. Los nifios mientras se
pintan estardn jugando a perder su identidad para ponerse en “la piel” del otro e
identificarse con el otro personaje y sus caracteristicas diferentes a las suyas. El nifio
hara entonces un ejercicio de descentraciéon en el que es importante dejarles libertad
para que se pinten como quieran y se conviertan en el personaje que mads les guste, lo
cual nos dard informacién de su personalidad, sus deseos, sus pensamientos y

sentimientos, sus miedos, sus suefios, etc.

El espejo sera fundamental para este momento de la sesién puesto que servird a los
nifios para ver sus creaciones y para identificarse como ellos mismos, a pesar de las
pinturas que estdn cubriendo su cuerpo. Ademds, podran pintarse unos a otros siempre y

cuando tengan el permiso y el consentimiento del otro compaiiero.

Durante este proceso, la maestra ird fotografiando a los nifios y también permitira
realizar fotografias a los nifios que vayan acabando. Para ello, individualmente explicara
brevemente como funciona una cdmara de fotos y dejard que sean ellos mismos los que
vayan fotografidndose unos a otros. Aprovechando sus trabajos, la maestra podra dar
indicaciones para que en las fotografias muestren emociones. Por ejemplo, si un nifio ha
decidido pintarse de lobo puede decirle: “;Qué miedo me das!” Y entonces el nifio
seguramente adoptard una expresion de agresividad que se podra captar en la fotografia,
o incluso se puede captar expresiones de nifios jugando metidos en sus respectivos

papeles.

Después de realizar las fotografias y haber recogido el espacio, finalizard la sesion con
una pequefia asamblea en la que los nifios tendrdn oportunidad para expresarse y contar

a los demds compafieros de qué se han pintado y porqué.
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Después de escucharles y valorar su trabajo, haremos una reflexién sobre lo importante
que es cada nifio y diremos algo positivo sobre él, acompaiidndolo de un aplauso. Por
ejemplo, si un nifio se ha pintado de pirata le podriamos decir: “Estds muy gracioso de
pirata pero a nosotros nos gusta mds jugar contigo, (Juan), porque siempre estds

contento y ayudas a los demds”.

Este momento servird para que se acepten tal y como son y reconozcan sus virtudes, que
aunque no son como las de sus personajes fantdsticos favoritos, son muy valiosas y
hacen que seamos importantes dentro del grupo. Ademads, puede aprovecharse este

momento para que se vayan limpiando la cara, si fuese necesario.
Evaluacion:

La sesion podrd continuar otro dia con una actividad, que se realizard cuando las fotos

de los nifios estén impresas en papel y esta servird a su vez de evaluacion.

En asamblea se comentardn las fotos, los nifios contardn a sus compafieros de qué se
pintaron, codmo se sintieron, si se ayudaron, etc. y observaremos las emociones
mostradas en las fotografias. A continuacién, la maestra escogerd una foto al azar sin
verlas y fijdndose en la imagen que le ha tocado, empezard a elaborar una frase que sea
el comienzo de una historia, en la que los personajes seran esta vez los nifios pintados.
Después cada nifio hard lo mismo, eligiendo una fotografia e intentando continuar la
historia elaborando otra frase. La maestra apuntara las frases y después expondran las

fotos en la pared siguiendo la historia que han montado entre todos.

Material:
- Imagen de Body Art.
- Pinturas para el cuerpo.
- Cuento inventado.
- Espejo.
- Toallitas.
- Cémara de fotos.

- Fotografias.
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SESION 3: UNA ALFOMBRA DE HOJAS SECAS.
Basada en Land-Art de Andy Goldsworthy.

Figura 3. Rowan leaves and pebbles around a hole (1987). Andy Goldsworthy. Captura
de la Web: http://www.morningearth.org/ARTISTNATURALISTS/AN_Goldsworthy.html

Objetivos:

- Acercarse al conocimiento del Land-Art a través de la obra de Andy
Goldsworthy.

- Relacionarse con la naturaleza, observar las caracteristicas del otofio y
manipular diferentes materiales propios de la estacion.

- Realizar una obra de arte con material distinto y creativo, experimentando
diferentes sensaciones.

- Reconocer el circulo y realizar un mandala cooperativo que simbolice la unién

del grupo y nos transmita paz y tranquilidad.

Contenidos:
- Land-Art. Obra de Andy Goldsworthy.
- Experimentacion con elementos de la naturaleza.
- Observacion de los cambios que se producen en el paisaje con motivo del otofio.
- Interés por las actividades que se realizan al aire libre y en contacto con la
naturaleza. Respeto y cuidado del entorno.
- Expresioén y comunicacion a través de producciones artisticas creativas.

- Cooperacion.
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Desarrollo:
Esta sesion requerird la organizacién de una salida al Campo Grande en otofio, en la que
se necesitard la colaboraciéon de padres o profesores y el acuerdo previo con el

Ayuntamiento de Valladolid.

Los nifios tendran la entrada al colegio a la misma hora de todos los dias y aprovecharan
el tiempo hasta que sea la hora de la excursion para realizar la asamblea y dar una serie
de normas a tener en cuenta en la salida. Durante la asamblea nos fijaremos en que la
caja misteriosa vuelve a estar presente, lo que significa que Artist nos ha querido dejar

otro mensaje.

. 2 <

Poco a poco, vamos sacando las imdgenes de Andy Goldsworthy”. Después de
observarlas y comentarlas con los nifios, se nos ocurre que podriamos intentar hacer
composiciones parecidas a las de este artista, en el Campo Grande, ya que como

estamos en otoflo serd muy fécil encontrar hojas que se hayan caido de los arboles.

Cuando llegamos al Campo Grande recordamos que debemos ir cogiendo las hojas que
mads nos llamen la atencién para hacer nuestras composiciones. Los nifios llevaran una
bolsita para ir recolectando por el camino toda clase de material natural que encuentren.
Cuando acabemos el recorrido de la excursién nos situaremos alrededor de la Fuente de
la Fama y tendremos un tiempo para elaborar nuestros trabajos. Mientras los nifios estan
concentrados en su tarea, los adultos aprovechardn para hacer un circulo grande con
piedras, que después utilizaremos para jugar a “dentro-fuera” y “lleno-vacio”. Después,
se realizard un gran mandala rellenando el circulo con todos los materiales que han ido
recogiendo los nifios y también con ayuda de los adultos. Para finalizar, formaremos un
corro todos alrededor del mandala para realizar un pequefio ejercicio de relajacion, en el
que cerraremos los ojos durante unos minutos y escucharemos los sonidos de la
naturaleza mientras respiramos profundamente. Cada uno desde su interior dard gracias

por la naturaleza y por todos los beneficios que nos aporta.

2Andy Goldsworthy, artista inglés que nace en 1956, referente del Land-Art. Utiliza materiales sencillos
como piedras y hojas para realizar sus composiciones circulares en medio de la naturaleza.
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Los trabajos que hemos realizado pueden permanecer alli si se ha acordado asi con los
monitores del Campo Grande, pero también les podemos recoger entre todos apartando

el material natural del camino.

Evaluacién:
Cuando llegamos a clase se realizard un dibujo sobre la excursion al Campo Grande.
Seguramente, se podrd observar en la mayoria de los dibujos la forma circular con la
que hemos estado trabajando y muchos de ellos representardn los mandalas que han
hecho con los materiales de la naturaleza, propios de la estacion del otofio. Asimismo,
también podrd haber una gama de colores predominantes caracteristicos de la estacion.
Después, se comentardn los dibujos en asamblea para que los niflos cuenten como se
han sentido y que es lo que mds les ha gustado de la excursion. Ademads, se podran
proyectar las fotografias que se han tomado durante la excursién mientras los nifios

dibujan.

Material:
- Imégenes de la obra de Andy Goldsworthy.
- Bolsitas para recoger material.

- Material de la naturaleza.

SESION 4: UNA PRINCESA EN EL MUSEO.

Basada en la instalacion de Martin Creed.

Figura 4. Work No. 370 Balls (2004). Martin Creed. Captura de la Web:
http://www.martincreed.com/
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Objetivos:

Acercarse al conocimiento de la instalaciéon de Martin Creed e interaccionar con
una adaptacién de la misma.

Realizar actividades de movimiento en las que se requieran coordinacion,
equilibrio, control, etc.

Tener la capacidad de iniciativa y planificacion en situaciones de juego.

Romper con los estereotipos de género que se encuentran en los cuentos
tradicionales, presentando roles alternativos mds acordes con la sociedad en la

que vivimos.

Contenidos:

Observacion de una obra de arte contemporédneo y participacion en la instalacion
creada a partir de la misma.

Coordinacion y control de las habilidades motrices basicas.

Descubrimiento y confianza en sus posibilidades de accion.

Valoracién de la importancia del juego como medio de disfrute y de relacién con
los demas.

Actitudes no discriminatorias en cuanto a género.

Desarrollo:

Para comenzar, la caja volverd a cobrar protagonismo y esta vez encontraremos en ella,

una imagen de Cenicienta y otra fotografia de la instalacién de Martin Creed”’.

Empezaremos la sesion con una lluvia de ideas en la que los nifios tengan la

oportunidad de expresar porqué creen que esas dos imagenes estaban en la caja.

A continuacion, intentaremos que los nifios lleguen a la conclusién de que Artist estuvo

en un museo, vio esa obra de Martin Creed y se imagind a Cenicienta paseando por

aquel museo.

*Martin Creed, artista britdnico que nace en 1968. Creed provoca al espectador para pensar y realiza
instalaciones en las que lo lidico invita a participar en la obra.
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Pero, nos paramos un momento a pensar y nos imaginamos a Cenicienta jugando con
todas esas pelotas vestida con su largo vestido y sus zapatitos de cristal. “;Habrd
podido jugar Cenicienta con las pelotas con esa ropa? Si Cenicienta viviera aqui en
Valladolid, justo en esta casa de al lado de nuestro cole jiria asi vestida por la calle?
. Como la vestiriamos mejor? ;Y donde trabajaria? ;La gustaria ir por las tardes a
hacer deporte?” A medida que los nifios van respondiendo, la maestra tendrd
preparados unos recortes de revista de prendas de vestir que ird pegando sobre la
fotografia de Cenicienta para convertirla en una “princesa” de hoy en dia. Una vez que
han convertido a Cenicienta, la maestra caerd en la cuenta de que habia algo mds en la
caja: una pelota con una nota que dice que debemos ir rdpidamente a la sala de

psicomotricidad.

Cuando llegamos a la sala, el espacio estd preparado con pelotas de diferentes tamafios,
colores, texturas, etc. con las que los nifios podran jugar libremente siempre con la

condicion de no hacerse dafio y compartir.

Durante el momento de actividad los nifios podrdn ir explorando el espacio e
interaccionar con las diferentes pelotas y con sus compaiieros. Por eso, esta actividad
ademds de permitirles desarrollar muchas habilidades motrices (lanzamientos,
desplazamientos, coordinacién, etc.), pretende también promover el desarrollo de
valores como la comunicacion, el didlogo, la generosidad y la integracién. Seguramente,
muchos de ellos tendran ocasion de realizar otro tipo de aprendizajes mds conceptuales
al entrar en contacto con la textura de las pelotas, el tamafo, el peso, el color, etc: “Voy
a juntar todas las pequeiias aqui”, “amarilla, azul, amarilla, azul...”, “mira qué rdapido
rueda esta”, “he encestado dos seguidas”, “es tan grande que no puedo cogerla”, etc.
Sin olvidarnos del juego simbdlico que se puede producir durante esta sesion:

“Podemos hacer un muiieco de nieve”, “estoy en una piscina” o “voy a comerme una

manzana” son comentarios, que sin duda, podrin surgir durante el juego de los nifios.
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Evaluacién:
Para finalizar la sesion, se vuelve a clase y se deja un tiempo en el que realizan un
dibujo sobre lo que han hecho en la sala de psicomotricidad, para que puedan seguir
expresandose en sus equipos y con la maestra, ahora mds tranquilamente y haciendo el
aprendizaje mds consciente, contando como se han sentido, si les ha gustado la sesion,

etc. Por dltimo, se decorara el rincon del artista con los dibujos de los nifios.

Material:
- Imagen de la obra de Martin Creed.
- Imagen de Cenicienta.
- Recortes de revistas de prendas de vestir.

- Pelotas diferentes.

SESION 5: AL REVES.

Basada en la pintura al revés de Georg Baselitz

Figura 5. Cena en Dresde (1983). Georg Baselitz. Captura de la Web:

http://www.epdlp.com/cuadro.php ?id= 1404

Objetivos:

- Acercarse al conocimiento de la obra artistica de Georg Baselitz.

- Interpretar la imagen y expresar ideas, sentimientos y emociones que causa la
obra.

- Realizar una actividad de representacion y expresion artistica mediante el
empleo de diversas técnicas: ceras MANLEY y rotuladores.

- Desarrollar una buena orientacién espacial.
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Contenidos:

- Obra artistica de Georg Baselitz.

- Utilizacion del lenguaje oral para comunicar ideas, sentimientos, emociones y
deseos.

- Iniciativa y satisfaccion en las producciones propias e interés por compartirlas y
mostrar el resultado.

- Experimentacion con las diversas técnicas: ceras MANLEY y rotuladores.

- Elementos que configuran el lenguaje plastico: color, textura, forma, espacio.

- Nociones de orientacion espacial.

Desarrollo:

Esta vez encontraremos en la caja una pintura de George Baselitz, pintor alemén
representativo del expresionismo de la década de los 80. La mostraremos a los nifios y
rapidamente exclamardn que la imagen estd al revés, que habria que girarla para verla
mejor. Entonces, observo que en la parte de atrds de la imagen hay una nota de Artist,
que dice que el cuadro es asi, que el pintor pintaba al revés. Empezamos entonces a
comentar el cuadro haciendo preguntas a los nifios: “; Os gusta este cuadro? ;Por qué
el pintor habrd pintado asi? ;Serd verdad lo que nos dice Artist o se habrd
equivocado? ;Como va a estar al revés! ;Os gustan los colores que ha utilizado? ; Qué
sentis al ver el cuadro? ;Vosotros seriais capaces de pintar asi? ;Y cuando hacéis el
pino no os ponéis al revés también? A ver vamos a meter la cabeza entre las piernas y
vamos a ver como seria nuestra clase al revés; ;Y si pintdramos un paisaje al revés? El

cielo tendria que estar abajo y la hierba arriba.” Etc.

Después de esta asamblea, sacaremos de la caja las ceras MANLEY vy los rotuladores y
propondremos la idea de realizar un dibujo sobre el mundo cabeza abajo. Sin duda, este
serd un momento en el que los nifios tendrdn que enfrentarse a un reto, pues querer

pintar al revés intencionadamente supone un esfuerzo al que no estan acostumbrados.
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Sin embargo, puede que no les resulte muy dificil superarlo, pues, en cuanto al dibujo,
se encuentran en la etapa preesquemadtica (4-5 afos), la cual se caracteriza por ser una
época de busqueda y tanteos de las imdgenes representativas, por la carencia de
proporciones y la ausencia de referencias espaciales entre ellas que aparecen
yuxtapuestas, aisladas unas de otras sobre el espacio topolégico del papel (Machén,

2009).

Ademads, todavia no se han establecido referencias espaciales como la linea de tierra y
ellos mismos en sus dibujos, espontineamente, han realizado representaciones boca

abajo en alguna ocasion.

En cualquier caso, este ejercicio nos servird para poder observar las proyecciones
espaciales del nifio. Ademds, servird también para que discurran y utilicen diferentes
estrategias ya que, como la maestra no ha dado ninguna indicacién, pueden hacer un
dibujo con la orientacién normal y después girar la hoja para verlo al revés. La tnica
consigna dada es que deben utilizar todos los tipos de materiales: las ceras y los

rotuladores.

Evaluacion:
En el momento de cierre de la sesidon, cada nifio explicard a los demds lo que ha
dibujado y la maestra ird colocando los dibujos en el rincén de Artist. Los nifios
contarén si les ha resultado dificil, si les ha gustado dibujar con esas ceras, qué colores
han utilizado y porqué, etc. y los demds compafieros opinardn sobre lo que sienten al ver

los dibujos.
Material:

- Imagen de la pintura de George Baselitz.

- Ceras MANLEY Yy rotuladores.
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SESION 6: MENSAJE EN GLOBO.

Basada en la obra de Yves Klein.

Figura 6. Escultura Aerostdtica (1957). Yves Klein. Captura de la Web:
http://reportandoelpasado.blogspot.com.es/2012/11/blog-post_5468.html

Objetivos:

- Acercarse al conocimiento de la obra de Yves Klein y conocer otro soporte de la
obra alejado del papel y de los museos.

- Realizar actividades de expresion artistica mediante el empleo creativo de
diversas técnicas.

- Participar en realizaciones colectivas, respetando las ideas y el trabajo de los
demas.

- Reconocer el arte como un medio de expresion.

Contenidos:

- Obra de Yves Klein: Escultura aerostatica.

- Exploracion y utilizacion creativa de técnicas, materiales y utiles para la
expresion pldstica.

- Experimentacién con la mezcla de colores para realizar producciones creativas.

- Interés y colaboracién en el trabajo de los demas.

- El arte como medio de expresion.
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Desarrollo:

Para finalizar todo este tiempo en el que hemos entrado en contacto con el arte
contemporaneo, no podia faltar la caja en la que Artist esta vez nos ha dejado una carta
de despedida y una dltima imagen. En la carta nos dice que le ha surgido un viaje muy
largo y que no podra volver en un tiempo, pero nos anima a continuar con los trabajos y
a seguir conociendo obras que nos puedan inspirar. Por dltimo, nos ensefia una imagen
en la que unos globos han sido soltados al cielo. Es la escultura aerostdtica de Yves
Klein, artista francés considerado como una importante figura dentro de los

.. 4 z
movimientos conceptuales” desarrollados en la década de los sesenta.

Con tristeza la maestra comenta que le habria gustado poder despedirse de Artist, que
hemos aprendido muchas cosas sobre arte con él y que va a echar de menos las
sorpresas que nos dejaba en la caja. Propone entonces a los nifios hacerle un regalo de
despedida, pero “;qué podriamos regalarle si ya no va a volver mds?” Después de un
rato pensando, se nos ocurre que podriamos fijarnos en la escultura aerostética de Yves

Klein y mandarle un mensaje a través de globos que soltemos hacia el cielo.

Como sabemos que a Artist le encantan los museos, decidimos hacer un cuadro entre
todos. Al igual que el pdjaro nos dejaba imagenes de artistas, esta vez seremos nosotros
los que investigaremos sobre pintores y descubriremos la obra de Jackson Pollock.
Fijaindonos en sus obras decidimos utilizar pintura de dedos para realizar una

composicidn en papel continuo.

4 ., . .. L. .
El arte conceptual, también conocido como Idea Art, es un movimiento artistico en el que la idea dentro
de la obra es mds importante que el sentido por el que la obra se cred. En muchos casos la idea es la obra

en si misma.
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S At

Figura 7. Blue (Moby Dick) (1943). Jackson Pollock. Captura de la Web:

http://www.epdlp.com/cuadro.php ?id=4338

Cuando el cuadro estd seco, la maestra escribe una nota a Artist en la que le cuenta que
todos los nifios han estado trabajando juntos para hacerle un regalo, también pregunta a
los nifios qué quieren que le escriba y entre todos van redactando la carta. Asi, se dardn
cuenta de la importancia y la utilidad de la escritura. La maestra mete la nota en un

globo y lo hincha quedando el mensaje atrapado en el interior del globo.

Los nifos entusiasmados con la idea quieren también escribir a Artist y lo que se les
propone es que recorten un trozo del cuadro que han hecho y escriban por detrds una
palabra positiva de agradecimiento o un sentimiento que hayan experimentado mientras
hacian sus obras de arte, como se lo han pasado en las sesiones, etc. Después, cada nifio
mete su palabra en el globo y se hinchan con helio. Los nifios escribirdn su nombre en el

globo y lo podran decorar con rotuladores.

Para finalizar, salen al patio cada uno con su globo y se sueltan todos a la vez. Se pide a
los nifios que observen los movimientos que hacen los globos y que intenten seguir al
suyo. Aunque Artist nunca llegard a leer esos mensajes, es posible que algin globo
llegue a manos de alguna persona que intrigada decida explotarle, descubrir el mensaje
de un nifio de cuatro afios que estd empezando a escribir y esbozar una sonrisa, las
mismas que se reflejaban en las caras de los nifios cuando soltaban los globos.
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Evaluacién:
Los nifios volverdn a clase y dibujardn lo que han vivido durante esta sesion, que sin
duda habra sido una de las mas emotivas. Ademas, como nunca han tenido la ocasion de
ver a Artist la maestra puede pedir que dibujen al pdjaro tal y como se lo imaginan y
después comentarlo entre todos. Se aprovechard esta ocasion para valorar a todos los
nifios, aunque cada uno sea diferente, puesto que como nadie vio al pdjaro, todos
tenemos razon al imaginarnoslo de una u otra manera. En los dibujos también se podran
apreciar sin duda los globos o incluso los movimientos que han hecho los mismos, ya

que es una forma simbdlica de representar lo que han vivido.

Material:
- Imagen de la obra de Yves Klein.
- Imagen de la obra de Jackson Pollock.
- Papel continuo y pintura de dedos.
- Globos.
- Helio.

EVALUACION

La evaluacién de esta propuesta diddctica consta de dos partes. La primera de
ellas consiste en una autoevaluacion que realizan los propios nifios al finalizar cada
sesion, en la que son ellos mismos los que explican al resto el trabajo que han realizado
en la sesién, como se han sentido, lo que més les ha gustado, si se han ayudado, etc.
Para ello, se introduce una rutina en este momento, que a su vez es una actividad
artistica complementaria como es la realizaciéon de un dibujo que les ayude a expresarse
oralmente en la asamblea y el cual servird para formar una exposicion en la clase que les

recuerde lo que han hecho.

La segunda parte serd la evaluacion del docente, la cual se llevara a cabo a través
de la siguiente hoja de registro en la que podra evaluar todo el proceso de la sesion y no
solamente el producto final que realicen los nifios, puesto que en Educacion Artistica no
hay una unica respuesta vdlida y ademds, a lo largo de la propuesta se ha puesto el

énfasis en el proceso en el que se sumergian los nifios al entrar en contacto con el arte.

48



Fducacion Artistica y Creatividad

Susana L. Fernandez Medina

Por tanto, se considera que evaluar el producto careceria de sentido y més atin, en la

etapa infantil, en la que se pretende el desarrollo integral del nifio.

Para hacer mds sencilla la observacion al docente se divide la hoja de registro en
tres momentos, al igual que las sesiones. El docente podra utilizar la hoja para evaluar al
grupo entero, o si observa en alguna sesion algin caso llamativo, podra utilizarla para

hacer una evaluacion individual:

SI | NO OBSERVACIONES

ASAMBLEA Participa en la asamblea.
INICIAL

Respeta el turno de palabra.

Muestra curiosidad y atencidn.

Expresa ideas originales.

ACTIVIDAD Participa en la actividad.

Muestra interés y motivacién por la

tarea.

Interacciona con los compaieros.

Respeta el trabajo de los demds.

Comparte y ayuda.

Reclama la atencién del adulto.

Explora libremente el espacio.

Disfruta experimentando con el

material.

Expresa ideas, sentimientos y

emociones.

Tiene iniciativa para el juego.

Muestra ideas originales.

Utiliza el movimiento y la expresién

corporal.
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CIERRE Y | Participa en la asamblea final.
EVALUACION

Expresa con claridad ideas 'y

sentimientos.

Realiza un dibujo y una explicacién

relacionados con la sesion.

Incluye a los demds en su dibujo.

Muestra respeto por las explicaciones

de los compaiieros.

Figura 8. Hoja de registro para la evaluacion del docente.

6. CONCLUSIONES

La Educacién Artistica es necesaria para el desarrollo integral del ser humano.
Entrar en contacto con el arte favorece que la espontaneidad, la imaginacién, la
emocion, la creacion y la libertad entren en la escuela para crear individuos mds

creativos, sensibles, inteligentes, respetuosos y felices.

A pesar de que esta materia ha sido infravalora en numerosas ocasiones,
quedando reducida incluso a rellenar el tiempo libre de las materias “fuertes”; cada vez
son mds los autores, los docentes y los futuros maestros, entre los que me incluyo, que
defienden la importancia de una adecuada Educacion Artistica para todos, no sélo para
aquellos que muestran cualidades para poder convertirse en grandes artistas (al igual
que todos deben aprender matematicas a pesar de que s6lo unos pocos vayan a dedicarse

a las mismas en un futuro).

Mediante la Educacion Artistica se les proporciona a nifios y nifias un sistema de
comunicacion alternativo. El dibujo es una forma de expresion que sirve para canalizar
sentimientos y emociones. En ellos los nifios se reflejan sin querer y por consiguiente,
son una fuente de informacién para los maestros, que no deberian criticar nunca un

dibujo sino alentar a los nifios a que sigan dibujando.
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Mientras que en educacién muchos maestros pasan la mayoria del tiempo
poniendo limites, en la expresion pléstica encontramos una perfecta ocasion para dejar
libertad a los nifios y que sean ellos mismos los que fijen sus propios limites, pudiendo

desarrollar su imaginacion y creatividad.

La creatividad, considerada actualmente como una capacidad que pueden
desarrollar todas las personas gracias a la educacion, puede estimularse a través de

propuestas de intervencion innovadoras y originales que tengan como eje central el arte.

En concreto, el arte contempordneo, que es el arte con el que estdn en contacto
los nifios y nifias de hoy en dia, puede convertirse en un excelente recurso con grandes
posibilidades en el contexto escolar. Propuestas como la presentada en este TFG,
“Pequefios grandes artistas”, pretenden servir de ejemplo para todos aquellos que
intenten desarrollar una enseflanza creativa en el aula, fomentando un ambiente de
experimentacion, juego, movimiento y autonomia donde lo importante no sea el
producto final sino el proceso, en el que el nifio pueda relacionarse, comunicarse,
aprender a pensar, sentirse satisfecho con sus tareas, respetar a los demads, sentirse

identificado con la actividad, disfrutar de la misma y, en definitiva, crecer.
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