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INFLUENCIAS INTERNACIONAIS NA
ARQUITECTURA MODERNA NO PORTO
(1926-1956)






INTRODUCAO

Influéncias internacionais na Arquitectura Moderna no Porto - 1926/1956 € o
titulo da dissertacdo de doutoramento que aqui se apresenta e que define a
partida o objecto de estudo que l|he esta subjacente bem como o

enquadramento dos seus limites cronologicos.

Estudar e reflectir sobre a Arquitectura Moderna ao longo de trés décadas
obrigou a uma investigacao que se concretizou em duas frentes fundamentais.
Tratou-se, por um lado, de conhecer o que o0s arquitectos pensavam sobre a
Arquitectura Moderna, como a divulgavam e como a defendiam e, por outro,
perceber como o poder central e, sobretudo, o poder local, isto €, a Camara
Municipal e o0s organismos sob sua dependéncia, influenciaram ou

condicionaram a escolha dos arquitectos.

Esta ultima perspectiva colocar-se-ia, quanto a nés, em relacdo a qualquer
regime politico, no entanto, os limites cronol6gicos que escolhemos referem-se
a um periodo da Histéria de Portugal em que se afirma o fascismo e se instaura

o Estado Novo sob a lideranca de Anténio Salazar.

A questédo politica colocou-nos perante um facto incontornavel relativamente a
pesquisa bibliografica. Tornou-se necessario partir da leitura dos textos sobre
arquitectura portuguesa neste periodo cronolégico, textos que nalguns casos
foram escritos por arquitectos que vivenciaram o momento politico e que
realizaram a sua obra nesse contexto. Assim, partindo de leituras comparadas,
tentamos estabelecer perante as mesmas um distanciamento historico de
modo a reler criticamente a maneira como as influéncias internacionais se

explicitam na Arquitectura Moderna do Porto.
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Esta leitura comparada revelou-nos desde logo a ambiguidade na utilizacdo
dos termos moderno e modernismo, contestacdo que nos levou a incluir na
tese um Predmbulo para explicar a nossa opg¢ao inequivoca pelo moderno em

detrimento do modernismo.

Se um estudo por nos realizado anteriormente sobre a arquitectura Art Déco no
Porto nos permitiu comecar a discernir aquela que consideramos ser uma
primeira influéncia internacional, difundida a partir da Exposition Internacional
des Arts Décoratifs et Industriels Modernes [Exposi¢do Internacional das Artes
Decorativas e Industriais Modernas] realizada em Paris em 1925, o estudo
subsequente possibilitou-nos aprofundar outras influéncias, igualmente
francesas, provenientes da obra de Mallet-Stevens, Tony Garnier e Auguste

Perret.

Tornou-se, no entanto, evidente que até meados da década de 1930 as
influéncias sao sobretudo intuidas pelos arquitectos e nao ojectivamente
descritas. Mas, a partir sensivelmente de 1940, passardao a ser expressas de
forma continuada tanto nas revistas da especialidade ou de caracter cultural e
artistico, como em livros, mas também através de accfes concretas como as
exposicoes e as conferéncias. Necessariamente esta alteracdo teve
implicacBes na abordagem do periodo cronoldgico seguinte.

Estudar a cidade do Porto, ainda que num periodo especifico, pressupunha
conhecer o contexto institucional e politico no qual decorreu a actividade da
Céamara Municipal, particularmente no que concerne as decisdes relativas aos

arquitectos, a arquitectura e ao urbanismo.

Todavia, algumas decisdes de maior vulto e de maiores consequéncias para o
campo da arquitectura interigam-se com outras, de menor dimenséo, que sé
podem ser verdadeiramente conhecidas e dimensionadas através duma

aproximacao ao processo de gestao quotidiana que as originava.

bY

Foi por isso fundamental recorrer a leitura das actas da Comisséao
Administrativa da Camara Municipal do Porto, até 1936 manuscritas, mas que a
partir desta data passaram a ser impressas e, consequentemente, mais

acessiveis através da publicacdo do Boletim da Camara Municipal do Porto.
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O cruzamento das informacdes fornecidas pelas actas da Comissao
Administrativa com as provenientes dos oficios, ordens de servico ou
autorizacdes de aquisi¢cdes, entre outros aspectos administrativos, oriundos de
diferentes servicos municipais e publicadas no referido Boletim, permitiu-nos

fundamentar documentalmente a investigacdo que nos propusemos fazer.

Assim, o Boletim e, especificamente, as actas camararias foram a fonte
primaria que possibilitou a criagdo de um pano de fundo que caracteriza o
Porto, institucional e politicamente, e o tempo em que decorreram as accdes

gue descreveremos no presente trabalho.

Para além desta fonte, as actas da Comissao de Estética (1926-1934), depois
designada como Conselho de Estética e Urbanizagdo (1934-1945) e, mais
tarde, como Comissdo de Estética Urbana (1946-1956), e as da Comissao
Municipal de Arte e Arqueologia (1937-1950), revelaram-se igualmente um
auxiliar precioso para aferir o grau de interferéncia da Camara Municipal,
enquanto entidade tutelar destas ComissOes, nas opc¢des tomadas pelos

arquitectos para a arquitectura e para a Cidade.

Infelizmente, quanto as actas da Comissdo Municipal de Arte e Arquelogia, 0
livro correspondente aos anos de 1950 a 1960, encontra-se em falta no Arquivo
Historico do Porto, pelo que sé pudemos conhecer algumas propostas e
decisGes tomadas por esta Comissao relativas ao periodo de 1950 a 1956,
guando nas reunides camararias foram referenciadas, o que nem sempre

aconteceu.

N&o menos importantes para a sistematizacdo da Parte Il desta tese foi a
consulta das actas do Grupo CIAM - Porto que nos possibilitaram integrar
novos dados e obter esclarecimentos que em muito contribuiram para as

conclusdes a que chegamos.

No seu todo, as actas consultadas, nas suas diferentes dimensdes, permitiram-
nos criar uma maior aproximacao aos diferentes protagonistas e contribuiram
inegavelmente para desvendar de uma forma mais humana os meandros da

Arquitectura Moderna no Porto.
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O conhecimento mais pormenorizado de algumas obras de iniciativa privada ou
de responsabilidade camararia foi obtido através da consulta dos processos de
licenciamento de obras, disponiveis nos Arquivos Geral e Historico da Camara
Municipal do Porto. Estes processos de extensao variavel quer relativamente a
informacéo grafica, quer a documentacao escrita, foram na maioria dos casos

esclarecedores sobre diferentes questdes da nossa pesquisa.

A informagéo proveniente dos processos de licenciamento foi complementada
a partir de diferentes trabalhos sobre a histéria da arquitectura moderna em
Portugal e, em patrticular, pelos recentes trabalhos desenvolvidos no ambito de

teses de doutoramento, sobre a Arquitectura Moderna no Porto.

Recorremos ainda a consulta de publicacdes periddicas da especialidade bem
como de artigos de jornais diarios, sempre que consideramos que uma leitura
complementar poderia trazer uma interpretacdo mais esclarecedora dos factos

em analise.

Relativamente ao quadro cronoldgico das trés décadas que nos propusemos
estudar, razdes de interpretacdo e de metodologia levaram-nos a criar trés
momentos no decurso destes 30 anos: de 1926 a 1938; de 1938 a 1947; de
1947 a 1956.

A primeira data, 1926, de caracter abrangente, marca o inicio do Estado Novo,
gue se manteve até ao 25 de Abril de 1974, sendo o Unico regime politico que
vigorou neste periodo. Em Julho de 1926 é extinta a Camara Municipal do
Porto e a sua Comissao Executiva, sendo substituida por uma Comissao

Administrativa.

Esta data coincide, simultaneamente, com o inicio da disseminacdo em
Portugal e, especificamente no Porto, de uma primeira influéncia exterior na

arquitectura, a art déco.

A art déco, tal como se foi afirmando na arquitectura do Porto possibilitou a
passagem, gradual e pacifica, de edificios formalmente reveladores das op¢des
decorativas para outros, nos quais a depuracao decorativa a par de um

desenho mais limpo foi tornando a arquitectura mais consentanea com outras

12



Influéncias Internacionais na Arquitectura Moderna no Porto (1926-1956)

influéncias da producdo europeia. Destacamos nestas influéncais as
provenientes da obra dos arquitectos Robert Mallet-Setevens, Tony Garnier e
Auguste Perret.

Este primeiro momento termina em 1938, data a partir da qual evidenciamos
trés factores relevantes que caracterizam a fase seguinte: a alteracdo do
contexto internacional que conduziu a 22 guerra mundial; o desaparecimento, ja
notorio desde 1936,da linguagem art déco nos novos projectos que se fizeram
para o Porto, havendo a partir daqui uma maior simbiose entre as interferéncias
externas e internas que vao constituindo uma nova linguagem; o lancamento
de uma acc¢do a nivel nacional, que se estendeu ao Porto, isto €, a criacdo de
um Plano Geral de Urbanizacdo, que trouxe a cidade importantes alteracdes
urbanas e que, simultaneamente, deu protagonismo a varios arquitectos que a

partir da Camara Municipal nela intervieram ao nivel urbano e arquitecténico.

Nestes anos, a par das influéncias ja referenciadas, que ndo se esgotam,
destaca-se a influéncia dos arquitectos/urbanistas italianos que foram
chamados a colaborar na criacdo do Plano Geral de Urbanizacdo do Porto. As
marcas que deixaram foram mais visiveis ao nivel urbano, especialmente sob o
ponto de vista tedrico, do que arquitecténico, mas nao deixa de ser importante

referencia-las.

O ano de 1947 marca o fim do segundo momento e a passagem para O
terceiro. Este foi o ano no qual foi criada no Porto a Organizacdo dos
Arquitectos  Modernos (ODAM), num contexto politico marcado
internacionalmente pelas consequéncias subsequentes ao fim da 22 Guerra

Mundial e, no ambito portugués, pelo refor¢co do regime fascista.

O sentido interventivo dos arquitectos associados a ODAM, particularmente no
1° Congresso dos Arquitectos Portugueses, trouxe a arquitectura do Porto
outras questdes, que apesar de estarem anteriormente em debate — por
exemplo, a defesa da tipologia de prédios de multiplos pisos em detrimento das
casas unifamiliares - ganham a partir de entdo nova consisténcia. E também
com este Grupo, sobretudo através dos textos que produzem, que se tornam

explicitas as referéncias a Le Corbusier, aos CIAM e a Carta de Atenas.
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O sentido de organizagcao colectiva que a ODAM criou esmorece em 1952
guando esta parece acabar. Alguns arquitectos que pertenciam aquele Grupo
comecaram entdo a sua participacdo nos CIAM através do Grupo CIAM/Porto.
Por sua vez, esta participacdo atenua-se e contard apenas com contributos

individuais a partir de 1956.

O ano de 1956, data que limita o ambito cronoldgico do presente trabalho,
justifica-se por considerarmos que as ac¢Oes que se desenvolveram a partir
daqui preparam um novo objectivo, que contou com condicfes diferentes quer
ao nivel internacional (o fim dos CIAM) quer dentro do proprio pais. Referimo-
nos ao Inquérito a Arquitectura Regional em Portugal, uma iniciativa do
Sindicato Nacional dos Arquitectos, que se tornou no novo elemento

aglutinador dos arquitectos do Porto.

Mas 1956 marcou também o inicio do Plano de Melhoramentos da Cidade do
Porto que objectivou uma série de medidas pelas quais a edilidade e os

arquitectos do Porto ha muito almejavam.

Defendemos também que na primeira metade da década de 1950 existiu um
certo apaziguamento entre a Cidade, na sua dimenséo institucional e politica, e
0S arquitectos, contrariamente ao que tinha acontecido na primeira metade da

década anterior.

Na sequéncia desta metodologia e da defini¢éo inicial do objecto deste trabalho
- as influéncias internacionais na Arquitectura Moderna no Porto - foi possivel
enquadra-lo num contexto, que intuimos desde do inicio, mas que se foi

revelando mais complexo e desafiador ao longo do processo de investigacao.

Ao longo do periodo de tempo em estudo importou-nos perceber tanto a
arquitectura realizada pela Camara Municipal do Porto como a de iniciativa
particular. Por outro lado, partimos da conviccdo que 0s projectos
desenvolvidos pelo Municipio nem sempre foram sinGnimo de
convencionalismo. Em momentos diferentes o poder politico pode ter sido um
obstaculo a Arquitectura Moderna optando, nalguns casos, por questbes de
caracter ideolégico, por uma arquitectura mais contida ou mais monumental,

mais consentdanea com 0s programas oficiais. Mas houve também
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administragcbes camararias mais permeaveis ao moderno, particularmente
através da accao de alguns arquitectos que dentro do Municipio possibilitaram
que a Arquitectura Moderna se concretiza-se.

Como foi a Camara Municipal que se ficou a dever uma grande parte da
arquitectura que se fez na cidade, interessou-nos perceber o “dialogo” entre o
poder municipal e os arquitectos mais proximos do Movimento Moderno e das
suas manifestacbes como, por exemplo, a participacdo nos CIAM ou noutros
encontros internacionais, € a maneira como este se repercutiu na arquitectura

que se realizou.

N&o houve no Porto uma clara proteccao oficial da Arquitectura Moderna, mas
tirando algumas excepc¢des mais radicais, como aconteceu entre 1946 e 1948,
num periodo coincidente com o reforco do Fascismo, a Arquitectura Moderna
progrediu lentamente, conseguindo fazer-se aceitar pelos clientes particulares
e pelos clientes “oficiais”. Neste ultimo caso, € importante a presencga de alguns
arquitectos nos organismos municipais, como a Comissdo de Estética ou a
Comissdo Municipal de Arte e Arqueologia, nos quais desenvolveram uma
accao “pedagogica” através dos seus pareceres sobre os edificios projectados,
que pouco a pouco foram alterando a opinido da Camara sobre as questbes

estéticas, levando-a a aceitar solugcbes modernas.

Assim, englobamos neste trabalho os projectos desenvolvidos nas reparticdes
municipais e aqueles que os arquitectos realizaram em paralelo nos ateliers

privados e, que nalguns casos, se processaram simultaneamente.

Sobretudo depois da reorganizacdo dos Servigos Municipais relacionados com
a implementacdo do Plano Geral de Urbanizacdo do Porto, o numero de
arquitectos a trabalhar na Camara Municipal aumentou, e a relacdo entre os
que pertenciam a Camara e os que trabalhavam a partir de encomendas

privadas era proxima, mesmo de amizade.

Neste contexto foi importante compreender até que ponto a influéncia oficial foi
determinante nas escolhas dos arquitectos, isto €, saber quais 0s projectos que
foram realizadas sem oposicdo e aqueles que encontraram maior resisténcia

para se conseguirem impor.
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Pensamos, como ja referimos, ter existido um certo apaziguamento entre os
dois intervenientes na arquitectura portuense, arquitectos e Municipio, a partir
da década de 50.

Ao longo do periodo estudado o Porto deteve-se mais atentamente nas
questdes urbanas, através da criacdo do Ante-Plano de Urbanizacdo da
Cidade, aprovado pela Camara em 1947, e pelo Governo em 1952 e, criando
depois o Plano Regulador da Cidade. Nos anos coincidentes com a 22 Guerra,

a Camara trabalhou com os urbanistas italianos Piacentini e Muzio.

Esta preocupacdo com o Urbanismo levou progressivamente a que a
arquitectura fosse realizada em funcdo de planos parciais de urbanizacdo
aprovados pela Camara, havendo um cuidado muito maior com a integragéo
dos conjuntos arquitectonicos, como sdo exemplo os bairros de moradias

econdmicas.

Por sua vez os bairros trouxeram outras questdes: os materiais inovadores, a
pré-fabricagdo, o alojamento minimo, a interdisciplinaridade entre a arquitectura
e as ciéncias sociais. Todas estas foram questdes trazidas pelo Movimento
Moderno e das quais 0s arquitectos estavam perfeitamente cientes. Durante os
anos 40 o poder central e local legislaram de forma a impedir a construcao dos
blocos habitacionais, preferindo as habitagdes unifamiliares contrariando, deste
modo, a opc¢do pelos modelos que se implementavam em varios paises

europeus.

A escolha subjacente nesta tese de optar apenas por alguns exemplos de
Arquitectura Moderna construidos no Porto justifica-se, por um lado, por razes
metodolégicas de querer estabelecer limites coerentes e considerados
suficientes para a compreensdo dos objectivos que nos propusemos alcancar.
Por outro lado, muitas obras datadas e identificadas estdo actualmente
devidamente documentadas em edicbes monograficas ou em estudos mais
alargados a producéo arquitecténica do Porto, o que contribuiu para enriquecer

a leitura que aqui se pretendeu fazer.

Assim, ndo foi nossa pretensao realizar um trabalho que se transformasse

num repositério de “todas” as obras de Arquitectura Moderna, pelo contrario,
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consideramos que a seleccdo que fizemos € esclarecedora da visdo que

consciente e criticamente quisemos construir.

Outras opcgdes seriam possiveis, outras escolhas talvez pudessem ter aberto
outros caminhos, alguns deles estdo ja delineados para analises futuras,
porque necessariamente esta € uma tese na qual fica reservado espaco a

novas interpretacoes.
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PREAMBULO

A reavaliacdo dos termos Moderno e Modernismo que nos propomos aqui
fazer, surgiu da necessidade de clarificarmos aspectos que para nés se
revestem de alguma ambiguidade em varios textos que consultamos ao longo
da nossa formacédo e, especificamente, para a elaboracdo do presente

trabalho.

Tentaremos deixar expresso, com a maior clareza possivel, como entendemos
estes dois termos e porque € que ao longo da nossa exposicéo, e no proprio

titulo da tese, optamos pelo Moderno em detrimento do Modernismo.

Annette Becker, Ana TostBes e Wilfred Wang na introducdo a Arquitectura do
Século XX, Portugal referem a localizacdo periférica de Portugal, o
desfasamento temporal e o atraso tecnolégico como factores determinantes da
especificidade da arquitectura portuguesa, entendida como uma producdo a
margem, mas qualificada, criando um percurso “com alguma solidez e
continuidade, mais permeavel a influéncias externas do que ele proprio

influenciador”.

No prefacio ao livro Architectures a Porto, Pierre Alain Croset diz, a propdsito
dos objectivos desta publicagéo, o seguinte: “En effet, hormis Fernando Tavora
et Alvaro Siza pour lesquels un développement plus conséquent s’imposait,
notre choix s’est porté d’'une maniére générale sur des projets de la derniere
décennie, ainsi susceptibles, par leur caractére exemplaire, de s’insérer dans la

production internationale. Le foisonnement d’individualité certainement

! Annette Becker, Ana Tostdes, Wilfried Wang (org.) — A Arquitectura do Século XX. Portugal.
Lisboa, Frankfurt: Portugal-Frankfurt 97, DAM, 1997, p. 11.
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imputable a l'efficacité de I'enseignement, que la notoriété de quelques-uns
aurait pu occulter, se devait d’étre illustré ; notre ambition a été, en effet, de
mettre a jour les lecons collectives inhérentes a ce phénomeéne. Et c’est peut-
étre sous ce nouvel éclairage qu’il est souhaitable d’examiner I'ceuvre

incomparable d’Alvaro Siza Vieira.”

Na Enciclopedia de la Arquitectura del Siglo XX, editada pela Gustavo Gili,
Nuno Portas, no artigo que escreveu sobre Portugal, refere os diferentes
arquitectos que se destacam desde a década de 1920 pela criacdo de obras
que os aproximam a linguagem moderna internacional, mas quando entra na
década de 50 afirma perentoriamente que a personalidade dominante desta
geracdo é Siza Vieira, “quien a partir de su publicacion en Espafia gana el

difinitivo reconocimiento internacional”.®

Este posicionamento é revelado também na Historia critica de la arquitectura
moderna de Kenneth Frampton, especificamente no Gltimo capitulo intitulado
“Regionalismo critico: arquitectura moderna e identidad cultural”, no qual é
destacada a obra de Siza Vieira e enfatizando a influéncia que Alvar Aalto nela
tera exercido.*

Constatamos que s6 a partir de Alvaro Siza e Fernando Tavora a arquitectura
realizada no Porto, ou por arquitectos do Porto, é inserida na producao
internacional, tendo sido preciso aguardar pela evidéncia dos seus percursos
para que o processo de andlise ndo seja feito como é habitual, isto é, o de
discernir as influéncias internacionais na arquitectura portuguesa. Nunca 0s
contributos portugueses, sempre a leitura ao contrario: as influéncias da
arquitectura internacional na producdo arquitectonica portuguesa. Abordagem

que quanto a nés se justifica, como tentaremos provar ao longo deste trabalho.

No entanto, uma analise das influéncias exteriores, como também

constataremos, nem sempre serd directa, pacifica ou Obvia na tecedura

% Architectures a Porto, Bruxelas: Pierre Mardaga Editeur, 1987, pp. 10 e 11.

® Enciclopedia de la Arquitectura del Siglo XX, V.M. Lampugnani (ed), Barcelona: Gustavo Gili,
1989, p.290.

* Kenneth Frampton — Historia critica de la arquitectura moderna, Barcelona:GG, 22 Edicion
ampliada, 1987,pp. 321 e 322.
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demorada e continua que foi criando a arquitectura do Porto entre as décadas
de 20 e 50 do Século XX. Tentaremos também demonstrar que a auséncia
destas influéncias exteriores pode ndo estar ligada as imposi¢cfes ideologicas
do regime politico, isto €, pode ser intencional, partir de alguma resisténcia dos
proprios arquitectos, e a sua producdo resultar de um cruzamento de
linguagens consideradas mais adequadas a escala da cidade, a sua sociedade

e a sua cultura.

Julgamos também encontrar esta perspectiva, ou linha interpretativa, na
Arquitectura Moderna, da autoria de Pedro Vieira de Almeida, no capitulo
“Sociedade e ldentidades Nacionais”, no qual a propésito da especificidade da
arquitectura portuguesa o autor reflecte de um modo que nos parece
perfeitamente adequado ao objecto do nosso estudo: “A arquitectura nacional
€, embora com autonomia relativa, parte fundamental do entretecido da cultura
nacional, que, por sua vez, assegura a sua independéncia propria pelo facto

mesmo da sua interdependéncia em relacéo a outras culturas”.’

O préprio arquitecto Alvaro Siza Vieira assume as influéncias exteriores quando
refere as suas primeiras obras (Restaurante da Boa Nova e Piscina das
Marés), recordando que inicialmente vieram de fora de Portugal através de
revistas ou de livros, como é o caso, ja referido, de Alvar Aalto, mas também de
Frank Lloyd Wright. No entanto, junta a estas influéncias aquelas que
provinham do préprio meio arquitecténico portugués — Fernando Tavora, o
“Inquérito a arquitectura regional portuguesa”, a revista “Arquitectura”, a Escola
de Belas Artes do Porto, os colegas arquitectos com o0s quais partilhava os
projectos. Seguindo esta linha de ideias, declara acreditar “que o aprendizado,
em arquitectura, signifique exactamente ampliacdo da area de referéncias”, e
acrescenta, “Quando se comeca, é quase sempre uma figura carismatica que
nos interessa de modo particular, e, consequentemente, nos influéncia de
maneira determinante. Além disso o ambiente escolar favorece uma propensao
para o formalismo.” E afirma ainda este arquitecto, “Acho que é possivel

identificar referéncias de uma obra, mas a dificuldade sera grande se a obra ja

® Pedro Vieira de Almeida e Maria Helena Maia — A Arquitectura Moderna ”, In Histéria da Arte
em Portugal, Vol. 14. Almeida e Fernandes ed. Lisboa: Publica¢gBes Alfa, 1986,pp. 49 e 50.
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€ madura, porque entdo ndo existira uma relacdo s6, mas muitas. A articulacao

destas influéncias é um acto de criagéo irrepetivel.”

Esta posicdo parece-nos fundamental para os objectivos que pretendemos
tracar com este trabalho. Para além de discernirmos as possiveis influéncias ou
referéncias internacionais, evidenciarmos uma producdo arquitectonica
moderna realizada no Porto que tracou um caminho original, fruto das

referéncias internas e externas.

Coloca-se agora a questdo de definir e caracterizar uma arquitectura para
Portugal e particularmente para o Porto, produzida entre as décadas de 20 e 50
do século XX, articulando-a com a opcao de a identificar através dos termos

“moderno” ou “modernismo”.

“‘Moderno” e “modernismo” foram usados no periodo que nos propomos
trabalhar com diferentes conotacdes, optando 0s proprios artistas ou os criticos
por um ou por outro, de forma consciente e consistente nuns casos, mas
noutros, sem grande rigor na sua aplicacdo e com um clara falta de capacidade

critica que |he deveria estar subjacente.

Esta questdo conduziu-nos a uma outra relacionada com a maneira como,
contemporaneamente, a producdo tedrica sobre a arquitectura portuguesa, das
décadas referidas, continua a fazer uso destes termos, tornados conceitos,
sem 0s guestionar, com base numa analise realizada a partir da sobreposicdo
de leituras e, em relacdo as quais, ndo se questiona, nem se justifica a razédo

da sua utilizagao.

Assim, pareceu-nos fundamental comecar por conhecer as fontes das quais
partiram a utilizacdo do “moderno” e do “modernismo” na histéria da arte e da
arquitectura portuguesas de forma a construir um posicionamento coerente no

trabalho que nos propomos desenvolver.

A pesquisa iniciou-se com 0s textos, incontornaveis, de José-Augusto Franca
que sao, e continuardo a ser, uma fonte de informagéo, de sistematizacao de

ideias e de vias de investigacdo deixadas em aberto para quem as quiser

® Alvaro Siza Vieira — Imaginar a Evidéncia, Lisboa: Edi¢des 70, 2000, p.34 e 35.
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seguir, aprofundar ou questionar.

Dois livros foram o nosso ponto de partida, A Arte em Portugal no Século XX -
1911-19617, (22 edicao revista, 1985), e 0 Modernismo na Arte Portuguesa ® (32
edicao de 1991).

Comecamos por este ultimo porque, como o préprio titulo indica, a arte
portuguesa de um determinado periodo pode ser classificada a partir do termo-
conceito “modernismo” — sendo a conjugacdo das duas palavras da autoria

deste historiador da arte.

As artes em andlise no Modernismo na Arte Portuguesa sdo a pintura, a
escultura e arquitectura; o periodo cronolégico em causa € delimitado pelos
anos de 1911 e de 1940. Consideramos mais esclarecedor ir articulando este
texto com a Arte em Portugal no Século XX, pois séo textos que se

complementam.

O ano de 1911 marca o inicio de um novo periodo na pintura que é inaugurado
por uma “exposicao livre”® em Lisboa de um grupo de oito jovens pintores que
tinham estudado em Paris e que se pautou pela afirmacdo da sua liberdade de
escolha e pela fuga aos velhos mestres e as imposi¢cdes académicas. Um
pouco mais tarde, em 1914, numa exposicdo no Saldo da Primavera da
Sociedade Nacional de Belas Artes (SNAB) os pintores “foram saudados como
‘modernistas’™ e, ainda segundo José-Augusto Franca, o termo surgia pela
primeira vez, “com sentido genérico e incerto, abarcando pintores de paisagem
e retrato tanto quanto caricaturistas — e deste modo ele foi adoptado no Porto,

no ano seguinte, na exposicdo de ‘Humoristas e Modernistas’.”'® Em 19186,

" A 12 edicdo é de 1984.
® A 12 edicdo é de 1979.

° “Foi assim que, em Margo de 1911, oito jovens pintores que estudaram em Paris, sete
portugueses e um brasileiro (R.Colin), trouxeram a Lisboa uma ‘exposigao livre’ de cerca de de
cento e trinta dleos, ‘pochades’ e caricaturas. M.Bentes e E. Viana tinham abandonado a
Academia de Lisboa em 1905, Emmérico Nunes no ano seguinte, Alberto Cardoso também a
frequentou, ao contrario de Francisco Smith, Domingos Rebelo e F. Alvares Cabral. Perdidos e
achados em Paris, numa boémia mansa de Montparnasse, a sua arte por ‘livre’ que se
anunciasse, ndo ia mais longe do que a pratica corrente dos seus colegas naturalistas.” (José-
Augusto Franga — O Modernismo na Arte Portuguesa, Lisboa: Livraria Bertrand, Biblioteca
Breve/vol. 43, Série Artes Visuais, 1991, p.7.)

10 José-Augusto Franga — O Modernismo na Arte Portuguesa,...op.cit., p. 10.
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noutro Saldo em Lisboa, a designacdo é apenas de ‘Modernistas™”.**

No capitulo V, intitulado “Pensamento Estético e Acgao Artistica”, e voltando a
referenciar a exposicao realizada no Porto em 1915, o autor diz que alguns
pintores tiveram “algum sentido estético” que “sob 0 nome de ‘modernismo’ se
definiu em atitude mundana, de beleza e de graciosidade, num erotismo
sofisticado”. Acrescentando ainda, que “Nada de muito sério (...) cobriu esses
primeiros tempos da arte moderna portuguesa que s6 como futurismo assumiu

uma certa responsabilidade.”*?

Daqui se depreende que, em Portugal, o “modernismo” se manifesta dentro de
um contexto mais abrangente que € a arte moderna ou que o “modernismo”

esta englobado na arte moderna.

A abrangéncia do termo “modernismo” a arquitectura, como se percebe na Arte
em Portugal no Século XX, comeca no inicio da década de 30 com a
participagdo dos arquitectos, precisamente em Maio de 1930, no “l Saldo dos
Independentes” em Lisboa, na sala da Sociedade Nacional de Belas Artes e
que, de acordo com as proprias palavras dos intervenientes, seria “uma
organizacdo comum a todos os artistas modernos, poetas, pintores, escultores,
arquitectos, musicos — todos”.!® Entre os muitos expositores, relacionados com
diferentes areas artisticas, contavam-se dez arquitectos, e algumas das obras
expostas ficaram famosas como, por exemplo, o projecto do arquitecto Cristino
da Silva para o prolongamento da Avenida da Liberdade e o do arquitecto

Carlos Ramos para o Liceu D. Filipa de Lencastre.

De acordo com o estudo de José-Augusto Franga, a Exposicdo teve um
enorme impacto nos jornais e originou algumas criticas favoraveis, mas

também outras muito desfavoraveis, como as de Julio Dantas que a ela se

! José-Augusto Franca — O Modernismo na Arte Portuguesa, ...op.cit., p. 10.

12 José-Augusto Franca — O Modernismo na Arte Portuguesa, ...op.cit., p.71.

13 Citado in José —Augusto Franca — A Arte em Portugal no Século XX, Venda Nova: Bertrand
Editora, 1985, p.195.
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refere do seguinte modo: “Nunca a actividade (dos modernistas) foi muito

intensa nem muito brilhante” numa “existéncia acidental e episédica”.**

Importa-nos aqui reter dois aspectos. O primeiro € a relacdo que no “l Saldo
dos Independentes” se estabelece entre a arquitectura e as outras artes; o
segundo € como toda a producdo apresentada ficou abrangida, ou definida,
como sendo modernista pelos textos que a proposito dela se escreveram. As
referéncias que lhe séo feitas numa perspectiva critica colocam-na sob um
ponto de vista valorativo ou depreciativo no universo, ndo do “moderno”, mas
do “modernismo”, assumindo este ultimo uma conotacdo claramente anti-
académica, ndo convencional. Atente-se ainda que o titulo completo no
catalogo da exposicao € “I Saldo dos Independentes: llustrado com Desenhos
e Comentérios de artistas e dos Escritores Modernistas & Uma Breve Resenha

do Movimento Moderno em Portugal”.*

Voltando ao Modernismo na Arte Portuguesa, José - Augusto Franca considera
que as varias participacdes de Portugal nas exposi¢cdes internacionais durante
a década de 30 beneficiaram o envolvimento de arquitectos modernistas, que
nao seguiam as correntes historicistas, e que eram apoiados por Antonio Ferro,
também ele um “modernista”. Sobretudo a exposicdo de 1937 (Paris) e as
feiras de 1939 (Nova York e Séo Francisco), comissariadas por Antonio Ferro,
respectivamente com o pavilhdo de Keil do Amaral e de José Segurado, faziam

pensar que esta via, a do “modernismo”, ficaria em aberto em 1940.

O ano de 1940, ano da Exposi¢cao do Mundo Portugués, é assumido por José-
Augusto Franga, no VI capitulo dedicado a este evento, como “‘um grande
acontecimento, artistico e politico [que] veio por ordem e dar sentido ao que,

em arquitectura e nas outras artes, se processara ao longo dos anos 30"

! Citado in José —Augusto Franca — A Arte em Portugal no Século XX,...op.cit., p.197.

* Segundo Jodo Vieira Caldas a referéncia ao Movimento Moderno no titulo do catalogo
relaciona-se com 0s ecos que este movimento comecou a ter em Portugal em finais da década
de 20, particularmente depois da Exposicdo Internacional do Habitat em Stuttgard, promovida
pela Deutcsher Werkbund e sob a responsabilidade de Mies van der Rohe. (Jo&o Vieira Caldas
- “Cinco Entremeios sobre o Ambiguo Modernismo”, in Annette Becker, Ana Tostbes, Wilfred
Wang (org.), Arquitectura do Século XX.Portugal, Frankfurt, 1997, p.28.)

'® José-Augusto Franca — O Modernismo na Arte Portuguesa, ...op..cit., p.86.
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No entanto, este foi 0 momento em que se definiram posi¢cdes e no qual o
‘modernismo” ficou conotado com um posicionamento, na arte e na
arquitectura, associado ao anti-academismo e, ideologicamente, aos regimes

comunistas.*’

O Ministro das Obras Publicas, Duarte Pacheco, foi ganhando maior influéncia
na programacao e definicdo das regras que estiveram subjacentes & Exposicdo
dos Centenarios e coube-lhe “impor uma nova ordem e uma nova lei, que a
arquitectura comandava, neste magno empreendimento”.!® Tratava-se,
segundo as palavras proferidas por Antonio Ferro apdés a Exposicdo, de
“‘compor um ‘estilo moderno’, forte e saudavel” e ja ndo modernista; tratava-se,
em suma, como resume José-Augusto Franga, de marcar o ‘ressurgimento’ da

patria do Estado Novo com a formulagdo dum “estilo portugués de 1940°.%°

A conotacdo negativa atribuida ao termo-conceito “modernismo” ficou
associada a intervencao politica de alguns protagonistas do Estado Novo. De
modo diferente, o “moderno”, ou “estilo moderno” merece aceitacao e parece,
nalguns casos, funcionar por oposi¢ao ao “modernismo”. Mas a sua utilizagao
nem sempre surge com um suporte tedrico e critico consistente, gerando
aplicacfes equivocas durante as décadas em causa, mas também na producéo
contemporanea da historiografia da arquitectura em Portugal.

No VII capitulo do Modernismo na Arte Portuguesa - “1940: O Fim e o
Principio” - José-Augusto Franca descreve as trés décadas da seguinte
maneira: “Assim se chegou, em 1940, ao cabo de um periodo histérico

caracterizavel pelo conceito de ‘modernismo’ — conceito polémico em 1915,

7 “Era assim que tudo parecia indicar que a exposi¢cao de 1940, com a responsabilidade que

Ihe assistia, havia de ser atribuida as novas geragfes. Ai, porém, se confrontaram forcas
adversas, do S.P.N.- Ferro e da tradicdo, estas representadas pelo presidente da S.N.B.A,,
Arnaldo Ressano, notével caricaturista e coronel. Entenderam estas que a Exposi¢ao constituia
uma oportunidade Ultima, ou uma batalha definitiva para os seus principios e para a pratica
profissional, e logo romperam hostilidades com duas conferéncias de Ressano que utilizou
grandes meios de denuncia politica, descrevendo o0s modernistas como ‘charlataes’,
‘paranoicos’, ‘degenerados’, em grande parte judeus e comunistas — ja que da Russia tudo
partira. Revolucionarios sem deus e sem moral, os modernistas ndo iam poder assumir uma
exposicdo que comemorava a patria catolica e ordeira!” (José-Augusto Franca — O Modernismo
na Arte Portuguesa,...op.cit., p. 87)

'® José-Augusto Franga — O Modernismo na Arte Portuguesa,...op.cit., p. 88.

1% José-Augusto Franga — O Modernismo na Arte Portuguesa,...op.cit., p. 88.

26



Influéncias Internacionais na Arquitectura Moderna no Porto (1926-1956)

integrado em 1930, ultrapassado dez anos depois, e jamais claramente
definido. Para uns teve sabor mundano e elitista, para outros animava-o o fogo
da criacdo, para outros, finalmente tinha indesejavel odor revolucionério.
Necessariamente oposto ao gosto oficial da | Republica, naturalista tanto
quanto positivista, sofreu recuperacdo no regime seguinte por via iluséria e
precaria, por ele sendo abandonado em nome dum nacionalismo cujos
principios ideoldgicos deviam estar para além das posicdes estéticas

subordinaveis.”?°

Dando consisténcia a esta caracterizacdo, José-Augusto Franca num texto de
1988, no qual interpreta os conceitos de “moderno”, “modernidade”, de
‘romantico” e “romantismo”, reflecte do seguinte modo sobre o “modernismo”:
“Pode dizer-se ‘0 moderno’ como comegou por dizer-se ‘0 romantico’ antes se
falar em ‘romantismo’. Mas outro termo surgiu neste caso, que é o de
‘modernidade’, quando € certo que nunca se chegou a dizer (a0 menos em uso
corrente) ‘romanticidade’ — e pena foi. J4 é tarde para dar consciéncia agente
ao conceito assim designavel. Quanto ao ‘modernismo’, ele tomou com o
tempo, uma tonalidade algo pejorativa, como se provocasse, como decerto
provoca, uma certa irritacdo; que nao acontece ao ‘romantismo’, mais pacifico
— ou pacificado, em termos historicos de manual. Alids, se, variando-lhe
embora as balizas, este tem uma amplitude cronolégica acertada ou acertavel,
aguele significa periodos e mesmo coisas diferentes, ou quase coisa henhuma,
na realidade, como sucede na cultura francesa. Por exemplo, em Espanha, o
modernismo esta no fim do século XIX e em Portugal no principio (alias
adiantado, mas o problema néo esta ai) do século XX, como se tivéssemos
tomado mais conscienciosamente o conceito da sua base etimoldgica, o que

alias parece de aconselhar”.?

Ainda de acordo com esta linha de pensamento, no Modernismo na Arte
Portuguesa, José-Augusto Franca, depois de explicar porque € que a

Exposicado de 1940 marca o inicio de uma nova via, a do neo-realismo, dentro

%% José-Augusto Franca — O Modernismo na Arte Portuguesa, ...op.cit., p.93.

2 Jose-Augusto Franca — “Situagéo do P6s-Moderno, moda do Pds-Modernismo”, in Moderno
P&6s-Moderno. Etica/Politica, Estética, Ciéncia/Epistemologia, Histéria/Narratividade, Revista de
Comunicacao e Linguagens, 6/7, s/l: Guide- Artes Gréficas, Lda, 1988, p.132.
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do préprio seio da situacdo oficial,*?

afirma que “(...) ainda, entre nés, o
‘moderno’ hesitou sempre entre uma maneira de ser (modo) e uma maneira de
fazer (moda), relativas ambas ao que é actual, de agora, ou de ha pouco.
Almada diria em 1930, que ndo € uma maneira de vestir mas uma maneira de
ser; a sua comparacao era, todavia, feita entre conceito de moderno e conceito
de elegante, o que acarreta uma conotagédo que ndo pode passar despercebida
num discurso estético que vimos oscilar e pender para gostos de mundanidade,
ao longo de um quarto de século de criacdo, accao e algum pensamento critico
e especulativo.” E conclui: “Por conseguinte, ha que atender na maneira como
o0 ‘moderno’ foi assumido no ‘modernismo’ portugués, nas suas varias fases e

pelos seus diversos proponentes e utentes.”?®

Esta posicdo parece-nos clara e fundamental quando se estuda a arquitectura
portuguesa do periodo que nos propomos abordar, mas também partilhamos a
ideia de José-Augusto Franca de que “as terminologias sao fatalmente vitimas

da armadilha légica que todo o termo-conceito acarreta em si proprio”.?*

Neste sentido, tentaremos ter sempre presente a maneira como o termo-
conceito “modernismo” foi usado deliberadamente como definicdo de um
determinado momento da arquitetura portuguesa ou, simplesmente aplicado
em alternativa ou por equivaléncia ao moderno, quer nos documentos e acgdes

das décadas em estudo, quer nos textos N0ssos contemporaneos.

22 “Nova situagao que no seio da prépria situagao oficial encontrava, inesperadamente, outra
raiz que por inadverténcia Ihe era oferecida: no pavilhdo do Brasil exibia-se um quadro célebre
de Portinari, o ‘Café’, que vinha abrir perspectivas sociais a uma nova geracdo nesse mesmo
ano baptizada literalmente nos ‘Gaibéus’ de Redol.” (José-Augusto Franca — O Modernismo na
Arte Portuguesa,...op.cit., p. 94)

%% José-Augusto Franca — O Modernismo na Arte Portuguesa, ...op.cCit., p. 95.

*™E ai as terminologias séo fatalmente vitimas da armadilha légica que todo o termo-conceito

acarreta em si proprio. Que nesta pds (neo) ou ultravanguarda modernista, se pretenda
também significar, o ultrapassamento duma situacdo internacionalista a favor da uma
individualizacdo ou mesmo duma regionalizacdo de culturas, é ponto assente - por constatagédo
duma viragem ‘ad uterum’ a que talvez assistamos, participando ou ndo nela. E, por assim
também dizer, uma questdo de nacionalismo, em interrogagéo polémica contra os ‘estilo(s)’ do
modernismo. Tal se disse dum certo discurso arquitectural ‘racionalista’ dos anos 20-30, como
tal se pode historicamente dizer dos estilos goéticos, renascentista, maneirista, barroco,
neoclassico, romantico, naturalista, cubista, abstracto, surrealista — cada um deles alias
pluralizado nos seus territorios regionais; importante é ndo o ignorar ou esquecer, por mor de
perspectivas culturais mais exactas.” (José-Augusto Franca — “Situagdo do Pés-Moderno, moda
do Pés-Modernismo”,...op.cit, p.134.)
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Mais recentemente, Michel Toussaint, num dos capitulos da sua dissertacdo de
tese de doutoramento, analisa o texto de Nuno Portas, de 1978, A Evolucéo da
Arquitectura Moderna em Portugal, escrito e apresentado como um capitulo
adicional da edi¢do portuguesa da Histéria da Arquitectura Moderna de Bruno
Zevi, e refere “a confusdo estabelecida entre ‘arquitectura modernista’ e
‘arquitectura moderna’ prenuncio das confusdes actuais de nomenclatura sob
influéncia dos estudos norte-americanos sobre arquitectura do século XX.”?°
Mais a frente, Michel Toussaint, centrando-se no texto de Pedro Vieira de
Almeida, incluido na Arquitectura Moderna, sobre a geragdo modernista,
‘geracdo do compromisso’ como o autor a intitula, referindo-se a uma geracéao
gue apanha o primeiro embate da ordem imposta pelo Estado Novo, que agiu
contraditoriamente face a um poder, também ele, contraditério e cuja
aproximacdo ao tempo foi realizada quer ‘pelos arquitectos académicos
tradicionalistas quer pelos arquitectos modernos ou pelos que como tal se
entendiam’, afirma o seguinte: “E mesmo nesta divisdo, Vieira de Almeida
coloca reticéncias pois considera que ‘nem tradicionalismo nem modernismo

fossem nocdes claramente delimitadas no espirito dos seus mentores.”.?

Esta andlise de Michel Toussaint com base no texto de Pedro Vieira de
Almeida — da ja referida Arquitectura Moderna - serve-nos para aprofundar a
nossa reflexdo sobre este tema, a partir de uma histéria da arquitectura
moderna portuguesa que consideramos crucial para o presente trabalho e a
partir da qual conseguimos discernir noutras “historias” a sua influéncia

assumida com maior ou menor coeréncia.

%5 “\/oltando a Nuno Portas, ele entende que os Armazéns Nascimento no Porto de Marques da

Silva e o edificio da agéncia Havas na rua do ouro em Lisboa de Carlos Ramos, para além de
umas moradias na avenida da Republica e a estagdo do Cais do Sodré em Lisboa de Pardal
Monteiro, ‘sdo obras que marcam (...), no comego dos anos 20, o inicio, ainda pouco
consistente, do que seria 0 novo ciclo da arquitectura ‘modernista’ em Portugal, adiantando que
depois delas ‘haveria ainda uns anos de siléncio até ao grande e inesperado surto das obras
marcantes da arquitectura moderna que vao surgir jA em plena agonia do regime republicano e
ao longo dos primeiros anos do Estado novo’, obras que ‘ocuparam seguramente os novos que
sairam das escolas a seguir a 1920 para, nalguns casos, fazerem a costumada viagem a
Franca e voltarem para arranjarem clientes.” (Michel Toussaint Alves Pereira — Da Arquitectura
a Teoria e 0 Universo da Teoria da Arquitectura em Portugal na Primeira metade do Século XX,
Dissertacdo de Doutoramento em Teoria da Arquitectura, Universidade Técnica de
Lisboa/Faculdade de Arquitectura, 2009, pp. 256 e 257.)

% Michel Toussaint Alves Pereira — Da Arquitectura & Teoria e o Universo da Teoria da
Arquitectura em Portugal na Primeira metade do Século XX,...op.cit. pp. 261 e 262.
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Assim, a proposito de Carlos Ramos, Pedro Vieira de Almeida refere que é este
arquitecto o autor da expressdo “geracdo do compromisso” que usa para
identificar a geracdo de 27, da qual o préprio fazia parte. Esta geragéo “forma-
se quase toda na primeira metade do dos anos 20, abrangendo nomes como,
(...) Cristino da Silva, Pardal Monteiro, Cotinelli Telmo, Goncalo Melo Breyner,
Norberto Correia, Raul Martins, Veloso Reis Camelo, Cassiano Branco,
Rogério de Azevedo”.?’ De todos estes nomes que abrangidos por aquela
designacéo, apenas Rogério de Azevedo é do Porto e trabalha nesta cidade;
Cassiano Branco sera (co) responsavel por uma obra emblematica, o Coliseu
do Porto, mas todos os outros sdo marcados por um contexto cultural,
nomeadamente literario, que ndo nos parece ter colhido 0 mesmo eco entre 0s

arquitectos que exerciam a sua profissdo no Norte do pais.

Pedro Vieira de Almeida faz uma destrinca mais clara e objectiva relativamente
as influéncias literarias na arquitectura, que sao também aquelas que definirdo
a existéncia de uma primeira e segunda geracdo modernista, assumindo uma
posicdo ndo completamente coincidente com a de José-Augusto Franca.
Assim, e usando as palavras daquele autor, deixa “cair 1914 e o Orfeu, que
nada se repercute na arquitectura”.?® Mas considera que a criacdo da revista
Presenca, em 1927, é um facto importante para a periodizacdo interna da
arquitectura moderna em Portugal, porque este periédico — que foi editado até
1940 — “define 0 modernismo possivel na sociedade portuguesa e que pode de
alguma maneira constituir para a arquitectura a referéncia que o Orfeu nao foi

nem podia ser.”?

Estas ideias sdo articuladas mais a frente na Arquitectura Moderna com o
conflito interno que esta geracdo de 27 viveu ao ter de escolher entre duas
tendéncias, tradicionalista ou moderna, como aquela que melhor “conseguiria

»30

impor-se como arquitectura de poder ", considerando Pedro Vieira de Almeida

que “Nao devera deixar de articular-se este estado de incerteza critica com a

%" pedro Vieira de Almeida e Maria Helena Maia —“ A Arquitectura Moderna”,...op.cit. 1986, p.
112.

8 pedro Vieira de Almeida e Maria Helena Maia —“ A Arquitectura Moderna ”,... op.cit, p. 22.
? pedro Vieira de Almeida e Maria Helena Maia —“ A Arquitectura Moderna ”,... op.cit. p.22.
% pedro Vieira de Almeida e Maria Helena Maia = A Arquitectura Moderna ”,... op.cit, p.112.
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relacdo que parece legitimo estabelecer entre esta primeira geracao
modernista arquitecténica e o segundo movimento literario da Presenca’,
caracterizado por “um placido provincianismo” e “‘uma teorizagao de caracter
divulgador imbuida de moralismo mal entendido e mal enquadrado” ao qual os
“arquitectos parecem ter ido buscar as suas referéncias culturais, o seu

enquadramento estético, as suas duvidas e as suas hipdteses de resposta.”®

Com esta abordagem parece-nos mais evidente a importancia que o campo
literario teve na definicdo e na aplicacdo do termo-conceito “modernismo” a
arquitectura mas, simultaneamente, parece-nos que esta interpretacdo néo
abrange de modo tdo inequivoco os arquitectos do Porto desta mesma
geracao.

Parece-nos sim, que no Porto este tipo de relacdo estabelecida entre o campo
da literatura, ou dos pressupostos que dela partem para se tornarem mais
abrangentes culturalmente, e 0 campo da arquitectura se revelou mais evidente
nos anos 40 e 50 com a publicacdo de uma outra revista, a Vértice, associada

a outro movimento literario, o neo-realismo.

Assim, se nos textos actuais de historia da arquitectura portuguesa do século
XX, a ambiguidade na utilizagdo dos termos-conceitos moderno/modernismo
continua a estar presente, como esteve no momento no qual a arquitectura
moderna se realizou, a melhor explicacdo para esta ambiguidade talvez seja
aguela que o préprio Pedro Vieira de Almeida assume, isto €, a da auséncia de

delimitacdo destas no¢des no espirito dos seus mentores.

Arriscamos afirmar que nas acgbes, como sdo exemplo, os escritos, as
exposicoes, as manifestacdes colectivas, levadas a cabo pelos arquitectos do
Porto, esta delimitacdo se tornou mais visivel e que a opcdo foi,
invariavelmente, pela arquitectura moderna e nao pela arquietctura modernista.
Quanto a nos esta opcdo, sobretudo a partir dos anos 40, reflecte a
consciéncia de ser moderno, apesar da quase inexisténcia, ou da pouca
visibilidade, de wuma fundamentacdo tedrica e critica sobre este

posicionamento.

% pedro Vieira de Almeida e Maria Helena Maia —“ A Arquitectura Moderna ”,... op.cit, p.112.
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Uma parte dos arquitectos que vamos abordar neste trabalho assumiram a
inovacdo, usaram 0S novos materiais e processos de construcao, defenderam
as novas tipologias edificatorias; romperam com a tradi¢cdo, que ndo foi neste
caso sinénimo de ruptura com a academia, porque a propria Escola de Belas
Artes do Porto foi um veiculo de transformacdo da pratica da arquietctura
através da accdo do arquitecto Carlos Ramos; pugnaram pela modernizacéo
como vector de desenvolvimento econdmico e social e acreditaram que a
arquitectura poderia ser um factor determinante na revolucdo social, nestes
pontos, as suas ideias encontraram fundamentacdo no projecto do Movimento
Moderno e, particularmente nas conclusbes a que chegaram os CIAM

relativamente a arquitectura ao urbanismo.

Contrariamente ao que aconteceu noutros paises europeus de feicdo totalitaria
durante as décadas de 30 e 40, como a Italia e a Alemanha, em Portugal nédo
foi a arquitectura moderna mas sim a arquitectura modernista que foi alvo da
acusacao de ser estrangeira, de negar as raizes culturais e as tradi¢cdes
artisticas. Embora, como j4 mencionamos, possa haver em certos casos

diluicdo de fronteiras entre os dois termos.

Rematamos esta questdo com alguns paragrafos de autores que assumem
posi¢cdes que vao ao encontro da interpretacdo que nos propomos desenvolver.
O primeiro, da autoria da arquitecta Ana Tostdes do livro, com um titulo
inequivoco, A Arquitectura Moderna Portuguesa. 1920.1970. patriménio
moderno no qual, justificando a maneira como foi realizado o inventario da
producdo moderna, a autora diz o seguinte: “Se o levantamento surgiu da
necessidade de inventariar a producédo, isto é, a arquitectura portuguesa
referenciada ao movimento moderno internacional, a verdade é que o século
XX portugués se caracteriza por uma especificidade prépria que ndo tem
necessariamente que acertar passo com a historiografia do movimento
moderno, como alids aconteceu de um modo geral noutros paises. Parecia pois
redutor limitar a arquitectura do século XX & producgéo ortodoxamente moderna,
quando é sabido a qualidade de muita producdo de caracter mais regional ou

mesmo monumental.”?

%2 Ana Tostes — “Arquitectura Moderna Portuguesa 1920-1970: um patriménio para conhecer
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Pensamos que esta posicdo é também reiterada no ambito internacional pelas
palavras de William J.R. Curtis, que passamos a transcrever: “No inicio da
Segunda Guerra Mundial, correntes do movimento moderno ja tinham sido
fundadas em lugares tdo diversos como Finlandia e Gré-Bretanha, Brasil e
Africa do Sul, México e Japdo. Uma ‘segunda geracdo’, que incluia figuras
como Alvar Aalto, Berthold Luberkin, Giuseppe Terragni e Oscar Niemeyer,
modificou ideias embrionérias para adequa-las a novas intencdes e para lidar
com climas, culturas e tradicbes completamente diversas. Enquanto isso, 0s
préprios fundadores do movimento moderno continuavam suas pesquisas,
reagindo as crises politicas e economicas da década de 1930, com versdes
muito mais amoldaveis do ‘natural’, do vernacular e do ‘primitivo’. Nenhum
rétulo unico do tipo ‘Estilo Internacional fara justica a diversidade e

profundidade da arquitectura moderna no entreguerras.”®

O mesmo ponto de vista € também defendido, anos antes, por Siegfried
Giedion quando, a proposito do “novo regionalismo”, afirma que “No padréo
complexo da Arquitectura moderna, entrelacam-se, como num tecido, os fios e
as influéncias de paises, de correntes e de personalidades, formando assim a
estrutura sensivel que d4 forma a expressdo sentimental da nossa época.
Quem tentar isolar uma corrente, uma personalidade ou um pais e atribuir a
essa Unica fonte a origem e todas as invencfes da Arquitectura Moderna

deformara as proporcdes desse desenho subtil.”*

Julgamos que a arquitectura moderna portuguesa, € com mais convic¢cao da

nossa parte, a arquitectura moderna realizada no Porto, se articulam com as

e salvaguardar ‘antes que, mesmo o pouco que temos...’desaparega.” in Arquitectura Moderna
Portuguesa, Patriménio moderno 1920 — 1970, (coord. Ana Tostdes),Lisboa: IPPA, 2004, p.11.

Bwilliam J.R. Curtis - Arquitectura Moderna desde 1900, Porto Alegre: Bookman, 2008, p.16.

% Mais & frente no mesmo capitulo, intitulado “Acerca do Novo Regionalismo”, Siegfried
Giedion também toma uma posicdo sobre o estilo internacional afirmando que, “Ainda mais
errado do que a palavra ‘estilo’ para designar a corrente de arquitectura actual, é a designagao
de ‘internacional’. Foi absolutamente necessario empregar a expressao internacional” durante
0s primeiros tempos, isto é, no principio do século XX, como protesto contra os representantes
da chamada ‘Arquitectura de sangue e solo’. A expressao ‘internacional style’ apareceu em
1932 em N. York, por ocasido duma exposi¢cdo no Museu de Arte Moderna. A reac¢do nao
hesitou em aproveita-la. Em breve ela se mostrou perigosa e, como um boomerang, foi atingir
aqueles que a tinham criado. O ‘estilo internacional’, argumentava-se, € algo que paira no ar,
sem mergulhar raizes em nenhum lado.” (Siegfried Giedion — Arquitectura e Comunidade,
Lisboa: Livros do Brasil, LBL Enciclopédia 6, s/d., p. 94 e p. 96.)
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ideias expressas pelos autores citados. Salvaguardando o contexto da sua
reduzida projecgéo internacional, reconhecemos assim mesmo a vontade dos
arquitectos do Porto de quererem conhecer, ultrapassando todos os
condicionalismos culturais e, sobretudo, politicos, as realizacdes teoricos e
praticas do Movimento Moderno e, simultaneamente, o0 desejo de,
individualmente ou em grupo, encontrarem um caminho que articulasse as

especificidades locais com as influéncias internacionais.
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1. A APRENDIZAGEM DA ARQUITECTURA MODERNA NO PORTO

A primeira influéncia que nos merece destaque € a exercida pela obra do
arquitecto Rob Mallet-Stevens nos arquitectos do Porto, entre os anos 20 e 30
do Século XX.

Um pouco dispersamente, em estudos sobre a arquitectura portuguesa €
mencionada esta influéncia. José -Augusto Franga, por exemplo, no livro A Arte
em Portugal no Século XX diz, a proposito das referéncias arquitectonicas
europeias nos arquitectos portugueses dos anos 30, que “A influéncia quase
mitica, de Le Corbusier é preciso, porém, juntar a dum Mallet- Stevens, mais
maleavel e menos polémica, com 0 seu jogo algo esteticizante de elementos
cubicos e cilindricos.” Interessa-nos nesta andlise de José-Augusto Franca o
que fica subjacente a influéncia que Mallet-Stevens exerceu nos arquitectos
portugueses, particularmente nos portuenses, mas também a outra influéncia
referida, a de Le Corbusier. Isto €, quando, mais a frente analisarmos as
décadas de 40 e 50, nas quais o caracter polémico das propostas deste
arquitecto sera assumido nalgumas accfes e obras de arquitectos do Porto,
nas quais se reconhece maior ousadia e inconformismo face as imposi¢des
oficiais, permite-nos deixar salvaguardado que a “formacéo” de Le Corbusier &
simultdnea a de Mallet-Stevens. Os dois arquitectos, nos anos 10 e 20
partiiham o mesmo ambiente cultural e artistico parisiense o que possibilita
perceber alguns dados comuns, nomeadamente o fascinio que sobre eles

exerceu Joseph Hoffmann e o seu Palacio Stoclet.

Num primeiro momento, entre 1926 e 1936, as op¢des dos arquitectos do Porto

* José-Augusto Franca - A Arte em Portugal no Século XX, ... op.cit., pp. 227 e 228.
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Creche “O Comércio do Porto”, Avenida Fernao de Magalhaes/ Travessa da Pévoa, Arquitectos
Baltazar Castro e Rogério de Azevedo, 1930 ["Creches de a Filial do Bonfim” in O Comércio do
Porto, 1 de Janeiro de 1931] e fotografia de pormenor.

ou as influéncias a que foram permeaveis, encontram em Mallet-Stevens um

terreno favoravel, adequado.

Existe, quanto a nds, um paralelismo extremamente interessante entre o
percurso arquitecténico de Mallet-Stevens e o de alguns arquitectos do Porto
nas obras que produziram nas décadas de 20 e 30. Em ambos os casos ha
uma passagem progressiva das obras com clara articulacdo de elementos art
déco para projectos nos quais a depuracao das formas se torna prioritaria e 0s
aspectos decorativos sdo remetidos para situacfes pontuais, secundarizados
ou esquecidos. Sem grandes conflitos um outro caminho se ia abrindo, mais

proximo dos anos 30 internacionais.

by

A adesdo do Porto a arquitectura art déco passa pela tendéncia, nas duas
primeiras décadas do Século XX, de inclusdo nos seus edificios de motivos
decorativos, provenientes de diferentes influéncias, entre as quais
destacariamos a Arte Nova, patente sobretudo na arquitectura de frontarias de
estabelecimentos comerciais e em elementos ornamentais — azulejos e

serralharia artistica — dispersos nalguns edificios.

A partir de 1926 a art déco foi marcando as velhas e as novas constru¢cdes que
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Edificio sede do Jornal “O Comércio do Porto”, Avenida dos Aliados, Arquitecto Rogério de
Azevedo, 1930.

se fizeram no Porto, primeiro timidamente, ganhando mais adeptos no final
desta década e no inicio da década de 30, periodo no qual os arquitectos como
Rogério e Azevedo, Manuel Marques e Amoroso Lopes, José Ferreira Peneda
e Artur de Almeida Janior, entre outros, conceberam edificios integralmente
neste estilo — Creche d’O Comércio do Porto (Rogério de Azevedo), Farmacia
Vitadlia (Manuel Marques; Amoroso Lopes), Armazéns Cunhas (Manuel
Marques, Amoroso Lopes). Construiram-se em art déco, simultaneamente, as
lojas, alguns edificios de maior aparato na Avenida dos Aliados e Praca da
Liberdade — Caixa Geral de Depdsitos (Porfirio Pardal Monteiro), edificio do
Jornal “O Comeércio do Porto” (Rogério de Azevedo), edificio do Café Imperial
(Artur de Almeida Junior) — e habitacfes dispersas pelas ruas da cidade.

Os arquitectos foram o0s principais adeptos da art déco no Porto, quer na
concepcao das construgbes quer no mobilidrio e decoracdo de interiores. No

entanto, existiram outros intervenientes que seguiram esta tendéncia,
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A esquerda: Predio, Rua de Santa Catarina / Rua Firmeza, Arquitecto Rogério de Azevedo,
1930. A direita: Prédio, Rua José Falcdo / Rua da Conceigdo, Construtor Civil José Coelho de
Freitas, 1928.

nomeadamente 0s mestres de obras, 0s construtores civis e 0os engenheiros e
€ este facto que permite detectar, ainda hoje, no correr dos edificios de
pequena escala de algumas ruas do Porto, pequenos apontamentos ou
referéncias art déco: nas serralharias de quadricula simples das portas, das
guardas de janelas e varandas, nos cestos e jarrdes de flores estilizados em
estuque ou azulejo, nos frisos decorativos que se distribuem ao longo dos

alcados.

Os projectos de Mallet-Stevens com caracteristicas art déco, comecaram a
aparecer em publicacdes desde 1913, mas foi com Une Cité Moderne de
1922%, que a sua obra gréafica ganhou maior projeccédo. No entanto, a partir de
1924 e, particularmente, em 1925 durante a Exposicéo Internacional das Artes

Decorativas e Industriais Modernas de Paris, as suas obras passam a ter um

% N&o deixa de ser esclarecedor pensar que, no mesmo ano, 1922, Le Corbusier expde no
Salon d’Autonne o projecto para uma cidade contemporanea para trés milhdes de habitantes. A
cidade de Mallet-Stevens, ao contrario da de Le Corbusier, ndo € um plano, mas uma espécie
de catdlogo tipoldgico no qual se apresentam uma série de edificios isolados, que servem
diferentes programas como bancos, museus, escolas, garagens, museus, habitacdes
operarias, teatros, cinemas, etc. Une Cité Moderne era muito mais adequada aos interesses de
uma cidade como o Porto naqueles anos 20.
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Robert Mallet-Stevens, Une Cité Moderne.‘A esquerda : magazin de nouveauté, 1921. A direita:
auberge, 1917 [L’oeuvre complete, Paris: Editions du Centre Pompidou, 2005, p. 93].

Obvio cunho moderno, sem concessdes decorativas. Nao significa este facto
gue no que concerne ao design de interiores, especialmente na relacado dos
espacos com o mobiliario, os aspectos de concepcao cuidada de cada peca e
da sua relacdo com o conjunto tenha sido descorada, pelo contrario, esta sera

uma caracteristica permanente no seu percurso.

Mallet-Stevens foi um arquitecto que ganhou notoriedade através da decoracao
de interiores, muitas vezes luxuosas, dos pavilhdes para exposi¢cées, cenarios
de filmes, programas que ndo demonstram preocupacfes directas com as
guestBes técnicas ou industriais. Este aspecto € importante para perceber a
influéncia que exerceu nesta fase nos arquitectos portuenses, dado que a
reflexdo sobre a industrializacdo e a sua aplicacdo a arquitectura ndo eram
ainda uma prioridade em Portugal. Mas é igualmente importante para a
compreender a opc¢ao feita por muitos arquitectos na década seguinte pelos
modelos propostos por Le Corbusier, bem como pela sua obra teorica, que
reflecte precisamente as questdes da industrializacéo ligada a arquitectura e ao

design e, em Ultima andlise, também as questdes do urbanismo.

Frédéric Migayrou refere que ha uma ambivaléncia na obra de Mallet-Stevens,
uma polarizagdo que pode ser reforgada pela periodizagdo em duas fases: (...)"

'un sous le joug de l'autorité hoffmanienne (prégnante apres Werkbund de
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Robert Mallet-Stevens, Une Cité Moderne, maison de rapport [L’oeuvre complete, Paris:
Editions du Centre Pompidou, 2005, p. 93].

1914 et l'idée d’intégration dés arts prénée par Otto Wagner) et attentif a la
realisation de I'Ho6tel Stoclet, 'autre marque a partir de 1923 par linfluence de
De Stijl.”%

No caso de Mallet-Stevens a Villa Noailles em Hyeres, cujo projecto foi
encomendado em 1923, parece ter marcado a ruptura com a linguagem
anterior, embora devamos acrescentar que, em 1921, um outro projecto serviu
de ensaio para esta alteracéo, referimo-nos ao Chateau para M.Paul Poiret.
Reafirme-se, no entanto, que as preocupacdes acima referidas com o arranjo
dos espacos interiores se mantém como traco caracterizador da obra de Mallet-
Stevens. Sera por isso que a Villa Noailles teve uma série de colaboradores
que contribuiram para que, como conceito, se aproximasse da realizacdo do
Palacio Stoclet, no qual os nomes de Gustav Klimt ou Koloman Moser séo
incontornaveis no resultado final da obra. Assim, na Villa Noailles, muitos sé&o
0s nomes que se podem referir, amigos do arquitecto, Djo-Bourgeois, Jourdain,
Chareau, Guévrékian, que traca um jardim espantoso, e ainda Van Doesburg.
Algum mobiliario foi encomendado & Bauhaus.® Nos interiores subjaz a l6gica

de despojamento dos volumes exteriores, 0S espagos apenas sao animados

*" Frédéric Migayrou — « Une cinématique dés vecteurs’, in Robert Mallet-Stevens. L'oeuvre
complete, Paris: Editions du Centre Pompidou, 2005, p.30.

% Ver a este propésito Rob Mallet-Stevens — Architecte, Bruxelles: Archives d’Architecture
Moderne, 1982.
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Habitacdo na Avenida dos Combatentes da Grande Guerra, Arquitecto Rogério de Azevedo,
1930. [AHMP]
pelo jogo da luz sobre materiais simples, mas é ainda a ideia de obra de arte

total que prevalece.*

Entre 1922 e 1923, entre a publicacdo de Une Cité Moderne e a passagem
para a concretizacdo dos primeiros projectos, Chateau para Paul Poiret e Villa
Noailles, Mallet-Stevens vive um momento de coexisténcia de duas linguagens
e, embora tendo nos anos seguintes optado pela auséncia de decoracdo na
sua arquitectura, a circulacdo da sua obra grafica permitiu angariar adeptos

para a art déco.

% “Des oeuvres d’'un artiste sont intégrés ici ou la: deux vitraux de Barillet éclairant les paliers

de l'escalier, un bas-relief d’Henri Laurens sur la colone centrale, dans léntrée, une porte
associant cinqg métaux, véritable composition néoplastique de l'orfévre dinandier Claudius
Linossier.”(«CEuvres. Propriéte du Vicomte de Noailles » in Robert Mallet-Stevens. L'oeuvre
complete, ...op.cit., p.105.)
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No que concerne aos arquitectos portuenses a passagem fez-se sem cortes
abruptos, dando lugar, por vezes, a algumas “recaidas” decorativas, passando-
se da arquitectura art déco, na qual a simplificacdo das formas e dos volumes

era ja uma realidade, para uma arquitectura despojada de decoracéo.

A Exposicéo de Artes Decorativas de 1925 foi, quanto a nés, o principal foco e
irradiacdo da art déco para Portugal mas também de outras linguagens que se
lam afirmando, porque para aqueles que visitaram a Exposi¢do no Verdo de
1925, nao so lhes foi dado a conhecer o que melhor se fazia no ambito das
Artes Decorativas no seu sentido mais abrangente, isto €, desde a arquitectura,
passando pelo mobiliario, serralharia artistica e objectos de uso quotidiano,
como também lhes foi possivel contactar com as manifestacdes que
propunham linguagens mais modernas e austeras, como o Purismo de Le
Corbusier ou o Construtivismo de Melnikov, patentes nos pavilhdes que estes
arquitectos realizaram, respectivamente o de L’Esprit Nouveau e o Russo, mas

também nos pavilhGes de Mallet-Stevens e no Teatro de Auguste Perret.

Através daqueles que visitaram a Exposicdo e dos artigos sobre ela publicados
em jornais e revistas, 0s seus ecos foram chegando a Portugal. Acrescente-se
ainda que por se tratar de uma Exposicao realizada em Paris o impacto que
obteve no panorama artistico e cultural portugués foi ainda maior. Desde finais
do Século XIX tornara-se habitual enviar para as Beaux-Arts os futuros
arquitectos, para completar a sua formacdo ou realiza-la ai na totalidade. A
Escola de Belas Artes de Paris era uma referéncia fundamental para os
arquitectos portugueses porque Ihes oferecia um vasto repertério formal e uma

discussao tedrica aprofundada das tendéncias e dos estilos.*°

Pensamos, no entanto, que as informagfes que 0s visitantes possam ter
trazido nesta altura para Portugal como as publicacdbes com obras de

arquitectos contemporaneos, foi mais importante para a divulgacdo das obras

49 “A Escola de Paris era, para além disso, um simbolo de autoridade e prestigio; um arquitecto
formado ai tinha, logo a partida, todas as condicGes para se tornar um dos arquitectos mais
importantes do seu pais; em Portugal, os arquitectos mais representativos dessa época ,
nomeadamente Marques da Silva e Correia da Silva, completaram a sua formagdo na “Ecole
des Beaux-Arts”. Estavam assim perfeitamente informados das Ultimas tendéncias
arquitectonicas e treinados nos métodos de composicdo e desenho que esta preconizava.”
(Eduardo Cabral dos Santos —“ O Edificio do Bolh&do”, in O Mercado do Bolh&o, Estudos e
Documentos, Porto: Pelouro dos Mercados, Equipamentos e Servigos Técnicos, 1992, p.117.)
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de arquitectura apresentadas na Exposicédo de 1925 ou de outras ligadas aos
arquitectos que ai intervieram. Sobre este assunto diz José-Augusto Franca:
“‘Nos magazines, por vezes interessados em arquitecturas antigas, nada se lia
sobre obras modernas - e, em 25, foi excepcdo um artigo elogioso e muito
ilustrado sobre Mendelsohn, ou, em 28, a reproducéo de casas de Le Corbusier

e de Mallet-Stevens (...) "

Quanto a ter certezas sobre 0s arquitectos portugueses que visitaram a
Exposicdo das Artes Decorativas podemos a avancar os nomes de Cassiano
Branco®® e Cristino da Silva**, de Lisboa, Marques da Silva** e Manuel

Marques*, do Porto.

Todas estas contribuicBes possibilitaram que os modelos formais art déco, os
predominantes na Exposicdo de 1925, ou outros que marcaram a diferenca,
encontrassem repercussao em Portugal na arquitectura que entdo se realizou,
na criacdo de stands para feiras nacionais e nas devantures de lojas que se

remodelaram um pouco por todas as principais cidades do pais.

*1 José-Augusto Franca- A Arte em Portugal no Século XX,...op. cit. p. 119.

424N exposicao de Paris propde uma modernidade decorada onde a riqueza, o luxo e o conforto

felpudo tém papel relevante. Vé-se no mundo dos hoteis de luxo, dos casinos, das casa de
alta-costura e nos transatlanticos. Cassiano, que visitara a exposicao de 1925, deve ter
percebido que o estilo Art Déco teria sucesso em Lisboa, onde havia o dinheiro fresco dos que
tinham enriquecido com a guerra e desejo de o mostrar de um modo diverso dos antigos
capitalistas”. (Manuel Rio de Carvalho — “Cassiano Branco ou as Intermiténcias do Gosto”, in
Cassiano Branco uma obra para o futuro, Porto: Edi¢cdes Asa, (s.d.), p.118.

3 “As revistas de novidades, tdo frequentes na época, foram também certamente contribuir
para a divulgac@o das obras francesas, dentro de um gosto médio do publico; e bolseiros de
Belas Artes como Cristino da Silva iriam trabalhar em Franca, trazendo ainda em meados dos
anos 20 as inovadoras formas vistas em Paris.” (José Manuel Fernandes - A Arquitectura
Modernista em Portugal (1890 - 1940), Lisboa: Gradiva, 1993, p. 64.)

““ Em 1925 o Arquitecto Marques da Silva e o Conde de Vizela visitaram a Exposicéo
Internacional das Artes Decorativas e Industriais, realizada em Paris, primeira grande
exposi¢cdo apés a Primeira Guerra Mundial, que, apesar das suas contradi¢des, representa o
grande corte com o séc. XIX, mais pelo que prefigura e subentende. (...) O tempo provara que
ambos retiveram as suas imagens no meio da encenagéo.

Quanto ao arquitecto, é bem notério que actualiza valores formais e lexicais nos seus
projectos (...)"( Antonio Cardoso — “A Casa de Serralves: desenvolvimento e projecto”, in Casa
de Serralves, Retrato de uma época, Porto: Casa de Serralves, Secretaria de Estado da
Cultura, 1988, p. 65-66.)

> Anténio Cardoso refere que Manuel Marques fez a sua formacdo em Paris, tendo sido
admitido nas Beaux-Arts em 12 de Julho de 1920, tendo obtido o seu diploma de Arquitecto no
ano de 1930, logo, 0 que o situa naquela cidade precisamente no periodo em que se preparou
e decorreu a Exposicao das Artes Decorativas. (Anténio Cardoso - O Arquitecto Marques da
Silva e a Arquitectura no Norte de Portugal na 12 metade do Século XX, Porto: Publicacdes da
FAUP, 1997, notal51, p. 614.)
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Habitacdo na Avenida dos Combatentes da Grande Guerra, Arquitecto Rogério de Azevedo,
1930.

Retomando os intervenientes na Exposicao das Artes Decorativas de Paris, foi
possivel aos seus visitantes apreciar varias obras de Mallet-Setvens, dado que
ele realizou cinco de natureza muito diferente, destacando-se o hall da
Embaixada e o Pavilhdo do Turismo, obras ja completamente libertas do estilo
art déco. No entanto, sem que 0 possamos provar, para 0S arquitectos
portugueses talvez tenha sido a altura para tomarem contacto com a obra de
Mallet-Stevens, prefaciada por Frantz Jourdain, Une Cité Moderne. A nossa
interpretacdo baseia-se na analise comparativa entre os desenhos propostos
por Mallet-Stevens na sua obra e as construcbes com motivos decorativos que

alguns arquitectos do Porto realizaram a partir de 1926.

Assim, se por um lado, € importante como referéncia a simplicidade dos
volumes cubicos e arredondados - ainda néo cilindricos - que Mallet-Stevens
propde, por outro, devemos salientar o facto de um motivo decorativo em
particular parecer quase decalcado dos edificios concebidos para Une Cité
Moderne. Referimo-nos aos cestos de flores, mais ou menos estilizados, que
na arquitectura art déco do Porto foram realizados inUmeras vezes em
diferentes materiais como a massa de cimento, o estuque, em cantaria ou em
serralharia, e utilizados nas fachadas de edificios de utilidade publica, em

habitag6es ou em frontarias de lojas.

A “paternidade” deste motivo decorativo bem como a sua articulagdo com

remates escalonados nalguns edificios, tem origem no Palacio Stoclet de
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Prédio na Rua das Artes Graficas, Arquitecto Leandro de Moraes, 1934 [AHMP]

Joseph Hoffmann, mas nédo se tratou de referéncias que 0s arquitectos
portugueses aproveitassem directamente, estas vieram filtradas por outros
autores e, particularmente, pelas obras presentes na Exposicdo de 1925.
Parece-nos que a fonte mais concreta que podera ter levado a adopcédo destes

motivos decorativos sao os desenhos de Mallet-Stevens, de 1922.

A formacdo de Mallet-Stevens foi feita na Ecole Spéciale d’Architecture que
insistia num ensino técnico, no entanto, a familiarizacdo com uma vertente da
arquitectura que nao descurava a ligagdo com as artes decorativas foi-lhe
transmitida através da relacdo do senhor Stoclet, seu tio, com o arquitecto

Joseph Hoffmann.*®

Por sua vez, é conhecida a relacdo entre Hoffmann e Mackintosh, aprofundada
a partir da participacdo deste arquitecto na Exposicdo “Viena 1900” que a

Secessao de Viena realizou.

4 “Aprés I'incontournable influence de Joseph Hoffmann, dont il suivra la construction du Palais

Stoclet a Bruxelles, et qui déterminera plus que le simples aspect esthétique de I'oeuvre de
jeunesse, lidée d’une oeuvre globale guidera aussi bien la conception architecturale et urbaine
que celles dés espaces intérieurs et du mobilier.”(Alfred Pacquement, - « Préface », in Robert
Mallet-Stevens. L’Oeuvre Compléte...,op.cit., s/p.)
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O fio condutor de uma vertente depurada da Arte Nova - geométrico- abstracta,
como refere Renato de Fusco”’ - ficou por esta via criada, ligando as propostas
de Mackintosh as austriacas de Hoffmann e a produgdo dos “Wiener
Werkstatte”.

Mallet-Stevens também considerava Mackintosh um dos seus mestres e tal
reconhecimento parece-nos Obvio nalguns edificios apresentados em Une Cité
Moderne, embora as referéncias utilizadas estejam ja filtradas pelo

conhecimento da obra de Hoffmann, em especial do Palacio Stoclet.

Desde 1911 que Mallet-Stevens publica em diferentes revistas desenhos de
decoracdo de interiores e de arquitectura nos quais a tendéncia Art Déco se vai
afirmando. Algumas destas publicacdes poderéo ter chegado a Portugal e ter
ganho maior impacto quando os artigos se associavam a eventos de maior
projeccdo como € o caso do Salon d’Automne, em Paris, no qual aquele
arquitecto participou em 1912, 1913 e em 1920 e 1921.%

A partir de 1924 Mallet-Stevens abandona a decoragdo nos seus projectos e
envereda por uma arquitectura de volumetrias claras e sobrias cuja
repercussao se fard sentir na Exposicdo de 1925 em Paris. Deste modo, o
contacto com ambas as propostas, isto €, com a arquitectura de gosto art déco
e a arquitectura de desenho moderno e despojado, foi possivel a quem visitou

a exposicao.

Os arquitectos do Porto que tinham aderido a partir de 1926 a linguagem Art
Déco, adaptando-a a escala da cidade e as suas necessidades, foram-na
abandonando lentamente, optando por uma linguagem de maior sobriedade, de

um racionalismo moderado®®.

“’Renato de Fusco, Historia de la Arquitectura Contemporanea, Madrid: H. Blume Ediciones,
1981, p.148.

8 Estas datas foram retiradas de Robert Mallet-Stevens. L’Oeuvre Compléte,... op.cit., pp.75,
77,81 e 82.

9 Pedro Vieira de Almeida na analise que faz sobre a arquitectura portuguesa os anos 40
ainda refere a influéncia de Mallet-Stevens, dizendo que, e em contraponto a Le Corbusier, “no
plano formal “ os arquitectos “vao aceitar a mais facil influéncia de Mallet-Stevens, que
explorava uma linguagem de um ‘racionalismo doce’, algo decorativo, ndo isento de alguma
contradicdo ndo dominada, mas que por isso mesmo respondia melhor a timidez da formacao
tedrica da arquitectura portuguesa.”( Pedro Vieira de Almeida e Maria Helena Maia —* A
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Casas geminadas na Avenida dos Combatentes da Grande Guerra, Arquitecto José Ferreira
Peneda, 1929. Estado actual.

Assim, nas obras que alguns arquitectos e engenheiros projectaram no
principio dos anos 30, a cobertura plana foi substituindo os telhados de duas
aguas, os bow-windows prolongaram os espacos interiores e enriqueceram 0s
jogos volumétricos das fachadas, e os angulos redondos, de maior ou menor
raio, tornaram-se quase um dado obrigatério nas habitacbes unifamiliares. A
estes aspectos pode ainda associar-se a pérgola, normalmente no piso
superior, e ainda a persisténcia das decoracdes art déco em baixos-relevos,
conjugados com serralharia artistica do mesmo gosto. Queremos com isto dizer
que em certas obras que se fizeram no Porto que recorrem aos elementos
decorativos, estas obedecem a uma estrutura inequivocamente moderna.
Cronologicamente ambas as opcOes coexistiram nesta cidade, mas a
arquitectura moderna despojada de decoracdo sobreviveu a art déco, cujos
exemplos escasseiam a partir de 1935 e vdo desaparecendo nos anos

seguintes™’.

A riqueza de jogos volumétricos cubicos e cilindricos, a presenga nas fachadas

de uma abertura circular de pequenas dimensdes, os telhados planos, sdo

Arquitectura Moderna ”,...op.cit.,p.144)

% Alexandra Trevisan — “A Arquitectura do Engenheiro Jorge Manuel Viana no Porto dos anos
307, in Cadernos ESAP, n° 2/3, Porto: Escola Superior Artistica do Porto, Dezembro de 1997,
p.127.
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A esquerda: Prédio na Rua Alexandre Braga, 1925. Arquitecto José Marques da Silva.
[Marques da Silva. Arquitecto 1869-1947, Catélogo, Porto,1986.] Ao centro e direita: Tony
Garnier, Quartier des Etats-Unis, Lyon, 1919-1934 [C. K. Pawlovsky - Tony Garnier - pionnier
de l'urbanisme du XX eéme siecle, Lyon: Les Créations du Pélican S.A., 1993.]

algumas das caracteristicas das obras de Mallet-Stevens que se encontram

também nalgumas obras portuenses dos anos 30.

Mas as bow-windows presentes na obra de Mallet-Stevens sdo também uma
caracteristica fundamental nas habitacdes que Tony Garnier, apresenta uns
anos antes, em 1919, na sua publicacdo Une Cité Industrielle.®* Formalmente
parece-nos que os bow-windows de Garnier, com volumetrias mais amplas e
mais integradas na composi¢éo geral do desenho dos edificios, se aproximam
das opcdes dos arquitectos do Porto. Por sua vez, a pérgola é um elemento
sempre presente na obra de Tony Garnier e que quanto a nés foi claramente

adoptado nos anos 30 no Porto.

As referéncias ao bow-window no Porto ndo eram uma novidade e para a sua
divulgacdo o arquitecto Marques da Silva teve uma forte responsabilidade. A

sua formacdo francesa levou-o a adesdao de determinados aspectos

. 0 ano de 1919 é também aguele em que Mallet-Stevens comeca o0s primeiros desenhos
para Une Cité Moderne : “ En 1922, Mallet-Stevens dévoile au public sa Cité moderne, a
laquelle il travaille dés 1917 (date portée sur certains desseins). Peut-étre s’est-il inspiré de la
Cité industrielle de Tony Garnier, publiée la méme année, ou dés planches de la Citta nuova
que l'architecte futuriste italien Antonio Sant’Elia a réalisées en 1913-1914.” (Robert Mallet-
Stevens. L’'oeuvre complete,...op.cit.,p.87.)
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construtivos e formais que se manifestam na sua obra realizada desde o inicio
do século XX e os bow-windows, nas palavras de Anténio Cardoso,

constituiram uma quase invariante nos seus projectos.>

Relativamente a estas referéncias - pérgola®, bow-window, volumes simples,
telhados terraco - desenvolvidos nas propostas de Tony Garnier para “Uma
Cidade Industrial” pensamos que elas poderdo também ter chegado a Portugal
através da Exposicéo das Artes Decorativas de 1925.

E um facto que este arquitecto esteve presente com o Pavilhdo “Lyon-Sainte-
Etienne” na Exposicao de 25 e que, simultaneamente, foi realizada a primeira
grande mostra sobre a sua obra. C.K.Pawlowsky refere a este propdsito que
L’année 1925 “ sera importante pour la diffusion des idées de Tony Garnier sur
architecture. Une exposition de son oeuvre organisée au musée des arts
décoratifs a Paris présenta plusieurs dessins et projets exécutés au cours des
dérnieres années. Cette exposition de l'oeuvre de Tony Garnier était la
premiére manifestation en son honneur a I'extérieur de sa ville natale.”* Este
pode ter sido o meio de conhecimento das suas obras para os arquitectos
portugueses. Para além disso, as mesmas revistas que divulgaram as obras de
Le Corbusier e de Mallet-Stevens podem ter sido igualmente o meio de

divulgacao das de Tony Garnier.

Como é conhecido, a primeira apresentacdo publica de Une Cité Industrielle foi

feita através de uma exposicdo em Paris em 1904, a sua verdadeira divulgacéo

%2 “O petdo facilita também a construgdo dos bow-windows, elementos de diferenciacéo e
modeladores, com ganhos sobre a Rua e ampliacdo de areas. Os bow-windows constituirdo
uma quase invariante nos projectos de Marques da Silva, com mdltiplos valores semanticos
desde a Vila Eugénia (dos Ramos Pinto), na Granja, a sua propria casa-atelier ou mesmo a
Casa de Serralves.

Sobre eles teoriza, implicitamente, o arquitecto, quando, a propoésito da Casa das Carmelitas e
da sua loggia, fizera a apologia da legislacéo parisiense de 1902, de Louis Bonnier. A sua
escrita anima a fachada, normalmente ajusta-se racionalmente as baias das pecas de estar,
alargando-as, como na casa-atelier, na Casa de Serralves, e ha que vé-lo em funcdo de um
clima himido, como fonte de luz e calor (a sua génese inglesa tal supde, bem como os valores
do pitoresco (...)" (Anténio Cardoso — O Arquitecto José Marques da Silva e a arquitectura no
Norte do Pais na primeira metade do séc..XX,...op-cit.,p.269.)

%% A este proposito refere Pawlowsky : Nous apercevons des pergolas dans plusieurs projets et
dessins imaginaires ainsi que dans certains réalisations (hopital, Quartier des Etats-Unis).(C.K.
Pawlowsky - Tony Garnier - pionnier de I'urbanisme du XX éme siecle, Lyon: Les Créations du
Pélican S.A., 1993, p.140.)

> CK. Pawlowsky - Tony Garnier - pionnier de I'urbanisme du XX eéme siecle, ... op.cit. p. 122.
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La Cité Industrielle, quartier d’habitation, Tony Garnier, 1917 [C. K. Pawlovsky, Tony Garnier -
pionnier de I'urbanisme du XX eme siecle, Lyon: Les Créations du Pélican S.A., 1993, p. 69].

efectuou-se através da sua publicacdo em 1917 e, posteriormente, pela mao de
Le Corbusier parte do estudo foi também publicado, em 1920, na revista
L’Esprit Nouveau. N&o temos qualquer noticia ou fonte de apoio que nos
permita pensar que os numeros de L’Esprit Nouveau tenham chegado ao
Porto, a relacdo com a figura de Le Corbusier e a divulgacédo das obras e textos
iniciar-se-a mais tarde nesta cidade. Assim, reafirmamos a possibilidade de que
terd sido a Exposicao de 25 o principal foco de influéncia de Tony Garnier nos
arquitectos do Porto, associada a circulacdo de outras revistas, que referiremos

mais a frente.

No entanto, a historiografia da arquitectura portuguesa ndo reconhece a Tony
Garnier, porque néo a refere, a influéncia que afirma existir no caso de Mallet-

Stevens.

Na opinido de Raul Hestnes Ferreira, “os impulsos da arquitectura modernista
dos anos 30 em Portugal vieram sobretudo das variantes praticadas em Paris,
mais ligadas a personalidade de Mallet-Stevens e Roux-Spitz do que ao CIAM,
com 0S Seus pressupostos teoricos, ou a Le Corbusier. Essa adesdo cultural
evidenciava bem que era a via emocional, mais que a tedrica, que norteava a

aprendizagem da arquitectura moderna feita pelos arquitectos modernistas
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Avenida dos Combatentes e Rua de Naulila, Habitagdo Armando Peres, 1933. Arquitectos
Manuel Marques e Amoroso Lopes.

portugueses de formacdo Beaux-Arts”.>® Partilhamos, sem duavida, desta
opinido, mas acrescentariamos uma outra hipotese relativamente as variantes
praticadas em Paris e divulgadas a partir desta cidade através do ensino das
Beaux-Arts e dos eventos culturais e artisticos que ai aconteciam, ou seja, a

arquitectura de Tony Garnier.

Por sua vez, o nome de Roux-Spitz, avancado por Raul Hestnes Ferreira,
justifica-se plenamente como outra possivel influéncia, quer pela sua
aproximacéo a obra de Tony Garnier e de Auguste Perret, quer pelo facto de
também este arquitecto ter estado presente na Exposicdo de 1925, e ter

algumas obras com referéncias a art déco.

Os estudos mais completos reunidos na monografia dedicada a Tony Garnier®
trouxeram uma nova leitura da sua obra e, particularmente, da Cité Industrielle.
Nesta é defendida a complexidade das relacBes existentes na obra de Garnier
entre classicismo e formas modernas, numa leitura feita a uma luz diferente
daquela que foi realizada pelos arquitectos e te6ricos do Movimento Moderno,

tais como Le Corbusier, Giedion ou Banham.®’

** Raul Hestnes Ferreira — “Cassiano Branco”, in Cassiano Branco uma obra para o futuro,
Porto: Edi¢Bes Asa, 1991, p. 171.

*® TONY Garnier. L'Oeuvre Compléte, Paris: Centre Georges Pompidou, 1989.

" “De Siegfried Giedion a Reyner Banham, les évidentes allusions stylistiques et typologiques a

I’Antiquité contenus dans Une Cité ont été vues, au pire, comme de regrettables survurvivances
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E um Tony Garnier mais liberto das questbes ideoldgicas, mais académico
através da sua clara ligagdo ao mundo classico, mas simultaneamente
moderno, sobretudo, pela sua capacidade de responder aos novos programas

construtivos, que parece agradar aos arquitectos do Porto.

Explicar a raz&o pela qual este arquitecto pode ter influenciado os arquitectos
portuenses ndo nos parece dificil, no sentido em que a sua obra grafica se
relaciona em grande parte com a habitagcdo. As suas preocupagdes desde o
inicio do seu projecto para “‘Uma Cidade Industrial” tém que ver com as
condicbes de vida das pessoas e 0 modo como a forma de habitar as pode

melhorar.

No Porto dos anos 30 e nas décadas subsequentes as preocupacdes com a
salubridade habitacional - areas, ar, sol, saneamento - tornaram-se essenciais,

a par de um Iéxico arquitectonico que se renovou e actualizou.

A escala das habitagbes propostas por Garnier ndo tem pretensdes de
monumentalidade ou de grandiosidade, ao contrario de outros programas que
desenvolveu, ou de grande aparato formal®®, caracteristicas que se
coadunavam perfeitamente com as tipologias habitacionais do Porto,
particularmente dos novos bairros que se vinham construindo desde a década

de 20 do século passado.

O Porto daqueles anos passou por uma fase de crescimento do seu parque
habitacional e embora ja contasse com alguns arquitectos, quase todos
formados na Escola de Belas Artes desta cidade, o facto € que eram ainda em
namero reduzido, o que possibilitava uma partilha estreita de ideias através da

colaboracdo em ateliés e nos circulos culturais entdo existentes.

d’'un académisme que la génération suivante allait bientdt rejeter, ou au mieux comme la
présence au sein dés formes modernes de certaines valeurs esthétiques éternelles.” (Anthony
Vidler — “Lacropole moderne”, in TONY GARNIER. L' OEUVRE COMPLETE,...op.cit., p.71.)

%A proposito do uso ou da auséncia da cornija nas obras que Garnier concebeu para a Cité
Industrielle, Pierre Vaisse refere que “Pour les habitations en commun (planches 143 a 150)
comme pour les établissements sanitaires, les élévations et les vues perspectives ne
concordent pas toujours sur ce point, comme si I'architecte avait tout simplement renoncé a
dessiner les corniches sur les seccondes. Cette ambiguité n’existe pas pour les maisons
individuelles, mais les l'influence de I'habitat vernaculaire dés pays méditerranéens s’y fait
particulierement sentir.” (Tony Garnier. L’Oeuvre Compléte,... op.cit., p. 171.)
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Acrescente-se ainda que a Camara Municipal, que aprovava as licencas de
obras, tinha criado em 1913 a Comissao de Estética, organismo que apreciava
sob o ponto de vista estético as obras particulares e municipais que se
pretendiam realizar na cidade. Os pareceres que eram dados sobre os
projectos apresentados — a Comissdo de Estética tinha competéncia para
reprovar projectos sob o ponto de vista estético — foram criando doutrina e

condicionando formalmente os edificios que se iam realizando.

As pessoas que integraram nestes anos esta comissao, que a partir de 1934 se
passou a chamar Comissao de Estética e Urbanizacao, pertencem as geracdes
formadas sob a “tutela” tedrica e cultural das Beaux-Arts de Paris, como Sao 0s
casos do arquitecto Marques da Silva e de dois dos seus discipulos, Manuel
Marques e Rogério de Azevedo. Estes dois arquitectos exerceram uma acc¢ao
pedagogica importante dentro daquela comissdo, contribuindo através da
andlise dos processos de licenciamento de obras particulares de pequena
escala como as habitacdes, as lojas e as garagens, para dissuadir alguns
colegas do uso de elementos decorativos, em favor de uma linguagem

arquitectonica mais limpa.

Acrescentaremos ainda o importante contributo para a reformulacdo da
arquitectura do Porto de alguns engenheiros, quer pela participacdo nesta
mesma Comissdo de Estética quando, desde de 1930, a Associacdo dos
Engenheiros Civis do Norte passa a ter ai um delegado®®, quer pela ousadia de

alguns projectos que executaram.

Destacamos os nomes dos engenheiros Jorge Manuel Viana, Jorge Vieira
Bastian e Antdo de Almeida Garret, este ultimo terd na década de 40 uma

importancia incontornavel na planificacdo urbana do Porto.

* Em 1930 a Comissdo de Estética da Camara Municipal do Porto passou a integrar um
arquitecto representante da Sociedade dos Arquitectos do Norte, e um engenheiro,
representante da Associacao dos Engenheiros Civis do Norte de Portugal. Estas participacdes
retomam a politica de colaboracdo destes organismos com a Comissédo de Estética. Foram
mantidos os procedimentos anteriores, isto é, os delegados eram indicados por aqueles
organismos e a sua colaboracdo era gratuita e mantinha-se enquanto fosse conveniente a
Camara. Havia ainda uma imposicao de caracter ético-profissional, de acordo com a qual os
delegados nunca poderiam discutir quaisquer projectos elaborados ou assinados por si ou,
igualmente, aqueles que apenas trouxessem assinados os termos de responsabilidade da
obra. (AHMP. Acta da Comissdo Administrativa da Camara Municipal do Porto, de 7 de Marco
e 5 de Setembro de 1930, livro 37, fl.8 e f.142.)
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Nesta geracdo de projectistas encontramos as referéncias que temos vindo a
mencionar e que passam pela linguagem art déco até chegar a uma
arquitectura em que os elementos caracteristicos das obras de Mallet-Stevens
e de Tony Garnier passaram a estar presentes, através de um desenho
suavizado, onde foram absorvidos e reinterpretados pela tal via “emocional” ou,
como propde Pedro Vieira de Almeida, criando uma arquitectura decentemente

e docemente moderna.®

Devemos ainda acrescentar que as pesquisas das décadas de 20 e 30 no
campo da arquitectura no Porto sdo essencialmente apoiadas em imagens,

mais do que nos textos de expressao doutrinéria.

Mallet-Stevens, por exemplo, foi um arquitecto que manifestou inUmeras vezes
a sua opinido em revistas ou atraves de conferéncias sobre questdes actuais
ligadas a arquitectura, acompanhando a obra dos seus colegas e referindo-os
na sua argumentacdo em defesa de uma arquitectura moderna. Mas nao
menos importante € o seu contributo para a criacdo da Union des Artistes
Modernes (UAM), na qual se afirmou a vontade de uma renovagéo constante, e
se defendeu a colaboracdo entre artistas e as manifestacdes colectivas. O
traco caracterizador do percurso de Mallet-Setevens encontra na UAM um
terreno fértil, isto é, o alargamento das relacBes entre varias disciplinas e as
artes e a diversificacdo das colaboracdes de autores oriundos de diferentes
paises. Mas é também no ambito da UAM que € colocada a questdo da relacdo
do design (ou da “decoragao”) com a industria, e este € o principal factor que

colocou os “artistas-decoradores” de Paris em campos opostos.

De acordo com Jean-Francois Archieri, o confronto entre os decoradores
“tradicionalistas” e os “modernos”, da UAM, endurece no inicio dos anos 30

como consequéncia da crise econdmica, do aumento do desemprego e do

% «A designacdo de ‘Arquitectura Doce’ que venho propor, abrange a nossa arquitectura
decentemente e docemente moderna.

E penso que essa ‘Arquitectura Doce’ foi de facto praticada por grande parte dos arquitectos
modernos da altura. Para a situar do ponto de vista critico, embora muito rapidamente, direi
que se caracterizou essa tendéncia ‘Doce’, na absorgdo um pouco superficial da influéncia da
obra, j& por si um pouco decorativista de um Mallet-Stevens, numa leitura lamentavelmente
pouco convicta e sem rigor de um no entanto solido Dudok, numa algo envergonhada
consciéncia de si.” (Pedro Vieira de Almeida —“ Viana de Lima”, in Viana de Lima, Lisboa:
Fundacéo Calouste Gulbenkian, 1996, p.58.)
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aumento do poder dos regimes totalitarios e, como afirma, “la réflexion sur
'ornement glisse insensiblement du débat esthétique a [Iaffrontement
politique”.®*

Também no Porto, apesar de nao ter existido uma organizacdo como a UAM,
este tipo de relacdo interdisciplinar e de colaboracdo entre artistas foi
acontecendo desde os anos 20 até aos anos 50. Se nas primeiras décadas, de
20 e 30, ndo estiveram presentes as questdes de indole mais ideolégica, aos
poucos, pela participagdo dos arquitectos em organizacbes de caracter
institucional, como é exemplo a Comisséo de Estética, foi possivel comecar a
emergir uma doutrina que defendia as fachadas limpas de ornamento e que
deu lugar, nalguns casos, a uma arquitectura protorracionalista e, noutros, a

uma arquitectura mais préxima do racionalismo.

Se ndo estamos ainda perante projectos de arquitectura em que predominam
as plantas e fachadas livres de grandes aberturas, sem duvida, que a procura
do despojamento decorativo e da clareza das formas bem como o uso de

materiais como o betdo-armado eram ja uma realidade.

E nesta escolha, de menor ruptura com as pré-existéncias, num caminhar
gradual para um moderno mais assumido, sdo importantes as influéncias de
Mallet-Stevens, de Tony Garnier, mas também de Auguste Perret, esta Ultima,
mais facil de perceber através do predominio no Porto do arquitecto Marques
da Silva, exercido pelo seu trabalho enquanto docente na Escola de Belas

Artes do Porto e, obviamente, através da sua obra construida.®?

Outro meio de divulgacdo da obra de Perret foram as revistas importadas,

o1 Jean-Francois Archieri — “L’Ornement a I'épeuvre de la modernité » in Robert Mallet-
Stevens. L’oeuvre complete..., op.cit, p.50.

%2 A propésito dos Armazéns Nascimento, 1914-1927, (que mais tarde ficaram conhecidos
como galerias Palladio, devido ao café com o mesmo nome que se instalou no rés-do-chéo
deste edificio) refere Antonio Cardoso: “Dir-se-a que 0s dois corpos constituem um catalogo de
referéncias gerais do edificio quanto ao fenestramento, ao desenho das varandas, a
modelacdo das fachadas e aos seus ritmos. Ausentes deles ficariam apenas, as consolas e
modilh6es das cornijas do terceiro andar. Porque o desenho geral se caracteriza por uma
grande ‘coeréncia estrutural’, que na ossatura de betdo se realiza, desde ja se devera lembrar
Perret, contemporaneo de Marques da Silva nas Beaux-Arts, e a vertente protorracionalista dos
seus projectos.” (Anténio Cardoso — O Arquitecto José Marques da Silva e a arquitectura no
Norte do Pais na primeira metade do séc.XX,...op.cit.,1997,p.304.)
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como L’Architecture d’aujourd’hui ou I'Art Vivant, que constam do espdélio da
Biblioteca Publica Municipal do Porto e que certamente terdo feito parte da
biblioteca de alguns arquitectos. Particularmente a revista I’Art Vivant ® foi um
veiculo fundamental nesta cidade para o conhecimento de todo o processo de
construcdo subjacente a Exposicdo das Artes Decorativas de 1925,
acompanhando a par e passo o desenvolvimento dos trabalhos e mostrando
depois da inauguracdo o resultado final. Para aqueles que n&o visitaram a
exposicao este terd sido um meio alternativo de conheceram o que ai

aconteceu.

A I’Art Vivant, publicada de 1925 a 1939%, dedicou varios artigos aos irmaos
Perret e L’Architecture d’aujourd’hui dedicou a Auguste Perret, em Outubro
1932, um numero especial. Mas ainda em 1926, é publicado um artigo de Marie

Dormoy, intitulado “La Maison de Campagne”®

, ho qual a autora faz a apologia
do betdo e dos processos industriais universais e anuncia o fim do
regionalismo. O texto € ilustrado com fotografias de habitacdes recentes da
autoria de Tony Garnier (Villa a Saint- Rambert, Rhone), Le Corbusier (villa do
escultor Lipchitz, Boulogne-sur — Seine), André Lurcat (vila em Versailles),
Robert Mallet-Stevens (villa de M.A.\Ville-D’Avray) e de A. Perret (villa,
Versailles). As imagens sdo acompanhadas de pequenos comentarios, espécie
de chamadas de atencdo, relativamente a auséncia de cornijas - salvo na obra

de Perret ® - e de decoracdo e a opcdo pelas coberturas-terraco e pelas

janelas em comprimento.

Trata-se do inicio da formulacdo do vocabulario do movimento moderno,
associando a velha a nova geracao, contribuindo para uma gradual evolucéo,

sem rupturas, que vai legitimando a opcdo por uma nova linguagem. Sem

% A importancia desta publicacdo revela-se tanto mais importante se atendermos ao facto de
Anténio Ferro em 1933, jA como director do Secretariado de Propaganda Nacional, ter
encomendado um ndmero da Art Vivant dedicado a Portugal, que veio a publico em 1934 (L’Art
Vivant au Portugal, n°190).

® Esta informac&do foi retirada de ENCYCLOPEDIE Perret, Paris: Monum, Editions du
Patrimoine, 2002, p.323.

% Marie Dormoy— « La maison de Campagne » in L’Art Vivant, 15 Septembre 1926, p.703-705.

% « La corniche n'est pas un ornement, mais une nécessité. Elle protége les murs de la pluie,
sourtout dans les petites constructions, et elle ménage tout autour des maisons un espace sec,
- bien connu des chats — les jours ou il pleut ». (Marie Dormoy — “La maison de Campagne”,
...op.cit. p.703.)
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duavida, que este artigo deve ter sido apreciado pelos arquitectos do Porto, que
lentamente, abandonam a cornija e optam pela cobertura plana, as duas
caracteristicas especificas da modernidade arquitectonica, abrindo espaco as
primeiras experiéncias que se prolongam numa aprendizagem que entra pela
década de 40, tal como recorda Alvaro Siza Vieira: “Naqueles anos 40 o sonho
de muitos arquitectos portugueses era construir em betdo, teimosamente mais
caro do que a pedra, usar janelas horizontais e terragos que as vezes metiam
agua. Longas batalhas se travaram, levantaram-se paredes para encobrir 0

odiado telhado, a telha de Marselha ja n&o significava progresso.”®’

Se em Perret 0s arquitectos portuenses encontraram uma obra centrada na
qualidade da construcdo e num classicismo estrutural, em Garnier e, sobretudo
em Mallet-Stevens encontraram a primazia dos volumes cubicos e simples, as
coberturas-terraco e as fachadas lisas, das quais a decoracéo foi banida. E
mesmo quando o que tinham disponivel de Mallet-Stevens eram os desenhos
da Cité Moderne, o que lhes era dado observar era a prevaléncia da sua

arquitectura cubica, moderna.

Até ao final da década de 30 foi a primeira geracdo dos arquitectos franceses
modernos que predominantemente influenciou o panorama da arquitectura do
Porto. Nalguns casos estas influéncias foram-se diluindo, noutros, continuaram
presentes na producdo de alguns arquitectos. A influéncia de Auguste Perret,
por exemplo, pode ser reconhecida na obra mais madura de Januario
Godinho.%®

Na década de 40, a importadncia que outros arquitectos como Le Corbusier e

® Alvaro Siza Vieira —Post-Modernismo e Arquitectura”, in P6s-Modernismo e Teoria e Critica,
Revista de Ciéncias Sociais, n°24, Marco 1988, p.176.

68 “Também, a figura de Auguste Perret — o mestre do betdo armado — teve determinante
importancia na sua formagdo. Tal como ele também Januario Godinho afirma a utilizagéo
econdmica e racional do betdo, para além de exprimir, com as suas capacidades, uma poética
construtiva que se situa para além da verdade dos programas utilitarios. Basta comparar a obra
de ambos. Colocando-se lado a lado algumas das realizacdes de Januéario Godinho,
nomeadamente, os seus tribunais com o Théatre des Champs-Elisées de Perret percebem-se
algumas afinidades.” (Maria de Fatima Alves Sales — Januério Godinho na arquitectura
portuiguesa Ou a outra face da modernidade., Dissertacdo de doutoramento em Arquitectura,
Universidade de Valladolid, 2000, | volume, p.171.)
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Gropius assumem no panorama arquitectonico portuense deve ser relacionado,
entre outros factores, com um posicionamento conscientemente mais radical e
ideologicamente contrario as posi¢cdes oficiais. Foi nesta década que a
preocupacao de ser moderno ganhou um caracter de militancia. Mas também o
contexto politico, nacional e internacional, do final da década de 1930 ja era
outro, coincidindo com a consolidagao do regime fascista e com a progressiva
vontade do mesmo de intervir em diferentes campos como o das artes plasticas

e 0 da arquitectura.
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2. CONTRIBUTOS LOCAIS NA DECADA DE 1930

Por iniciativa de Antonio Ferro o “Noticias llustrado” dedicou, como refere José-
Augusto Franga, parte do numero de Fevereiro de 1929, “aos modernistas”, o
qual juntou artistas plasticos, poetas e arquitectos, nomeadamente, Raul Lino,

Carlos Ramos e Cottinelli Telmo.®®

Um ano depois, em Maio de 1930, inaugurou-se em Lisboa, na sala da
Sociedade Nacional de Belas Artes, o ja referido “| Salao dos Independentes”,
gue de novo reuniu todas as areas artisticas e no qual a arquitectura ganhou
um destaque importante. Dos arquitectos que ali expuseram nenhum era do
Porto, no entanto, Carlos Ramos expds varias obras, entre elas, uma vivenda

“racionalista” para esta cidade.”

No catalogo da exposicao, de entre os intervenientes, como Fernando Pessoa
e Anténio Ferro, s6 para citar alguns, também dois arquitectos expuseram as

suas ideias, Jorge Segurado e Carlos Ramos’!. Este arquitecto, segundo as

69 José-Augusto Franga- Os Anos20 em Portugal, Lisboa: Editorial Presenca, 1992, p.369.

° “Cartazes do suico Kradolfer, que chegara em 1927 a Lisboa e logo fora adoptado com suas

licdbes de grafismo germanico, e de Botelho, que comecava, davam as artes gréficas um
impulso original, no saldo. Impulso que a sec¢do de arquitectura acentuava, com pecas
importantes como as maquetas de Carlos Ramos, de um grande hotel, de uma vivenda
‘racionalista’ no Porto, talvez o primeiro projecto de tal amplitude no seu gosto, de um bairro em
Olh&o, e do Liceu D. Filipa de Lencastre em Lisboa (...) *(José-Augusto Franca — Os Anos20
em Portugal,...op.cit. p.372)

™ Carlos Ramos escreveu o seguinte: “A arquitectura, na sua evolucdo, procede por largas
ondulagBes que, em regra, coincidem com os movimentos culminantes e mais decisivos da
histéria. Limitemo-nos a regista-lo.

Pela sua natureza especial, esta arte enfaixa e integra, em grandes conjuntos, 0os mais
variados factores da nossa sociedade.

N&o julgo indispensavel acentuar o caracter extremamente complexo destes conjuntos no
momento singular que atravessamos, e que constitui um dos mais ricos periodos de transicao
que se conhece.

Deste caos comegam a separar-se directerizes nitidas, perspectivas imprevistas.

O dominio das possibilidades arquitecténicas enriqueceu-se além de tudo que podia imaginar-
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palavras de José-Augusto Franga, “manifestou a sua opinido sem compromisso
e registou o ‘caracter extremamente complexo’ da arquitectura do momento,
vendo que comecavam a separar-se ‘directerizes nitidas, perspectivas
imprevistas’, como se se interrogasse sobre a prépria opcéo racionalista da

obra que expunha”.”

O “l Salao dos Independentes” nao colheu junto do publico a repercussao
pretendida nem cumpriu muitas das manifestacées planeadas para decorrerem
em paralelo e “s6 um saldo teve realizagdo no ano seguinte, em Maio, com
diminuto interesse dos artistas, mostrando metade das obras, e falta de
publico.””

Com outro objectivo, mas aproveitando a abertura criada pelo “I salao dos
Independentes”, realizou-se no Porto, por iniciativa da Delegacdo do Norte da
Sociedade dos Arquitectos Portugueses, em 1931, a “12 Exposicdo dos
Arquitectos Portugueses” sob o mote “A Arquitectura em Portugal deve ser s6

para os arquitectos portugueses”.

se.” (Catalogo do | Salao dos Independentes, Lisboa, Maio de 1930, citado in Teoria e Critica,
Século XX, José Manuel Rodrigues (coord), Casal de Cambra: Ordem dos Arquitectos/
Caleidoscopio, 2010, p.199.)

2 José- Augusto Franca — Os Anos20 em Portugal,...op.cit. p.373.
8 José- Augusto Franca — Os Anos20 em Portugal,...op.cit. p.375.
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As mesmas palavras servem de remate a conferéncia que o arquitecto Licinio
Pinheiro Perdigdo, um dos organizadores da Exposi¢ao, proferiu na noite da
inauguragao que, como refere o “Comércio do Porto”, “o conferente afirmou
que a arquitectura em Portugal deve ser para 0s arquitectos portugueses,

principio nacionalista que representa, de resto, as aspiracdes mais legitimas.’

O evento teve lugar no Palacio da Bolsa e na Mesa esteve presente, entre
outros representantes institucionais, o Arquitecto Marques da Silva, Presidente
do Sindicato dos Arquitectos do Norte, que também proferiu algumas palavras,
referindo-se ao gesto dos expositores como sendo “digno do encémio pelo fim

patridtico que visava.”’

Da conjugacdo das alusbes entdo feitas em torno da “12 Exposicdo dos
Arquitectos Portugueses” fica a ideia que o seu objectivo principal, para além
de mostrar as obras dos arquitectos, era a reafirmacéo da arquitectura nacional
e a reprovacdo da ingeréncia estrangeira neste campo. No entanto, a noticia
publicada sobre este assunto no Noticias llustrado perspectiva o problema de
um outro modo: “Entre nds tem-se acentuado triunfantemente os progressos da
arquitectura, com o que € de folgar, porque as nossas cidades se estao
banalizando pela entrega das constru¢cdes a individualidades que, embora
tenham habilitacdes legais, ndo tém a competéncia e a cultura artistica para a
interpretacéo estética da habitacdo.””® O artigo refere-se, na sua sequéncia, ao
caso particular da substituicdo dos arquitectos pelos “improvisados mestres

d’obras”.

Sem dulvida que a actuacdo dos mestres-de-obras, formados nas escolas
técnicas comerciais e industriais, foi um assunto que preocupou 0s arquitectos.
No entanto, se aos projectos entregues pelos particulares aos mestres-de-
obras forem somados aqueles que eram da responsabilidade dos engenheiros,
0 panorama tornava-se bastante ameacador para a actividade profissional dos

" “Exposicdo dos Arquitectos Portugueses” in O Comércio do Porto, 22 de Marco de 1931, p.4.
& “Exposicao dos Arquitectos Portugueses”,... op.cit.

6«12 Exposicdo dos Arquitectos Portugueses” in Noticias llustrado, n°141, Il série, 22 de
Fevereiro de 1931, pp.20 e 21.
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arquitectos. Mas de facto, ndo estava em questao a interferéncia estrangeira,

que ndo representava no Porto uma ameaca para o exercicio da profissao.

Neste sentido, o objectivo da Exposicdo dos Arquitectos Portugueses, sem
estar claramente expresso, parece relacionar-se com um problema mais
complexo e abrangente que ndo se limitava apenas a interferéncia dos

mestres-de-obras na esfera de competéncias dos arquitectos.

Este problema tinha j& sido enunciado, num outro contexto, o da Sociedade
dos Arquitectos Portugueses através do projecto de lei do regulamento para o
exercicio da profissdo de arquitecto, datado de Marco de 1930 - precisamente
um ano antes da realizacdo da Exposicao — entendido como o documento mais
importante localizado neste periodo e proveniente da Delegacdo dos

Arquitectos do Norte.”’

Os desejos do Norte eram idénticos aos do Sul em matéria de defesa dos
interesses dos arquitectos, entendendo-se que “apesar da importancia artistica,
cultural e social” que representava a classe, esta se encontrava entao
inteiramente desacompanhada de leis que a “regulamentassem, defendessem
e pudessem fomentar o seu florescimento, como conv[inha] e se imp[unha] ao

bom nome da Nacéo” @

Passados dois anos sobre aquele evento, numa sessdo da Comissao
Administrativa da Camara Municipal do Porto, o Presidente, Doutor José
Alfredo de Magalhdes, prop6s uma série de medidas no sentido de
salvaguardar a actividade profissional dos arquitectos considerando que estes
“exercendo a sua verdadeira profissdo, se vém prejudicados por outros que,
ndao tendo habilitacbes legais, l|hes promovem uma concorréncia

desassombrada, desleal.””®

" Ana Isabel de Melo Ribeiro - Arquitectos Portugueses: 90 anos de vida associativa - 1863-
1953, Porto: FAUP Publicag8es, série 2 argumentos, 20, 2002, p.159 e 160.

"8 Citado em Ana Isabel Ribeiro - Arquitectos Portugueses: 90 anos de vida associativa - 1863-
1953, ...op.cit. p.160.

" A proposta constou do seguinte:” Primeiro - que nenhum projecto para obras, reparacfes, ou
novas construcdes possa ser admitido a apreciacdo da Reparticdo competente, sem a
assinatura do arquitecto ou engenheiro devidamente diplomados, os quais apresentardo,
previamente, para ser arquivado, a publica forma do seu diploma e documento comprovativo
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Parece que o Porto nesta matéria conseguiu encontrar repercussao para as
suas reivindicac¢des junto do organismo que melhores condigBes possuia para
salvaguardar os interesses dos arquitectos da cidade. Este facto, que de modo
algum resolveu de forma cabal o problema®, foi um primeiro passo importante
e conseguido através de uma posicado de caracter colectivo, o que permite ir
inferindo da preparacdo para as manifestagcbes mais recorrentes dos
arquitectos do Porto que acontecerdo na década de 40.

A reivindicagcao da arquitectura “feita pelos arquitectos” continuou ao longo das
décadas seguintes como uma questdo por resolver e, a titulo de exemplo,
referimos a intervengdo do vereador da Camara Municipal do Porto, Manuel
Figueiredo que, em 1953, aproveitando a oportunidade criada pelo Congresso
da Union Internationale des Architectes (UIA) realizado naquele ano em Lisboa,
apresentou numeros reveladores sobre esta questao: “ (...) em 1729 projectos
entrados na Camara, em trés anos — 1949, 1950 e 1951 — apenas 539 foram
da autoria de arquitectos; 380 apresentados por engenheiros; 210 por

engenheiros auxiliares e 600 por construtores diplomados!”®*

Voltando a Exposicdo dos Arquitectos Portugueses, na divulgacdo que o
Noticias llustrado lhe reservou, em Fevereiro de 1930, foram publicados os
cartazes que anunciavam a exposicdo e que resultaram de um concurso

promovido para o efeito.®

do pagamento do respectivo imposto profissional. - Segundo - 0s projectos serdo sempre
apresentados na escala de um por cem e os detalhes na escala de dois centimetros por metro,
nado podendo, depois de aprovados pela Camara, serem alterados sem consentimento
expresso do seu autor, sob pena de ser demolida a obra feita em contrario.” (AHMP. Acta da
Comissdo Administrativa da Camara Municipal do Porto, 7 de Dezembro de 1933, livro 45,
folha 36.)

% Ana Isabel de Melo Ribeiro refere que, em 1941, uma das preocupacdes manifestada pela
Direccdo do Sindicato dos Arquitectos Portugueses era a falta de legislacdo que
regulamentasse o exercicio da profissdo de arquitecto. O projecto que fora apresentado no ano
anterior ao Ministro da Educacdo Nacional ndo tinha sido aprovado e continuava a existir
actividade clandestina da profissdo como os diversos casos que a Seccéo Distrital do Sindicato
denunciara existirem no Porto. Arquitectos (Ana Isabel de Melo Ribeiro - Portugueses: 90 anos
de vida associativa, ...op.cit.p. 207.)

8 “Acta da reunido de 13 de Outubro de 1953” in Boletim da Camara Municipal do Porto, n°
917, de 7 de Novembro, p.274.

82 «1a Exposicao dos Arquitectos Portugueses”, ...op.cit. p.21
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4lguns dos cartazes da 1.* Exposicdo dos Arquitectos Portugueses: Em cima,
1.c premio, atribuido aos dois cartazes da autoria de Vasco de La-
cerda. Em baizo; d esquerda: 2.° premio, da autoria de Laso; d di-
reita: 3.0 premio, do autoria de Ricardo Spratley.

Cartazes da 12 Exposicdo dos Arquitectos Portugueses, 1931. [“12 Exposicdo dos Arquitectos
Portugueses” in Noticias llustrado, n°141, |l série, 22 de Fevereiro de 1931, p. 21]

O concurso foi aberto a arquitectos e estudantes de arquitectura. Os dois
primeiros prémios foram obtidos pelo estudante Vasco Lacerda Marques, que
num dos cartazes representa uma cidade moderna, com os “arranha-céus”
tipicos das cidades americanas, vista de cima, numa perspectiva muito proxima
da dos futuristas, especialmente de Umberto Boccioni nas Visioni Simultanee
de 1911.

Os outros cartazes premiados de Arménio Losa (que erradamente aparece
referido como Laso) e Ricardo Spratley ttm em comum a referéncia classica.

Em Losa, a representacdo do entablamento dorico e facgdo da respectiva
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coluna, em Spratley a representacdo de uma ruina grega “sob um fundo de
construcdo moderna”.®®* Se no primeiro caso, o futuro arquitecto Losa
enveredara por um percurso arquitecténico afastado das referéncias classicas,
ja no que diz respeito a Ricardo Spratley, 0 seu posicionamento enquanto
vereador da Camara Municipal do Porto demonstrou, catorze anos mais tarde,
a defesa da continuidade de uma arquitectura de caris classico. Numa
intervencao de 1944 defendeu perante a vereacéo a necessidade do Porto ter
uma piscina de agua salgada, sugerindo a sua localizagdo na Avenida de
Montevideu, entre o molhe da Avenida do Brasil e a Estrada da Circunvalacéo,
e o seu estilo “em moldes ou linhas neo-classicas mais adequadas a servir uma
cidade de categoria, como ja é o nosso Porto.”® Ambas as propostas s&o de
jovens arquitectos cuja accdo no Municipio se pautara por posicionamentos

diferentes em relacdo & arquitectura que viria a concretizar-se no Porto.®

Se na década de 20 se destacou, pela quantidade de obra realizada, um ou
outro “engenheiro auxiliar’, a década de 30 trouxe aos arquitectos um forte
concorrente - 0s engenheiros civis. Estes foram-se tornando imprescindiveis
para a colaboracdo com arquitectos, particularmente no que concerne as obras
em cimento armado, pelas quais eram responsaveis, facto que Ihes permitiu
actuar com autonomia quando pretendiam apresentar obras da sua autoria. Se
alguns engenheiros viram com frequéncia as suas obras serem reprovadas
pela Comissdo de Estética da qual desde 1930, como ja referimos, fazia parte
um membro da Associagcdo dos Engenheiros Civis no Norte de Portugal, outros
conseguiam de imediato a sua aprovacéo, quer pela qualidade do desenho,

guer pela da construcdo que 0s seus projectos indubitavelmente possuiam.

Em 1932 deu entrada na Camara um projecto da autoria de Antdo de Almeida
Garrett para a construcdo de uma habitacdo para o Coronel Raul de Andrade
Peres na rua da Igreja de Cedofeita. Trata-se da primeira habitacdo que, nas

83«12 Exposicdo dos Arquitectos Portugueses”,...op.cit.

8 “Acta da reunido da Camara Municipal do Porto” de 19 de Outubro de 1944 in Boletim da
Céamara Municipal Porto, n°460, 27 de Janeiro de 1945, p.576.

85 Quanto a piscina, tratou-se de mais uma proposta adiada e sé nos anos 60 o Porto teve a
sua piscina de agua salgada, a piscina das Marés de Leca, da autoria do arquitecto Siza Vieira,
uma construcao de referéncia na cidade.
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Habitacdo Coronel Raul Andrade Peres, Rua da Igreja de Cedofeita. Engenheiro Antdo de
Almeida Garrett, 1932. [AHCMP]

licencas de obras particulares, apresenta um telhado plano em laje de betéo-
armado, associado pelo seu autor na Memaria Descritiva ao “estilo moderno”.%®
Nesta obra aparece um novo tipo de janela redonda cuja referéncia remete
para as obras de Mallet-Setevens, um 6culo, com barras de ferro horizontais no
exterior, que se foi generalizando na década de 30 nas construcbes dos
engenheiros e dos arquitectos. Esta habitacdo dominada pelas linhas
horizontais, sébria e racional, aproxima-se estética e construtivamente do

racionalismo internacional.

Este projecto € também revelador da actividade de um engenheiro que veio a
ter um papel determinante no Plano de Urbanizacdo do Porto, mas que na
década de 30 faz opcbes arquitectdnicas muito semelhantes as de outros
profissionais seus contemporaneos, demonstrando uma certa versatilidade na
escolha de linguagens, optando por realizac6es mais despojadas e sébrias nas
quais as questdes técnicas ganham prevaléncia ou, concretizando obras mais

consentaneas com um gosto art déco, ainda que suavizado.

Um ano depois desta habitacdo bastante singular no panorama arquitecténico
dos anos 30, Antdo de Almeida Garrett projecta numa artéria do Porto de maior

importancia, na Rua de D. Manuel Il (entdo Rua do Triunfo), um edificio para

86 “Pretende-se pelo presente projecto construir uma casa estilo moderno, onde o telhado é
constituido por uma lage de betdo armado (lage dupla de betdo armado) ” - AHMP. Livro de
Licencas de Obras, 530, licenca n® 2 de 6 de Julho de 1932, fl. 7-16.
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Edificio Moreira da Silva & Filhos, Rua D. Manuel IlI, 1933. Engenheiro Antdo de Almeida
Garrett. [AGCMP]

Moreira da Silva & Filhos®’, que se dedicava ao comércio de horticultura
ornamental, com um programa de alguma complexidade, que incluia armazém,
loja, escritdrios e habitacdo para os guardas. A constru¢cdo com pavimentos em
cimento armado assentes em paredes de pedra, resultou num edificio com uma
linguagem Art Déco bastante depurada, especialmente no alcado principal
(norte), que embora ndo apresente no projecto os aspectos decorativos florais,
estes de facto foram contemplados no coroamento que encima a porta de
acesso aos andares. A pérgola que percorre a varanda do 2° andar € um
elemento que, como ja referimos, ganha varios adeptos no Porto, tornando-se
recorrente ao longo das décadas de 30 e 40. Casa Alves Barbosa de Januario
na rua de Santa Catarina, 1940, pode servir de exemplo de continuidade do

uso da pergola.

Outro contributo para a aproximacdo ao vocabulario moderno é a obra do
engenheiro Jorge Manuel Viana, pela qualidade dos seus projectos e numero
de encomendas que executou, em particular a partir de 1934.

As primeiras obras licenciadas para o Porto da sua autoria foram duas lojas de
1931, nas quais predominam as composi¢cdes de linhas geométricas que se

articulam com os panos de vidro que criam as montras.

8 AGCMP. Livro de Licencas de Obras, 542, licenca n°® 1222 de 22 de Junho de 1933, f.128-
138.
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“Pinto Camiseiro” (actual “Caixotim”), Rua dos Clérigos, Engenheiro Jorge Manuel Viana, 1931

A gquantidade de projectos de lojas licenciados neste periodo é demonstrativa
do dinamismo comercial da cidade e, simultaneamente, permite perceber que
estas encomendas eram um meio a partir do qual os engenheiros e arquitectos

podiam iniciar a sua pratica profissional.

A visibilidade que muitos estabelecimentos comerciais ganhavam por se
situarem nas ruas mais movimentadas da Baixa portuense® — Santa Catarina,
Sa da Bandeira, 31 de Janeiro, Clérigos - trazia aos jovens projectistas novos

clientes.

Os estabelecimentos comerciais construidos ao longo das décadas de 1920 e
1930 testemunham a crescente vitalidade comercial do Porto, mas também séo
demonstrativos da aceitacdo dos novos codigos estéticos e das novas técnicas.

As lojas ensaiaram e expandiram tendéncias, contribuiram para a sua gradual

8 No capitulo sobre a “Distribui¢do territorial do comércio retalhista: o apogeu da “baixa. De
1910 a 1938”, José Alberto Rio Fernandes refere precisamente que “(...) acompanhando uma
crescente diversificagdo retalhista, a “Baixa”, e muito particularmente algumas das suas
artérias, vai-se especializar predominantemente em actividades que conhecem uma evolugdo
positiva (acréscimo de estabelecimentos superiores a média), tendendo a tornar-se o local de
afirmacgédo de estabelecimentos de um certo luxo, sejam eles vocacionados a oferta de bens de
recurso geralmente frequente, a exemplo da mercearia ‘fina’, ou excepcional, como é mais
habitual.” (José Alberto V. Rio Fernandes — Porto. Cidade e Comércio. Documentos e
Memorias para a Historia do Porto, Porto: Arquivo Historico, Camara Municipal do Porto, 1997,
p. 121))
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"Armazéns Cunhas”, Praca da Universidade, Arquitecto Manuel Marques, 1936.

aceitacado e para a consequente aplicacao a programas mais complexos, como

€ 0 caso das habitacdes.

Na década de 1930 a passagem gradual da Art Déco a arquitectura moderna
concretizou-se em grande parte através dos estabelecimentos comercias,
construidos em numero consideravel e com maior rapidez. Assim, a par da
consciéncia da necessidade de renovacdo da imagem urbana, 0s novos ou
reabilitados estabelecimentos comerciais tornavam as ruas apeteciveis a uma
clientela actualizada. Muitos foram os arquitectos que contribuiram para esta
renovacdo, destacamos a dupla Manuel Marques e Amoroso Lopes, Artur
Almeida Junior, José Ferreira Peneda, Arménio Losa, Januéario Godinho, mas
também o Construtor Civil José Coelho de Freitas e, o ja referido, engenheiro
José Manuel Viana.

Em 1934 deu entrada na Céamara o pedido de licenciamento da habitacdo
Henrique Manuel Viana, na Rua de Guerra Junqueiro, a primeira de uma série
que este engenheiro executou para esta zona da cidade. Quanto a nos
nenhuma das outras casas conseguiu ser tdo inovadora como a habitacao
Henrique Manuel Viana, apesar de todas terem registos comuns

inconfundiveis. Esta, talvez por ter sido realizada no ambito familiar,
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“Farmacia Vitalia”, Passeio das Cardosas, Arquitectos Manuel Marques e Amoroso Lopes,
1935.

possibilitou-lhe uma maior liberdade de concepcdo®. As aberturas foram
localizadas e dimensionadas de acordo com cada aposento e revelam no
exterior uma articulacdo de espacos inovadora e de grande funcionalidade. A
fluidez espacial que caracteriza toda a habitacdo conseguiu a sua maxima
expressividade no rés-do-chao pela utilizacdo de desniveis que demarcam a
zona do atrio da entrada principal e do escritério da zona de estar, receber e
refeicdes. Como o préprio Jorge Manuel Viana refere na Memoaria Descritiva, “o
arranjo interior foi projectado por forma a conciliar o melhor aproveitamento das
areas com a maxima independéncia entre o0s diversos aposentos e
dependéncias de servi¢o.” Esta solucdo, que separa os diferentes espagos sem

(O8] compartimentar, nao encontrou nestes anos paralelismo noutros autores.

A capacidade técnica do autor, enquanto engenheiro, associada a sensibilidade

artistica deu origem nestes anos a uma obra impar na cidade do Porto.

A melhor articulacdo dos espacos nas habitacdes, a necessidade de luz e ar
foram pressupostos seguidos pelos arquitectos e engenheiros deste periodo,
entendendo-os como factores de higiene fundamentais nas construgdes que,

juntamente com a melhoria de condicbes das infra-estruturas urbanas e a

8 AGCMP. Livro de Licengas de Obras, 551, licenca n® 878 de 19 de Abril de 1934, fl. 529-544.
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Habitacdo Henrique Manuel Viana, Rua Guerra Junqueiro, 1934. Engenheiro Jorge Manuel
Viana. [AGCMP]

criacdo de mais espacos ajardinados, contribuiram para uma melhor qualidade
de vida da populacdo. No entanto, a maior ou menor dimenséo das habitacfes
esteve dependente das areas de implantacdo, que variou consoante se tratou
de ruas novas ou antigas, e das necessidades do proprietario bem como da
sua interpretacdo do que era uma casa de “boas dimensdes” e da relagdo com

0 custo da obra.

Numa aproximacdo a uma interpretacdo de caracter mais socioldgico, a analise
feita a partir das condi¢cdes socioecondémicas e formacdao artistica daqueles que
encomendaram as obras, pode, no nosso entender, justificar a existéncia de
projectos mais inovadores. S8o os casos da habitacdo que Antdo de Almeida
Garrett fez para o Coronel Raul de Andrade Peres ou a que Jorge Manuel

Viana realizou para Henrique Manuel Viana.

Julgamos que entre o0 que era a vontade mais experimental e de aproximacgéao
dos arquitectos, ou de outros profissionais responsaveis por projectos, a
linguagem moderna e a concepcdo que os clientes tinham para as suas
habitacbes existiu, possivelmente, um processo de compromisso e cedéncias
que, a nao terem sido necessarias, poderiam ter conduzido mais rapidamente a

experiéncias mais inovadoras. Claramente que este dado é tdo importante para
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a arquitectura portuguesa e do Porto, como o foi noutros paises, noutras

circunstancias e para outros arquitectos.*

Quando a mesma questdo se coloca no ambito da encomenda publica ou
institucional, mais apertadas se tornam para 0s arquitectos do Porto as
condicbes de prevaléncia das suas escolhas estéticas. Mas também neste
caso é importante medir até que ponto, e em que momentos, houve cedéncias,
ou, se pelo contréario, foi possivel fazer prevalecer a posicdo dos autores dos

projectos.

Estamos convictos de que alguns arquitectos fizeram as suas opcdes sem
grande conflito, assumindo com alguma facilidade o uso de linguagens
diversificadas, complementares num sO edificio, ou em alternativa em

diferentes projectos.

A habitacdo que Rogério de Azevedo projectou para Francisco Ribeiro Cepéda,
na Avenida dos Combatentes da Grande Guerra, € um dos casos em que a
gramatica art déco convive com os telhados de duas aguas, revestido a telha

de “tipo marselhez’®*

, como se usava dizer, um tipo de cobertura recorrente
nos processos tradicionais de construcdo. O mesmo acontece, em 1930, com a
Creche encomendada pelo jornal O Comércio do Porto na qual estédo
presentes, e prevalecem na composicdo geral, os elementos art déco
conjugados com os telhados de duas aguas revestidos a telha, que rematam os
diferentes volumes que constituem o edificio e lhe ddo um certo pendor de

“casa portuguesa”.

Neste contexto destacamos o arquitecto Jodo Marcelino Queir6z® pelas

seguintes razdes: o consideravel nimero de obras que realizou no Porto nos

% Basta pensar em Frank Lloyd Wrigth e nos clientes das suas casas da pradaria, ou em Le
Corbusier, quando a partir de 1923 comecou a aplicar o seu conceito de maison comme
machine habiter, s6 possivel através de clientes com uma mentalidade aberta o suficiente para
aceitar projectos tao inovadores.

L A telha Marselha, de origem francesa, constitui um dos formatos mais tipicos usado em
Portugal. Foi frequentemente utilizada nos telhados de edificios seculares no norte e centro de
pais.

%2 Jodo Marcelino Queiroz nasceu no Porto em 1892 e morreu na mesma cidade em 1982. Em
1911 matriculou-se no Curso Preparatorio de Desenho da Escola de Belas Artes do Porto,
tendo depois ingressado no curso de Arquitectura na mesma escola. Em 1926 obteve o
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Habitacao prépria, Rua Anténio Patricio, 1929. Arquitecto Jodo Queiroz. [AGCMP]

anos 20 e 30; a informacédo fornecida nas memdrias descritivas nos projectos
licenciados; a influéncia da ‘casa portuguesa’ nalgumas habitagbes que

projectou.

Exceptuando o Café Magestic (1921) - um dos poucos exemplos de Arte Nova
da cidade do Porto - os projectos de Jodo Queiroz, como acontecia com a
maioria dos arquitectos, consistiam essencialmente em habitagbes e
estabelecimentos comerciais. Foi nos projectos para residéncias que este
arquitecto melhor demonstrou uma certa maneira descomprometida de optar
por determinado estilo, que o proprio identificava nas memarias descritivas dos
pedidos de licencas de obras apresentados & Camara do Porto.”® Assim, em

1926 comecou por se referir ao “estilo tradicionalista portugués®*

»95

, optando

também por apenas “tradicionalista Estas designacgbes foram sendo

diploma de Arquitecto, depois de ter trabalhado durante dois anos na Direccdo Geral dos
Edificios e Monumentos do Norte. Em 1945, para completar os seus estudos, matriculou-se no
curso de Urbanologia criado nesse mesmo ano. A maioria das suas obras foi realizada na
cidade do Porto. Trabalhou sempre sozinho num prédio da Rua de Santa Catarina, de sua
autoria, e onde instalou o seu atlier.

% Sobre Jodo Queiroz refere Alexandre Alves Costa: “Projectou sem a prioris moralistas sobre
a qualidade do cliente, dos seus programas, dos seus gostos. Quando procurado por um
cliente declarava-se capaz de projectar em manuelino, romano-bizantino, em portugués ou
moderno (...). O manuseamento dos instrumentos disciplinares admitia rupturas e perdas de
continuidade do ponto de vista do estilo. Assim foram, sem grande consciéncia disso, com
razoavel dose de empirismo e do sentido de eficacia, tantos arquitectos como ele.” (Alexandre
Alves Costa — “Joad Queiroz” in Desenho de Arquitectura, Porto: Universidade do Porto, 1987,
p. 48.)

9 Habitacdo para Antdnio Ferreira de Sousa na Avenida Camilo:*O conjunto de fachadas é
baseado no estilo tradicionalista portuguez, dando ao conjunto um adoravel efeito de
conjunto”. (AGCMP. Livro de Licengas de Obras, n°® 463, Licenca n°® 1847, 13 de Abril de 1926,
fl. 149 a 161.) O negrito é n0ssso.

% Habitagdo Anténio Martins Almeida na Travessa da Circunvalagdo: “Os conjuntos das
fachadas s&@o baseados no Estilo Tradicionalista, dando ao aspecto arquitectonico um
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substituidas pelas de “estilo nacionalista moderno”® ou, tdo somente,

“nacionalista” ou “moderno”.

Quando Jodo Queiroz comegou a projectar em “estilo moderno” no final dos
anos 20 projectou, simultaneamente, em ‘“estilo regional”. As memorias
descritivas sdo sempre breves, ndo era exigido que o arquitecto — qualquer
arquitecto - apresentasse uma justificagdo mais aprofundada e, embora a
Comissdo de Estética pudesse ndo concordar plenamente com as solucdes
apresentadas, particularmente quando se tratava do “estilo regional”’, deixava a

solugao “a responsabilidade do autor”.’

A expressdo “moderno” aparece mais recorrentemente nos projectos
relacionados com a construcdo de estabelecimentos comerciais ou de
modificacdo de devantures em lojas e vem associado ao uso dos materiais
mais contemporaneos (substituicdo da madeira por ferro forjado e maiores
superficies de cristal) correspondendo, como refere o arquitecto, “as exigéncias
actuais da arte”.®® O “moderno” de Jodo Queiroz baseia-se, por vezes, no
recurso a elementos decorativos ou de composicdo art déco, embora o

arquitecto nunca utilize esta ultima designacao nas suas memoarias descritivas.

A concepcao funcional e racional dos espacos interiores e a depuracado do
desenho nalguns dos seus projectos justificam a utilizacdo que fez da
expressao “moderno”. Ja o recurso aos termos como “portugués”, “nacional” e
“regional”, qualificam as obras nas quais optou pelo uso de beirais, de arcos de

volta perfeita e nichos nas fachadas que abrigam imagens religiosas.

agradavel efeito.” (AGCMP. Livro de Licencas de Obras, n° 475, Licenca n° 696, de 16 de
Setembro de 1928, fl. 566 a 573.) O negrito € nosso.

% Habitagdo Antdnio Afonso Moreira na Rua Nova de S.Crispim: “O projecto sera em estilo
nacionalista moderno e o prédio destina-se a habitacdo e estabelecimento do proprietario.”
(AGCMP. Livro de Licengas de Obras, n° 521, Licenca n° 100, de 3 de Agosto de 1931, fl. 1 a
13.) O negrito € nosso.

%" Habitagao requerida pela Companhia de Ambaca na Avenida Marechal Gomes da Costa: “O
projecto serd em estilo regional”; parecer da Comissdo de Estética: Satisfaz embora nos
parega muito sobrecarregado, vai porém a responsabilidade do seu autor.” (AGCMP. Livro de
Licencas de Obras, n° 584, Licenca n° 243, 28 de Abril de 1936, fl. 149 a 161.) O negrito €
Nnosso.

% Modificacdo de frente de estabelecimento na Rua de Santa Catarina, n® 135: “pretende-se
modificar a frontaria do prédio com uma armacédo em ferro, de estilo moderno que melhor
corresponda as exigéncias actuais da arte.” (AGCMP. Livro de Licengas de Obras, n°® 491,
Licenca n° 400 de, 9 de Novembro de 1929, fl. 725 a 131.) O negrito € nosso.
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Arquitecto Jodo Queiroz. Moradia. Fachada Principal, 1945. Lapis. 46x36cm. Coleccao Faup.
[Desenho de Arquitectura, Porto: Universidade do Porto, 1987, p.49]

Esta opgdo mais consentdnea com a ideia de “casa Portuguesa” agradava a

um numero consideravel de proprietarios o que contribuiu para a diversidade

de estilos aplicados as habita¢des do Porto.

Quando, em 1929, Jodo Queiroz apresentou a Camara do Porto o projecto
para a sua propria habitacao refere que se trata de uma construcdo em estilo

»99

“portugués modificado Nenhuma outra designagao seria tdo clara para

definir esta obra, situada entre a “Casa Portuguesa” de Raul Lino e a prépra

0

sintese do arquitecto. As referéncias modernas'® sdo neste processo de

sintese mais 6bvias na organizacdo dos espacos interiores.

Esta diversidade de termos que Joao Queiroz utiliza, pelo menos, ao longo de
uma década — 1926 -1936 — reflecte, quanto a ndés, o que paralelamente se
passava no ambito oficial no sentido de se definir um estilo portugués ou

nacional mas que, simultaneamente, ndo deixasse de ser moderno.

A nivel local, no Porto, esta questdo ganhou relevancia para os arquitectos na

22 metade da década de 1940 através da ac¢cao da Camara Municipal, assunto

% “A construcdo destina-se a casa de habitacdo sendo a sua arquitectura baseada no estilo
portuguez modificado. Sera construida no meio de um jardim, distante da rua 10 metros (...)".
(AGCMP. Livro de Licengas de Obras, n° 499, Licenca n° 396 de 9 de Novembro de 1929, fl.
697 a 707.) O negrito € nosso

10 «“Nzo se Ihe conhecem viagens ao estrangeiro, mas a sua biblioteca tem, através de

revistas, a informacéo do que se vai construindo.” (Alexandre Alves Costa — “Jodo Queiroz”, in
Desenho de Arquitectura, Porto: Universidade do Porto, 1987, p. 49.)

77



Alexandra Trevisan

gue abordaremos mais a frente, ja no contexto nacional, foi a partir de Lisboa,
gue 0 processo se iniciou mais cedo e esteve relacionado com 0s seguintes
factores: a producao tedrica e pratica de Raul Lino, a “Representagao 35” e,
por ultimo, a Exposicdo dos Centenarios de 1940. Esta exposi¢cdo, com um
programa arquitectonico extenso e exigente tanto para o Estado como para 0s
projectistas, criou um contexto favoravel de reflexdo sobre a arquitectura

portuguesa.

Sobre os dois ultimos factores acima referidos, Pedro Vieira de Almeida na sua
tese de doutoramento, Os Concursos de Sagres — A “Representagdo 35
refere que no dia 1 de Marco de 1934 foram entregues as maquetes das
propostas para o primeiro concurso de construcdo de um monumento em
Sagres, dedicado aos Descobrimentos e ao Infante Dom Henrique e que, na
mesma altura, “Surge a ‘Representagdo 35 avangando teoricamente com a
proposta de arquitectura nacionalista moderna.”'®* Na anélise que o autor faz,
um pouco mais a frente, sobre o conteldo deste documento que considera
“fundamental para o estudo de todo o periodo do Estado Novo”, refere que “A
‘Representagao 35 constitui mais um argumento que contraria a ideia de haver
uma arquitectura imposta pelo Estado Novo”. Afirmando também, que foi
voluntariamente que o0s signatarios daquela Representacdo tentaram
“fundamentar toda uma teoria da arquitectura, que eles procuraram [que fosse]

verdadeiramente portuguesa e moderna (...)"*%

Sobre as consequéncias da “Representacao 35", Pedro Vieira de Almeida
assume que “foram praticamente nulas ao nivel da arquitectura projectada, se
exceptuarmos talvez, o caso da arquitectura efémera da Exposicdo dos

Centenarios.”%3

191 pedro César Vieira de Almeida — Os Concursos de Sagres — A “Representagdo 35”.

Condicionantes e Consequéncias. Dissertacdo de Doutoramento em Arquitectura, Universidade
de Valladolid, 1998, Il volume, Capitulo 1.1 — Os Concursos de 33-35/36-38. s/p.

192 pedro César Vieira de Almeida — Os Concursos de Sagres — A “Representacdo 35”.

Condicionantes e Consequéncias,...op.cit. s/p.

1% pedro César Vieira de Almeida — Os Concursos de Sagres — A “Representacdo 35”.

Condicionantes e Consequéncias,...op.cit. Capitulo 11-9 — Consequéncias da “Representagéo
35”7, s/p.
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Continuando com a analise de Pedro Vieira, desta feita na Arquitectura
Moderna em Portugal, este considera que o que foi pedido em 1940 aos
arquitectos na Exposicdo do Mundo Portugués foi que desenvolvessem uma
“arquitectura moderna e portuguesa’, o que ainda vi[ria] a ser referido por
Antonio Ferro no seu discurso de despedida em Maio de 1949, mas que ja
constituia (...) o programa proposto pelos arquitectos modernos directamente a

Salazar no documento ‘Exposiggo 35’ (...)".**

Pensamos que as op¢des que estdo patentes na obra de Jodo Queiroz, e que
terdo estado certamente na de outros arquitectos, ndo se relacionam
directamente com questdes tedricas e criticas aprofundadas, mas com as
imagens que eram divulgadas nas revistas portuguesas da especialidade —

particularmente a Construcdo Moderna (1900-1919)'%

e a Arquitectura
Portuguesa (1908-1918,12 série)'® e, provavelmente, através do conhecimento
da obra construida’® de Raul Lino e dos seus livros, A nossa casa:
apontamentos sobre o bom gosto na construcdo de casas simples e Casa

portuguesa.'®®

194 (Pedro Vieira de Almeida e Maria Helena Maia — “A Arquitectura Moderna”,...op.cit.p. 137.)

1% “Noticiando novos processos de construcdo em cimento armado e falando cautelosamente

de arranha-céus (ou de ‘cardas de nuvens’), por intermediério italiano, e de ‘arte nova’ ao nivel
do mobiliario, a revista multiplicava sobretudo a informacdo sobre recentes edificacbes
portuguesas, publicando alcados e planos — acompanhados de comentérios completamente
destituidos de interesse na sua linguagem acritica (‘lindo edificio’, ‘bonita moradia’...). Além
disso comprazia-se em reproduzir ‘chalets’ alemaes e ingleses, prédios colossais de Madrid e
timulos neo-roménicos dos cemitérios italianos, num programa atrabiliario.” (José-Augusto
Franca — A Arte em Portugal no Século XIX, Lisboa: Livraria Bertrand, 1981, Il vol. p. 185 e
186)

16 «Defendendo a renovagcdo da ‘casa portuguesa’, a revista [Arquitectura Portuguesa]

acabava, porém por ter uma posi¢éo estética indefinida — que tanto a podia levar a afirmar,
912, que era ‘necessario que a imaginacao e a razdo do arquitecto moderno soubessem tirar
partido da transformagcdo da sociedade, das suas modernas necessidades e exigéncias,
adaptando, estudando, enfim, para formar uma concepcgéo diferente da existente’, como em
artigo igualmente assinado pelo seu director, a achar, em 917, que o palacio do Manini era um
‘palacio de fada’.” (José-Augusto Franca — A Arte em Portugal no Século XIX, ...op.cit., p 186)

17 Entre 1900 e 1920 Raul Lino projectou e construiu algumas das suas obras mais

emblematicas, como as designadas “casas marroquinas”, realizadas entre 1901 e 1903 - a
casa Montsalvat, para o pianista Alexandre Rey Colacgo, a casa de Jorge O’Neill, a casa Silva
Gomes e a vila Tanger -, a casa dos Patudos (Alpiarca, 1904), a quinta da Comenda (Outao,
1909), a casa do Cipreste, que projectou para sua habitacdo, em Sintra (1913) e a loja
Gardénia, no Chiado (1917).

1% Estas edicbes de Raul Lino, segundo José-Augusto Frangca, eram uma forma deste
arquitecto lutar por uma ideia de arquitectura: “A Nossa Casa”, publicada em 1920, com quatro
edicbes imediatas, oferecia um receituario de bom senso que a ‘A casa Portuguesa’ (1929)

justificaria historicamente, com visdo activa de certas constantes morfoldgicas, através do

79



Alexandra Trevisan

[Raul Lino, Projecto de Casa para os Arredores de Lisboa, hors-texte do livro A Nossa Casa (c.
1918; 3.2 edicéo, c. 1923)]

Os textos de Raul Lino explicitam os aspectos essenciais a criagdo de um tipo
arquitectonico, o que serviu como um “receituario” interpretado livremente,
sendo acriticamente, por alguns arquitectos seguidores das suas ideias,
embora, como refere ainda Pedro Vieira de Almeida, ndo se deva numa
perspectiva critica amarrar o nome de Raul Lino ao chamado problema da

‘casa portuguesa’*®

porque, na perspectiva deste autor, esta problematica que
se inicia no final do Século XIX e se prolonga nas suas consequéncias pelo
Século XX, tem um enquadramento mais alargado que € o da crise da

identidade.

A questdo em torno da “casa portuguesa” teve diferentes contributos e
protagonistas, como é exemplo a casa Ricardo Severo. Esta habitacdo
contribuiu para a este debate, mas também para uma experimentacao pratica
mais alargada e que “sugere um progresso metodologico, que s6 mais tarde
Raul Lino, isoladamente e sem seguidores, tentara aprofundar, ao procurar
definir na arquitectura os elementos caracterizadores de um habitar

portugés”.**°

tempo e do espago portugueses.” (José-Augusto Franca — A Arte em Portugal no Século XIX,
...op.cit. p. 156)

199 «“Certo que Lino se debruca sobre o tema, tomamdo-o como assunto frequente dos seus

escritos e dos seus projectos, mas para Lino a tentativa de um caminho de identidade nacional
implica uma verdadeira inventariac@o de estruturas do habitar, e ndo uma simples catalogagéo
de artificios formais.” (Pedro Vieira de Almeida e Maria Helena Maia — A Arquitectura
Moderna’,...op.cit. p.47.)

10 pedro Vieira de Almeida e Maria Helena Maia — A Arquitectura Modernal”,...op.cit. p.46.
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Casa Ricardo Severo, Rua do Conde, Porto, 1904

A Casa que o engenheiro Ricardo Severo construiu para si no Porto, na rua do
Conde, em 1904, pode ter sido uma influéncia para Jodo Queiroz, embora
estejamos cientes do desfasamento temporal que separa os dois projectistas.
N&o se tratou apenas de construir mais uma habitacdo mas, neste caso, foi
uma opgado consciente de concretizar um modelo possivel de “casa

portuguesa”.'!*

Em Portugal definiu-se desde o final do Século XIX uma via Nacionalista na
arquitectura, que se prolongou pelo século XX, ganhando conotacGes
diferenciadas a par das alteracfes politicas e do desenvolvimento e afirmacédo
da arquitectura moderna, em relagdo a qual coexistiu como alternativa, em
oposicdo, ou como possibilidade de conciliagdo. Neste ultimo caso, ganha
especial relevancia se nos detivermos numa producdo arquitectonica que
permanece imune as polémicas e as tomadas de posicao ideologicas. Parece-
nos ser o caso sobretudo de Jodo Queiroz, mas também de Rogério de

112

Azevedo™“, entre outros arquitectos, passiveis de serem inseridos nesta

guestao.

Relativamente a estes dois arquitectos, avancamos com uma possivel
abordagem, que deixamos em aberto, e que parte do facto de ambos terem
trabalhado na Direccdo Geral dos Edificios e Monumentos do Norte (DGEMN).

Ainda no caso de Rogério de Azevedo, este colaborou com o arquitecto

"1 Ver a este prop6sito o estudo de Maria Helena Maia e Alexandra Trevisan - Casa Ricardo

Severo -, Edi¢cdes Caseiras/8, Porto: CEAA, 2004.

12 Sobre Rogério de Azevedo esta a ser desenvolvido por Jorge Cunha Pimentel um estudo

monografico detalhado que abordara esta e outras questdes.
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Baltazar Castro que integrou a equipa responsavel pela recuperacdo do
patriménio medieval portugués (particularmente o roméanico), numa accao
levada a cabo pelos Monumentos Nacionais nas décadas de 20 e 30**3. Assim,
pensamos que estas actividades profissionais podem ter criado nestes
arquitectos uma maior apeténcia para as questdes de identidade nacional bem
como um maior interesse em relacdo as caracteristicas arquitecténicas das
diferentes regiées de Portugal que, em dUltima analise, pode ter tido como

consequéncia a sua aplicacao aos programas da arquitectura moderna.

113“Com uma carreira marcada pela encomenda privada na cidade do Porto, por obras publicas

no norte do pais (homeadamente no distrito de Viana do Castelo, na Pévoa de Varzim e na Vila
de Alij6) e por projectos realizados no &mbito do Ministério das Obras Publicas e do SPN/SNI e

executadas através da DGEMN (...). Conciliando desejo criativo com oficio, “arte e politica,
classicismo e modernismo, restauro e inovagao, provincianismo e internacionalismo™*, o
arquitecto, professor, historiador e musicélogo Rogério de Azevedo marcou igualmente a sua
obra com a pesquisa de uma linguagem para a arquitectura em que lugar, tradi¢éo e histoéria se
conjugam, visivel nos Projectos-Tipo Regionais para as escolas priméarias do centro e norte do
pais (1933-35, normal e erradamente muitas vezes referidas e confundidas como as Escolas
dos Centenarios), na Escola-Cantina Salazar, em Santa Comba D&o (1938), nas Pousadas
Regionais do Mardo, Serém e Serra da Estrela (todas com projectos de 1939, mas so6
concluidas durante a década de 40 e normalmente referidas como Pousadas do SNI), e no
Hotel Infante de Sagres (1945), onde o figurino nacionalista surge ja& como tendo sido
assumido.” (Jorge Cunha Pimentel — “Uma escola chamada Salazar?” in Alexandra Cardoso;
Fatima Sales; Jorge Cunha Pimentel - Januéario Godinho - Leituras do Movimento Moderno.

Porto: CEAA, 2012, pp. 75-90.)
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1. O PLANO GERAL DE URBANIZACAO E OS ARQUITECTOS ITALIANOS

Como tentamos demonstrar, desde finais dos anos de 1920 que o Porto, sob o
ponto de vista da producdo arquitectonica, encontrou espago para ensaiar
novas linguagens. Os projectos influenciados pela Art Déco marcaram uma
linha de continuidade que permitiu sem grandes sobressaltos passar,
sobretudo na arquitectura de peguena escala, como as habitaces e as lojas,
para uma estética mais depurada, de volumetrias simples e despojamento
decorativo. Alguns dos arquitectos que protagonizaram estes dois momentos
como é o caso de Manuel Marques e Rogério de Azevedo, entre outros,
continuaram a ter alguma prevaléncia na producdo arquitectonica da Cidade,
como projectistas, mas também por participarem em organismos municipais,
nos quais a sua opinido sobre a arquitectura era relevante. Além disso, alguns
destes arquitectos eram também docentes na Escola de Belas Artes do Porto,

contribuindo para a formacgéo de uma nova geracédo de arquitectos.

No final da década de 1930, manteve-se o didlogo entre o0s arquitectos
portuenses e o poder municipal, numa atitude de respeito pela opinido destes

No que concerne as questdes estéticas, construtivas e urbanas.

Este periodo encontra, no entanto, dois condicionalismos incontornaveis que se
reflectem na producéo arquitectonica da Cidade, isto &, a 22 Guerra Mundial e 0
periodo posterior a este conflito. Para além das dificuldades relativas a propria
administracdo municipal, a conjuntura politico-econdmica, que se arrastou
desde 1929, teve também resultados imprevisiveis nos aspectos
arquitectonicos e urbanos. Este € um dos factores que permite compreender
que o Porto tivesse continuado a construir essencialmente em pequena escala

e gue encontrasse dificuldades em abracar os projectos de maior envergadura,
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A Praca da Liberdade e a Avenida dos Aliados no final da 22 Guerra Mundial. [Foto Beleza /
Mério Ferreira]

como sao demonstrativos 0s terrenos vazios que ainda existiam na Avenida
dos Aliados. Como refere Antonio Cardoso, “Verdadeiramente os anos 30 nao
os teve a Avenida, no clima das instabilidades entre crise e o0 ressurgimento, na
atmosfera da Depressdo a Segunda Guerra Mundial, como n&o teve em rigor
anos 40, num quadro ainda de inibicdes e desajustes que os estudos do plano

de urbanizacao, de 1938, consentiam ou até exigiam.”***

Consideramos a segunda metade da década de 30 como o periodo em que se
faz a transicdo para o Moderno, em que se criam novos vocabularios, novas
experiéncias construtivas, em grande parte para responder a dois desafios: a
grande necessidade de fazer face a crise habitacional e a obrigatoriedade do
Porto elaborar um plano de urbanizacdo, que enquadrasse 0 seu crescimento
no presente e nos anos futuros. Este ultimo desafio foi uma imposicdo do
Governo que elaborou legislacdo no sentido de promover 0s processos de
urbanizacdo das cidades portuguesas e de as dotar de uma imagem mais

consentanea com a ideologia do Estado Novo.™*®

Este serd o primeiro momento deste estudo no qual se torna perfeitamente

114 Anténio Cardoso - O Arquitecto José Marques da Silva e a arquitectura no Norte do Pais na

primeira metade do séc. XX,...op.cit. pp. 283-284.

1% Como é referido no Porto A Patriménio Mundial, com o Decreto 240 802, de 21-12-1934, o
Governo por iniciativa de Duarte Pacheco, Ministro das Obras Publicas, promovera uma accao
generalizada de planificagcdo urbanistica das cidades portuguesas, com obvio intuito de lhes
controlar o crescimento, emprestando-lhes uma imagem mais conforme ao discurso estético da
politica do Estado Novo. (Manuel Luis Real e Rui Tavares — “ANEXO |. Bases para a
compreensdo do desenvolvimento urbanistico do Porto” in Porto A Patriménio Mundial,
CRUARB, Coord.,Porto: Camara Municipal do Porto, 1993, p.79.)

86



Influéncias Internacionais na Arquitectura Moderna no Porto (1926-1956)

clara uma influéncia exterior no que respeita as escolhas dos modelos
urbanisticos para aplicar a cidade e que, por extensao, também contaminaram,
ainda que pontualmente, a arquitectura nela produzida. Trata-se da encomenda
gue a Camara do Porto fez aos arquitectos urbanistas italianos. Embora com
uma prevaléncia do urbanismo relativamente a arquitectura, a escolha de
Marcello Piacentini e dos seus colaboradores é indissociavel das suas opc¢oes
relativamente a esta Ultima, particularmente pela proximidade deste arquitecto

a Mussolini e ao regime fascista.

No entanto, no que concerne a producdo arquitectonica, sobretudo a que
esteve dependente da encomenda privada — as habitagbes, as lojas, as
pequenas fabricas — as influéncias exteriores reconhecidas anteriormente, de
Mallet-Stevens, Perret, Garnier, ndo sdo abandonadas, outras se I|hes

associaram vindo enriguecer as experiéncias entao realizadas.

A escala do Porto ainda ndo se tinha alterado, os edificios de multiplos pisos
emergiriam apenas na década de 1940 e os modelos ja conhecidos coabitavam
pacificamente com a “intromissao” consentida oficialmente dos italianos mas,
simultaneamente, havia também um crescente interesse pela obra tedrica e

pratica de Le Corbusier.

O ano de 1938 marca o inicio da colaboracdo entre a Camara do Porto e a
equipa de Marcello Piacentini, interessando entdo perceber o contexto em que

esta se inicia.

A administracdo camararia a partir de Janeiro de 1938, embora continuando a

116

ser presidida por Anténio Augusto Esteves Mendes Corréa, sofreu uma forte

remodelacdo, mantendo do executivo anterior apenas um elemento, o Dr. Jodo

118 Anténio Augusto Mendes Corréa (1888-1960) foi Presidente da Camara Municipal do Porto,

entdo chamada Comissdo Administrativa, de 1936 a 1942. A sua formag&o primeiro como
meédico e depois como historiador e antropélogo deixou algumas marcas na Cidade: (...)’néao
esqueceu as suas especialidades e imprimiu-lhes um cunho tradicionalista. Por um lado,
privilegiou a salvaguarda e valorizacdo do patrimonio histérico da cidade. Surgiram museus,
sendo notavel o de Etnografia e Histéria. O de Soares dos Reis instalou-se em 1940 no belo
Palacio dos Carrancas. Em 1936 foi criado, e na altura confiado a Magalhdes Bastos, o
gabinete de Historia da Cidade, que devia herdar em 1960 a chamada Casa do Infante. O
Boletim Cultural da Camara iniciou longa vida em 1938, publicando Gteis trabalhos de histéria
local que o sempre vivo Tripeiro ndo tinha espago para acolher.” (Francois Guichard — “O Porto
no Século XX” in Histéria do Porto, Dir. Luis Oliveira Ramos, Porto: Porto Editora, s/d, pp. 585 e
586.)
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Espregueira Mendes.

De acordo com o Codigo Administrativo, no ano anterior, fora criada a
Comisséo Municipal de Arte e Arqueologia da qual faziam parte, entre outros, o
arquitecto municipal Antonio Correia da Silva e os arquitectos Rogério de
Azevedo e Manuel Marques que nos anos anteriores tinham feito parte da

Comissao de Estética, também sob alcada da Camara Municipal.

Em 1938 o Conselho de Estética e Urbanizacdo foi temporariamente extinto,
assumindo transitoriamente as suas fungbes a Comissdo Municipal de Arte e
Arqueologia, agora constituida pelo Director do Museu Soares dos Reis, Dr.
Vasco Valente, o Director da Escola de Belas do Porto, Arquitecto José
Marques da Silva, um professor da mesma Escola, Dr. Aardo de Lacerda e o
Director da Escola Industrial do Infante D. Henrique, Engenheiro Mario

Pacheco.'!’

No entanto, sendo a funcdo fundamental do Conselho de Estética e
Urbanizacdo dar parecer e fazer sugestdes sobre 0s projectos apresentados a
Cémara, viabilizando-os, ou néo, através do seu acordo ou desacordo,
expresso através de um “satisfaz” ou de um “nao satisfaz” sob o ponto de vista
estético, foi necesséario retomar as reunides devido ao grande numero de
processos acumulados. Ao longo dos anos este Conselho foi sofrendo
alteracdes de acordo com as diretrizes camararias e a disponibilidade das
pessoas designadas para o constituirem, havendo gradualmente a tendéncia

para serem funcionarios municipais a garantirem o seu funcionamento.

7 pe acordo com o estipulado no artigo 97° do Cédigo Administrativo de 1936 a Comiss&o

Municipal de Arte e Arqueologia era composta por um vereador designado pelo Presidente da
Cémara, que assumia as fungbes de Presidente, pelo Director do Museu da sede do concelho
(se existisse), por um professor oficial do ensino primario ou liceal nomeado pelo Ministério da
Educacdo, por um representante das associacdes culturais ou grupos de amigos dos
monumentos ou museus do concelho e pelos parocos ou sacerdotes encarregados do culto em
monumentos religiosos de valor reconhecido. As competéncias, definidas no mesmo artigo, da
Comissdo Municipal de Arte e Arqueologia eram: 1° Emitir parecer sobre os planos de
urbanizacdo e expansdo relativa a conservacdo e valorizagdo dos monumentos artisticos,
historicos, naturais e arqueologicos; 2°. Emitir parecer sobre quaisquer projectos de
construcéo, reintegracdo ou valorizagdo de monumentos, a respeito dos quais seja consultada
pela Camara ou pelo Presidente; 3°. Sugerir as Camaras tudo o que entender conveniente ao
embelezamento das povoacdes, a preservacao, defesa e aproveitamento dos monumentos e
da paisagem, e ao desenvolvimento do turismo; 4°. Colaborar com os 6rgdos da Administragao
Central na defesa dos interesses artisticos, progresso da cultura e educacgéo do gosto popular.
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Estes dois organismos, Conselho de Estética e Urbanizacdo e Comissao
Municipal de Arte e Arqueologia, funcionaram de modo concertado, sendo o
trabalho do segundo mais alargado no que concerne aos pareceres que lhe
competia formular, que para além de estarem relacionados com edificios sobre
quais se esperava uma determinada inser¢cdo urbana ou maior cuidado
estético, devido a sua escala ou lugar que iriam ocupar na cidade, se detinham
também em questdes de preservacdo patrimonial, bem como nas decisdes
sobre os monumentos a erguer na cidade ou, ainda, as obras de pintores e
escultores que deviam ser adquiridas. Como estava também estabelecido nas
suas competéncias, a Comissdo Municipal de Arte e Arqueologia podia dar
sugestbes, o0 que de facto legitimamente aconteceu, usando argumentos

cuidadosamente fundamentados para que as mesmas fossem aceites.

Assim, no decorrer da nossa analise iremos retomar a constituicdo destes dois
organismos e os pareceres por eles emitidos, porque se revelaram uma fonte
importante de informagdo sobre a maneira de pensar a arquitectura
oficialmente, mas também através da contribuicdo e interferéncia de nomes
incontornaveis para a arquitectura moderna do Porto, como sao exemplos 0s
arquitectos José Marques da Silva, Carlos Ramos, Arménio Losa e Fernando

Tavora.

Em Setembro, numa sessdo camararia, Mendes Corréa refere o decreto
publicado pelo Ministério das Obras Publicas**® que comete & Camara do Porto
0 encargo de elaboracdo de um plano de expanséo e urbanizacédo da Cidade,
sendo por isso necessario a Camara incluir no novo orcamento suplementar a

verba necessaria para dar inicio aos respectivos estudos.*

Tendo sido aprovada esta verba, deu-se inicio aos contactos com o0s

18 “Um tal diploma veio reforcar amplamente a tutela dos municipios (diferenciando, contudo,

0s casos de Lisboa e Porto) face ao poder centralizado do Estado Novo. Entre diversas
condicdes tutelares, o referido diploma consignava que, de futuro, ‘nenhuma obra de
urbanizacdo se realizard que ndo seja parte integrante de um plano geral de urbanizacdo
devidamente concebido’, ‘segundo bases que o Governo estabelece’ (predmbulo ao Decreto-
Lei n® 24802). (Nuno Teotbnio Pereira — “ A Arquitectura do Estado Novo de 1926 a 1959” in O
ESTADO Novo/ Das origens ao fim da autarcia 1926-1959, Lisboa: Editorial Fragmentos, 1987,
Il Vol, pp. 360 e 361.)

119 “Acta da reunido de 8 de Setembro de 1938” in Boletim da Camara Municipal do Porto,
n°131, 8 de Outubro de 1938, pp.230 e 231.
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arquitectos italianos com vista a sua contratacdo para a elaboracéo do plano
municipal. Internamente foi necessario redefinir objectivos e reestruturar alguns
aspectos dos servicos ligados a urbanizacdo da Cidade. A Direc¢do dos
Servicos de Obras e Urbanizacdo passou a ter um papel essencial na
contratacdo de técnicos especializados e na concretizacdo de tarefas
fundamentais na conducdo dos estudos do Plano Geral de Urbanizacdo ao
qual véao ficar afectos, entre outros, o Engenheiro Antdo de Almeida Garret e o
Arquitecto Arménio Losa, que se destacaram pelo protagonismo que
assumiram neste processo. Acrescente-se que o0 reconhecimento por parte da
Céamara relativamente ao arquitecto Arménio Losa levou a que, em 1939, fosse
integrado na recentemente recuperada Comissao de Estética, da qual faziam
também parte o arquitecto municipal, Anténio Correia da Silva e o Engenheiro
municipal Anténio Bonfim Barreiros.'® De referir ainda que Arménio Losa ja
vinha substituindo na Comisséo Municipal de Arte e Arqueologia o Arquitecto
Municipal Correia da Silva que, devido aos seus CcOmMpromissos,

frequentemente ndo podia estar presente nas reunifes daquela comissao.

Temos assim um jovem arquitecto habilitado a intervir em duas frentes: na
Comissdao de Estética, através nos pareceres que informavam o0s processos de
pedidos de licenca de construgcdo e modificacdo de prédios apresentados a

Camara, e nos estudos para a elaboracao Plano Geral de Urbanizacéo.

Em Novembro de 1938, dois engenheiros da Camara do Porto, Fernando
Moreira de Sa e Anténio Bonfim Barreiros, sdo autorizados a deslocar-se a
Italia “em missao de estudo de assuntos relativos ao plano de urbanizacéo da
cidade.”** Mas, de acordo com as actas da Camara, apenas em Marco de
1939 foi revelado que Marcello Piacentini aceitara elaborar o Plano Geral de

Urbanizacéao.

Numa sessdo camararia o Presidente informa que “o notavel arquitecto-

120 “No interesse do servigo municipal e em concordancia com a sugestao apresentada pela

Comissao de Arte e Arqueologia nomeio, para constituirem a Comissédo de Estética, os Srs.
Arquitecto Arménio Losa, Arquitecto Anténio Corréa da Silva; e Engenheiro Antonio Bonfim
Barreiros.” (Ordem de Servigo n° 228/39, Boletim da Camara Municipal do Porto, n° 188, 11 de
Novembro de 1939, p.404.)

I Ordem de Servico n°225/38 in Boletim da Camara Municipal do Porto, n°138, 26 de
Novembro de 1938, p.537.
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Marcello Piacentini, com Pietro Aschieri, Giuseppe Capponi et al., Citta Universitaria, Roma,
1932-35 [ETLIN, Richard A. — Modernism in Italian Architecture, 1890 — 1940, London: Mit
Press, 1990]

urbanista italiano Marcello Piacentini aceitou a funcao de consultor-urbanista da
Camara para a elaboracdo do Plano Geral de Urbanizacdo da cidade. Dois dos
seus colaboradores, o arquitecto Calza Bini e o engenheiro Vicenzo Civico,
iniciardo j& os seus trabalhos no préximo més”.'?? Giorgio Calza Bini era
assistente de Piacentini na cadeira de Urbanistica na Real Universidade de

Roma e Vicenzo Civico Secretario do Instituto Nacional de Urbanismo.

Efectivamente, a partir deste momento e até a guerra impossibilitar contactos
mais frequentes, os colaboradores de Piacentini, Calza Bini e Vicenzo Civico,
vieram ao Porto dando inicio a execucdo dos estudos urbanisticos. Em Maio de
1939 o Presidente da Camara informava que os referidos técnicos'* estiveram
na cidade recolhendo os primeiros elementos para o estudo do plano geral de
urbanizacdo e que se esperava que este estivesse concluido antes do fim do
ano. Informava ainda que Marcello Piacentini contava vir ao Porto em Julho,

voltando também Calza Bini e Vicenzo Civico.

Marcello Piacentini ndo chegou a vir ao Porto, mas contudo, como refere

122 Boletim da Camara Municipal do Porto, n°154, 18 de Marco de 1939, p.495.

22 Em Maio num oficio da Direccdo dos Servigos Centrais e Culturais é pedida autorizagao

para pagar os honoréarios a Calza Bini e Vicenzo Civico pelos trabalhos preliminares para o
plano geral de urbanizacéo, executados na sua primeira permanéncia no Porto. (Boletim da
Cémara Municipal do Porto, n® 162, 13 de Maio de 1939, pp. 46 € 47.)
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Margarida Souza L6bo, “envijou] uma série de desenhos com estudos da rede
de comunicac6es da cidade e da regido e alguns estudos de pormenor da area
central, muito dentro da linguagem do racionalismo italiano. Os estudos de rede
de comunicacdes prop[unham] uma reticula, que estudos mais pormenorizados
do Gabinete de Urbanizacdo camarario demonstra[ram] ser de dificil execucéo
por razBes topograficas, apesar das sucessivas alteracdes que lhes [foram]

sendo introduzidas pelos autores.”?*

Foi com base na correspondéncia trocada entre a Camara Municipal do Porto e
Marcello Piacentini que o Presidente do Municipio propés, em Julho, fechar
acordo com este arquitecto™®. Simultaneamente, é determinado que Ant&o de
Almeida Garrett seja contratado para trabalhar no Gabinete de Estudo do Plano
Geral de Urbanizacdo (GEPGU), na sequéncia do que ficou encarregado de
“fixar directamente com Piacentini, em Roma, certos pormenores do trabalho

de elaboracdo do Plano Geral de Urbanizacdo”.'?

O engenheiro Antdo de Almeida Garrett viajou até Italia, mas outro jovem
arquitecto italiano também se deslocou ao Porto: Augusto Baccin.'?’ Este
arquitecto ndo aparecera mais mencionado no Boletim da Camara do Porto,
surgindo a partir de 1940 o nome do arquitecto Giovani Muzio cuja colaboracéo
se manteve até 1943.

Em Outubro de 1939 o Presidente da Camara informou que Piacentini ndo se
deslocaria ao Porto devido a situacao internacional, pelo que néo foi assinado

um contrato definitivo para o Plano de Urbanizacéo, continuando, no entanto, o

124 Margarida Souza Lobo - Planos de Urbanizacdo a Epoca de Duarte Pacheco, Porto: FAUP

Publicacdes, 1995, p.67.

125 “Acta da reunido da Camara Municipal do Porto de 8 de Junho”, Boletim da Camara

Municipal do Porto, n® 169, 1 de Julho de 1939,pp. 382 e 383.

126 Oficio da Direccdo dos Servicos de Obras e Urbanizacdo, N° 124 in Boletim da Camara

Municipal do Porto,n® 169,1 de Julho de 1939, p.450.

27 Em Julho de 1939 um oficio do Gabinete de Estudo do Plano Geral de Urbanizacéo, solicita

autorizagdo para proceder ao pagamento das despesas da viagem de Italia ao Porto do
arquitecto Augusto Baccin. (Oficio N° 159 do G.E.P.G.U. in Boletim da Camara Municipal do
Porto, n° 173, 29 de Julho de 1939, p.699.)

No site italiano“Monitor’, no qual se encontra Augusto Baccin, no elenco de obras deste
arquitecto é referido, em 1939, “Elementi per iI PGR di Oporto (studio M. Piacentini). Progetto di
sistemazione della zona da Sé. (http://www.casadellarchitettura.it/monitor/d/opere.asp?id=00001)
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Gabinete de Estudo do Plano Geral de Urbanizacdo a trabalhar de modo a

superar a demora em causa.*?®

E claro que a dificuldade de uma comunicacao regular, bem como as escassas
viagens realizadas pelos arquitectos italianos ao Porto, acrescentaram
dificuldades a um processo que, por si s6, nao era facil de ser posto em pratica.
E de registar a andlise que a este respeito fazem Manuel Luis Real e Rui
Tavares: (...)"a histéria do desenvolvimento urbano do Porto € pautada pela
elaboragdo do plano geral — drama em varios actos — tarefa que ultrapassa a
capacidade técnica da Céamara. Esta ndo dispbe de convenientes
levantamentos topograficos da cidade, nem tem capacidade de os executar
rapidamente (ainda em 1952 essa deficiéncia é referida no “Plano Regulador”).
Mal “endémico” que, aliado ao afastamento dos técnicos contratados
(Piacentini, por exemplo, nunca vira a Portugal e Giovani Muzio, contratado em
1940, deslocar-se-a ao Porto duas ou trés vezes, mal tendo tempo de discutir
as suas propostas com os técnicos municipais), comprometendo as directrizes

dos estudos.”*?®

A estes aspectos que dificultaram a tarefa da Camara em resolver de modo
célere o Plano Geral de Urbanizacdo, deve-se acrescentar o inicio da 22
Guerra Mundial. Portugal ndo teve uma participacdo directa, mas sofreu as
consequéncias que deste conflito advieram, particularmente as dificuldades
econdmicas e a necessidade de investir nos aspectos mais urgentes em
detrimento daqueles, que apesar de importantes, ndo eram determinantes para
0 bem-estar imediato da populacéo.

Mesmo durante o conflito houve um esfor¢co para contratar mais técnicos para
colaborar no Plano Geral e Urbanizacdo, uma iniciativa que, na perspectiva
deste trabalho, se revela importante, porque alguns dos arquitectos que nos
importa estudar passaram, em periodos diferenciados pela Camara do Porto,

sendo-lhes dada a oportunidade de, com maior ou menor protagonismo,

128pcta da reunido da Camara Municipal do Porto”, de 19 de Outubro de 1939 in Boletim da
Cémara Municipal do Porto, n°189, 18 de Novembro de 1939, pp.139 e 140.

29 Manuel Luis Real e Rui Tavares, in “ANEXO |. Bases para a compreensdo do

desenvolvimento urbanistico do Porto”,...op.cit.p. 79.
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Exemplo de uma fotografia realizada em 1939 pela Sociedade Portuguesa de Levantamentos

Aéreos. Avenida dos Aliados.

participar no destino urbano e arquitectonico da Cidade e viver uma

aprendizagem ao nivel do urbanismo que pela primeira se apresentava.

No quadro técnico de contratagbes, aos arquitectos contratados
especificamente para determinadas tarefas, devem-se acrescentar o0s

engenheiros, os desenhadores e os topégrafos.

Assim, em 1940, podemos referir a contratacdo, em Junho, do Arquitecto Artur

Vieira de Andrade®®

, na qualidade de desenhador, em Julho um oficio do
Gabinete de Estudo do Plano Geral de Urbanizagcdo pede autorizagdo para

pagar até ao fim do ano aos arquitectos Arménio Losa e Agostinho Ricca

Gongalves e aos engenheiros Luis C. Noronha Tavora, Francisco Lima Ribeiro

e Miguel Resende pela realizacdo dos estudos necessarios ao acabamento das

30 Oficio do G.E.P.G.U .in Boletim da Camara Municipal do Porto, n® 217, 1 de Junho de 1940,
p. 974.
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linhas gerais do plano de urbanizagéo.**

Outro contributo de alguma relevancia para a execuc¢ao dos estudos do Plano
de Urbanizacdo, foi a encomenda feita pela Camara, ainda em 1939, a
Sociedade Portuguesa de Levantamentos Aéreos de fotografias da cidade.'*
O objectivo era a utilizacdo das fotografias estereoscopias no tracado das
curvas de nivel das plantas da cidade, essenciais para o desenvolvimento do

plano.

Em Abril de 1940 comecam a surgir pedidos para aquisicdo de titulos
relacionados com o urbanismo, como sao exemplo o “Piano Regolatori in Italia”
e a revista “Urbanistica’do Instituto Nazionale di Urbanistica, ou os dois

volumes do “Manual de Urbanismo” de Karl Brunner.

Na sequéncia destas medidas e de varios pequenos contributos, como o
enriguecimento bibliografico e as fotografias aéreas, a Camara aprovou a
proposta da presidéncia na qual o arquitecto Giovanni Muzio passa a orientar e
dirigir os trabalhos do Gabinete do Plano Geral de Urbanizac&o e Expansao do
Porto até 19433 acabando por coincidir o fim do seu contrato com a morte de
Duarte Pacheco, Ministro das Obras Publicas e o principal mentor dos planos

de urbanizacdo em Portugal.***

O Relatério da Geréncia da Camara Municipal do Porto de Dezembro de 1940

¥10ficio 119 do G.E.P.G.U in Boletim da Camara Municipal do Porto, N° 223, 13 de Julho de
1940, pp.1208 e 1209.

132 | a-se nas adjudicagdes feitas pelo Servigo de Urbanizagdo: “- a Sociedade Portuguésa de

Levantamentos Aéreos, a arrematacao da empreitada de fotografia aérea da Cidade do Porto,
pela quantia de 79.100$00, nos termos do art.° 1° do programa do concurso e artigos 1° e 2° do
caderno de encargos.” (Boletim da Camara Municipal do Porto, n°® 187, 4 de Novembro de
1939, p.395)

3% “O Plano regulador, desenvolvido sob a orientagdo de Muzio, correspondia ao instrumento

designado em italiano por plano de ‘massima’, ou seja, um plano geral de urbanizagdo com
especificacdo dos zonamentos e respectivo regulamento. O Plano Regulador apresentado por
Muzio, em 1940, propde um forte eixo de expansédo urbana para norte, na direccédo de Braga, e
uma zona de expansdo para poente, abrangendo o Campo Alegre e a Foz, com uma
importante zona industrial a nascente. Os espacos verdes desenvolvem - se em cunha, da
periferia em direcgdo ao centro. Na proposta final de Muzio, de 1942, a area de expansao
restringe-se fundamentalmente ao Campo Alegre e a principal zona industrial situa-se no eixo
Porto — Leixdes; as areas verdes sdo nesta derradeira proposta bastante mais extensas.”
(Margarida Souza L6bo - Planos de Urbanizacéo a Epoca de Duarte Pacheco,...op.cit.p.68.)

13%Acta da reunido da Camara Municipal do Porto”, de 11 de Abril de 1940 in Boletim da
Cémara Municipal do Porto, N° 213, 4 de Maio de 1940, p. 739.

95



Alexandra Trevisan

refere a nova contratacdo: “Tendo sido substituido o arquitecto urbanista
italiano Prof. Marcello Piacentini, nos trabalhos do estudo do 'Plano de
Urbanizacdo', pelo arquitecto urbanista, também Académico de Itélia, Prof.
Muzio, estdo quasi concluidas pelo Gabinete de Estudo daquele Plano as
respectivas linhas gerais, como se reconhecerd de extrema urgéncia e
interesse”.** E mais a frente, (...) 0 Gabinete respectivo fez alguns estudos e
informagéao sobre problemas parcelares que lhe foram submetidos. O arquitecto
urbanista Muzio esteve no Porto em Maio Ultimo e espera que as condi¢cdes da
vida internacional lhe permitam voltar, em principios de Janeiro, tendo, no
entanto, respondido de Itélia a véarias consultas e fornecido algumas sugestdes

e pareceres.”***

1'% mas também no

De facto, Giovani Muzio visitou o Porto em Janeiro de 194
final do ano, visto existir um despacho da presidéncia, feito em Dezembro, para
se proceder a um pagamento proveniente da hospedagem deste arquitecto no

Grande Hotel do Porto.**®

Durante o ano de 1941 a Camara contratou o Arquitecto Agostinho Rica

Gongalves como “chefe de trabalhos de desenho do Gabinete de Estudo do

»139

Plano Geral de Urbanizagdo”, encarregou o Engenheiro Antdo de Almeida

Garrett de proceder a modificacdo do Plano Regulador segundo as directrizes

do Ministro das Obras Publicas e Comunicacdo para ficar concluido em

140

Junho e, apesar de todos os esforcos, o mesmo Ministro autorizou a

135 «“Acta da reunido da Camara Municipal do Porto”, de 30 de Dezembro de 1940 in Boletim da
Cémara Municipal do Porto, N°251, 25 de Janeiro de 1941, p.116.

1%«pcta da reunido da Camara Municipal do Porto”, de 30 de Dezembro de 1940,...0p.cit.

p.127.

37 Oficio 11 do Gabinete de Estudos do Plano Geral de Urbanizacéo solicitando autorizac&o

“para efectuar o pagamento ao arquitecto Giovanni Muzio, das importancias de 3.920$00,
referente & viagem de visita ao Porto, e a de 12.550$00, correspondente & sua vinda a esta
cidade (...) ” (Boletim da Camara Municipal do Porto, n® 253, 8 de Fevereiro de 1941.)

138 Despacho da Presidéncia in Boletim da Camara Municipal do Porto, n® 296, 6 de Dezembro

de 1941, p.361.

%9 Oficio 2.868 da 12 Reparticdo — Urbanizacdo e Expropriacdes — “propondo o assalariamento
de Agostinho Rica Gongalves como chefe de trabalhos de desenho do Gabinete de Estudo do
Plano Geral de Urbanizag&o, com o salario diario de 55$000.” (Boletim da Camara Municipal do
Porto, n° ° 260, 29 de Marco de 1941, p.443.)

149 Oficio 45/41 do Gabinete de Estudos do Plano Geral de Urbanizacao in Boletim da Camara

Municipal do Porto, n © 266, 10 de Maio de 1941, p. 30.
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Giovani Muzio, universidade Catdlica, Mildo, 1929749 [MANTERO, Enrico (dir) - |l
Razionalismo lItaliano, Bologna: Zanichelli, Serie di Architettura,17,2009]

prorrogac&o do prazo da sua entrega®*.

Em Janeiro de 1942 o Presidente da Camara, Mendes Corréa, numa reunido
extraordinaria, fez uma resenha sobre a administracdo municipal dos ultimos
anos e assumiu que o Plano de Urbanizacdo estava pronto nas suas linhas

gerais.**

Em 1942 a participagcdo de Giovanni Muzio teve continuidade através da
deslocacdo do Engenheiro Miguel Resende a Mildo'*, e através de uma

estadia no Porto daquele arquitecto. ***

Em 1943 os Boletins editados pela Camara do Porto deixam de mencionar a
colaboracédo de Giovanni Muzio, sendo apenas referido o pagamento a Antao

de Almeida Garrett pelos trabalhos efectuados para o desenvolvimento do

! Oficio 5.763 da 12 Reparticdo Urbanizagdo e Expropriagdes in Boletim da Camara Municipal
do Porto n° 276, 19 de Julho de 1941, p. 332.

1“2ncta da reunido da Camara Municipal do Porto”, de 2 de Janeiro de 1941 in Boletim da
Cémara Municipal do Porto, n°300, 3 e 10 de Janeiro de 1942, p.4.

% Oficio 19 do Gabinete de Estudos do Plano Geral de Urbanizacéo in Boletim da Camara

Municipal do Porto, n® 311, 21 de Marco de 1942, p. 257.

144 Oficio 63 do Gabinete de Estudos do Plano Geral de Urbanizagao “pedindo autorizagao para

pagar ao Ex.mo Sr. Arquitecto Giovanni Muzio a importancia de 60.795%00, referente a
compensacdo do seu trabalho desde Setembro a Dezembro de 1941 e de Janeiro a Outubro
(inclusive) de 1942, e a diaria de deslocagéo durante 13 dia” (Boletim da Camara Municipal do
Porto, n °344, 7 de Novembro de 1942, p. 210.)
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Plano de Urbanizacgéo.'*

O desfecho do Plano demorard ainda mais uns anos, mas numa fase em que o
mundo continuava em guerra, a conjuntura no Porto alterou-se. Em Novembro
de 1942 terminado o mandato de Mendes Correia, inicia-se a presidéncia do
Engenheiro Albano do Carmo Rodrigues Sampaio e, por sua vez, o “Relatorio e
Conta de Geréncia da Camara do ano Econémico de 1942” deixa bem claro os
prejuizos provocados pela Guerra: “O ano de 1942 né&o foi dos mais felizes na
geréncia municipal do Porto. Por um lado os efeitos sempre crescentes do
conflito mundial que desorganizou todo o equilibrio dos precos e trazem a falta
ou rarefaccdo de inumeras categorias de materiais, além da enorme
perturbacdo nos transportes; por outras circunstancias internas da vida da
Camara trouxeram a conducdo dos seus negocios uma particular

instabilidade.”**®

A mencionada rarefacdo de materiais para a constru¢cao bem como a subida do
seu preco, por vezes devido a especulagdo, foi um problema sentido desde
1939 pelo Sindicato dos Arquitectos Portugueses, cuja preocupacao
fundamental era a repercussdo desta situacdo na falta de trabalho para os
arquitectos, particularmente daqueles que exerciam exclusivamente a sua
profisséo em regime liberal."*’ Embora n&o se falasse continuadamente sobre
a crise, existiu claramente uma consciéncia sobre ela, sobretudo quando os
arquitectos viam reduzidas as encomendas particulares, mas também as

institucionais.

Como foi ja referido, ndo acabam nesta altura os trabalhos relacionados com o
Plano de Urbanizacédo e os estudos dos arquitectos italianos deixaram a sua
marca nas propostas urbanisticas para o Porto. Foram, no entanto, varios e

controversos os estudos que Piacentini e Muzio fizeram para o Porto.

%5 Oficio 20 do Gabinete do Plano Geral de Urbanizacao in Boletim da Camara Municipal do

Porto, n° 374, 5 de Junho de 1943, p. 130.

148 “Acta da reunido de 15 de Abril de 1943 da Camara Municipal do Porto” in Boletim da

Cémara Municipal do Porto,n° 376, 19 de Junho de 1943, p. 197.

7 Ver a este propésito Ana Isabel de Melo Ribeiro - Arquitectos Portugueses: 90 anos de vida

associativa - 1863-1953, ...op.cit. p.203
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Alguns estudos sobre esta colaboracdo, como o da autoria de Rute Reimé&o
sobre o eixo de ligacdo entre a Ponte D. Luis |, a Avenida (da Ponte) e o centro

148

da cidade ™, ou de Sofia Thenaisie Coelho, que sobre o mesmo tema, refere

as propostas de Piacentini de criacdo de wuma cidade histérica
monumentalizada em torno dos seus monumentos medievais**®, deixam
perceber que as propostas dos urbanistas italianos nunca foram aplicadas na
integra, acabando apenas por servir como sugestdes que foram adaptadas ou

reestruturadas pelos técnicos portugueses.

Interessa-nos, no ambito deste trabalho, entender se a colaboracdo com o0s
arquitectos - urbanistas italianos também influenciou a arquitectura que se

realizou no Porto.

Neste sentido, primeiro importa reflectir sobre a motivacédo que levou a escolha

dos arquitectos - urbanistas italianos pelo Municipio do Porto.

A primeira razao desta escolha, j& sobejamente avancada por varios autores, €
a afinidade ideolodgica entre os regimes fascistas de Portugal e da Itélia, a qual
estd associada a opcao por uma equipa formada por arquitectos proximos de
Mussolini, aos quais é reconhecido um curriculum incontestavel na area do

urbanismo, mas também da arquitectura.

Duarte Pacheco, o Ministro das Obras Publicas, grande incentivador e
promotor dos planos de urbanizacdo em Portugal, quando estudou em Italia
teve contacto directo com a obra de Piacentini, tendo-o depois consultado para

o estudo de urbanizacdo do Porto.”® A escolha do urbanista italiano n&o tera

148 “Para esta zona da cidade com a intencao de fazer a ligacdo da Ponte ao centro da cidade,

Marcello Piacentini enviou quatro versdes, uma das quais previa a ligacdo através de um tdnel
visto que a Igreja dos Congregados e o tabuleiro da Ponte D. Luis | se encontravam
praticamente a mesma cota. (Rute Reiméo — “A Ideia — As propostas de um novo eixo viario” in
A Ponte e a Avenida. Contradi¢cdes Urbanisticas no Centro Historico do Porto, Catélogo da
Exposicdo organizada pela C.M.P., Porto, 2001, pp.39-50.)

149 Sofia Thenaisie Coelho — “O Cosmopolitismo — Entre a aproximacao a modelos estrangeiros

e a identidade urbana portuguesa” in A Ponte e a Avenida. Contradicdes Urbanisticas no
Centro Historico do Porto,...op.cit., p. 77 e 78.

190 «g desejo monumentalista de Duarte Pacheco de construir a ‘capital do Império’ teve aqui

papel decisivo. Estudante em ltalia, juntamente com Pardal Monteiro, da obra fascista de
Piacentini, o qual consultou para o estudo do plano de urbanizacdo do Porto (1933- 40), Duarte
Pacheco foi adepto da sua proposta monumental e tradicionalista, materializada nos planos da
Praca do Areeiro, a nova praca do regime, fruto da economia colonialista e da planificacdo
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sido completamente da responsabilidade do Municipio portuense, certamente
este seguiu a direccdo proposta pelo Governo, mas parece-nos que, atraves
das palavas de Mendes Corréa proferidas alguns anos mais tarde, que a
escolha tera sido consertada: “Com a chamada de urbanistas italianos, de 1939
a 1941, para consultores da tarefa de elaboragéo das linhas gerais do plano de
urbanizacdo da cidade, e com o envio de técnicos portuenses a lItalia para o
mesmo efeito, pensei que a participacdo de consultores franceses na tarefa
correspondente em Lisboa e noutras cidades do pais era aqui preferivel
substituir um regime mais conforme com tradi¢cdes arquitectdnicas locais e com
conveniéncia evidente de manter uma certa individualidade desta terra no

conjunto dos aglomerados do pais”.***

Embora Mendes Corréa ndo expliqgue as possiveis afinidades entre as
tradicdes arquitectonicas portuenses e as ideias dos urbanistas italianos, deixa
clara a vontade de manter o Porto a margem de uma possivel uniformizagao

que poderia resultar dos outros planos de urbanizacao pelo resto pais.

Foram, no entanto, as qualidades e competéncias profissionais de Marcello
Piacentini, de Giorgio Calza Bini e de Vicenzo Civico que o Presidente da
Camara, Mendes Correia, fez sobressair quando apresentou a equipa a

assembleia municipal.*?

urbana promovida pelo ministro (...)” (Rui Afonso Santos — “Exposi¢do do Mundo Portugués.
Celebragdo Magna do Estado Novo Salazarista” in Mario Novais. Exposi¢cdo do Mundo
Portugués. 1940. Arquivo de Arte do servico de Belas Artes. Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulbenkian,1998 p.61.)

*1 A, A. Mendes Corréa — O Porto, suas origens, evolucéo e perspectivas, Porto: Edicbes

Marénus da Empresa Industrial Gréafica do Porto, Lda, 1950, p. 22. (Separata do Boletim
Cultural da Camara Municipal do Porto, Vol.Xlll — Fascs. 3 e 4)

152 “Piacentini, membro ilustre da 'Reale Accademia de ltalia' é catedratico de 'Urbanistica' na

Universidade de Roma desde a fundagdo desta cadeira em 1920, tendo sido o relator da
comisséo que elaborou o Plano de Urbanizacdo da cidade de Roma actualmente em execucéo;
e esta-lhe hoje confiada a alta missao de dirigir os trabalhos de arquitectura, parques e jardins
da Exposi¢do Universal de Roma para 1942.Sd0 notaveis 0s seus projectos e realizacdes
respeitantes a Cidade Universitaria de Roma, a remodelacdo da zona de S. Pedro do Vaticano,
e urbanizacdo de outras cidades como Bergamo, Brescia, Génova, etc; tendo a sua alta
competéncia ja sido bem comprovada fora da sua Pétria em obras como as dos pavilhdes
italianos nas exposicdes de Bruxelas, S. Francisco e Paris-colonial, no concurso para o Palécio
da Liga das Nacdes, em Genebra, em que conquistou 0 2° prémio, e ainda ultimamente no
projecto, por encargo do Governo Brasileiro, para a Cidade Universitaria do rio de Janeiro. O
jovem arquitecto Calza Bini, assistente de Piacentini na cadeira de 'urbanistica’ e seu
colaborador directo no projecto e constru¢cdo da Cidade Universitaria de Roma, tem o seu
nome ligado também a outras interessantes obras arquitectonicas, como a Estacdo de
camionagem de Génova, o Palacio corporativo da Provincia de Cosenza e modernos

100



Influéncias Internacionais na Arquitectura Moderna no Porto (1926-1956)

Sob o ponto de vista da formacdo em Urbanismo Contemporaneo o0s
arquitectos portugueses encontravam-se a dar 0S primeiros passos,
contrariamente aos arquitectos italianos, ndo apenas aqueles que foram
escolhidos para orientar o Plano de Urbanizacdo do Porto, mas outros que em
Itdlia tinham a possibilidade de participar nas questdes de planeamento em

diferentes centros urbanos.

Mesmo depois de algumas intervencdes a escala urbana, como as de Jodo de
Almada, Correia de Barros, Barry Parker e Ezequiel de Campos, o desafio
colocado agora com a criagdo de um plano regulador e geral, necessitava de
instrumentos e experiéncia consolidada. Houve assim necessidade de uma

parceria, que se revelaria uma fonte inegavel de aprendizagem.**

Embora Piacentini tenha assumido o compromisso de desempenhar a funcao
de “consultor - urbanista”, apenas o fard a distancia através da troca de
correspondéncia com a Camara do Porto, assumindo apenas uma acc¢ao

presencial esporadica os seus colaboradores, Calza Bini e Vicenzo Civico.

As escusas de Piacentini para ndo visitar a cidade fundamentaram-se nas
condicBes provocadas pela guerra, mas arriscamos a avancar a hipotese de
que 0s varios projectos em que este arquitecto se encontrava envolvido devem

ter pesado nos sucessivos adiamentos da sua deslocacéo ao Porto.

quarteirbes de habita¢cBes colectivas de Roma, assim como o plano de urbanizacdo de Savona,
Aprillia e outras cidades. E ao considerado engenheiro Vicenzo Civico, Secretario Geral do
'Instituto Nazionale di Urbanistica' e da 'Reggensa Nazionale Gruppi Urbanistici', deve também
ja a Italia realizacdes notaveis como, entre outras, o plano de urbanizacdo de Rimini e estudos
dos projectos para Catania, Sassuolo, Pordenone, etc. Sao estas as individualidades de relévo,
de cujo conselho tem a esperar a cidade do Porto na elaboragcdo de seu Plano de
Urbanizagéo.” (“Acta da reunido Camara Municipal do Porto”, de 9 de Margo de 1939i n Boletim
da Camara Municipal do Porto, n°® 155, 25 de Margo de 1939, pp. 495 e 496.)

123 Como refere Margarida Souza L6bo, “Embora o diploma de 1934 previsse a organizacéo de

concursos para seleccdo do urbanista a contratar, a escassez de técnicos qualificados nesta
matéria acabou por encaminhar para a discricionariedade do convite a eleicdo do urbanista.
Apenas no caso das praias da Rocha e Cabedelo e das termas do Gerés, foram organizados
concursos que foram ganhos, respectivamente, por Carlos Ramos, Jorge Segurado e José
Porto. O processo que se veio a generalizar, fazia depender a entrada na profissao de
urbanista do critério sagaz do Ministro. A medida que os levantamentos topograficos eram
finalizados, a Seccdo de Melhoramentos Urbanos da Direccdo Geral dos Edificios e
Monumentos Nacionais propunha as Camaras os urbanistas a contratar, de entre os nomes
gue o préprio Pacheco aprovara. A fim de contornar a letra da lei, era formalmente solicitado ao
Ministro dispensa do concurso, invocando-se para o efeito a escassez de especialistas nesta
matéria.” (Margarida Souza Lébo - Planos de Urbanizacgdo a Epoca de Duarte
Pacheco,...op.cit. p.40.)
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Marcello Piacentini, et al., Exposicdo Universal de 1942, Roma, Poster oficial da Exposi¢éo,
Outubro de 1939 [ETLIN, Richard A. — Modernism in Italian Architecture, 1890 — 1940, London:
Mit Press, 1990]

Desde 1937 que Marcello Piacentini colaborava com mais tres arquitectos
italianos nos trabalhos de planificacdo do centro da Cidade Satélite da
Exposicdo Universal de Roma (EUR), prevista para 42, ou seja, precisamente

num periodo de tempo coincidente com a funcdo de consultor no Porto.***

A EUR foi uma grande aposta de Mussolini em termos urbanisticos e de
propaganda ao regime fascista. Apesar da Exposi¢cdo Universal de Roma néo
vir a acontecer em 42, como previsto, N0s anos anteriores ndo cessaram 0S
trabalhos que foram finalizados nos anos 50 e que ainda hoje permitem

perceber que se tratou de um projecto de grande envergadura, na dupla

%% \/er V.M. Lampugnani - “Marcello Piacentini” in Enciclopédia de la Arquitectura del siglo XX,

Barcelona: Gustavo Gili, 1989, p. 285.
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perspectiva urbana e arquitectonica, e de um desafio provavelmente dificil de
ser descurado em favor de outro, como o Plano Geral de Urbanizagdo do

Porto.*®®

A Guerra nao justificou tudo e € com algum desaire que Mendes Correia no
“Relatério da Geréncia Camararia de 1939” se refere a Piacentini: “A vinda do
Prof. Piacentini tem sido adiada sucessivamente, o que torna manifestamente
impossivel a conclusdo do plano no prazo que fora superiormente fixado.
Providenciou-se, porém, no sentido de, pelos técnicos portugueses ao Sservico
do municipio, ndo sofrerem interrupcao os trabalhos de preparacao e colheita
dos indispensaveis elementos, atenuando-se deste modo, dentro das
possibilidades, o atraso motivado pela demora do prof. Piacentini e dispondo-
se mesmo eventualmente as coisas para uma nova solucdo de assunto tdo

momentoso.”**®

A solucdo que o Mendes Correia avanca neste relatorio passou, como ja foi
referido, pela contratacdo em 1940 de Giovanni Muzio para substituir
Piacentini. Tendo os Planos de Urbanizacdo arrancado em varias cidades
portuguesas no final da década 30, foi nos anos 40, apesar do clima de guerra,

que estes se desenvolveram e concretizaram.*’

Com Giovanni Muzio a orientar o Plano de Urbanizacdo, o Porto ficou mais

5 A propésito da EUR refere Nuno Teoténio Pereira: “O monumental conjunto da EUR
(Exposicdo Universal de Roma, preparada para 1942) fica como expressdo eloquente do
predominio de Piacentini nos dltimos anos do regime. E nesta arquitectura retérica e
monumentalista, a base de colunatas e arcarias, mas despida de ornatos, que se podem
encontrar exemplos de uma possivel influéncia na arquitectura do Estado Novo, sobretudo
através de Cottinelli Telmo (ele mesmo de ascendéncia italiana), que fizera uma visita de
estudo com Duarte Pacheco a ltalia. Alguns palacios de justica e as cidades universitarias de
Lisboa e Coimbra, com evidéncia para esta ultima — de cuja concepgéo é responsavel aquele
arquitecto - sdo casos em que tal influéncia se pode claramente detectar.” (Nuno Teoténio
Pereira - “A Arquitectura do Estado Novo de 1926 a 1959”, in O Estado Novo/ Das origens ao
fim da autarcia 1926-1959, Lisboa: Editorial Fragmentos, 1987, Il Vol, p. 351.)

1% “Relatério da Geréncia Camararia de 1939” extraido do Boletim da Camara Municipal do

Porto, n°® 193 e Suplemento ao n°® 195,Porto: Tipografia Leitdo, pp. 10 e 11.

%7 sgrgio Fernandez refere, a propésito desta accdo dinamizadora no campo do urbanismo

conduzida por Duarte Pacheco, que “Como primeiros protagonistas nacionais surgirdo os
arquitectos formados em Paris; Moreira da Silva elabora em 40 o Anteplano de Viana do
Castelo; Faria da Costa, cujo trabalho de fim de curso na capital francesa, em 37, fora o Plano
da Figueira da Foz, estuda em 40, a zona do Martim Moniz e vem a elaborar, em 45, o Plano
de Alvalade e, ja em 47, o Plano da Caparica.” (Sérgio Fernandez — Percurso. Arquitectura
Portuguesa 1930/1974, Porto: Edicdes da Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto,
1988, p. 24.)
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perto de Mildo e mais longe de Roma, onde, como refere William Curtis, “havia
uma pressdo maior direccionada & referéncia classica.”*®® O objectivo de
construir edificios de caracter monumental e classico para o centro da cidade
continuou a estar presente. Mas com a influéncia na cidade, em momentos
sequenciais, de Piacentini e Muzio, estiveram também presentes as duas
atitudes predominantes na arquitectura italiana dos anos 30 e 40: com
Piacentini a via mais académica ligada ao Novecento e, claramente associado
ao regime de Mussolini; com Muzio, que embora tendo sido também
influenciado pelo Novecento, participa de um racionalismo mais critico, que

encontrava em Mildo um clima mais propicio ao seu desenvolvimento™®.

Insistimos na ideia de que as directerizes estéticas do Estado Novo se fizeram
sentir com mais determinacdo e consequéncias praticas em Lisboa do que no
Porto. O esforco de se fazer uma arquitectura monumental fica no Porto
confinado a Avenida dos Aliados e tratou-se de um desejo anterior ao Plano
Geral de Urbanizacdo. Prendeu-se desde o arranque desta Avenida, apés a
intervencao de Parker, com o desejo do Municipio, que para ai projectou a sua

Camara, de fazer desta zona a mais institucional e nobre da cidade.

Como refere Bronislaw Bedeschi'®®

, todas as cidades s&o, entre outras coisas,
uma projeccao dos imaginarios sociais no espaco. A sua organizacdo espacial
atribui um lugar privilegiado ao poder, explorando a carga simbdlica das formas
e, quanto a nads, o edificio do arquitecto Correia da Silva é bem exemplificativo
da maneira como a “arquitectura traduz eficazmente, na sua linguagem prépria,
0 prestigio que rodeia um poder”, no caso o poder municipal, “utilizando para
isso a escala monumental, os materiais ‘nobres’, que no Porto implicou um
trabalho moroso em granito e a conjugacdo de diferentes materiais no seu

interior. Os servicos municipais transferiram-se para este edificio em 1956,

158 Wwilliam J.R.Curtis - Arquitectura Moderna desde 1900, Porto Alegre: Bookman, 2008, p.
363.

%9 Ainda a este proposito refere William Curtis: “ Nao surpreende que tenha sido nas cidades

do norte - Mildo e Turim em particular — que a Arquitectura moderna comecgou a ser mais
aceite, pois la uma clientela tecnocratica percebeu uma reflexdo de suas proprias aspiragoes
nas formas novas.” (William J.R.Curtis - Arquitectura Moderna desde 1900,... op.cit. p.363.)

%0 Bronislaw Bedeschi - “Imaginagdo Social” in Enciclopédia Einaudi, 5.Anthropos-

Homem,Porto: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1985, pp.312 e 313.
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durante a presidéncia de José Albino Machado Vaz e apos a intervencao do
arquitecto Carlos Ramos que o terminou de acordo com as modificacbes que
foram propostas.

Na relacdo dos arquitectos italianos com os projectos urbanos e arquitecténicos
pensados e executados para o Porto a partir da década de 40, devemos entrar

com um novo factor, isto €, o Plano dos Centenarios.®!

Para além da grande Exposicdo a ter lugar em Lisboa em 1940, o Plano dos
Centenarios previa outras intervencbes e nesta época Portugal tendia
oficialmente, para os modelos italiano e aleméo, em parte veiculados por duas

figuras politicamente intervenientes, isto é, Duarte Pacheco e Antonio Ferro.

Como refere Pedro Vieira de Almeida, ndo se trata da defesa cega por parte de
Duarte Pacheco do modelo nazi aleméo, e da defesa do modelo italiano
fascista por parte de Anténio Ferro*®®. A questéo, de facto, nédo se pode colocar
em termos tdo redutores relativamente as possiveis preferéncias destes
governantes, sendo ndo se entenderia a opcado pela escolha dos
arquitectos/urbanistas italianos para orientarem o Plano Geral de Urbanizacao
do Porto que foi da responsabilidade do Ministério das Obras Publicas, dirigido

por Duarte Pacheco.

No caso especifico do Porto e numa perspectiva de intervencédo urbana, deve
destacar-se a renovacao da zona da Sé, projecto que tem como base as ideias
de Muzio e que é executado por Arménio Losa, que se encontrava entdo ao

servico da Camara Municipal.

181 Sobre este assunto refere Anténio Cardoso: “Almeida Garrett, a propodsito dos estudos dos

urbanistas italianos, julga-os decorrentes da ‘necessidade urgente de definir a localizagéo de
importantes obras como a urbanizacdo da Praga do municipio e do Palacio dos Correios, a
localizacdo de novos bairros, a urbanizacdo da Foz, no quadro do primeiramente obsessivo —
acrescentamos nds — de Duarte Pacheco e da sua politica dos Centenarios.”(Anténio Cardoso -
O Arquitecto José Marques da Silva e a arquitectura no Norte do Pais na primeira metade do
séc.XX,...op.cit. p. 284.

102« A oposicdo que se tem querido ver entre Duarte Pacheco e Anténio Ferro, na qual o
primeiro representaria a influéncia do modelo nazi germénico e o segundo a influéncia do
modelo fascista italiano, parece passar um pouco ao lado das realidades, sobretudo se
simultaneamente se tomar Duarte Pacheco como responsavel da inflexdo da arquitectura
moderna, inflexdo que estaria representada pelo tragcado do Areeiro ou pelo lancamento da
Avenida Anténio Augusto de Aguiar, ambos muito mais italianizantes que germanizantes.”
(Pedro Vieira de Almeida e Maria Helena Maia —* A Arquitectura Moderna ”,...op.cit.p130.)
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Planta da Exposi¢cdo do mundo Portugués, Lisboa (1940) — Eduardo Anahory. [ACCIAIOULI,
Margarida - Exposi¢des do Estado Novo, 1934-1940, s/l, Livros Horizonte, 1998]
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2. REPERCUSSOES DA CELEBRAGAO DOS “CENTENARIOS”

As comemoracBes do duplo centenario da Fundacdo e da Restauracdo de
Portugal foram anunciadas através de uma nota oficiosa da Presidéncia do
Conselho a 27 de Marco de 1938, com a sua publicacdo em destaque na

1163

primeira pagina no “Diario e Noticias”>°, embora os preparativos se tenham

iniciado dois anos antes.®*

As comemoraclOes vieram dar continuidade a vontade de reforcar o
nacionalismo e, perante os acontecimentos politicos internacionais, era uma
maneira de Portugal afirmar as suas fronteiras nas colonias, e a sua
independéncia enquanto pais, face as pretensdes expansionistas da Alemanha

nazi.

De acordo com o estudo de Margarida Acciaiuoli, 0 maior evento destas
comemoracoes, a Exposicdo dos Centenarios, ndo foi por definicAo uma
exposicao internacional mas tinha subjacente a ideia da participacdo de outros
paises e, sem duavida, pretendia obter impacto internacional.E também de
salientar que as linhas programaticas que Salazar estabeleceu, na sua maioria,

foram pensadas em funcéo desta relacdo com os outros paises.

Lisboa, obviamente, foi o palco privilegiado, incidindo sobre a capital a maioria
das accgbes propostas que abrangiam aspectos para além do espaco da
exposicao e dos edificios expositivos, tais como, o acabamento das obras em

163 Margarida Acciaiuolli - Exposicdes do Estado Novo, 1934/1940,s/I, Livros Horizonte, 1998,
pp.131 e 132.

184 “Datar da nota da 1938 o inicio do processo da Exposicdo dos Centenarios é esquecer tudo

0 que esta para tras dela, e o que esta para trds sdo pelo menos dois anos de reunides,
consultas, pareceres e propostas de varios técnicos e homens de confianga do regime.” (Pedro
Vieira de Almeida e Maria Helena Maia — “A Arquitectura Moderna ”...op.cit.p.134)
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Capa da Revista dos Centenarios, 1940

curso e melhoramento das vias de comunicagao.

A grandiosidade do programa previsto, que tinha em conta um “mundo de

grandes e pequenas coisas”'®®

acabou por se repercutir a outros locais e
cidades do pais, com a intencdo de generalizar o esfor¢co de iniciativa e de
melhoramentos locais que contribuiriam para que as comemoracdes fossem
sentidas pelos portugueses mais amplamente. Alids, esta vontade
empreendedora, relacionada com o melhoramento de diversos sectores,
imposta a capital enquanto cidade que recebeu o evento, tem fortes afinidades
com os objectivos levados a cabo pelos paises que organizaram e acolheram
exposicdes internacionais, particularmente aquelas que se realizaram desde a

ultima década do século XIX.

As exposicdes internacionais apresentaram-se muitas vezes como 0 momento

16% «E Salazar inventaria 'um mundo de coisas' — 'pequenas umas, outras grandes que deveriam
ter lugar:' 0 melhoramento das esta¢@es ferroviarias fronteiricas; 'a constru¢cao de uma estacao
maritima, pelo menos no porto de Lishoa; 'o aerédromo da Portela e Sacavém'; ‘algumas, se
ndo todas as estradas de acesso imediato a capital’, 'o aperto de certas malhas na rede de
estradas, com o qual se completariam ou arredondariam passeios de grande comodidade e
beleza'; a melhoria de instalagbes e o aperfeicoamento dos servicos dos hotéis de Lisboa e da
provincia'; 'o estabelecimento de um certo nimero de pousadas em recantos provincianos',
'mais cuidado nas limpezas das casas e das ruas'; e, finalmente, acrescentava que se devia
fazer 'muitas outras coisas', 'que comissdes especiais (podiam) facilmente estudar 'desde que
estejam compenetradas desta primeira necessidade de estarmos em condi¢cdes de receber
pessoas que nos visitem". (Margarida Acciaiuoli - Exposi¢gbes do Estado Novo,...op.cit. p.109.)
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para a concretizacdo de melhoramentos urbanos, de resolucdo de alguns
impasses, ou de revitalizacdo de determinadas zonas, quer ao nivel das infra-
estruturas, quer sob o ponto de vista da edificacdo de propostas

arquitectonicas mais emblematicas e de uma escala consideravel.

Dentro desta perspectiva, para os arquitectos de Lisboa a Exposicdo dos
Centenarios representou um momento de encomenda uUnico e incentivador
numa, conjuntura internacional de guerra que, paradoxalmente, ndo foi um

entrave a prossecucao dos objectivos propostos.

Algumas da interpretacdes da historiografia da arquitectura portuguesa
consideram que este evento representa um marco importante que trouxe, a
posteriori, diferentes leituras relacionadas com o grau de interferéncia do
Estado na arquitectura que entdo se realizou, conotando-a, ou ndo, com 0O
inicio de um periodo aureo de desenvolvimento das artes e da arquitetura.
Pedro Vieira de Almeida, no que se refere a este assunto, considera que a
importancia da Exposicdo do Mundo Portugués teve que ver com “os
condicionamentos tedricos e criticos de um problema novo que aos arquitectos
se levantava, bem como com a resposta profissional que estes foram capazes
de lhe dar”, porque, “pela primeira vez aos arquitectos portugueses [iria]
deparar-se um programa invulgarmente extenso, no qual as dimensdes
simbdlicas do esquema funcional [foram] mais importantes que as suas

dimensées mecanicas.”'%®

Estando globalmente de acordo com esta
perspectiva, particularmente no que se refere aos arquitectos de Lisboa,
pensamos que esta interpretacdo ndo se estende aos arquitectos do Porto,
para 0s quais o programa trazido pelas Comemoracdes dos Centenarios a

cidade nao teve a mesma dimensao, nem colocou 0s mesmos desafios.

Para levar avante as Comemoracdes foi necessario recorrer a todo um
processo legal de atribuicdo de competéncias, de designagdes de cargos e de
outras disposicdes legais que foram progressivamente sendo legisladas de
Abril a Outubro de 1938.%*" Primeiro foi nomeada uma Comissdo Nacional

constituida por 26 personalidades cujos nomes foram escolhidos pelas

186 pedro Vieira de Almeida e Maria Helena Maia — “A Arquitectura Moderna ”,...op.cit.p.135.

187 Margarida Acciaiuoli - Exposicées do Estado Novo, ... op. cit.p.113.
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profissbes e cargos que desempenhavam. Dela constavam “Arquitectos,
directores de Museus, historiadores, escritores, professores, representantes
das mais conceituadas academias e de outros organismos do Estado, como
eram a Direccdo-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais, 0 Secretariado
de Propaganda Nacional e a Emissora Nacional, mas também a Junta
Auténoma de Estrada (...) "*®® Destacamos, por razdes que se prendem com o
ambito deste trabalho, o nome do presidente da Camara Municipal do Porto, o

professor Anténio Augusto Mendes Correia.

Em Outubro de 1938 um decreto detalhou as incumbéncias da Comissao, que
passou a chamar-se “Comissdo Nacional dos Centenarios”, com oito seccdes
diferentes e ficando toda a propaganda adstrita ao Secretariado de Propaganda
Nacional, sob alcada de Antonio Ferro, e as obras que fossem necessarias
realizar ou concluir e que fizessem parte do programa ficaram a cargo do
Ministério das Obras Publicas, sob a direc¢cdo do ministro e também, a data,
presidente da Camara de Lisboa, o engenheiro Duarte Pacheco. Por sua vez,
Julio Dantas foi nomeado presidente da comissdo executiva, que mais tarde

integrou outras personalidades que dirigiram as varias secc¢oes.

A Comemoracdo dos Centenarios deu origem em Lisboa a uma série de
acontecimentos, que se foram sucedendo, tendo como pretexto a inauguracéo
dos diferentes pavilhGes programados para o perimetro de Belém. Outras
accoes foram-se alternando com aquelas que se centravam na capital,
nomeadamente as que tiveram lugar no Porto. Margarida Acciaiuoli refere que
estas accbes “existiram desde o inicio e continuaram depois com as
comemoracodes na cidade do Porto, que chamou a si a inauguracdo da nova
doca do Porto de Leixdes, uma exposicdo da obra de Soares dos Reis, 0
descerramento de uma lapide de D. Manuel Il na rua do seu nome, um
congresso sobre a proto-historia de Portugal e um grande ‘cortejo de trabalho' —
'homenagem e glorificacdo daqueles que, representando todas as actividades
econdmicas do pais (Sindicatos, Grémios, Casas do Povo, Casas de

Pescadores, etc.), contribuem, diariamente para um Portugal maior”.°

1%8 Margarida Acciaiuoli - Exposigées do Estado Novo, ... op. cit.p.113.

199 Margarida Acciaiuoli - Exposi¢des do Estado Novo, ... op. cit., p.175.
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Esta € a descricdo dos aspectos mais visiveis associados as comemoracdes
no Porto, mas importa referir todo o processo que o0 antecipou, em cerca de
dois anos, e que teve continuidade para além das inauguracdes e festividades.

Assim, em 12 de Maio de 1938, na sessdo da Comissdo Administrativa da
Camara Municipal do Porto, o seu Presidente refere os resultados de uma
reunido na qual esteve presente a propésito do programa oficial dos
Centenérios da Fundacédo e Independéncia de Portugal, da qual resultou por
“‘unanime consenso” a formulagdo de votos, entre os quais figuravam os
melhoramentos citadinos, que estavam “no animo de todos”, como a
construcdo duma Avenida da Ponte e da S€, do Hospital da Cidade, do Campo
de Aviacao, de um Mercado para substituir o mercado do Anjo, do Parque da
Universidade, a conclusdo do Monumento da Guerra Peninsular, a construcao
do novo Liceu Feminino, a instalacdo do Museu no Palacio das Carrancas, a
aquisicdo da Casa do Infante, substituicdo das cupulas das Torres da Sé por
ameias, a criacdo do Jardim Botéanico e a instalacdo adequada dos Museus

Universitarios.*"®

Perante um tdo grande numero de iniciativas propostas, Mendes Correia
acrescenta que ha consciéncia de que todas estas aspiracdes formuladas néao
podiam ser realizadas no prazo de dois anos e que o0 seu financiamento teria

que depender quase exclusivamente do Estado.'’*

Uma parte das construcbes propostas estavam ja estudadas ou iniciadas

desde 1938'2, como sdo exemplo o Liceu Feminino Carolina Michaelis, o

170 «“pActa da Reunido da Camara Municipal do Porto”, de 12 de Maio de 1938 in Boletim da
Cémara Municipal do Porto, n® 112, 27 de Maio de 1938, pp.260 e 261.

1 Acta da Reunido da Camara Municipal do Porto”, de 12 de Maio de 1938,...0p.cit.

2 Em Novembro de 1936, o ainda recente Presidente da Camara Municipal do Porto, Dr.

Anténio Augusto Mendes Correia, informou a Camara e a Cidade das diligéncias que,
juntamente com os vereadores Luis de Pina e Pedro Maria da Fonseca, fizera no Ministério das
Obras Publicas em Lisboa relativas aos melhoramentos citadinos. Estes melhoramentos
relacionaram-se com accdes diferenciadas que abrangeram desde o saneamento,
abastecimento de agua a cidade e conselhos limitrofes, até a conclusao da Bolsa do Pescado.
Referiu ainda que foi também aproveitado o momento para “solicitar a urgéncia possivel na
conclusdo dos trabalhos preliminares do Hospital da Cidade, que, aliaz, sabia estarem ja
adiantados e dum plano de melhoramentos das condi¢Bes de habitacdo das classes pobres da
cidade, plano que estava em estudo, que merecia, todo o empenho, dado o grande alcance
social da sua realizagado”. (Boletim da Camara Municipal do Porto, n°40, 19 de Novembro de
1936, pp. 646 e 647.)
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Hospital Escolar (Hospital de Sdo Jodo) ou o Museu Municipal (futuro Museu
Nacional de Soares dos Reis), de um modo geral, € numa conjuntura anterior a
guerra, parece que a Camara encontrou nas Comemorag¢des um pretexto para

concretizar as suas ambicdes para a cidade.

Ainda na reunido de 12 de Maio de 1938, o vereador Albano Magalhaes foi de
parecer que das obras que ao municipio competia construir ou auxiliar, 0 maior
impulso deveria ser dado a constru¢ao dos bairros operarios - tema marginal as
Comemoracfes - e aos esforcos para que ficassem concluidas “as obras
respeitantes as radiais da Avenida dos Aliados”, oferecendo-se “todas as
facilidades possiveis para que sejam feitas constru¢des condignas em volta do
novo edificio dos Pagos do Concelho”.!”® Neste ano o edificio da Camara
estava ainda longe de estar concluido, alguns lotes da propria Avenida
estavam por preencher e os edificios para as radiais demorariam alguns anos a

ser projectados ou executados.

As Comemorag¢des foram no Porto o mote para, mais uma vez, a administracéo
municipal voltar a reflectir e discutir sobre a forma de levar a bom termo uma
série de beneficiacbes que a cidade ha muito desejava. Transparece na maior
parte das intervencées em sessfes camararias a consciéncia de que alguns
empreendimentos ndo seriam resolvidos com a celeridade que todos
desejavam, por diferentes razbes, mas sobretudo pelas econémicas, que se

tornaram prevalecentes nos anos coincidentes com a 22 Guerra Mundial.

Ainda em 1952, comprovando esta morosidade, Antdo de Almeida Garret,
responsavel pelo Plano Regulador da Cidade do Porto, dizia: “Convém que se
termine a Avenida dos Aliados para acabar com inestéticos tapumes e

completar o quadro das edificagdes”.*™

Em Setembro de 1938, numa reunido da Camara Municipal do Porto, o
Presidente refere a visita a cidade do Ministro das Obras Publicas, engenheiro

Duarte Pacheco, e indicou as obras que poderiam avangar, mas alegou que

7% “Acta da Reunido da Camara Municipal do Porto”, de 12 de Maio de 193 in, Boletim da

Céamara Municipal do Porto, n® 112, 27 de Maio de 1938, p.268.

" Antdo de Almeida Garrett — Plano Regulador da Cidade do Porto, separata da Revista

Civitas, vol. 1ll, n°2, Porto: Imprensa Portuguesa, 1952, p.23.
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algumas das mais importantes estariam dependentes da elaboracdo do Plano
Geral de Urbanizagédo, para o qual a Camara iria ser dotada da respectiva

autorizacdo.’”

O arranque do Plano Geral de Urbanizacdo do Porto coincidiu com dois
factores conjunturais importantes, o Plano dos Centenéarios e o inicio da 22
Grande Guerra. Pela sua dimenséo diferenciada, no caso do primeiro, tratou-se
de um impulso interno para a resolugao de algumas questées municipais, no
que respeita ao segundo, foi necessario muito mais capacidade politica para

ultrapassar as consequéncias por ele provocadas.

Em Marco de 1939 Julio Dantas, na qualidade de Presidente da Comisséo
Executiva dos Centenéarios, esteve no Porto para instalar a secretaria e
contabilidade da referida comissdo na cidade. Na Camara foi informado das
varias aspiragdes citadinas “que prometeu patrocinar junto das instancias

competentes”.*"®

Uma das primeiras ac¢des da Camara Municipal para o melhoramento global
do aspecto da cidade foi a criacdo de uma postura, por proposta do seu
Presidente, para “beneficiagdo dos prédios em mau estado de conservacao de
modo a estarem prontos aquando das festas dos Centenarios”. A prépria
Céamara define as cores que deviam ser utilizadas, através da respectiva
reparticdo a quem cabia pronunciar-se sobre as mesmas.'’’ Tratava-se das
‘pequenas coisas” a que Salazar se referira em 38, que no Porto veio ao
encontro da vontade, ha muito desejada, de interferir na escolha das cores que
0s proprietarios usavam nos seus edificios, consideradas as suas escolhas de
gosto muito duvidoso, e de” incentivar” a recuperagdo os imoveis mais

degradados.'’®

«pcta da Reunido da Camara Municipal do Porto”, de 11 de Agosto de 1938 in Boletim da

Cémara Municipal do Porto, n® 126, 3 de Setembro de 1938, p.314.
®Boletim da Camara Municipal do Porto, n°155, 25 de Marco de 1939, p. 494 e 495.

""“pcta da reunido da Camara Municipal do Porto”, de 11 de Maio de 1939 in Boletim da
Cémara Municipal do Porto., n® 164, 27 de Maio de 1939, p.171.

180 ponto 5° da Postura descreve as multas por incumprimento do estabelecido. (“Acta da

reunido da Camara Municipal do Porto”, de 11 de Maio de 1939,...op.cit. p.171 e 172.)
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pORTO‘L Capital do Trabalho

“Porto - Capital do Trabalho. Porto trabalhador. Cortejo do trabalho nacional” in Século
llustrado, n°® 132, 1.07.1940 - Hemeroteca Municipal de Lisboa [Lermais:http://expresso.sapo.pt/]

A accéo de maior vulto promovida pela Camara nesta fase foi a intervencéo
urbana na zona da Sé. A partir de uma proposta do Presidente foi aprovada
uma solucado apresentada pelos servicos camararios. Na explicacdo desta
iniciativa Mendes Correia refere que “a necessidade de desafrontar o velho
templo da Sé do Porto, um dos mais representativos da historia da cidade,
coincide com o desafogar urgentemente o acesso aos Pacos do Concelho.!”®
Acrescenta ainda que “vao realizar-se no Porto solenidades e recepgdes cuja

grandeza n&o se compadecia com o mesquinho quadro que envolve a S¢”.*%°

De novo as Comemoracgdes serviram para concretizar objectivos antigos, neste
caso, reabilitar uma zona histérica marcante na cidade e, simultaneamente,
dignificar o local onde ainda por alguns anos estariam situados os Pacos do

Conselho.*®!

Nesta altura o actual edificio dos Pacos do Conselho ainda nao estava concluido,

continuando os servicos da Camara e a administracéo a ocupar o Pago Episcopal, no Terreiro
da Sé.

8«Acta da reunido da Camara Municipal do Porto”, de 8 de Junho de 1939 in Boletim da
Cémara Municipal do Porto, n°® 169, 1 de Julho de 1939, pp.426 e 427.

181 “No caso do Porto faltava o castelo ou o manuelino: o que fez com que se centrasse o

esforco associado as comemoragdes do duplo centenario, da independéncia e da restauragéo,
em torno da Sé e do Palacio Episcopal. O facto de a Camara Municipal partilhar na altura
(1940) o Pal&cio do Bispo (enquanto se construiam os novos Pacos do Concelho), tera ajudado
também, por certo, a favorecer a prioridade dada a monumentalizagdo destes iméveis, a cuja
imponéncia, quando vistos a partir de Gaia, faltava somar o desfogo no espaco proximo e
reforgar a visibilidade a partir do novo centro da cidade do Porto.” (José Alberto Rio Fernandes
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Claramente estes objectivos foram ao encontro do programa nacional mais
vasto relacionado com a Fundacéo de Portugal, tal como o refere Margarida
Acciaiuolli: “Na verdade, as celebracbes centenarias, que abriram as
solenidades a 2 de Junho de 1940, pelo acto comemorativo da fundacéo da
nacionalidade, integrada numa mais vasta perspectiva que se denominou de
‘época medieval' e que procurava mostrar '‘a marcha da Nag&o' do século Xll ao
século XV, trouxeram logo para primeiro plano lugares como Guimardes e
como Sagres. O primeiro porque era o 'berco da Monarquia'; o segundo porque
tinha sido o 'berco do Império’. Para Julio Dantas estas razfes bastavam para
justificar o nascimento do pais e com elas se assinalava '0os pontos essenciais
da linha de forca de que é a evolucédo histérica do Portugal medieval'. A partir
dela, destacam-se entdo figuras notaveis, instituicbes e outros lugares
significativos do periodo da fundacdo e conquista da nacionalidade: o Porto,

evidentemente, por ter sido o 'ntcleo de formacao', tal como Guimarées (...)"*%

Assim, dando sequéncia ao empreendimento mais demorado, um oficio de
Novembro do Gabinete de Estudos do Plano Geral de Urbanizacao
(G.E.P.G.U\) solicita autorizacdo ao Presidente da Camara, que foi concedida,
para que o arquitecto Arménio Losa e o desenhador Artur Vieira — trata-se do
futuro arquitecto Artur Vieira de Andrade, nesta fase ainda com o curso por
concluir - para serem encarregados de proceder aos estudos do arranjo

urbanistico do bairro da Sé a volta da Catedral.'®

A aprovacao definitiva do projecto do arranjo urbanistico teve lugar em
Dezembro, apOs parecer positivo da Comissdo Municipal de Arte Arqueologia
e, entretanto, dera-se inicio as expropriacfes para proceder as demolicdes
necessarias para se conseguir levar a cabo o referido desafogamento da zona

circunjacente & Sé Catedral e aos Pacos do Concelho.®*

— “Reabilitagdo de centros histéricos da cidade: o caso de Porto-Gaia” in Conservar para qué,
Coord. Vitor Oliveira Jorge, Porto/Coimbra; Faculdade de Letras da Universidade do Porto,
2005., p.3)

182 Margarida Acciaiuoli - Exposi¢ées do Estado Novo, ... op. cit. p.209.

18 Oficio 257 (G.E.P.G.U.) in Boletim da Camara Municipal do Porto, n® 190, 25 de Novembro
de 1939, p.527.

'8 Boletim da Camara Municipal do Porto, n® 193, 16 de Dezembro de 1939, p. 688.
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Capa da publicagdo da Memdéria e Descricdo do Grande Cortejo do Trabalho, Porto, 1940

Fizeram-se ainda outros esfor¢cos para conseguir acelerar o processo de
preparar a cidade para as Comemorac¢fes: foram contratados o engenheiro
Anténio Alves de Sousa e o0 arquitecto Agostinho Ricca Gongalves “para
prestarem servi¢co nos estudos de urbanizagédo da cidade que interessavam ao

»185

Programa das Festas” ™ e foram assalariados em Fevereiro, pelo prazo de um

més, 60 operarios com o objectivo de “dar maior impulso aos trabalhos de

urbanizagao da S¢”.1°

No entanto, no “Relatério de Geréncia de 1940”7, no qual séo referidas as obras
levadas a cabo a propdsito das “Celebragdes Centenarias no Porto”, é dito que
se concluiram varios trabalhos de urbanizacéo, “especialmente a 12 fase da
zona da S¢”.®" Nada que, de modo muito realista, ndo tivesse sido previsto por
Mendes Correia no Plano da Actividade Municipal para o ano de 1940. Nele é
referida a situagao internacional que condiciona 0s recursos financeiros
normais da Camara, 0os meios de execucdo dos projectos, bem como a
disponibilidade de um grande numero de materiais oriundos do estrangeiro.

Assim, a accao camardria pautar-se-ia por um “modesto optimismo”, num ano

8 Ordem de Servigco n°4/40 in Boletim da Camara Municipal do Porto, n°196, 6 de Janeiro de

1940, p. 4.

18 Oficios n° 1.552 e 1.731 in Boletim da Camara Municipal do Porto, n © 202 e 203, de 17 e 24
de Fevereiro, p.257 e p. 291.

187 “Relatorio da Geréncia de 1940” in Boletim da Camara Municipal do Porto, n® 251, 25 de

Janeiro de 1941, p. 116.
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Acto Medieval - Comemoracfes do Duplo Centenario da Fundacdo da Nacionalidade e da
Restauracdo da Independéncia, 1940 Porto, Terreiro da Sé [blogue "Do Porto e néo s6..."]

que deveria ser fértili em obras de vulto que “constituiiam, a um tempo,
padrbes permanentes e concretos de gloriosas evocacfes e grata satisfacao
de legitimas aspiracgdes locais.” Referindo-se a convergéncia de esfor¢cos entre
o Estado e a edilidade, Mendes Correia disse ainda que “grande parte dos que
ser[iam] despendidos pela Camara deve[riam] ser considerados ndo como
correspondentes a perspectivas de realizacdo imediata, mas apenas a simples
fases de iniciativas cuja conversdo em realidades exig[iria] bem mais de um

ano de labor continuo e sério”.'%8

Assim, o Plano Geral de Urbanizagdo arrastava-se, embora o limite legal da
sua apresentacao fosse o ultimo dia de 1939, mas Duarte Pacheco comemorou

no Porto e no Largo da Sé o duplo Centenario, em ténica medievalizante!*°.

A intervencdo urbana na Sé foi, no contexto simultineo das Comemoracdes
dos Centenarios e da implementacdo do Plano Geral de Urbanizacdo, uma
accao que nos merece, por dois motivos, uma particular atencdo. O primeiro
prende-se com o inicio da intervencdo dos urbanistas italianos no Porto,
especificamente de Muzio, o segundo, com o percurso do arquitecto Arménio

Losa nas areas do urbanismo e da arquitectura no Porto.

¥ plano da Actividade Municipal no ano de 1940, Porto, Camara Municipal do Porto,

Tipografia Leitdo, p.48.

189 \/er Anténio Cardoso - O Arquitecto José Marques da Silva e a arquitectura no Norte do Pais

na primeira metade do séc. XX,...op.cit., p.287.
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Arranjo urbanistico da zona da Sé

RiFORM:
05 DE INTH

IV

A — Estado actual. i o

B — Configuragdo projectada: 1 — Sé; 2 — Antigo Palicio Episcopal; 3 — Semindrio;
¢4 — Capela dos Alfaiates; 6— Casa-Museu de Guerra Junqueiro; 11, 12, i3 e 16—Miradouros;
10— Edificios a construir; 17 — Fontendrio; 19— Pelourinko do séc. XVIII; 20— Local dum
monumento.

Arranjo urbanistico da zona da Sé, com planta do estado actual (A) e da configuracdo
projectada (b). [Plano da Actividade Municipal no ano de 1940. Porto: Camara Municipal do
Porto, 1940]

Arménio Losa iniciou a sua pratica profissional no inicio da década de 30
qgquando ainda era estudante, depois de passar pelo atelié do arquitecto
Marques da Silva'® comecou a colaborar com o construtor civil José Coelho de

Freitas, mantendo depois uma colaboracdo regular com o arquitecto Aucindio

190 “No ano seguinte, no sombrio ano de 1926, optara pela Arquitectura e conhecerad Marques
da Silva como professor. Trabalhari no seu escritdrio, ainda estudante, durante nove meses.
Sera o Unico mestre a deixar-lhe recordagfes fortes sem, no entanto, ter com ele afinidades de
pensamento.” (Henrique de Carvalho — “Arménio Losa” in Desenho de Arquitectura, Porto:
Universidade do Porto, 1987, p.66.)
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dos Santos.'®* Formou-se em arquitectura na Escola Superior de Belas Artes
do Porto em 1933, em 1939 ingressou no Gabinete do Plano de Urbanizacdo
do Porto ao qual ficou ligado até 1945. No mesmo ano fundou com Cassiano
Barbosa'® um gabinete de arquitectura onde desenvolveram um vasto

conjunto de obras no Porto e no Norte do pais.

Importa seguir o percurso de Arménio Losa na Camara Municipal do Porto,
porque foi ai que durante seis anos desempenhou um papel fundamental, a
diversos niveis, como arquitecto, como urbanista, e como membro activo na

Comisséao de Estética e na Comissdo Municipal de Arte e Arqueologia.

Foi na Camara do Porto que Arménio Losa teve a possibilidade de se iniciar no
estudo das questdes do urbanismo que marcaram todo O seu percurso
profissional a par da arquitectura. A sua pratica como urbanista coincidiu com
um programa abrangente de estudos que era necessario promover para levar a
bom fim o Plano Geral de Urbanizacdo do Porto. A experiéncia e a
responsabilidade que foi acumulando levaram a que a Camara Municipal, nos
termos do seu contrato com a mesma, o tenha designado, em 1941, como

“arquitecto urbanista”, uma terminologia inexistente até entdo'®® e que deixou

191 “Numa segunda fase que transcorreu entre os anos de 1933 e 1935, a funcdo de José

Coelho de Freitas passou a limitar-se aos termos de responsabilidade em obras de parceria
entre o arquitecto Aucindio dos Santos e o arquitecto Arménio Losa. (...) Os trabalhos de
colaboracgédo entre Aucindio dos Santos e Arménio Losa, parecem-nos ser fruto sobretudo das
ideias e execucdo do desenho deste Ultimo, dado o traco ai apresentado e o sentido de
modernidade dos projectos distinguir-se claramente daqueles que Aucindio dos Santos
continuou a apresentar, de sua exclusiva autoria, € nos quais as notas decorativas —
completamente ausentes nas obras realizadas com Arménio Losa — serdo mantidas. Neste
sentido, é legitimo afirmar que entre 1933 e 1935 existiu entre estes tres autores uma
colaboragdo efectiva, alicercada anteriormente, que lhes possibilitou angariar um ndmero
consideravel de obras, que foram também um meio de experimentagdo para Arménio Losa do
qual, em 1936 com 28 anos, encontramos projectos de sua autoria e responsabilidade, nos
gquais 0s nomes a que se associava desapareceram nos pedidos de licenciamento, mantendo-
se, necessariamente a colaboracdo dos engenheiros ao nivel de calculos de estruturas em
cimento armado.” (Alexandra Trevisan da Silveira Pacheco - A Arquitectura Artes Déco no
Porto, Porto, Tese de Mestrado apresentada na Faculdade de Letras da Universidade do Porto,
I Vol., 1996 pp.29 e 30.)

192 «Arménio Losa (1908 - 1988) e Cassiano Barbosa (1911-1998) cruzaram-se seguramente na

frequéncia da Escola de Belas Artes que o primeiro frequentou entre 1925 e 1933, e o
segundo, trés anos mais novo, concluird em 1939 ap6s uma frequéncia algo irregular, iniciada
em 1928."( Manuel Mendes — Arménio Losa. Cassiano Barbosa — arquitectos. nosso escritorio”.
1945 — 1957. Edicdo que acompanhou a exposicdo Arménio Losa. Cassiano Barbosa —
arquitectos. nosso escritério”. 1945 — 1957, Porto: FAUP, Outubro 2008.)

198 Boletim da Camara Municipal do Porto, n°262, 12 de Abril de 1941, p.491.
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de existir depois da sua saida da Camara Municipal*®*. Neste mesmo ano,
Arménio Losa viu consolidadas e reconhecidas as suas competéncias quando
a Comissdo Municipal de Arte e Arqueologia aprovou, por unanimidade, que
fosse nomeado como agregado aquela Comisséo na qualidade de membro da
Comisséo de Estética.’®® E ainda durante uma reunido o Presidente da mesma
Comisséo, o vereador municipal Simedo Pinto Mesquita, refere que estando
Losa presente no Plano Geral de Urbanizacdo se tornava num “intérprete dos

ideais perfilhados” por aquela Comiss&o™°.

Esta apreciacdo realizada pelo vereador Simedo Pinto de Mesquita ganha
maior relevancia se considerarmos que, apenas dois anos antes, o0 mesmo
vereador revelava a sua posicdo numa sessao camararia relativamente a um
edificio da cidade, o Mercado Ferreira Borges, que nao colhia, sob o ponto de

vista arquitecténico, uma opinido favoravel sobre a sua preservacéo.

Julgamos importante deter-nos neste ponto, porque se torna exemplicativo da
maneira como ao nivel camardrio se debatiam as questdes relacionadas com a
arquitectura, num contexto local, sem outras interferéncias institucionais, e que
testemunham posicfes controversas, mas que permitem perceber como a
accao de alguns arquitectos municipais, como é o caso de Arménio Losa, deve
ter exigido uma grande capacidade de dialogo e persuasdo para obter

determinados resultados.

O mercado Ferreira Borges foi construido na freguesia de S. Nicolau no Século
XIX, entre 1885 e 1888. Trata-se de um edifico longitudinal composta por trés
naves assente sobre uma plataforma de granito que permite a circulagdo nas
trés frentes que o constituem. As escadarias duplas de dois langos ligam o
mercado a rua de Mouzinho da Silveira e a Praca do Infante D. Henrigue,

tornando-o sob o ponto de vista do desenho urbano num elemento integrador e

19 “Que no Grupo XLII, dos quadros do pessoal técnico desta camara, se substitua a
designacgao de ‘Arquitecto Urbanista’ por ‘Engenheiro Urbanista’, mantendo-se o vencimento