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Fort D. A. Russell: a new museum model. Matter, space, and colour in the
Donald Judd's rehabilitation of the artillery sheds in Marfa, Texas.

Fort D. A. Russell: un nuevo modelo de museo. Materia, espacio y color
en la rehabilitacion de los pabellones de artilleria de Donald Judd en
Marfa, Texas.

Pablo Llamazares Blanco;pablollamazaresblanco@gmail.com
Universidad de Valladolid (UVA, Spain)

Pablo Llamazares Blanco - pablollamazaresblanco@gmail.com
Universidad de Valladolid (UVA, Spain)

Abstract

Parallel to his sculptural creation, the American artist Donald Judd elaborated theoretical approaches with the objective of
establishing his work conceptually, while establishing contact with the architecture to create the physical environment
suitable for his exhibition. The rehabilitation of two artillery sheds at the Fort D. A. Russell military base offered him the ideal
opportunity to develop a new model of museum that had the capacity to exhibit large format works designed specifically for
those spaces, surpassing the possibilities of the traditional exhibition. The interest in the specific, intrinsic and physical
qualities of the materials, which he had already expressed with his artistic production, led him to work with this materiality in
the adequacy of the said exhibition spaces, obtaining a great success in the perceptive experience of the works which were
installed there. Ultimately, the recovery of beauty through traditional materials and original elements favored the visual
properties of these creations that shaped the different exhibitions, resulting in an intervention characterized by clarity and
coherence of the whole. The restoration, which was carried out between 1979 and 1985, bet on the preservation of
architecture and adaptative reuse, through constructive solutions that advocated a balance between matter, space and
colour.

Resumo

De manera complementaria a su creacién escultdrica, el artista estadounidense Donald Judd elabord unos planteamientos
tedricos con el objetivo de asentar su trabajo conceptualmente, al tiempo que establecia contacto con la arquitectura para
crear el entorno fisico adecuado para su exposicién. La rehabilitacién de unos antiguos pabellones de artilleria
pertenecientes a la base militar Fort D. A. Russell le ofrecié la ocasién ideal para desarrollar un nuevo concepto de museo,
que tuviera la capacidad de albergar unas obras de gran formato disefiadas expresamente para esos espacios, superando
las posibilidades de la exhibicidn tradicional. El interés por las cualidades especificas, intrinsecas vy fisicas de los materiales,
que ya habia manifestado con su produccion artistica, le llevé a trabajar con esa materialidad en la adecuacién de los
referidos espacios expositivos, obteniendo un enorme éxito en la experiencia perceptiva de las obras que alli se instalaron.
En definitiva, la recuperacién de la belleza mediante materiales tradicionales y elementos originales favorecié las
propiedades visuales de esas creaciones que configuraban las distintas muestras, dando como resultado una intervencion
caracterizada por la claridad y la coherencia del conjunto. La propuesta de restauracién, que fue llevada a cabo entre los
afios 1979 y 1985, apostd de ese modo por la preservacién de la arquitectura y la reutilizacién adaptativa, a través de unas
soluciones constructivas que abogaban por un equilibrio entre materia, espacio y color.

Keywords
Donald Judd; rehabilitation; matter; space; space
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Fort D. A. Russell: un nuevo modelo de museo.
Materia, espacio y color en la rehabilitacion de los
pabellones de artilleria de Donald Judd en Marfa, Texas.

Donald Judd, afamado artista del arte de posguerra y maximo representante del movimiento
denominado como Minimal Art, pertenecio6 a una prolifica generacion de escultores entregada
a una actividad artistica, que se basaba en el cuestionamiento de los limites de su propio arte
(Figura 1). Con la publicacion en el afio 1965 de su conocido e influyente ensayo denominado
Specific Objects, Judd establece las caracteristicas formales de un nuevo arte, que parecia
apropiarse de areas o parcelas tradicionalmente reservadas a la practica arquitecténica [1].
Pero el creciente interés que el artista evidencia por la arquitectura con la produccion de sus
objetos especificos, le llevaria a desarrollar otra serie de proyectos muy ambiciosos desde la
década de los setenta, en los que revela de forma expresa la condicion arquitectdnica de sus
planteamientos tedricos. Su propuesta artistica en el interior de unos antiguos pabellones de
artilleria, en la base militar Fort D. A. Russell de la localidad tejana de Marfa, ilustra esas
actividades que Judd desarrollé como si de un arquitecto se tratara.

Con ese planteamiento, el artista estadounidense se apoyaria en sus reflexiones tedéricas para
la realizacién de sus objetos especificos, que evidencian la reduccién del conjunto de su obra
a sus componentes estructurales esenciales y el uso de unas técnicas de produccion industrial,
propias del ambito de la construccion [2]. El cardcter arquitectonico que puede reconocerse
en esos objetos escultéricos da muestra del gran interés del artista por todas esas cuestiones
pertenecientes o relativas a la arquitectura, que se veria acrecentado de manera exponencial
hasta su fallecimiento en el afio 1994. El proyecto para la reconversion de los dos cobertizos
de uso militar en Marfa supuso la ocasion perfecta para desarrollar todos esos conceptos sobre
arte y arquitectura, creando un nuevo modelo de museo que escapaba del mundo artistico de
la ciudad de Nueva York, convertido en algo comercial y muy desconectado de las ideas de los
propios artistas. De esa forma, y basandose en su experiencia artistica previa, las incursiones
de Judd en el campo de la arquitectura con el acondicionamiento de los referidos pabellones
vendrian mediadas por la reformulacion del espacio a través de la repeticion de su estructura
y una poética de los materiales, que afirma la relacion necesaria entre forma y contenido, tal
y como sostienen Luis Rojo y Emilio Tufién [3]. Con ello, se demostraria como el propio artista
aplicé en sus propuestas arquitectonicas las ideas de sus objetos especificos.

En definitiva, y como podra comprobarse en las lineas que siguen a continuacién, Donald Judd
elaboré unos planteamientos tedricos con el objetivo de asentar su trabajo conceptualmente,
al tiempo que tomaba contacto con la arquitectura para crear el entorno fisico adecuado para
su exposicion. Asi, la rehabilitacion llevada a cabo en los referidos pabellones de artilleria de
Fort D. A. Russell estaria orientada al desarrollo de un nuevo concepto de museo, que tuviera
la capacidad de albergar unas obras de gran formato disefiadas expresamente para todos esos
espacios, superando las posibilidades de la exhibiciéon tradicional [4]. Dando unas respuestas
concretas desde distintas disciplinas, la propuesta de Judd iria mucho mas alla de la simple
adecuacion de los cobertizos, poniendo en valor la historia del lugar, a través de soluciones
gue abogaban por el equilibrio preciso entre materia, espacio y color.
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Figura 1 - Donald Judd posando ante una de sus obras en el paisaje desértico del oeste de Texas (“Biography”, Judd
Foundation. [Online]. Available: http://juddfoundation.org/artist/biography/. [Accessed: 24-aug-2017]).

Figura 2 - Edificios pertenecientes a la base militar Fort D. A. Russell de la localidad tejana de Marfa en la década de
los afios treinta (L. TAYLOR, “Fort D. A. Russell, Marfa”, Chinati Foundation Newsletter, no. 16, p. 57, 2011).

El acontecer historico: la construccién de Fort D. A. Russell.

La historia de la base militar Fort D. A. Russell se remonta al afio 1911, cuando cien oficiales
y las tropas del Tercer Regimiento de Caballeria del Ejército de los Estados Unidos acamparon
al sur de las vias del ferrocarril en la localidad de Marfa, con el firme propésito de controlar
el contrabando de armas entre Texas y México. La Revolucién Mexicana y la inseguridad de la
frontera hizo necesaria una fuerte presencia militar que, estableciendo en Marfa la sede
principal de toda la region de Big Bend, surtiria de soldados, caballos y provisiones a catorce
puestos avanzados a lo largo de dicha frontera con México. La localizacién del asentamiento
en el alto desierto del condado de Presidio respondié de ese modo a razones estratégicas, en
una pequefia poblacién que por aquel entonces ya suponia un centro neuralgico del comercio
de lana y ganado. Pero como indica el historiador Lonn Taylor, ninguno de aquellos pilotos y
soldados de caballeria pudo imaginarse que fundaban asi un puesto militar, que acabaria por
convertirse en un centro de arte reconocido a nivel internacional [5].

Concluida la Primera Guerra Mundial, el Campamento Marfa, como era conocido en aquella
época, reemplazaria las tiendas de campafa por el Gltimo puesto de caballeria importante
construido en Estados Unidos, a través de todo un conjunto de edificaciones que respondia a
las necesidades de la base. De esa manera, en 1930 el asentamiento habria adquirido tal
relevancia, que el Ejército cambi6 su enfoque hacia asuntos de guerra, seguridad y defensa
de la nacién, adoptando desde ese momento el nombre de Fort D. A. Russell, en honor a un
general que luchd y murié en la Guerra Civil Americana. A pesar de ello, y coincidiendo con
los afios mas dificiles de la Gran Depresion, en 1933 el Ejército se veria obligado a cerrar el
fuerte por motivos econémicos, poniendo fin a la caballeria estadounidense en Marfa, que ya
parecia presagiar cambios notables en una época de mayor mecanizacion.

Pasados dos afios, y dadas las peticiones efectuadas por parte de los habitantes de Marfa, el
fuerte fue rehabilitado en verano de 1935, estableciéndose desde ese momento el Regimiento
de Artilleria nimero 77, que agrupaba diversos batallones motorizados al mando del coronel
Robert H. Lewis (Figura 2). Por consiguiente, la base Fort D. A Russell seria reactivada como
puesto de entrenamiento, siendo la funcion principal que desarrollaria hasta los afios finales
de la Segunda Guerra Mundial, cuando la contienda bélica ya habia asolado Europa. Tal y
como prosigue Taylor en su articulo acerca del asentamiento militar, el coronel Lewis inicid
un ambicioso programa de construccion, invirtiendo asi una importante suma de dinero para
convertir el antiguo puesto de caballeria en un punto clave en asuntos de artilleria. Entre las
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Figura 3 - Plano de la ciudad de Marfa, elaborado a partir del realizado por Donald Judd en el afio 1987, en el que se
localizan los dos pabellones de artilleria del asentamiento militar (Drawing by Pablo Llamazares Blanco).

nuevas construcciones que enumera destacan diversos almacenes para armamentos, un taller
de reparacion de motores, asi como distintas edificaciones con funciones de servicio y recreo
para complementar y hacer mas agradable la vida en el fuerte. Con esos fondos adquiridos a
través de la Works Progress Administration, destaca la construccién de dos pabellones para el
almacenamiento de artilleria que, junto con un gran gimnasio, serian el germen de la actual
Fundacion Chinati creada en los afios ochenta por Donald Judd. Segun relata Susanne Grube
en relacion a estos edificios analizados con la presente investigacion:

“En 1939, quedaron terminados dos cobertizos para artilleria, con espacio para treinta
y dos camiones cada uno. Las méquinas y vehiculos de uso en este lugar requerian un
mantenimiento constante. Las maniobras también habian cambiado” [6].

A lo largo de los afios inmediatamente posteriores, dichos pabellones también albergarian en
su interior equipamiento perteneciente a los batallones de aviacién y morteros quimicos que
del mismo modo se habian asentado en la base militar Fort D. A. Russell. Sin embargo, y como
sefiala la propia Susanne Grube, a medida que los regimientos eran trasladados al frente, el
fuerte se convirtié en un campamento para prisioneros de guerra alemanes, que habitarian el
sitio hasta la victoria de los Aliados en 1945. En el mes de noviembre de ese mismo afio los
Ultimos prisioneros alemanes partieron hacia Europa, siendo la base militar declarada inactiva
y poniendo fin a treinta y cinco afios al servicio del Ejército de los Estados Unidos. El final de
la Segunda Guerra Mundial trajo consigo el fin de las operaciones militares en el fuerte de
Marfa, cerrando el puesto de manera oficial a finales de octubre de 1946.

Coincidiendo con tal acontecimiento, Donald Judd se encontraba realizando un viaje desde el
estado de Alabama a Los Angeles, donde la Fuerza Aérea le trasladaria hasta San Francisco
para embarcar hacia Corea, como destino en el que debia realizar el servicio militar con el
titulo de ingeniero. Siendo la primera vez que el artista atravesaba el suroeste del pais, éste
dejé constancia en un telegrama dirigido a su madre de la enorme atraccion que sintié por los
hermosos paisajes que configuraban la orografia de Texas y las poblaciones repartidas por su
territorio [7]. Este pudo haber sido el primer contacto que el propio Judd habria mantenido
con los edificios que componian la base Fort D. A. Russell, que serian vendidos en el afio 1949
devolviendo los terrenos donados a la localidad de Marfa. Parte de las construcciones que
integraban el fuerte cambiarian su uso aprovechando todo el conjunto de infraestructuras
existentes, mientras que otras experimentarian un gran abandono y deterioro con el paso del
tiempo hasta el asentamiento en las mismas de la Fundacion Chinati.
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Cuando en 1971 Donald Judd llegdé a Marfa buscando un lugar para vivir durante los veranos,
escapandose de la ciudad y del mundo artistico que habia experimentado en Nueva York, la
propuesta para fundar una colonia artistica en este rincon seco del suroeste de Texas supuso
un aliento de esperanza para la historia de la base militar [8]. En los ocho afios posteriores, el
artista habria convertido dos construcciones que antiguamente se utilizaban como hangares
en su residencia propia, fijando su atencién desde entonces en los dos pabellones de Fort D.
A. Russell (Figura 3), donde desarrollaria su arte y obtendria mayor éxito que cualquier otro
artista de su generacion en hacer arquitectura [9]. Ese seria el escenario escogido para llevar
a cabo uno de los proyectos artisticos mas asombrosos del siglo XX que, atendiendo a lo que
Marianne Stockebrand relata sobre las caracteristicas de ambos cobertizos:

“Documentos historicos muestran dos edificios largos y planos con pequefios cristales en
los lados largos que llegan hasta el suelo. Las fachadas exteriores estan ejecutadas en
ladrillo, mientras que el suelo y el techo son de hormigdn armado. Pilares realizados en
hormigén armado sostienen dichos techos. Ambos edificios tienen 63 pies de ancho,
pero uno de ellos cuenta con un &rea adicional y tiene una superficie de 18000 pies
cuadrados, mientras que el otro mide apenas 17000 pies cuadrados” [10].

En 1979, y de acuerdo a las ideas que venia desarrollando sobre las instalaciones permanentes
desde el surgimiento del Minimal Art en los afios sesenta, Donald Judd propuso a la Fundacion
Dia Art desplazarse a Marfa y adquirir los referidos edificios de Fort D. A. Russell, para hacer
toda una serie de propuestas artisticas que serian mantenidas de forma continua. Tal y como
afirma en una resefia realizada con motivo de la exposicién Twentieth-century engineering en
el MoMA de Nueva York, los edificios de almacenamiento y otras estructuras Utiles constituian
en su mayoria las mejores cosas visibles hechas en el siglo XX [11]. Con ese planteamiento, su
idea original era instalar en el interior de las naves una muestra de sus objetos mas grandes
realizados expresamente para esos espacios, asi como otra muestra mas pequefa de las obras
de Dan Flavin y John Chamberlain. Trataba con todo ello de renunciar a una coleccion de arte
contemporaneo que reuniera piezas de grandes artistas imitando a los museos tradicionales,
gue parecian perderse desarrollando maravillas de la arquitectura, al tiempo que convertian
al arte en algo completamente secundario [12]. El historiador del arte Jeff Kopie asegura que
la propuesta de Judd, con su ubicacién tan remota y su propésito tan especifico, no recaia en
virtuosismos arquitectonicos, residiendo en ello su enorme atractivo.

Finalmente, y tras haber invertido varios afios en la recuperacion y rehabilitacién de los dos
pabellones de artilleria, las negociaciones con la Fundacion Dia Art se interrumpieron, siendo
los terrenos, los edificios y las obras de arte traspasados a una nueva institucion establecida
por el propio Donald Judd: la Fundacion Chinati. Esta abriria sus puertas en la antigua base
Fort D. A. Russell en el afio 1986, tratando de fomentar, segin indicara el comisario de arte
Rudi Fuchs, un ambiente propicio para la creacion y la exhibicién de obras de arte como una
parte inherente de la vida. La intervencion de Judd en los cobertizos, cuando se han cumplido
treinta afios desde su restauracién, se distingue por ofrecer un arte dentro del ambito de los
espacios arquitecténicos en los que se instala y expone, inmerso en una situacién plenamente
natural. En Marfa, el arte encuentra el contexto perfecto que lo completa.

El proyecto de rehabilitacion: un nuevo modelo de museo.

La insatisfaccion que Donald Judd sentia por la manera en la que sus obras y la del resto de
artistas del Minimal Art se exponian en publico, a través de unas muestras temporales que no
respondian a los planteamientos espaciales de sus autores, habria motivado al propio Judd a
llevar a cabo una propuesta arquitectonica acorde a sus reflexiones teéricas. Como expresara
el mencionado Fuchs, el asentamiento de la Fundacion Chinati en los pabellones de artilleria
no representd simplemente una reaccién ante una situacion, sino sobre todo un acto libre de
voluntad y conviccién de que, en Ultima instancia, existe aparte de su critica a los museos y
de lo que él llamaba burocracia del arte. El referido comisario de arte considera que todo ello
pudo ser en realidad el resultado de la seleccién del lugar, que como el propio artista asegura
en uno de sus reconocidos ensayos de principios de los afios noventa:
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“Toda obra de arte, antigua o nueva, se ve favorecida por el lugar en que se coloque.
Este fendmeno puede considerarse casi objetivamente, es decir, desde una perspectiva
espacial. Cualquier obra de arte se ve favorecida o desfavorecida por el significado de
la situacidn en la que se integre. No hay un espacio neutral porque el espacio se hace,
con o sin querer, y porque el significado se hace, con o sin saber” [13].

Atendiendo a lo que ya se ha expresado previamente, Judd habia concebido el conjunto de la
institucién como un museo que albergara su propia obra, asi como la de Flavin y Chamberlain,
confeccionando una muestra permanente de objetos escultéricos en espacios seleccionados
expresamente para dichas piezas. Con el tiempo, ese concepto de museo en la base Fort. D.
A. Russell evolucionaria para abarcar obras e instalaciones de otros artistas, fueran donadas
por ellos, compradas por Judd para Chinati, pertenecientes a Judd y prestadas a Chinati o, en
algunos casos, propiedad conjunta de Judd y Chinati [14]. De ese modo, la fundacién llevo a
término la idea de que la instalacion de las obras de arte debia ser supervisada por su autor,
de tal manera que éste no perdiera el control sobre sus creaciones. En esos términos, Donald
Judd defendié la permanencia de los objetos especificos en su propio &mbito de exposicion
como motor para la reflexién y la nueva creacion de otras piezas, llegando a someter a sus
propias obras a una especie de pruebas de validacién antes de ser colocadas y expuestas en
las galerias y salas de los museos. Asi, el artista justificaria como muchas ideas de sus objetos
surgirian del espacio existente y de la arquitectura concreta del lugar [15].

Ese nuevo concepto de instalacion permanente habia sido desarrollado con anterioridad en el
edificio 101 Spring Street, que el artista comprara en 1968 en el corazén de Nueva York. La
construccion, que consistia en un edificio de cinco plantas con una estructura de hierro
fundido, supuso la oportunidad ideal para comprobar como las instalaciones artisticas y el
mobiliario debian establecer un equilibrio con el caracter histérico del edificio, a través de
sus innovadores enfoques acerca de la arquitectura y el disefio. Su intervencién en el edificio
original, proyectado por Nicholas Whyte y construido en 1870, hizo experimentar a Donald
Judd con los vinculos y afinidades existentes entre la arquitectura y el arte, convirtiendo la
idea de instalacion permanente en una constante de sus creaciones.

A partir de la propuesta estética que Judd venia desarrollando con sus objetos especificos, y
gracias a esa rehabilitacion llevada a cabo en el 101 Spring Street de Nueva York, el artista
cred su obra maestra para la Fundacion Chinati: cien cajas de aluminio anodizado instaladas
en los grandes y luminosos espacios de los cobertizos de Fort D. A. Russell. Daphne Beal deja
constancia de como Donald Judd madur6 su pensamiento sobre la arquitectura, modificando
los antiguos pabellones militares para crear los espacios apropiados para la muestra de dichas
piezas, en aras de conservar su historia sin verse limitados por ella. Asi, Judd se convirti6é en
el arquitecto de la restauracion de dichos pabellones, configurando unos espacios que tienen
una correspondencia directa con las proporciones, la luz y hasta el mas minimo detalle de las
cien obras de aluminio que componian el conjunto de la instalacion. Con ello, dichos objetos
especificos que integraban la muestra, en el interior de esos espacios de increible claridad y
ante la presencia del paisaje de Texas, conseguian unos efectos asombrosos.

Segun recogen las fuentes que han resefiado la instalacion de las cien piezas metalicas en los
pabellones de artilleria, la primera constancia escrita del proyecto data del dia 1 de mayo de
1979, a través de una descripcion en la que se especifica que el artista seria el encargado de
crear y planear la instalacion de ciertas esculturas, cuyo nimero y naturaleza habrian de ser
determinados a discrecién absoluta de Donald Judd. El propio contrato afiadia que las obras
debian ser construidas en el interior del edificio, de tal manera que el conjunto se convirtiese
en un concepto estético unificado de estructura y arte, siendo posible la reconversion de los
espacios a su estado original en caso de ser desmantelada la propuesta. Atendiendo a lo que
recogiera el contrato actualizado de un afio después, la intencién de Judd era constituir una
entidad estética unificada de obra y espacio. De esa manera, y como afirma el profesor David
Raskin, su propuesta artistica en los cobertizos de la antigua base militar, que tenia que ser
experimentada en el momento, vino a demostrar cdmo su idea no fracas6 como experiencia,
creando una simbiosis perfecta formada por arte y arquitectura [16].
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Figura 4 - Rehabilitacion del pabelldn de artilleria norte: planta principal, alzado sureste, alzado noroeste, alzado
suroeste, alzado noreste y seccion transversal de la construccion (Drawing by Pablo Llamazares Blanco).
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Figura 5 - Rehabilitacion del pabellén de artilleria sur: planta principal, alzado sureste, alzado noroeste, alzado
suroeste, alzado noreste y seccion transversal de la construccion (Drawing by Pablo Llamazares Blanco).

Con todos esos planteamientos bien definidos, habiendo concretado un nuevo modelo para la
propuesta museistica en Marfa, Judd realizé dos alteraciones significativas a los dos edificios
que componian los depoésitos de artilleria: eliminé las grandes puertas ubicadas en los lados
mas largos de los pabellones, sustituyéndolas por pafios de vidrio con estructura cruciforme,
al tiempo que cubrié ambas construcciones con una cubierta metalica de generatriz curva. Si
atendemos a lo que hubiera expresado Marianne Stockebrand acerca de la rehabilitacion, por
lo demas, los cobertizos preservaron su estado y esencia original. Asi, y después de algo mas
de seis afios invertidos en la materializacion del proyecto, la intervencidn resolvié todas las
cuestiones arquitectonicas que garantizaban un conjunto armonioso de obras y arquitectura,
clarificando la repeticion de la estructura en su sentido longitudinal, ya que:
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Figura 6 - Exterior de los pabellones de artilleria de Fort D. A. Russell (“100 untitled works in mill aluminum”, Chinati
Foundation. [Online]. Available: https://www.chinati.org/collection/donaldjudd. [Accessed: 24-aug-2017]).

Figura 7 - Incorporacion del paisaje de Texas a la instalacion artistica (“100 untitled works in mill aluminum”, Chinati
Foundation. [Online]. Available: https://www.chinati.org/collection/donaldjudd. [Accessed: 24-aug-2017]).

Figura 8 - Interior de los pabellones de artilleria de Fort D. A. Russell (100 untitled works in mill aluminum”, Chinati
Foundation. [Online]. Available: https://www.chinati.org/collection/donaldjudd. [Accessed: 24-aug-2017]).

“La formula una cosa tras otra evita establecer relaciones entre las partes y permite
conseguir la idea de totalidad y economia formal. Una composicion no relacional que
pretenda anular las jerarquias aspira a presentarse como una totalidad, manera como
los artistas del Minimal Art deseaban que fueran contempladas sus obras” [17].

En sintesis, podria decirse que Donald Judd dio respuesta a la reconversién de los pabellones
del antiguo asentamiento militar con dos habiles operaciones, capaces de transformar dichos
edificios ordinarios e insignificantes en verdaderas estructuras arquitectoénicas, para albergar
una muestra del arte mas novedoso del momento (Figuras 4 y 5). Stockebrand expresa a ese
respecto que, entre las delgadas paredes de ambos extremos toda una secuencia de ventanas
mantenia un ritmo continuo, otorgando asi a los edificios unas sorprendentes cualidades en lo
que a luz se refiere. Segun prosigue en su descripcion la referida comisaria de arte y directora
de la Fundacién Chinati entre 1994 y 2010, cada uno de dichos edificios fue coronado por una
imponente cubierta, viniendo a solventar los problemas de estanqueidad que presentaban los
techos originales. Con todo ello, la enorme presencia que asi adquirié el conjunto de los dos
cobertizos en el paisaje de Marfa puede apreciarse desde sus inmediaciones, donde la mirada
atraviesa el interior por sus paramentos de vidrio, contemplando las cien obras de aluminio
en perfecta comunion con el territorio fronterizo del oeste de Texas (Figuras 6 y 7). La
contemplacién de la instalacion en el contexto arquitecténico reformulado por Donald Judd
constituye toda una experiencia temporal, donde cada caja depende del mundo exterior.

De esa manera, el proposito de Judd en Marfa habria supuesto mucho mas que la adecuacién
de unos espacios expositivos, a través de una propuesta estética en la que la rehabilitacion de
los pabellones de artilleria se puso al servicio de una instalacion, que trataba de establecer
un claro dialogo con el paisaje del entorno. Asi, su objetivo principal consistié en unir el arte,
la arquitectura y la naturaleza, incorporando su propia visién filos6fica que, como expresa la
propia Stockebrand, buscaba evitar la fragmentacion promoviendo la coherencia y claridad de
todo el conjunto. Con ello se demuestra cédmo la intervencion en los dos cobertizos de Fort.
D. A. Russell posibilito la instalacion de las cien cajas de aluminio anodizado en un contexto
espacial adecuado, que segin el ex director de la Tate Modern, Nicholas Serota, representa
en la actitud del artista la expresion simple del pensamiento complejo [18].
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La propuesta estética de Donald Judd: materia, espacio y color.

Entre 1979 y 1985, Donald Judd complet6 la rehabilitacion de los dos pabellones de artilleria
para albergar las cien piezas idénticas confeccionadas en aluminio que, pese a presentar unas
dimensiones exteriores coincidentes entre si, ofrecian ciertas variaciones convirtiendo a cada
caja en una obra Unica. Las diferentes aberturas practicadas en cada una de ellas permitian
al espectador descubrir las peculiaridades de sus interiores, donde diversos planos realizados
en el mismo material se insertaban con distintos angulos, ofreciendo unos efectos cambiantes
de enorme poder atractivo. Tal y como sostiene el catedratico de arte contemporaneo James
Meyer, esta instalacién supuso un hito fundamental en toda su produccidn artistica porque, a
diferencia de los objetos especificos de los afios sesenta, en este caso las obras reflejaban de
manera literal su contexto, los cambiantes rayos solares y el clima.

La investigacion llevada a cabo por Judd con la produccion de dichos objetos habria supuesto
que el artista manifestase un gran interés por las cualidades especificas, intrinsecas y fisicas
de los materiales, reconocidas en la adecuacion de los referidos pabellones de artilleria de la
base Fort D. A. Russell. La recuperacion de la belleza del conjunto mediante materiales de
uso tradicional y elementos originales favorecié las propiedades espaciales, obteniendo unos
grandes resultados en la experiencia perceptiva de las obras que alli se instalaron. Concluida
a mediados de los afios ochenta, la propuesta de restauracion apostd asi por la preservacion
de la arquitectura y su reutilizacion adaptativa, a través de soluciones en las que el paisaje y
su color tan caracteristico parecian incorporarse a la propia muestra de arte. En definitiva, y
como refrendan Rojo y Tufién, la intervencion de Donald Judd en los cobertizos manifesto su
valor como bricoleur, capaz de transformar el espacio de los edificios militares por medio de
operaciones minimas y recurriendo a materiales préximos, con un resultado muy efectivo. La
creciente preocupacion por el ambito de la arquitectura que el artista manifestara en ésta y
otras propuestas llevadas a cabo hasta los Ultimos afios de su vida, confirma cémo la materia,
el espacio y el color, constituyen los componentes esenciales de su arte [19].

Esos elementos se habrian integrado de forma audaz en la rehabilitacion de los dos pabellones
de Marfa, convirtiendo a la Fundacion Chinati en una experiencia artistica extraordinaria, en
la que el arte, la arquitectura y el paisaje, forman una unidad indivisible con capacidad para
suscitar emocion (Figura 8). Segun el critico neoyorquino Jed Perl, la luz del suroeste anima a
las superficies de las cajas de aluminio, volviéndolas oscuras e impartiéndolas una sorpresiva
transparencia en la luz, comunicando a estas formas abstractas e impasibles un brillo de corte
naturalista [20]. El referido autor considera que lo maés significativo de la propuesta artistica
de las cien piezas en los cobertizos es que, dentro de las multiples variaciones que ofrece, el
espectador se ve obligado a pensar y a experimentar visualmente un poema sinfonico. De esa
manera, dicho observador podria llegar a tomar conciencia de como:

“La obra de Judd, en general, se concibe como una serie de estudios e investigaciones
sobre su gran obsesion: traspasar todos los limites del espacio de la representacion y la
abstraccidn, a través de la expansion continua de esos tres aspectos fundamentales del
arte: el material, el espacio y el color” [21].

A partir de esos conceptos, entendiendo la intervencion de Donald Judd como una propuesta
gue aspira a mantenerse viva de acuerdo a sus ideales sobre los museos, la necesaria labor de
mantenimiento se presenta como un reto de cara al futuro. Las restauraciones a llevar a cabo
pasados treinta afios de la intervencién del artista han de profundizar en la documentacion e
investigacion sobre los referidos edificios, de tal manera que puedan identificarse todas las
necesidades arquitectdnicas y de conservacion precisas, necesarias para preservar el espacio
de exhibicién de acuerdo con la vision del propio Judd. Sélo desde la evaluacién del conjunto
de detalles originales proyectados por el artista para la rehabilitacion de los dos pabellones
de artilleria podria desarrollarse una filosofia de mantenimiento, que permitiese preservar la
integridad del disefio para favorecer la experiencia del arte, la arquitectura y el lugar. La
conservacion del legado de Donald Judd estaria con ello garantizada, preservando Fort D. A.
Russell como una de las operaciones museisticas méas importantes del siglo XX.
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