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UNIVERSALIDAD Y SINGULARIDAD:
ANALISIS COMPARADO DE LOS POEMAS

«EN LA ASCENSION», DE FRAY LUIS DE LEON,
Y <HYPERIONS SCHICKSALSLIED»,

DE FRIEDRICH HOLDERLIN

ALronso MarTiN JIMENEZ
Universidad de Valladolid

En este trabajo se pretende evidenciar la utilidad para la Literatura comparada de
los conceptos de universalidad y singularidad, entendidos por Antonio Garcia Berrio
como los pilares en los que se sustenta el valor estético de las obras literarias. A jui-
cio de Garcia Berrio (1994: 617), «el fundamento del valor poético consiste en que
participa de las propiedades de generalidad y de universalidad, desde la individualidad
original de las obras logradas». Desde este punto de vista, en los textos literarios se
refleja artisticamente una serie de constantes antropolégicas, comunes al autor y al
lector y a través de las cuales ambos se identifican. Si las obras literarias consigucen
conmover al lector es debido, en dltima instancia, a que éste se siente inmediatamen-
te identificado con lo que lee, y los artificios expresivos no bastan por si mismos para
explicar la esencialidad de lo artistico. Antes al contrario, los recursos cxpresivos no
serian mas que recubrimientos de universales estéticos, de manera que la calidad de
las obras literarias dependeria de una adecuada combinacién entre la plasmacién de
universales antropologicos y el uso de recursos expresivos adecuados para vehicu-
larlos. El caracter a la vez universal y singular de los textos literarios propiciaria que
éstos fueran capaces de decirnos algo sobre nosotros mismos de una manera atracti-
va u original, haciéndonos experimentar la scnsacién de que se nos habla sobre algo
que nos es propio y aportando a la vez una nueva visién sobre el asunto.

Para fundamentar la validez de los conceptos de universalidad y singularidad,
Garcia Berrio recurre a los estimulos de la Poética de lo imaginario (cf. Garcia Be-
rrio, 1994: 482-519), desarrollada por autores como Gaston Bachelard (1975), Gil-
bert Durand (1993, 1994, 1996, 2005) o Jean Burgos (1982). Tras los primeros in-
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tentos de Bachelard de clasificar las imagenes, Durand pretendié establecer una
clasificacion mds sistematizada y coherente de los productos de la imaginacién. Para
cllo, traté de explicar el simbolismo imaginario por la via de la antropologia, pro-
ponicndo ¢l andlisis de un trayecto antropolégico que va desde el entorno material y
social (la cultura) hasta los gestos pulsionales de naturaleza psicolégica (comunes
a todos los hombres). El simbolo, a su juicio, es el producto de las pulsiones biop-
sfquicas al entrar en contacto con un determinado medio cultural. Durand toma
de la reflexologia de Vladimir Bechterev (1933) la nocion de gestos dominantes: en
cl recién nacido se observan una serie de gestos o reflejos dominantes que, cuando
son cstimulados, ordenan o inhiben todos los demds reflejos: el reflejo dominante
de posicion, que se manifiesta cuando se alza verticalmente ¢l cuerpo del nifio, que
sc centra en percibir la verticalidad y la horizontalidad de forma privilegiada, y el
reflejo dominante de nuzricién o de digestion, que se manificsta por los reflejos de
succién de la teta materna, de forma que todas las reacciones extrafias a dicho reflejo
se encuentran retardadas o inhibidas en el momento dc la alimentacién. Y a cllos
habria que sumar un tereer reflcjo dominante, ¢l sexual, relacionado con cl ritmo,
pues ¢l mismo acto scxual tienc una naturaleza ritmica. Estos reflejos dominantes
primarios determinan las representaciones mentales, dando lugar a una serie de Re-
gimenes de la imaginacion: el reflejo de posicion origina el Régimen Diurno, mientras
quc cl reflejo de digestion y el sexual dan lugar al Régimen Nocturno, divido en una
dominante digestiva y cn una dominante ciclica (cf. Durand 2005: 60-61). Cada uno de
estos regimencs cstd constituido por una serie de arquetipos universales, los cuales,
al entrar en contacto con las distintas culturas, dan lugar a los diferentes simbolos.

Durand cstablece una clasificaciéon de los simbolos que podria sintetizarse asi:
REGIMEN DIURNO

A) [.LOS ROSTROS DEL TIEMPO:

— Simbolos teriomorfos: caballo, toro, fauces, lobo, perro, lebn, tigre, jaguar, ogro.

— Simbolos nictomorfos: tinicblas, negrura, ciego, agua hostil, dragén, lagrimas,
cabellera, sangre menstrual, luna, mujer fatal, arafia, pulpo, lazo.

— Stmbolos catamorfos: caida, carne (digestiva, sexual).

B) EL. CETRO Y [.A ESPADA:
— Simbolos ascensionales: montana sagrada, piedras erguidas, ala, angel, flecha,
gigantizacion, cetro, soberania (militar, juridica y religiosa), cielo, paternidad, espa-

da, crinco, cola, cornamenta, caza, pricticas cinegéticas y guerreras.
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— Simbolos espectaculares: luz, sol naciente, oriente, corona solar, tonsura, 0jo,
palabra-mantra, videncia.

— Simbolos diairéticos: héroe armado, armas cortantes, herramientas aratorias,
armas percutientes, ritos de purificacion (escision, circuncision...), agua limpia, fue-

go, aire.
REGIMEN NOCTURNO

A) DOMINANTE DIGESTIVA (LA COPA):

— Simbolos de la inversion: descenso, deglucion, vaguedad e inefabilidad, redu-
plicacién y encajonamientos, gulliverizacidn, pez, noche tranquila, colores, melo-
dfa, feminidad positiva, maternidad, mar, tierra.

— Simbolos de la intimidad: continentes y contenidos, ritos de enterramiento,
suefio, cuna y sepulero, momia, caverna, casa, bosque sagrado, centro, morada sobre

el agua (arca, barca...), coche, alimento, leche materna, miel, vino, oro, excremento.

B) DOMINANTE SEXUAL (EL DENARIO Y LA RUEDA):

— Simbolos ciclicos: afio, calendario, luna ciclica, divinidades plurales (diadas
o trfadas), andrégino, cterno retorno, agricultura, tumba vegetal, hijo, doble pa-
ternidad, ceremonias inicidticas, sacrificios, pricticas orgidsticas, bestiario ciclico
{caracol, oso, insectos, crustdceos, batracios, reptiles —serpiente—), tejido e hilado,
circulo, swastika.

— Stmbolos del progreso: utensilios de progreso, cruz, encendedor, sexualidad,

danzas y cantos ritmicos, drbol.

Estos simbolos, ademads, constituyen intentos inconscientes de responder a la an-
gustia que provoca el paso del tiempo y a la consciencia de la muerte. El Régimen
Diurno consta de dos partes antitéticas, denominadas por Durand «I.os rostros del
tiempo» y «El cetro y la espada». Los simbolos de «Los rostros del icmpo» sustitu-
yen al propio tiempo, ¢ incluyen los simbolos zeriomorfos, los nictomorfos y los cata-
morfos. Mediante los simbolos zeriomorfos, relacionados con el temor ante el cambio
y cl movimiento, ¢l iempo adopta ¢l rostro de animales que —como el propio tiem-
po— son veloces o potencialmente devoradores. Los simbolos nicromorfos sc asocian
alos cambios de la luna, que constituyen ¢l primer simbolo del devenir, y sustituyen
el iempo por la noche oscura y tenebrosa, en la que surgen animalcs peligrosos o mu-
jeres fatales (que se asocian a los ciclos de la luna a través del ciclo menstrual); tam-

bién el agua heraclitea que corre o las ldgrimas se convierten en simbolo del tempo.
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Y los simbolos catamorfos remplazan el tiempo por la caida y el dafio que produce,
asi como por los pecados de la carne inducidos por la mujer fatal. Todos estos simbo-
los tienen un valor negativo, pero no tanto como el propio tiempo, lo que constituye
una primera forma imaginaria de sustraerse a st terrible poder. Pero ademas, la sus-
titucion del tempo por determinados simbolos permite a la imaginacidn crear otra
serie de simbolos positivos que combaten el cardcter negativo de los primeros. Asi,
en ¢l mismo Régimen Diurno se incluye el apartado denominado «El cetro y la espa-
da», constituido por agrupaciones de simbolos valorados positivamente y capaces de
combatir la nocividad de los anteriores: los simbolos ascensionales, los espectaculares y
los diairéticos. Los simbolos ascensionales se asocian al reflejo postural, a la clevacion,
a la soberania y a la patcrnidad, y combaten los efectos negativos de los simbolos
catamorfos; los simbolos espectaculares se relacionan con la visién y la luminosidad
solar, y contrarrestan la oscuridad nictomorfa, y los simbolos diairéticos, ligados a los
héroes guerreros armados y a la purificacion, sc oponen a los simbolos zeriomorfos.
Ast, cuando ¢l héroe diarrético mata al terrible dragon zeriomorfo, la imaginacién
consiguc vencer simbolicamente al tiempo.

En la dominante digestiva del Régimen Nocturno, los simbolos de la muversion n-
vierten los valores negativos de la simbologia de «Los rostros del tiempo»: el animal
terrible ya no devora, sino que se produce una simple deglucién, de forma que el ser
tragado sale vivo, como Jonds, del vientre del monstruo; la oscuridad se cufemiza en
una noche tranquila y agradable, en la que tenen lugar las experiencias misticas o
amorosas; la mujer fatal da paso a la mujer valorada positivamente, tanto en si mis-
ma como por su maternidad, y la terrible caida se convierte en un plicido descenso.
Adcemis, la dominante digestiva incorpora otra serie de simbolos de la insimidad,
que valoran positivamente los recipientes alimenticios y la proteccién materna.

Y cn la dominante sexual del Régimen Nocturno, los simbolos ciclicos, asociados al
caricter ciclico de la luna y a las cosechas estacionales, transforman el tiempo lincal
en un tiempo circular: de igual forma que la luna «muere» y luego «resucitar, la
simbologia ciclica insiste en que todo lo que muere vuelve a nacer (si un afio culmi-
na, vendrd otro después; aunque un hombre muera, su hijo continuarg su estirpe
en la tierra...). Y los simbolos del progreso, relacionados con los utensilios ritmicos
que hacen progresar al hombre y con la sexualidad, valoran lo que ¢l paso del tiem-
po trac de positivo (madurez, experiencia, riquezas. ..), ignorando lo que tiene de
negativo.

Consideramos que esta clasificacion de Durand puede ser de gran utilidad para
la Litcratura comparada. Aunque esta disciplina ha producido una metodologia

propia para rcalizar sus analisis, también puede hacer uso de las aportaciones me-
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todolégicas de otras escuelas (Schmelling 1984: 20-30), y la aplicacién analitica de la
clasificacién de los simbolos de Durand permite levar a cabo un fructifero anilisis
dc los rasgos universales y singulares de los textos literarios que se comparan.

Para ejemplificar esta conviccion, vamos a realizar un breve andlisis de dos poc-
mas escritos por autores tan distantes y culturalmente tan diferentes como el espa-
iiol Fray Luis de Leén (1527-1591) y el aleman Friedrich Hélderlin (1770-1843). El

primero de ellos se titula «En la ascensién»:

;Y dejas, Pastor santo,

tu grey en este valle hondo, escuro,

con soledad y llanto!

Y td, rompiendo el puro

aire, jte vas al inmortal seguro?
Los antes bien hadados

y los agora tristes y afligidos,

a tus pechos criados,

de Ti desposeidos,

¢a dé convertirdn ya sus sentidos?
iQué mirarin los ojos

que vieron de tu rostro la hermosura,

que no les sea enojos?

Quien oy6 tu dulzura,

¢qué no tendrd por sordo y desventura?
Aqueste mar turbado

iquién le pondrd ya freno? jquién concierto

al viento fiero airado?

Estando tG encubierto,

¢qué norte guiard la nave al puerto?
iAy!, nube, envidiosa

aun dc este breve gozo, ;qué te aquejas?

D6 vuelas presurosa?

iCudn rica ti te alejas!

jcudn pobres y cudn ciegos, ay, nos dejas!

(I.e6n 1976: 57-58)
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El poema de Friedrich Hélderlin escogido se titula «Hyperions Schicksalshied»

(traducido al espaiiol como «Canto al destino de Hiperién»):

Ihr wandelt droben im Licht
Auf weichem Boden, selige Geneien!
Glinzende Gotterliifte
Riihren euch leicht,

Wic die Finger der Kiinstlerin
Heilige Saiten.

Schicksallo, wie der schaifende
Siugling, atmen die Himmlischen;
Kecusch bewahrt
In bescheidener Knospe,

Blithet ewig

Thnen der Geist,

Und dic scligen Augen
Blicken in stiller
Ewiger Klarbeit.

Doch uns ist gegeben,
Auf keiner Stiitte zu ruhn,
Es schwindc, ¢s fallen
Dic leidenden Menschen
Blindlings von einer
Stunde zur andern,

Wie Wasscr von Klippe
Zu Klippe geworfen,

Jahrlang ins Ungewisse hinab.

Vosotros pascdis alld arriba, en la luz,
por leve suelo, genios celestiales;
luminosos aires divinos
ligeramente os rozan,

como la inspiradora con sus dedos
unas cucrdas sagradas.

Sin destino, tal dormido nifiito,
alientan los sagrados scres;
padicamente oculto
en modesta corola,
florece eternamente
para ellos el espiritu;
con pupila beatah
miran en la tranquila
claridad inmortal.

Mas no es dado a nosotros
tregua en paraje alguno;
desaparecen, caen
los hombres resignados
ciegamente, de hora
en hora, como agua
de una peiia arrojada
a otra pefia, a través de los anos
en lo incierto, hacia abajo.

(Holderlin 1985; 22-2)
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Ambos poemas tienen en comin que confrontan la situacién de los hombres
con la de la divinidad, si bien el poema de Fray Luis de Le6n hace referencia a Je-
sucristo y el de Holderlin a los dioses paganos (y, concretamente, a Hiperi6n, uno
de los Titanes, cuyo nombre significa «el que va por encima |de la Tierra]» |Grimal
1993: 270]). Los titulos de ambos poemas, por lo tanto, relacionan la divinidad con
las alturas, y sus contenidos confrontan la situacién elevada de la divinidad con
la de los hombres, que permanecen en la tierra o caen miseramente. No deja de
ser llamativo que en el poema de Fray Luis, para ensalzar a Jesucristo, se describa
negativamente la situacion de desamparo en la que quedan los cristianos tras su
ascension, cuando ésta constituye uno de los pilares de la fe cristiana, que la valora
positivamente. Pero esa aparente contradiccion puede tener su origen en el impulso
imaginario que da origen al poema, el cual pretende remarcar la lejania simbélica
entre la situacién divina y la humana, relaciondndolas respectivamente con la eleva-
cién y la caida. De hecho, ese mismo impulso se observa en el poema de Holderlin.
En efecto, desde el punto de vista de la Poética dc lo imaginario, la estructura global
de los dos poemas resulta muy similar, ya que en ambos se contrapone la simbolo-
gia ascensional (perteneciente a «El cetro y la espada», parte positiva del Régimen
Diurno) a la simbologia de la caida cazamorfa (correspondiente a «Los rostros del
tiempo», parte negativa del Régimen Diurno). Asimismo, y como ya advirtiera el
propio Durand, es frecuente que los tres grandes grupos de simbolos de «I.os ros-
tros del tiempo» (teriomorfos, nictomorfos y catamorfos), por un lado, y de «El cetro y
la espada» (ascensionales, espectaculares y diairéticos), por otro, establezcan relaciones
de proximidad, que se pueden observar en ambos poemas: asi, aunque el impulso
original relaciona la elevacién ascensional con la divinidad, ésta aparece también
revestida, como enseguida veremos, de simbolos espectaculares y diairéticos, mientras
que la situacién humana no solo se relaciona con la caida cazamorfa, sino también
con la simbologia teriomorfa y nictomorfa, de forma que la contraposicién simbolica
se extiende hasta abarcar todos los grupos de simbolos de «El cetro y la espada»,
que se enfrentan a todos los de «Los rostros dcl tiempo». Ambos poemas, por lo
tanto, ofrecen una respuesta similar al devenir, sustituyendo ¢l tiempo por simbolos
negativos de «Los rostros del tiempo», los cuales son combatidos por los simbolos
positivos de «El cetro y la espada». En cada estrofa del poema de Fray Luis sc refleja
esa contraposicién, mientras que el poema de Hélderlin estd estructurado de otra
manera: en sus dos primeras estrofas se describe la situacion de los dioses, y en la
tercera la de los hombres. El hecho de que la simbologia positiva csté circunscrita a
la situacién de los dioscs, y de que los hombres permanezcan en una situacién nega-

tiva de desamparo, sirve a la vez para exaltar la condicién divina y para lamentar la
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humana. Asimismo, cn ambos poemas se aprecian algunos simbolos de la intimidad
pertenecientes al Régimen Nocturno, los cuales se asocian en ambos casos, como
veremos, a la divinidad, de forma que ésta no solo estd revestida de los atributos
positivos diurnos, sino también de algunos nocturnos.

Pasamos a comentar los simbolos mas llamativos de cada texto. En la primera
estrofa del poema de Fray Luis de Leon, Jesucristo es denominado «Pastor santo»,
de mancra que se le presenta como un soberano (simbologia ascenstonal) de la grey
cristiana, la cual, tras la ascension de Jesucristo, queda abandonada en un «valle
hondo, escuro», expresién que atna la simbologia caramorfa de la caida y la nic-
tormorfa de la oscuridad. Asimismo, los cristianos quedan cn soledad «y lanto», lo
que sc relaciona con las ldgrimas nictomorfas. Y frente al desamparo de los hombres,
Jesucristo asciende a los cielos rompiendo «cl puro aire», expresion que menciona
directamente la purificacion diairética y uno de sus simbolos principales, el azre (que
es ademds ¢l elemento mismo en ¢l que se produce la ascension). Por fin, Jesucristo
sc establece en ¢l «inmortal seguro», simbolo esta vez del Régimen Nocturno re-
lacionado con la simbologia de la intimidad protegida, en la que los dioses pueden
situarse al abrigo del tiempo.

En la segunda estrofa se insiste en la tristeza de los afligidos cristianos, lo que re-
frenda el llanto nictomorfo de la estrofa anterior. Los cristianos se presentan ahora, en
una curiosa y original imagen, como hijos amamantados por Jesucristo y abandonados
después por él: «a tus pechos criados / de Ti desposeidos». Jesucristo, antes soberano
ascensional y paterno de la grey cristiana, sc convicrte ahora en una especie de madre
protectora, lo que se relaciona con la simbologia de la inversion del Régimen Noctur-
no. Pero llama sobre todo la atencién que el poeta recurra, para mostrar su sensacion
de desamparo, a la imagen del destete materno, que Durand asocia directamente a la
simbologia terromorfa. Ya en el nifio de pecho, segtin Durand, se produce un esquema
repulsivo hacia el cambio y el movimiento: desde los primeros instantes de la vida, el
cambio se experimenta como algo doloroso y negativo, ya sea por el dolor del naci-
miento, por las manipulaciones de la comadrona o de la madre, o por ¢l propio deste-
te. El cambio y el movimiento se asocian al paso del tempo (y de ahi que los veloces
animales reriomorfos, representantes del cambio y del movimiento, se conviertan en
simbolos del devenir). Por ello, la imagen relacionada con ¢l destete que emplea Fray
Luis para sugerir el desamparo puede arraigar inmediatamente en el lector, al cual,
por otra parte, le resulta chocante que se atribuya ahora a Jesucristo una inesperada
naturaleza maternal, aunando afortunadamente rasgos universales y originales.

En la tercera estrofa, los ojos de los cristianos quedan ciegos o incapacitados para

observar a Jesucristo, lo que se relaciona con la simbologia niczomorfa de la oscuri-
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dad, que se contrapone a la hermosura del rostro ascensional de Jesucristo (pues es
parte de su cabeza) y a la dulzura de su palabra (simbolo espectacular). En la cuarta
estrofa, el desamparo se expresa a través de la imagen tradicional del naufragio, que
atina el agua hostil del «mar turbado» nictomorfo, las tinieblas nictomorfas («Estando
td encubierto») y el peligro de hundimiento cazamorfo. Jesucristo aparece implicita-
mente como el faro espectacular capaz de guiar la nave al puerto, siendo ademas el
tinico capaz de combatir ¢l «viento fiero airado» teriomorfo ! poniéndolo «concierto»,
es decir, invirtiendo el ruido teriomorfo en melodia (simbolo nocturno de la intimidad).
Y en la quinta y tltima estrofa, fray Luis recurre a la imagen de una «nube» que
cleva a Jesucristo en vuelo presuroso hacia los cielos, lo que se relaciona claramente
con la simbologia ascensional propia de la divinidad, opuesta a la ceguera nictomorfa
(«j...cudn ciegos, ay, nos dejas!») en la que quedan los humanos.

El poema, en definitiva, se estructura en torno a una clara contraposicién: la
simbologia negativa de «[.os rostros del tiempo» (que incluye simbolos terromorfos,
nictomorfos y catamorfos) se relaciona con la situacién de penuria y desamparo ¢n
que quedan los hombres, y a clla se opone la simbologia positiva de «El cctro y la
espada», ligada al caracter ascensional, espectacular y diairético de Jesucristo, al cual
se le atribuyen ademas algunos rasgos propios del Régimen Nocturno, como la pro-
teccibn maternal caracteristica de la simbologia de la inversién, o el hecho de quedar
instalado en un refugio atemporal propio de la simbologia de la inzimidad.

En ¢l poema de Friedrich Holderlin se observa una contraposicion similar: los
dioses paganos se relacionan con la simbologia de «El cetro y la Espada», mien-
tras que los hombres se asocian a los simbolos de «Los rostros dcl tiempo». En la
primera estrofa, los dioses se sittian «all4 arriba, en la luz», pisan la ligereza aérea
de un «leve suclo» y se denominan «genios cclestiales», expresiones que atinan la
simbologia ascensional de las alturas celestes y la espectacular de la luz solar. Curiosa
y afortunadamente, la cxpresion «luminosos aires divinos» del tercer verso conlleva
la triple simbologia de «El cetro y la espada», pues integra la luz espectacular, el
purificador aire diairético y el caracter divino de la soberania religiosa ascensional, la
cual se refrenda en el carcter sagrado dc las cuerdas musicales. La scgunda estrofa
combina la simbologia de «El cetro y la espada» con otros simbolos propios del Ré-

gimen Nocturno: los dioses sagrados son comparados a un «dormido ninito», lo que

1. Los peligros que conllevan las inclemencias climaticas y los ruidos desagradables que
producen ~—como el sonido del viente o de los truenos-— también se asocian, segun Du-
rand, al comentado esquema de repulsién hacia el cambio de la simbologia feriormorfa (cf.
Durand, 2005: 83). Fray Luis asocia ademas el viento a la animalidad feriomorfa a través
del adjetivo «fieron.
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se relaciona con clsuefio (simbolo nocturno de la intimidad que supone una eufemi-
zacion de la muerte), e implicitamente, con la maternidad protectora (stmbologia de
la intimidad). Contrariamente a los hombres, los dioses no mueren ni tienen destino,
y para ellos florece «eternamente» ef espiritu «oculto en modesta corola». Esta il-
tima cxpresion sc relaciona con la simbologia nocturna de los conzenidos y de la casa
protectora (simbologia de la intimidad), por lo que la situacién de atemporalidad del
espiritu de los dioses se asocia a los espacios protectores nocturnos, que los sitian al
abrigo del paso del tiempo. Si el poema de Fray Luis recurria a una imagen materna
de un Jesucristo que «amamantaba» a su prole, ahora la divinidad y su espiritu se
comparan, de manera igualmente original, con un nifiito que duerme protegido por
continentes maternales. Pero los dioses tienen ademds otros rasgos diurnos, como fa
«pupila beata» (relacionada con la simbologia del ojo espectacular y con a soberania
religiosa ascensional) con la que miran la «claridad inmortal», expresion que asocia
la luz espectacular con la atemporalidad nocturna.

Y en la tercera estrofa, en la que se pasa a describir la situacién de los hombres, sc
produce un marcado cambio de la simbologia: frente a la proteccion espacial de que
gozaban los dioscs, los hombres (entre los que se incluye explicitamente ¢l propio
pocta a través del término «nosotros») no encuentran «tregua en paraje alguno;
antes al contrario, «caen |...{ ciegamente», expresién que atina la caida caramorfa y
la ceguera nicromorfa, lo que nos sitda directamente en la simbologfa de «Los ros-
tros del tiempo». De hecho, se hace ahora mencién explicita al paso del tiempo que
han de sufrir los humanos («de hora en hora»), y €l devenir se compara al «agua/
de una pefia arrojada / a otra pefas, expresion afortunada desde un punto de vista
imaginario, ya que suma el valor nictomorfo del agua hostil al de la caida catamorfa
¢ incluso al ruido zeriomorfo. Que estos simbolos representan al propio tiempo s
refrenda en la expresion «a través de los afios», y el Gltimo verso («en lo incierto,
hacia abajo») ahonda en el peligro de la caida incierta y catamorfa, resaltando asi
que, frente a la situacién estitica de los dioses, caracterizada por su elevacion y su
atemporalidad, los hombres estin condenados a caer una y otra vez en el abismo del
ticmpo y de la muerte.

En definitiva, los poemas de Fray Luis de Le6n y de Holderlin, aun siendo apa-
rentemente muy diferentes ¢ incluyendo imagencs de marcada originalidad, com-
parten la contraposicion entre la simbologia de la ascensién, reservada a la divini-
dad, y la de la caida, asociada al espacio humano, ¢ integran ademas otros de los
simbolos correspondientes a «El cetro y la espada» y a «Los rostros del tiempo», lo
quc sustenta la naturaleza universal de su construccién imaginaria. En ambos casos,

la divinidad se reviste de atributos nocturnos ligados a la proteccién maternayala
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intimidad, y los dos poemas estan enfocados desde el punto de vista de los hombres,
que se sitian en un espacio inferior y lamentan que los dioses, ellos si, estén en las al-
turas, gozando de una inmortalidad complctamente ajena a la fugacidad de la vida
humana. Aun refiriéndose a divinidades diferentes y conteniendo imdgenes propias
y originales, ambos textos presentan una arquitectura imaginaria muy similar, y la
conjuncién en ellos de lo universal y de lo singular propicia que los receptores pue-
dan identificarse inconscientemente con sus imagenes simbélicas, lo que sustenta su

eficacia comunicativa.
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